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Abstract: The paper focuses on The Witches as they are depicted in Macbeth by
William Shakespeare and in three Polish productions of the play from the first decade of
the 21st century (directed by Andrzej Wajda, Grzegorz Jarzyna, and Maja Kleczewska).
While pointing out an equivocal status of these characters in the tragedy, the author anal-
yses selected scenes which present various ways of interpreting their encounters with the
protagonist in contemporary perspective and suggests how literary education in school
might benefit from referring to recent productions of Macbeth.
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Streszczenie: Rozwazania prowadzone w artykule skupiaja sie na postaciach Wiedzm
w Makbecie Williama Szekspira oraz trzech jego inscenizacjach z pierwszej dekady XXI
wieku (wyrezyserowanych przez Andrzeja Wajde, Grzegorza Jarzyne i Maje Kleczewska).

Wychodzac od niejasnego statusu postaci w samej tragedii, autor analizuje wybrane
sceny ukazujace rozne sposoby interpretowania ich spotkan z tytutowym bohaterem ze
wspolczesnej perspektywy oraz sygnalizuje korzysci, jakie dydaktyka szkolna moze czer-
pac¢ z odwolywania sie do wspétczesnych inscenizacji Makbeta.

Stowa kluczowe: Szekspir, Makbet, WiedZmy, inscenizacja, adaptacja, postaci fanta-
styczne

Jedno z kluczowych zagadnien interpretacyjnych dotyczacych Makbeta
Williama Szekspira stanowi problem szeroko pojetego statusu tajemniczych
postaci zapowiadajacych tytutowemu bohaterowi, ze zasiadzie na szkockim
tronie. Ich niepokojacy wyglad i dwuznaczne wypowiedzi, sugerujace, ze
dysponuja nadprzyrodzona, niedostepna zwyklym ludziom wiedza, a zara-
zem nasuwajace podejrzenie, ze zmyslnie manipuluja nie tylko stowami,
lecz takze odbiorcami formutowanych przez nie przepowiedni - wszystko
to wprowadza w konfuzje nie tylko stuchajacych ich Makbeta i Banqua, lecz
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takze czytelnikéw i widzow, z pewnoscia rowniez tych, ktorzy zapoznaja sie
z dzietem Szekspira po raz pierwszy jako z lektura szkolna.

Niniejszy artykul ma zatem na celu analize konkretnych przyktadow
scen i watkow z trzech realizacji Makbeta, ktore - jesli odwotac¢ sie do
nich w praktyce szkolnej - moga rzuci¢ nieco Swiatla zaroéwno na wspo-
mniane postaci, jak i role, jaka odgrywaja w utworze, a jednoczesnie wska-
za¢ rozne sposoby interpretowania ich spotkan z tytulowym bohaterem
ze wspolczesnej perspektywy. Wczesniej warto jednak przypomnieé kilka
kwestii dotyczacych sposobu funkcjonowania tajemniczych wieszczek
w Szekspirowskiej tragedii.

Jej czytelnicy lub widzowie dysponuja wieksza wiedza na ich temat niz
bohaterowie, sa bowiem swiadkami odbywanych przez nie potajemnie,
na uboczu spotkan i znaja tres¢ toczacych sie w ich trakcie rozmoéw. Juz
w otwierajacej tragedie scenie, kiedy zbieraja sie na pustkowiu i zmawiaja
na kolejne spotkanie, reaguja na odgtosy wydawane przez kota i ropuche?,
co pozwala podejrzewaé, z kim mamy do czynienia. Didaskalia okreslaja
owe postaci mianem Wiedzm, z czym doskonale wspdétbrzmia, pojawiajace
sie chwile pézniej (akt I, scena 3), sktadane sobie przez nie nawzajem rela-
cje z rozmaitych ztowrogich poczynan i rzucanych na ludzi urokéw, bedace
»Zywa ilustracja ustaw przeciw czarom i opisanych tam wiejskich zabobo-
now” (Cetera 2011, 25). Z tego repertuaru wyobrazen obficie czerpie takze
fragment, w ktorym pojawiaja sie po raz ostatni (akt IV, scena 1), a wiec
stynna scena gotowania piekielnego wywaru?, podczas ktérej Makbet otrzy-
muje od zjaw kolejne przepowiednie.

Wyposazajac postaci WiedZm w rozpoznawalne wéwczas powszech-
nie atrybuty czarownictwa, Szekspir wprowadzat do swiata przedstawio-
nego atmosfere tajemniczosci oraz grozy, zarazem jednak odwotywat sie do
kwestii stanowigcej obiekt zywego zainteresowania widzéw (szczegdlnie
bliskiej samemu krolowi - Jakubowi I) i rozpalajacej ich wyobraznie. Ten
sensacyjny aspekt, choc istotny, nie powinien jednak przestaniac faktu, ze
popularne w epoce relacje opisujace tajemnicze zjawiska lub dzialalnosc¢
0sOb ,parajacych sie” demoniczna magia bylty dla ich odbiorcéow ,o0 tyle
wazne, ze dobitnie potwierdzaty (...) 6wczesna, wspotdzielona z innymi
wizje Swiata na wskros$ przeniknietego nadprzyrodzonoscia, ktéra, jak wie-
rzyli, nieustannie ujawniala swoja aktywna obecnosé¢” (Rutkowski 2012,
138). Przypisujac zatem postaciom zwiastujacym Makbetowi zdobycie
tronu cechy pozwalajace identyfikowac je jako czarownice, autor tragedii
zdaje sie jednoznacznie wigzac je ze sfera zla.

1 To wlasnie z tymi stworzeniami, zajmujacymi wazne miejsce w ,katalogu gatunkéw demo-
nicznych zwierzat stuzacych angielskim czarownicom jako ich «diabliki»” (Rutkowski 2012, 153),
komentatorzy i ttumacze utozsamiaja noszace w oryginalnym tekscie konkretne imiona osobiste
demony, do ktérych zwracaja sie Wiedzmy.

2 Symboliczne znaczenie poszczegolnych ingrediencji sktadajacych sie na ten wyjatkowy przy-
ktad ,szkockiej kuchni” oraz ich kulturowe i historyczne konteksty opisal w niezwykle pouczajacy,
a zarazem wciagajacy sposob Jarostaw Komorowski (2004, 532-545).
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Jak juz wspomniano, publicznos¢ wie wiecej niz Makbet i Banquo,
dla ktorych pochodzenie zwiastujacych im przyszto$é postaci pozostaje
zagadka. Mimo to sama nie jest w stanie zyska¢ pod tym wzgledem catkowi-
tej pewnosci. Potraktowanie ich jako WiedZzm, za sprawa demonicznej magii
nawigzujacych kontakt ze ztymi duchami, nie wyczerpuje bowiem problemu
ich ,przedziwnej, eklektycznej tozsamosci”, zwlaszcza ze same nigdy tak
o sobie nie méwia (Cetera 2011, 23). Zaréwno Makbet, jak i Banquo, odno-
szgc sie do nich, uzywaja takze okreslenia Weird Sisters, co wskazuje na ich
konotacje z Losem (stad m.in. ,Siostry Losu” czy , Siostry Losem Rzadzace”
w polskich przektadach) i budzi oczywiste skojarzenia z antycznymi Parkami
(a takze anglosaska boginia Losu, Wyrda). Wprowadza to do utworu - jak
stusznie stwierdza Anna Cetera - ,powiew metafizyki starego, poganskiego
Swiata i determinizmu, ktéry go przenika. Siostry Losu sa reliktem prze-
szlosci i nie maja jednoznacznej konotacji etycznej” (Cetera 2011, 24).

Te atmosfere dwuznacznosci poteguje fundamentalne zdanie wypo-
wiadane przez owe tajemnicze postaci w pierwszej scenie, ujmujace
w syntetycznym skrocie istote ich dziatalnosci. ,Fair is foul, and foul is
fair” (Shakespeare 1997, 103) - mowia WiedZzmy, laczac w nieprzekla-
dalnej w zasadzie frazie porzadek estetyczny i etyczny, piekno i brzydote
z dobrem i ztem3. Fragment ten zwraca uwage na zlo, ktére ,polega na
odwrodceniu znaczen prowadzacym do zburzenia systemu wszelkich warto-
$ci” (Mroczkowska-Brand 2013, 292). Nadal jednak nie rozstrzyga o natu-
rze postaci wypowiadajacych te stowa, a co za tym idzie - nie daje odpo-
wiedzi na mnozace sie pytania, stawiane zarowno przez bohaterow, jak
i czytelnikow lub widzoéw.

Jedno z najistotniejszych tuz po pierwszym spotkaniu z WiedZmami
zadaje Banquo: ,Czy to wszystko / Naprawde sie zdarzylo, czy tez jakis
/ Blekot opetal nam zmysty?” (Shakespeare 2013, 698). Pytania o to, do
jakiego stopnia uzna¢ postaci wrdozace bohaterom swietlang przysztos¢ za
odrebne byty, na ile traktowac je w sposdb symboliczny, jako uosobienia Zta
(metafizycznego, nadprzyrodzonego lub istniejacego wylacznie w swiecie),
na ile zas widzie¢ w nich nie tyle nawet urojenia, co projekcje najgtebiej
skrywanych zadz i ambicji oraz zta czajacego sie w cztowieku, stanowia
podstawowe kwestie domagajace sie interpretacyjnych decyzji.

Problem ten, rozwazany dotad na ptaszczyZnie tekstu, nabiera jeszcze
wiekszej wagi, gdy przychodzi zmierzy¢ sie z jego teatralna lub filmowa
konkretyzacja - sposob, w jaki przedstawione zostaja Wiedzmy, znaczaco
oddziatywa nie tylko na ocene motywacji bohateraipodejmowanych przezen
decyzji, lecz takze na caloksztatt aksjologicznego wymiaru danego odczyta-
nia. ,Pomysl na Wiedzmy” staje sie czesto jednym z podstawowych nosnikéw

3 ,Nie tylko nieudolny, ale nawet bardzo dobry ttumacz nie bedzie w stanie nalezycie odda¢ wielo-
znacznosci tych stéw i ich dziatajacych rownoczesnie réznych znaczeniowych konotacji” - komento-
watl Henryk Zbierski (1988, 452), zwracajac takze uwage na niemozliwe do oddania po polsku podo-
bienstwo brzmieniowe obu wyrazéw. Konsekwencje poszczegdlnych rozstrzygnieé translatorskich
zastosowanych w polskich przekladach tragedii Szekspira (na przyktadzie thumaczen Macieja Stom-
czynskiego i Antoniego Libery) omawia szerzej Katarzyna Mroczkowska-Brand (2013, 279-293).
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znaczen, jest istotna sktadowa procesu adaptowania Szekspirowskiej wizji
do wspéiczesnych realiow i obrazu swiata.

Warto zatem przyjrze¢ sie blizej kilku przyktadom takich rozwiazan,
ktére poprzez szczegodlnie wyrazista koncepcje interpretacyjna (niejedno-
krotnie wspomagana roznego rodzaju zabiegami adaptacyjnymi) zwracaja
uwage na aktualnos$¢ znaczen Szekspirowskiej tragedii albo pozwalaja
spojrze¢ na jej tytulowego bohatera przez pryzmat zaréwno uniwersal-
nych dylematéw moralnych, jak i wspotczesnie postrzeganych proceséw
psychologicznych. Podstawe egzemplifikacji stanowi¢ beda wybrane sceny
z trzech inscenizacji Makbeta (wyrezyserowanych przez Andrzeja Wajde,
Grzegorza Jarzyne oraz Maje Kleczewska), powstalych w polskim teatrze
w pierwszej dekadzie XXI wieku.

Makbet w rezyserii Andrzeja Wajdy* zaczyna sie od ,kolejnego krajo-
brazu po bitwie” (Gruszczynski 2004) - scena zastana jest czarnymi, plasti-
kowymi workami, w ktérych znajduja sie zwtoki. To nie jedyne wspdiczesne
odniesienie. Postaci ubrane sa w ciemne kostiumy, wygladajace jak umun-
durowanie bojowe oddziatéw specjalnych. Nasuwa to oczywiste skojarze-
nia - przedstawienie powstato przeciez niedtugo po tym, jak polskie wojsko
zaangazowane zostalo w wojne w Iraku. Po czesci uzasadnione jest wiec
stwierdzenie, ze rezyser, ,cho¢ odzegnywat sie od polityki w spektaklu,
to jednak (...) wskazal wyraznie obszary, ktérych Szekspirowska tragedia
moze dotyczyc¢” (Guczalska 2004, 14). Tego rodzaju odczytanie nie unie-
waznia jednak zabiegdéw uniwersalizujacych, podkreslajacych teatralnosc
sytuacji - nadzwyczaj oszczedna scenografia utrzymana jest w ciemnych
kolorach, dominuje w niej szaros¢ i czern, postaci zas postuguja sie mie-
czami. Przychodzaca na mysl biezaca interwencja zbrojna jest wiec w pew-
nym sensie po prostu jednym z ogniw ciggnacego sie przez stulecia tancu-
cha rozmaitych wojen.

Wiedzmy wylaniaja sie sposrdod zalegajacych na scenie trupéw - worki
shuza im jako ptaszcze, glowy przewiazane maja bandazami. Wypowiadaja
swoje przepowiednie, po czym znowu znikaja ws$réd identycznie wyglada-
jacych cial zawinietych w folie. Zdaja sie jednymi z ofiar dopiero co zakon-
czonej bitwy, by¢ moze jednak sa raczej - jak proponuje krytyk - ,,duchami
wojennego zniszczenia. Nie chcg, by wojna sie skonczyta, karmia sie nig”
(Gruszczynski 2004). Takie odczytanie moze uzasadnia¢ wprowadzona
przez Wajde kompozycyjna klamra, stanowiaca wyrazny zabieg interpre-
tacyjny. Gdy Makbet zostanie juz zabity, a akcja tragedii dobiegnie konca,
scena znowu pokrywa sie plastikowymi workami - powracamy do poczatku,
historia zatacza koto, WiedZzmy zas koncza spektakl, ponownie umawiajac
spotkanie: , Kiedy ta bitwa sie rozegra / Kiedy ktos wygra, a ktos przegra.
/ O zmierzchu, o zachodzie stonca, / Kiedy ten dzien dobiegnie konca”.

4 William Shakespeare, Makbet, przektad: Antoni Libera, rezyseria: Andrzej Wajda, scenografia:
Krystyna Zachwatowicz, muzyka: Stanistaw Radwan, premiera: 26.11.2004, Narodowy Stary Teatr
w Krakowie.
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Warto w tym miejscu choc¢by skréotowo odnies¢ sie do koncepcji inter-
pretacji postaci Makbeta i Lady Makbet, granych w tym spektaklu przez
Krzysztofa Globisza i Iwone Bielska, a wiec pare starsza niz osoby zazwy-
czaj obsadzane w tych rolach. ,Zrozumiatem, ze Makbet i jego zona sa
ludZmi dojrzatymi. Makbet i Lady Makbet morduja, bo to ostatnia oka-
zja, zeby z tego zycia cos zgarnac. I zrobia wszystko, zeby to uzyskaé”
(cyt. za: Guczalska 2014, 12) - tlumaczyt rezyser. W jego zamysle prze-
wodnie tematy przedstawienia miaty wspéitbrzmie¢ z problematyka znana
z powiesci Fiodora Dostojewskiego i koncentrowac¢ sie wokot sumienia,
zbrodni i kary. Nie sposéb tutaj szczegélowo odnies¢ sie do tych zatozen,
w nie do konca zreszta udany sposéb przekladajacych sie na efekt kon-
cowy - dos¢ wspomnieé, ze w recenzjach ze spektaklu regularnie poja-
wiaja sie uwagi dotyczace widocznych niespdjnosci i niedostatkéw dra-
matycznego napiecia. Bez watpienia jednak ciekawy efekt daje potrak-
towanie Makbeta jako ,czitowieka matego, ani dobrego ani zlego, wia-
$ciwie banalnego, ktérego zbrodnia nie czyni nihilistycznym stracencem
nie znajacym juz strachu i ludzkiej miary” (Gruszczynski 2014). Brnie on
w zbrodnie, bo w zasadzie nic innego mu nie pozostato, cho¢ jest w pei
sSwiadomy konsekwencji, jakie go spotkaja, a moze nawet ich wyczekuje.
Fakt, ze spektakl ten - jak oceniata Guczalska - ,sklada sie z ogniw: jedne
sa z lepszego, drugie z catkiem lichego kruszcu, ale nie tworza tancu-
cha” (Guczalska 2014, 13), paradoksalnie utatwia skorzystanie jedynie
z poszczegélnych fragmentow.

W kontekscie roli odgrywanej przez WiedZzmy i ich wptywu na Makbeta
niezwykle ciekawie jawi sie sposob przedstawienia drugiego spotkania
tych postaci. Stroje WiedZzm pozostaja bez wiekszych zmian, gtos nato-
miast maja zwielokrotniony, odbija sie on echem, budujac atmosfere nie-
zwyklosci. Gdy bohater domaga sie odpowiedzi na dreczace go pytania
zwiazane z jego dalszym losem, WiedZmy proponuja przekazanie jej ,pro-
sto od tych, ktérym jedynie stuza”, po czym zaklinaja: ,Niewidzialne moce!
W darze / Ujawnijcie swoje twarze”. Jako ze WiedZzmy trzymaja w rekach
lustra, padajace na nie Swiatto odbija sie i oslepia Makbeta.

Zastosowane w tym momencie rozwiazanie mozna czyta¢ dwojako.
Z jednej strony pozwala ono unikna¢ ktopotliwego przedstawiania zjaw (ich
kwestie wypowiadaja poszczegolne Wiedzmy), blask moze zas$ po prostu
sugerowac obecnos¢ sit nadprzyrodzonych. Z drugiej strony - stuszniejsze
wydaje sie polaczenie tego zabiegu ze stowami: ,on w twoich myslach sam
swobodnie czyta”, ktére padaja w tym momencie. Makbet zatem spoglada
w lustro, a tajemnicze moce, ktérym stuza WiedZmy, zdaja sie istnie¢ w nim
samym, czerpac z jego wlasnych pragnien. Bylby to zatem wyrazny sygnal,
ze zbrodnie, ktorych dokonuje, wynikaja z jego wtasnych decyzji. To bez
watpienia jedna z najciekawszych interpretacyjnie scen w tym spektaklu
- kaze zastanowic¢ sie nad odpowiedzialnoscia bohatera za wyrzadzone zlto
i stawia pod znakiem zapytania postrzeganie go jako efektu zewnetrznych
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podszeptéw czy zrzadzen Losu (co zreszta interesujaco wspolgra tez
z odniesieniami do konfliktdw zbrojnych, od ktérych zaczyna i ktorymi kon-
czy sie krakowski spektakl).

O ile w inscenizacji Wajdy nawiazanie do ,wojny z terroryzmem” znaj-
dowato sie w sferze aluzji, o tyle u Grzegorza Jarzyny® kontekst jest oczywi-
sty. Jego 2007: Macbeth, stanowiacy autorska adaptacje tragedii Szekspira,
utrzymanag w specyficznej, taczacej elementy filmowe i teatralne konwen-
cji% w catosci osadzony zostat w realiach wojennych, na Bliskim Wschodzie.
Gléwny bohater jest majorem armii amerykanskiej, dowodzi oddziatem
komandoséw, Banquo takze jest oficerem, cho¢ nizszym ranga, Duncan
natomiast - generatem. Poczatkowa bitwe zastepuje brutalna i przepro-
wadzona wbrew zaleceniom akcja w meczecie - Macbeth i jego oddziat
»likwiduja” modlacego sie tam poszukiwanego terroryste oraz jego towa-
rzyszy (zabijajac przy tym rowniez przypadkowych wiernych), a nastepnie
robiag sobie zdjecia z jego odcieta glowa. Przykltadow postepujacej degene-
racji moralnej bohateré6w mozna znalez¢ w tym spektaklu znacznie wiecej
- koszmar wojny z obca cywilizacja staje sie u Jarzyny ,rodzajem bzika
tropikalnego, ktory rozplenia sie w bohaterach, zdzierajac z nich powtoke
cywilizowanych zachowan” (Targon 2005, 42).

Z takim pomystem adaptacyjnym - tutaj zarysowanym jedynie skro-
towo - wspélgra scisle sposob przedstawienia sceny pierwszej przepo-
wiedni, ktora jeszcze w meczecie, tuz po przeprowadzonej akcji, otrzymuja
Macbeth i Banquo. W spektaklu Jarzyny nie ma trzech Wiedzm, ich kwe-
stie wypowiadaja rézne postaci - w tym momencie jest to Arabka, muzul-
manka ubrana w czador, co stanowi ekwiwalent jej pochodzenia ,,z innego
Swiata”. W bohaterach budzi przede wszystkim lek - caly czas trzymaja ja
na muszce, na jej czole wida¢ nieustannie laserowy wskaznik celownika,
a kiedy znika, Banquo niemal mdleje, z napiecia stania sie na nogach. Jej
glos podlega elektronicznemu przetworzeniu, co wzmaga atmosfere grozy,
a zarazem poteguje odczucie innosci, tworzy kolejna - po etnicznej, religij-
nej i plciowej - ptaszczyzne réznicujaca obie strony sytuaciji.

»Spektakl przede wszystkim pokazuje zto, ktére jest skutkiem wojny”
- stwierdzata Joanna Targon (2005, 42). Odwotanie do oméwionej sceny
moze dziala¢ dwojako. Z jednej strony - za sprawa rekontekstualizacji
Szekspirowskiej tragedii - moze prowadzi¢ do refleksji na temat wpltywu
wojny na zoinierzy bioragcych w niej udziat, jak i na cywilne ofiary, zache-
ca¢ do przemyslenia przyczyn lezacych u podloza rozmaitych konfliktéw
zbrojnych, a takze stanowi¢ dobry punkt wyjscia do rozmowy o wspodtcze-
snych odstonach ,zderzenia cywilizacji”, sposobach postrzegania Innego

5 2007: Macbeth, wedlug Szekspira na podstawie tlumaczenia Stanistawa Baranczaka, rezyse-
ria i adaptacja tekstu: Grzegorz Jarzyna, scenografia i kostiumy: Stephanie Nelson, muzyka: Abel
Korzeniowski, premiera: 19.05.2005, TR Warszawa.

6 Ten efekt - ze wzgledu na zmiane medium - ulegt oczywistemu przeksztalceniu, kiedy spektakl
zostal sfilmowany w celu wydania go na DVD. Jako zZe obecnie funkcjonuje on w obiegu wlasnie w tej
wersji, warto zaznaczy¢, ze zostal on zarazem skrécony o niemal polowe, zmienila sie tez czes¢ scen
(podobnie jak muzyka), co jednak nie ma wplywu na prowadzone tu rozwazania.
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oraz strachu, jaki niejednokrotnie budzi. Z drugiej - pozwala wréci¢ do
samego tekstu, zastanowi¢ sie ponownie nad motywacjami Makbeta oraz
miejscem, jakie wsrod nich zajmuje wtasnie strach, a co za tym idzie - roz-
patrzy¢ mozliwos¢, ze zwiastujace mu zdobycie tronu Wiedzmy sa (przynaj-
mniej czesciowo) emanacja jego psychiki.

Zupelnie inng, cho¢ takze okreslang mianem filmowej estetyka postuzyta
sie w swojej wersji Makbeta Maja Kleczewska’, dokonujac zreszta radykal-
nych cieé i przesunieé w tekscie Szekspira8. Swiat, ktéry wykreowata, czer-
pie obficie ze wspotczesnej kultury masowej, przenika go duch filmow Davida
Lyncha, Quentina Tarantino i Pedra Almodovara. Problematyke interesu-
jaca rezyserke nadzwyczaj trafnie ujat w swojej recenzji Roman Pawlowski:

Jak przedstawi¢ w teatrze zlo, ktére osacza ze wszystkich stron wspdlczesnego
czlowieka, atakuje go na ulicy blokowiska, w telewizyjnych transmisjach z Iraku
i w kinie, w ktorym leci najnowszy przebdj fabryki snéw? Jakim jezykiem mowié
o epidemii, ktorej nie potrafia zatrzymac¢ ani duszpasterze, ani wychowawcy, ani
tym bardziej politycy? (Pawlowski 2004).

Jest to wiec swiat spsiaty, krzykliwy, tandetny - przestrzen wspélicze-
snego miasta. Duncan nie jest krolem, a osiedlowym gangsterem otoczonym
zgraja ositkéw stuzacych mu za ochrone, zamiast korony nosi zlote spor-
towe buty. Impreza zorganizowana w domu Makbeta na jego czesc¢ to ordy-
narna pijatyka, podczas ktdrej zacieraja sie hierarchie i puszczaja hamulce,
a ,caly pierwszy akt tworza klisze z filmow o gangach” (Pawlowski 2004).

W takich okolicznosciach nie ma oczywiscie miejsca na wiare w prze-
powiednie, byty nadprzyrodzone czy WiedZzmy. Szukajac dla nich ekwiwa-
lentu, Kleczewska siegneta po postaci drag queens. Pomyst ten na pierwszy
rzut oka moze wydawac sie nazbyt ryzykowny, warto jednak zauwazy¢, ze
wyraziscie wspotbrzmi z niedookreslonym (takze pod wzgledem ptciowym)
statusem WiedZzm - w tekscie Szekspira Banquo zwraca wszak uwage na
to, ze wygladaja na kobiety, cho¢ maja brody. ,WiedZzmy najlepiej rozumieja
reguly gry, a jednoczesnie sa z innej planety, z pogranicza Swiatéw, z dziw-
nego kontynentu, nierozpoznanego przez nas do konca, a przeciez bardzo
mocno istniejacego w naszej cywilizacji” (Dudek, Kleczewska 2004, 9) - ttu-
maczyta swdj pomyst rezyserka.

Drag queens nie spotykaja sie tu na odludziu ani na wrzosowisku - gdy
pojawiaja sie po raz pierwszy, siedza na wysokich barowych stotkach na
wysunietym w strone publicznosci fragmencie proscenium. Ich przepowied-
nie sa rzucane jakby mimochodem, nie do konca serio, z duza doza ironii
- rowniez Makbet i Banquo zdaja sie traktowac je niezbyt powaznie, ,jakby

7 William Shakespeare, Makbet, przektad: Antoni Libera, rezyseria: Maja Kleczewska, scenografia:
Katarzyna Borkowska, muzyka: Waldemar Wréblewski, premiera: 04.12.2004, Teatr im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu.

8 Nieco szerzej o tej strategii, polegajacej na traktowaniu sztuk Szekspira jako ,strukturalnego
stelazu” przedstawienia, na ktérym osnuwane sa ,autonomiczne opowiesci” odnoszace sie do wspét-
czesnych doswiadczen, zastosowanej réwniez w dwoéch kolejnych szekspirowskich inscenizacjach
Kleczewskiej (Snie nocy letniej i Burzy) - zob. Kowalski 2014.
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to wszystko byto wyglupem mieszczacym sie w kategoriach zabawy. A jed-
nak te stowa daja poczatek lawinie krwawych zdarzen” (Kornas 2004, 2).

W spektaklu Kleczewskiej sa to postaci znacznie bardziej aktywne
niz u Szekspira, towarzysza scenom zbiorowym, biora udziat w imprezie
u Makbeta. Chwilami zdaja sie pelic¢ role choru, jak tuz przed wstrzasa-
jaca scena zabicia Lady Macduff i jej dzieci, gdy zywiotowo tancza w rytm
I will survive, piosenki Glorii Gaynor, ktéra wykonuja (co notabene odstania
ich popkulturowa proweniencje, odsyta bowiem do filmu Priscilla, krolowa
pustyni). Tytut tego utworu nie jest bez znaczenia, podobnie jak fakt, ze drag
queens wykonuja go jeszcze raz w finale spektaklu, gdy Makbet zostaje zabity,
ktory kaze zastanowi¢ sie, co - i czy cokolwiek - poza zlem jest tu w stanie
ocale¢ (por. Drewniak 2005). Jak pisat Tadeusz Kornas, status tych postaci

pozostaje niepokojaco niejasny, jakby rzeczywiscie przez nie (...) przelewalo sie
cos niewyobrazalnego, trudno ubieranego w stowa, niosacego przestanie czy prze-
stroge dla zyjacych. Drag queens zapowiadaja sytuacje - ktora z miazdzaca konse-
kwencja musi sie spelnic¢ i ktéra tak naprawde zawiera w sobie zasady podstawo-
wych mechanizmoéw zycia spotecznego (Kornas 2004, 4).

Tak potraktowane postaci Wiedzm, jesli odnies¢ je do Szekspirowskiej
tragedii, moga budzi¢ zdumienie, a nawet sprzeciw. Kleczewska czyta jed-
nak Makbeta bardzo konsekwentnie - zto w jej spektaklu nie jest domena
sit nadprzyrodzonych, obecne jest zaréwno w swiecie, jak i w bohaterach.
Nie potrzeba wcale wiele, by ujawnito sie i nabrato rozmachu.

Fakt, ze Makbet jest tu sportretowany jako przecietny, nie wyréznia sie
specjalnie i chce po prostu wykorzysta¢ nadarzajaca sie okazje, zanim ktos
inny go ubiegnie, po raz kolejny zwraca uwage na problem motywacji boha-
tera, uwydatnia jego decyzyjnosc¢. Umozliwia tez przyjrzenie sie jego dyna-
mice: zmianom, jakie w nim zachodza, i sposobom zachowania w nowych
sytuacjach - kto wie, czy nie latwiejsze niz w przypadku bezposredniej
konfrontacji z tragedia Szekspira, ktérej sensy (zwlaszcza gdy czyta sie ja
w dawniejszych przektadach) moga zdawac¢ sie odlegte, przestoniete histo-
rycznym dystansem. Nie do przecenienia moze tez okazac sie mozliwosé
postawienia pytania o obrazy przemocy i zbrodni w kulturze masowej czy
dyskursie medialnym (trudno bowiem udawac, ze uczniowie nie maja z nimi
kontaktu), a takze mechanizmy prowadzace do znieczulenia na nie.

Dokonany tu przeglad moze okazac sie przydatny w kontekscie szkolnej
praktyki lekturowej, w ktérej nigdy dos¢ podkreslania, ze pierwotnym prze-
znaczeniem tekstu dramatycznego jest realizacja sceniczna. Na powszech-
nosc¢ tego problemu zwracat uwage Marek Pienigzek, stwierdzajac, ze

dramat wpuszczony w uproszczonag strukturalno-semiotyczna maszynke szkolnej inter-
pretacji na kazdej lekcji natychmiast zatraci walory performatywnej potencjalnosci
(badz walory zywego widowiska) wraz z tak waznymi dla ucznia jakosciami jak: uczest-
nictwo, emocja, utozsamienie, pragnienie nasladowania postaci itp. (2012, 407)°.

9 Formutowane przez Pieniazka uwagi pochodza wprawdzie z okresu, w ktérym istnialy jeszcze
gimnazja i odnosza sie do zapiséw nieaktualnej juz podstawy programowej, nie stracity jednak (nie-
stety) na aktualnosci pod pozostatymi wzgledami.
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LJesli umiecie - mowcie: kim jestescie?”. O Wiedzmach w wybranych
polskich inscenizacjach Makbeta

Wymieniajac inne mankamenty szkolnej lektury dramatéw Szekspira,
badacz wspomina o sprowadzaniu ich bardzo czesto do roli ,rezerwuaru
gotowych motywéw i symboli”, traktowaniu ich bohateréw jako , postaci
niezaobserwowanych w dramatycznym dziataniu, ale w dookreslonej raz
na zawsze strukturze i wizerunku”, a takze mechanicznym wigzaniu dra-
matu z tragizmem (Pieniazek 2012, 418).

Odwolanie sie do przywolanych przykladéw moze pomdc w wydobyciu
sie z tego rodzaju kolein, trzeba jednak zarazem podkreslié, ze nie jest to
w zadnym razie katalog zamkniety, wrecz przeciwnie - warto go nieustan-
nie poszerzac¢. Podobnie mozna by zreszta przesledzi¢ inne postaci i watki,
chociazby sposob przedstawiania Lady Makbet i jej wplywu na bohatera,
a takze kierujace nig pobudki!®, co jest rownie fascynujacym tematem, ale
wymagatoby osobnego artykulu. Skonfrontowanie uczniéw ze wspotcze-
snymi realizacjami scenicznymi Makbeta (odnosi sie to oczywiscie w row-
nym stopniu do wszystkich dramatéw omawianych w szkole) stwarza okazje
do podjecia dyskusji na temat aktualnosci tekstu, przyjrzenia sie wspolcze-
snosci przez jego pryzmat lub postawienia pytania o granice rezyserskich
ingerencji w dzieto.

Skupienie sie na postaciach Wiedzm i ich interakcjach z gtéwnym boha-
terem orazroli, jaka odgrywaja w poszczegdlnych inscenizacjach, moze miec¢
jednak jeszcze jeden cel: zaakcentowanie faktu, ze Makbet sam podejmuje
decyzje o zabiciu Duncana i kolejnych zbrodniach, w kazdej chwili bowiem
moglby postapi¢ inaczej. Na ten aspekt warto zwraca¢ uwage, zwlasz-
cza ze (zapewne wbrew nauczycielskim staraniom) bohater nazbyt czesto
jawi sie uczniom jako zdeterminowany przepowiedniami, przez co utwoér
Szekspira odruchowo - cho¢ btednie - traktuja oni w kategoriach antycznej
tragedii losu, widzac w WiedZzmach (na co zreszta wydatnie wptywa okre-
$lanie ich wspomnianym juz mianem ,Siéstr Losem Rzadzacych”) wciele-
nie sity nazywanej zwyczajowo Fatum.

Jesli wiec Szekspirowskie WiedZzmy wprowadzaja zamet réwniez pod
tym wzgledem, w mysl przytaczanej wczesniej dewizy , fair is foul, and foul
is fair”, warto przypomniec, ze pierwsze stowa wypowiadane przez Makbeta
(jeszcze przed spotkaniem z WiedZmami) brzmia: ,Pierwszy raz w zyciu
widze dzien tak szpetny [foul], a tak Swietnosci peten [fair]” (Shakespeare
2013, 698). Zto drzemie juz w nim samym.
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