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Abstract: This article is a case study presenting an analysis and interpretation of the
short film Operation Basilisk, produced as part of the ‘Polish Legends’ project, represent-
ing the convention of New Adventure Cinema. Its aim is to trace the multifaceted nature
of the transtextual relations used by the filmmakers in order to realize a high quality pop-
ular culture text representative of convergence culture and to show the resulting conno-
tations of the terms ‘Polish’ and ‘Slavic’.
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Streszczenie: Artykut jest studium przypadku przedstawiajacym analize i interpre-
tacje zrealizowanego w ramach projektu ,Legendy Polskie” filmu krétkometrazowego
Operacja ,,Bazyliszek” reprezentujacego konwencje Kina Nowej Przygody. Jego celem jest
przesledzenie wieloaspektowosci wykorzystywanych przez tworcow relacji transtekstual-
nych w celu zrealizowania reprezentatywnego dla kultury konwergencji wysokojakoscio-
wego tekstu kultury popularnej i ukazanie wynikajacych z tego konotacji poje¢ ‘polski’
i ‘stowianski’.

Stowa klucze: Legendy Polskie, polska kultura popularna XXI w., T. Baginski, fan-
tasy, Kino Nowej Przygody

»Nazywam sie Kotodziej. Bogus Kotodziej”, rowniez w ten sposéb mozna
by zatytulowac¢ Operacje ,,Bazyliszek” (2016), krotkometrazowy film fabu-
larny bedacy kolejna odstona ,Legend Polskich” (Kaczor 2017, 66-68)! -

! ,Legendy Polskie” sa projektem literacko-filmowo-muzycznym realizowanym w ramach kam-
panii marketingowej marki Allegro, jako podmiotu finansujacego. Sktadaja sie na nia zrealizowane
przez Powergraph i reprezentowany przez Tomasza Baginskiego Platige Image: wydany w formie
ebooka tom opowiadan fantastycznych Legendy polskie (Jakuba Mateckiego Zwyczajny gigant,
inspirowany Panem Twardowskim; Elzbiety Cherezinskiej Spdjrz mi w oczy inspirowane legenda
o bazyliszku, Radka Raka Kwiaty paproci, Rafala Kosika Snieci rycerze inspirowane O spigcych
rycerzach, Robert M. Wegnera Milczenie owcy inspirowane legenda o smoku wawelskim i Lukasz
Orbitowskiego Niewidzialne inspirowane Zywq wodq - oraz Wywiad z Borutq Michata Cetnarow-
skiego i Lukasza Orbitowskiego), audiobook Wywiad z Borutq; seria wyrezyserowanych przez Toma-
sza Baginskiego filméw krétkometrazowych: SMOK (premiera 30 listopada 2015), Twardowsky
(premiera 15 grudnia 2015), Twardowsky 2.0 (premiera 16 wrzesnia 2016), Operacja ,Bazyliszek”
(9 listopada 2016), Jaga (9 grudnia 2016); zilustrowane teledyskami covery nalezacych do kanonu
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pierwszego polskiego supersystemu rozrywkowego konsekwentnie skon-
struowanego w oparciu o strukture opowiesci transmedialnej (Jenkins
2007, 95-96; Kaczor 2017, 66), ktorego warstwa fabularna zostala stwo-
rzona z motywow zaczerpnietych z polskich podan i legend (Kaczor 2017,
65-69), zaprezentowana w narracjach nawiazujacych do gatunkéw litera-
tury tradycyjnej (basn) (Kaczor 2017, 69-74) oraz wspotczesnych konwen-
cji literackich (fantasy, cyberpunk) i kina gatunkowego (science fiction,
space opera, Kina Nowej Przygody) (Kaczor 2017, 69-74; Kaczor 2021,
189-204). Taki sposéb konstruowania opowiesci rodzi pytania zaréwno
o motywacje doboru oraz zakresy przeksztalcen i wzajemnych powigzan
pomiedzy wykorzystywanymi przez twoércéw motywami, jak i kreowane
w ten sposob znaczenia.

W Operacji ,Bazyliszek”, ktérej protagonista jest Bogus$ Kolodziej,
tworcy z Platige Image potaczyli motywy zaczerpniete z pochodzacego
z Kroniki polskiej Galla Anonima podania o Piascie Kotodzieju (Anonim
1989, 12-14) i z zawartej w Gawedkach w Nowym gabinecie powiesci
Stanistawa Sierpinskiego legendy o bazyliszku (Sierpinski 1842, 119-127).
Poddali je z reinterpretacji w formule Kina Nowej Przygody, ktérego cechami
dystynktywnymi sa: ,komercyjnos¢, widowiskowos¢, zwrot ku gatunkom
popularnym (...) i towarzyszaca temu obecnos$¢ pastiszu” (Szytak 2011,
8). Uwzgledniajac te zalozenia, dokonam analizy i interpretacji Operacji
~Bazyliszek”w kontekscie:

1. wypracowanego przez uniwersum ,Legendy Polskie” modelu two-
rzenia kolejnych odston cyklu, wedtug wyrazonej przez Tomasza
Baginskiego idei:

Staramy sie reanimowac taka dobra, mainstremowa (...) rozrywke gtéwnego
nurtu, ktora nie jest za glupia, nie jest tez za madra. Ale jest zrobiona z taka

uwaga na widzu i z takim szacunkiem do widza, ze widz jest stanie to doce-
ni¢ (Legendy Polskie. Kulisy projektu 2016, 0:02:10-0:02:40),

zakresow wykorzystania tekstéow zZrodtowych,
3. cech gatunkowych basni,

wskazanej konwencji filmowej, co skutkuje stworzeniem tekstu
o strukturze palimpsestu, ktérego twércy w celu podniesienia
poziomu widowiskowosci przez intensyfikacje wrazen odbior-
coOw wykorzystuja wszystkie wskazane przez Gerarda Genetta
rodzaje relacji tekstualnych: intertekstualnosci, paratekstualno-
sci, metatekstualnosci, hipertekstualnosci i architekstualnosci
(Genettel1996, 317-329).

polskiej muzyki rozrywkowej m.in.: Alei gwiazd, Mdj jest ten kawatek podiogi i Jaskétki uwiezionej,
rozwijajace watki: diablicy Lucy (Twardowsky i Twardowsky 2.0), policjanta Eugeniusza Bardachy
(Operacja ,Bazyliszek”) i Jagi (Jaga), oraz zrealizowane przez Platige Image materiaty filmowe uka-
zujace kulisy produkcji; wszystkie opublikowane w Internecie na stronie projektu www.legendy.
allegro.pl oraz dostepnym na YouTube w kanale Allegro https://www.youtube.com/c/allegro .
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Zarazem nie podejme omoéwionej juz kwestii mechanizméw kreacji
supersystemu , Legendy Polskie” jako realizowanego na zlecenie polskiej
platformy e-handlu Allegro przez Tomasza Baginskiego i Platige Image
projektu literacko-filmowego-muzycznego podkreslajacego polsko$¢ marki
(Legendy polskie. Kulisy projektu 2016; Kaczor 2017, 66-69).

Operacja ,Bazyliszek” a cykl , Legendy Polskie”

Operacja ,Bazyliszek” jest czwartym z serii krétkometrazowych filmow
zrealizowanych w ramach projektu ,Legendy Polskie”. Jednakze w odmien-
nosci od SMOKA (2015), Twardowsky’ego (2015) i Twardowsky’ego 2.0
(2016) jej scenariusz autorstwa Dominika L. Marca nie nawigzuje do zad-
nego z tekstdw z opublikowanego w 2016 roku tomu Legendy polskie?
(Rak [et al] 2016). Bedac catkowicie oryginalnym, w sposéb analogiczny
jak poprzednie odstony cyklu, przywotuje motywy emblematyczne dla
polskiego legendarium, wykorzystujac postaci i przypisane im znaczenia
w uwspoéliczesnionej formie, w celu stworzenia kolejnej egzemplifikacji
hasta projektu: ,Legenda o odwadze, sile, ambicji, empatii, sprycie, dumie.
O nas” (Legendy polskie. Kulisy projektu 2016, 0:00:35). Wymienieni
w pierwszej polskiej kronice Piast Kotodziej i jego zona Rzepicha oraz
zaczerpniety z warszawskiej legendy bazyliszek, ze wzgledu na swoje zna-
czenia: protoplasci pierwszej polskiej dynastii i bestia strzegaca skarbéw
w podziemiach polskiej stolicy, maja aspekt tozsamosciowy w odniesieniu
do grupy docelowych odbiorcéw kampanii i podkreslaja rodzimy charakter
marki finansujacej projekt. Zarazem ich postacie staja sie reprezentacjami
(bohaterowie Operacji ,Bazyliszek” Bogus Kotodziej i Eugeniusz Bardacha)
i efektami (wykreowanie ekranowego bazyliszka oraz zrealizowanie catego
cyklu w formule niefunkcjonujacego dotad na gruncie kinematografii pol-
skiej wysokojakosciowego widowiska filmowego opartego na wykorzysta-
niu efektow specjalnych w konwencjach kina gatunkéw operujacych fanta-
styka) odwagi i kreatywnosci w zakresie podejmowania wyzwan.

Za sprawa pary protagonistow - Bogusia Kotodzieja i Rzepichy - Swiat
przedstawiony , Legend Polskich” zostaje rozszerzony o mitologiczny zywiot
stowianski, ktory bedzie konsekwentnie eksploatowany przez tworcéw
rowniez w nastepnej odstonie cyklu, Jadze, a konkretyzowane w poprzed-
nich produkcjach pola semantyczne okreslen Polak i polski zostaja dopet-
nione o wskazanie pierwotnego zZrodia pochodzenia przypisanego im swo-
jego potencjatu: ,Oto ja, Bogus Kotodziej. W tej bajce jestem jak Polak.
Stowiansko wkurwiony” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:11:40-0:11:50)
i swoistego ujednoznacznienia: polski = stowianski. Za sprawa miejsca
akcji uniwersum powieksza sie o nowa lokacje - lesne ostepy gdzies pod

2 Mimo ze w tomie opublikowano przywolujace motyw bazyliszka opowiadanie Spdjrz mi w oczy
E. Cherezinskiej, scenarzysci Operacji ,Bazyliszek” w odmienny sposob nawiazali do warszawskiej
legendy o bazyliszku, wykorzystujac jej aspekt lokalizacyjny i tradycyjna ikonografie bazyliszka
odrzucajac tym samym jej cyberpunkowa reinterpretacje i kreujac odmienng, osadzong w realiach
wspblczesnej Polski; zob. Cherezinska E., 2015, Spgjrz mi w oczy, w: Rak R. [et al], 2015, Legendy
Polskie, Warszawa, s. 28-71, (on-line) http:/legendy.allegro.pl/ (dostep: 06.08.2022).
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Warszawa; a grono jego bohateréw i bestiarium o nowe postacie: milicjanta/
policjanta Eugeniusza Bardache, policjanta Bogusia Kotodzieja, bedaca
agentka Zelaznej Gory Rzepiche i bazyliszka. Przy czym narracja konstru-
owana jest tak samo, jak miato to miejsce w poprzednich odstonach cyklu
(Kaczor 2017; 2021), w oparciu o wlasciwe wspdiczesnej kulturze popular-
nej zjawiska: widowiskowos¢, ironie i wskazywana przez Simona Reynoldsa
retromanie (Reynolds 2018). W konsekwencji czego Operacja ,Bazyliszek”
wpisuje sie w horyzont oczekiwan odbiorcow uksztattowany poprzednimi
produkcjami cyklu i jednoczesnie go przekracza na ptaszczyznie filmo-
wej realizacji, kreujac pierwsze w polskiej kinematografii w pemi cyfrowo
wygenerowana postac bestii, wchodzaca w fizyczne interakcje z postaciami
odtwarzanymi przez aktorow (Legendy Polskie. Making of filmu Operacja
»Bazyliszek”. Allegro 2016, 0:03:35:0:04:30).

1. Trzy stopklatki, czyli prolog

Fabuta opowiesci o pierwszym spotkaniu Bogusia Kotodzieja
i Rzepichy oraz pokonaniu przez nich bazyliszka jest nastepstwem epi-
logu Twardowsky’ego 2.0, kiedy na skutek przeprowadzonego przez Jana
Twardowskiego ataku hakerskiego na serwery polskiego piekta w Raczkach,
uciekaja z niego lokalne bestie i demony (Twardowsky 2.0 2016, 0:19:39).
Jednakze tworcy Operacji ,Bazyliszek” zaczynaja prezentacje swojej opo-
wiesci od przystowiowego srodka - w pierwszej scenie, petniacej funkcje
prologu antycypujacego pdzniejsze w porzadku narracji zdarzenia i swo-
istego cliffhangera, wzbudzajacego u odbiorcy ciekawos¢ tego, co bedzie
dalej, ukazany jest moment konfrontacji pary ludzi z bazyliszkiem, czemu
towarzyszy seria nastepujacych po sobie trzech stopklatek, ktéora nie
stuzy ukazaniu jej finatlu, lecz przedstawieniu przez Bogusia uczestnikéw
zdarzenia:

Moment. Ten kudtlaty, to ja, Bogus Kotodziej; w tej bajce robie za rycerza. A to
laska, ktéra probuje uratowac; kiedys$ miatabym za to po6t krélestwa. No i jest kur-
czak na sterydach, zaraz zamieni mnie w kamien (Operacja ,Bazyliszek” 2016,
0:00:20-0:00:38),

i ujawnieniu widzom czterech dominant ksztattujacych ukazywana opo-
wies¢, ktérymi sa: ironiczny dystans, polskie legendarium, schemat narra-
cyjny basni i poetyka Kina Nowej Przygody.

Narracja Bogusia przypisuje trgjce antagonistéw jednoznaczne, znane
juz ze SMOKA (Kaczor 2017, 71-73), wtasciwe basni role: bohatera/wybawi-
ciela - potwora/agresora - ofiary/ksiezniczki, zwigzek z ktora jest nagroda
dla bohatera, inicjujac tym samym transtekstualna gre z przywotanym
w ten sposéb schematem gatunkowym basni, wykorzystanymi podaniami
i poetyka Kina Nowej Przygody. Istotny jest fakt, ze tylko Bogus przedsta-
wia sie jako Kotodziej. Tozsamos$¢ bohaterki natomiast jest implikowana na
podstawie analogii jej relacji z bohaterem i sylogizmu - kobietg, z ktora byt
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zwiazany Kotlodziej, byta Rzepicha => kobieta, w ktérej zakochat sie Bogus
Kotodziej jest Rzepicha, co konsekwentnie jest podtrzymywane przez cata
narracje i tozsamos¢ bohaterki nie zostaje okreslona wprost w zadnej
nastepnej scenie, ale dla uwaznego widza twoércy zamiescili te informacje
w napisach koncowych filmu (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:15:13). Czym
jest ptakopodobna bestia, ktéra wzrokiem zamienia w kamien, wobec mno-
gosci funkcjonujacych przedstawien bazyliszka, skutkujacych niskim pozio-
mem jego rozpoznawalnosci, widzowie dowiedza sie razem z Bogusiem,
kiedy w jednym z nastepnych uje¢ Rzepicha wyjasni mu, z czym sie mierzy
(Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:10:17-0:10:25). Istotniejszym w tej sekwen-
cji jest ukazanie jej przerazajacego wizerunku z padajacym z offu komen-
tarzem ,No i jest kurczak na sterydach, zaraz zamieni mnie w kamien”
(Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:00:32-0:00:36), co jest manifestacja wtasci-
wych poetyce Kina Nowej Przygody ironii i widowiskowosci.

Pierwsza sekwencja Operacji ,Bazyliszek” jednoznacznie okresla spo-
sob kreowania opowiesci, opowiedzianej kolokwialna polszczyzng, ironicz-
nej, a jednoczesnie bedacej postmodernistycznym pastiszem basni, czyli
wedlug Fredericka Jamesona parodia pozbawiona ,ukrytej intencji paro-
dystycznej, satyrycznego impulsu przesmiewczosci” (Jameson 1997, 195),
wymierzonego w zniszczenie jej pierwotnego sensu, jakim jest ugrunto-
wanie wiary odbiorcow w sprawczos¢ dziatan bohatera. Strawestowana
basn staje sie bajka - jak podaje Stownik jezyka polskiego - ,,opowiadaniem
o tresci fantastycznej”3, wykorzystujacym motywy dystynktywne dla tra-
westowanego gatunku: prostaczka ocalajacego swiat przed bestig; fanta-
styczne zwierze; magiczne artefakty; trzykrotnos¢ podjetej préby; spotkanie
z ksiezniczka, bedace nagroda za dokonanie bohaterskiego czynu i w kto-
rym tworcy w miejscu basniowej cudownos¢ wprowadzaja za pomoca mon-
strualnego bazyliszka majaca wywolywac¢ przerazenie wtasciwa fantastyce
grozy niesamowitosc¢*, lecz mimo tych wszystkich dziatan sens basniowego
wzorca, jak wykaze nizej, zostaje utrzymany.

W ten sposéb tworcy ,Legend Polskich” przystepuja do realizacji ilu-
stracji idei: legendarny polski bohater staje sie pogromca legendarnej pol-
skiej bestii. Kreuja fabute bedaca potaczeniem elementéw pochodzacych
z dwoéch nieprzystawalnych do siebie opowiesci: pochodzacego z pierw-
szej polskiej kroniki podania o Piascie Kotodzieju i z warszawskiej legendy
miejskiej o bazyliszku. Z pierwszej zapozyczaja pare bohateréw, z drugiej
maszkare i sposob jej pokonania, przy jednoczesnym skonstruowaniu histo-
rii wedlug schematu narracyjnego basni i w poetyce Kina Nowej Przygody,
co umozliwia ograniczona tylko inwencja tworcéw postmodernistyczna
zabawe cytatami, aluzjami, schematami narracyjnymi i wizualnymi.

3 Bajka (hasto w:) Stownik jezyka polskiego (online) https://sjp.pwn.pl/szukaj/bajka.html (dostep:
31.12.2022). W taki sposdéb rowniez ‘basn’ definiuje Kubisiak M., 2012, Basn w: Gazda G. (red.),
Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Nowe wydanie, Warszawa, s. 101-102.

4 Szerzej o rozroznieniu pomiedzy basniowa cudownoscia, wlasciwa grozie niesamowitoscia
i oparta na motywacji racjonalnej fantastyka naukowa w: Caillois R., 1967, Od basni do science fic-
tion, Lisowski J. (przel.), w: Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, Warszawa, s. 29-65.
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Ostatnie zdanie wypowiedzi Bogusia: ,Dobra, od poczatku” (Operacja
»Bazyliszek” 2016, 0:00:38) uruchamia retrospekcje i pozwala opowie-
dzie¢ te historie w sposéb linearny; ukazac¢ jak doszto do konfrontacji
z bazyliszkiem, w jaki sposdb ona przebiegata i jaki byt jej final. Przy czym
kazda z dziesieciu scen, za pomoca ktérych wykreowano te opowies¢, ma
swoja dominante i oferuje odbiorcom inny rodzaj atrakcji. Dla czytelno-
$ci wywodu, by to pokazac¢, przeanalizuje je, dokonujac ich podziatu na
sekwencje wedtug ich funkcji fabularne;.

2. Na jeziorze, czyli przedakcja

Opowiesc¢ o pierwszym spotkaniu Bogusia Kotodzieja i Rzepichy zaczyna
sie tak: ,,Za siedmioma marketami, za piecioma parkingami... Wlasciwie to
niedaleko Warszawy” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:00:41-0:00:48), kiedy
oddajacy sie wedkowaniu na znajdujacym sie gdzies w poblizu Warszawy
lesnym jeziorze mlodzieniec z przyszitoscia, Bogus Kotodziej, i mezczyzna
z przesztoscia, jego wuj Eugeniusz Bardacha, stysza grzmoty, a na horyzon-
cie dostrzegaja erupcje pytéw i gazéow, czemu towarzysza bijace z wnetrza
ziemi w powierzchnie jeziora pioruny, wywolujace swoiste jeziorne tsu-
nami i masowe S$niecie ryb, okreslone przez Eugeniusza , Rybokalips[a]”
(Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:01:16).

W ten sposéb twoércy ,Legend Polskich” tworza fabularne potaczenie
pomiedzy Twardowskym 2.0 a Operacja ,Bazyliszek”, przenoszac akcje
z gtebi Polskiego Piekla na powierzchnie Ziemi i wprowadzajac do kre-
owanego uniwersum nowa lokacje. Czynia to w analogiczny sposob jak
w Twardowskym 2.0, kiedy przeniesli miejsce akcji z Ksiezyca do Raczek.
Wykorzystano w tym celu element unifikujacy przestrzen i wskazano, ze
przedstawiane miejsce zdarzen moze by¢é wszedzie - w Twardowskym
2.0 funkcje te pehit ikoniczny pejzaz polskich pél (Twardowsky 2.0 2016,
0:00:29, 0:01:08-0:01:15, 0:09:22-0:09:28) a w Operacji ,Bazyliszek” quasi-
-basniowa fraza , za siedmioma marketami, za piecioma parkingami” - jed-
noczesnie je konkretyzujac przez dookreslenie lokalizacji: blizej nieziden-
tyfikowana wies Raczki i ,,gdzies niedaleko Warszawy”.

Zaprezentowana zostaje ponadto skonstruowana w oparciu o sie¢
binarnych opozycji para meskich bohateréw, charakterystyka ktorej bedzie
rozwijana nastepnych sekwencjach.

3. Na biwaku, czyli zawiazanie akcji

W nastepnej scenie przy brzmiacym z offu Nigdy wiecej Piotra
Szczepanika (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:01:20-0:01:38) nasi bohatero-
wie biwakuja w okolicach pobliskiej drogi. Przy zaparkowanym biatym polo-
nezie mistral, dwoch pojedynczych namiotach i kocherze, siedza przy ogni-
sku, pieka ryby i pijac bimber, prowadza nocne Polakéw rozmowy na temat
samotnosci i przemijania (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:01:34-0:01:18),
kiedy nieoczekiwanie w poblizu przejezdza zmierzajacy w kierunku miejsca
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eksplozji konw(j oznakowanych runami wozéw transportowych z Kamiennej
Gory (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:02:20-0:02:32). Po konsumpcji samo-
gonu, Spiacy przy ognisku przy wtérze przelatujacego mu nad gtowa prze-
szukujacego las smigtowca (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:03:00-0:03:20)
Bogus $ni obraz znajdujacego sie na koncu swiata drzewa, w konarach
ktorego ukazuje mu sie twarz nieznajomej kobiety (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:03:24-0:03:42). Obudzony odgtosem buksujacych w koleinach ké},
Spieszy z pomoca i dostrzega za kierownica bohaterke swojego snu, ktéra
zignorowawszy jego propozycje popchania auta, odjezdza bez stowa, co
bohater kwituje bon motem ,Jesli spotkacie dziewczyne, ktéra dopiero co
wam sie przysnila, to zta wodka” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:03:49-
0:03:57). Romantyczne zainteresowanie Bogusia Eugeniusz komentuje
stwierdzeniem o takim samym poczatku jego nieszczesliwego malzenstwa,
co nie studzi emocji mtodzienca.

Przytoczona sekwencja ujawnia, ze kreowana opowiesc jest rozwijana
na podstawie kolejnych binarnych opozycji. Nieustannemu konfrontowaniu
mtodosci i dojrzatosci, fizycznej atrakcyjnosci i nieatrakcyjnosci, sposobéw
postrzegania Swiata, reagowania i spostrzezen Bogusia i Eugeniusza doty-
czacych zycia, towarzyszy¢ beda opozycje ich historii mitosnych - znisz-
czonego przez proze zycia zwigzku Eugeniusza i bedacego przeznacze-
niem uczucia Bogusia i Rzepichy, na co wskazuje motyw profetycznego snu
i pojawiajacy sie w nim obraz kosmicznego drzewa - oraz poziomu profesjo-
nalizmu i nowoczesnosci wyposazenia reprezentantéw obu instytuciji inter-
wencyjnych: polskiej policji i Zelaznej Gory. Przy czym zaden z tych ele-
mentéw nie ma charakteru oryginalnego: wizerunek obu policjantow jest
konstruowany zgodnie z funkcjonujacym stereotypem utrwalonym w pol-
skich tekstach kultury popularnej, topos przeznaczenia bohatera ma cha-
rakter mitologiczno-basniowy, a motyw oddziatu z Zelaznej Géry nawigzuje
do noszacego na swoich ptaszczach rune gromu Zakonu tabedzia z steam-
punkowego cyklu ,Ostatnia Rzeczpospolita” Tomasza Kotodziejczaka
(Kotodziejczak 2006)°.

Prezentujac obozowisko bohateréw, tworcy Operacji ,Bazyliszek” cha-
rakteryzuja ich w analogiczny sposoéb, jak uczynili to w Twardowskym, kreu-
jac wnetrze zamieszkiwanej przez niego stacji na Ksiezycu (Twardowsky
2015, 0:01:15-0:01:45), aw Twardowskym 2.0 gabinet Boruty (Twardowsky
2.0 2016, 0:15:00-0:15:15). Wykorzystujac w scenografii biwaku emblema-
tyczne dla Polski ostatniej dekady PRL-u przedmioty: poloneza, namioty
i kocher, konsekwentnie realizuja paradygmat , Legend Polskich” w dwoch
aspektach: kreacji kolejnych epizodow cyklu w oparciu o wtasciwy mu
schemat, co stanowi egzemplifikacje zdefiniowanego przez Umberta Eco
w Innowacji i powtorzeniu mechanizmu wlasciwego serialowi (Eco 1990),

5 Zakon Labedzia zostal wykreowany w opowiadaniu Piekna i graf (Kotodziejczak 2006). Ponadto
cykl ,Ostatnia Rzeczpospolita” Tomasza Kotodziejczaka tworza: tom opowiadan Czerwona mgta
(Kotodziejczak 2012) oraz powiesci Czarny horyzont (Kotodziejczak 2010) i Biata reduta (Kotodziej-
czak 2015).
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i konsekwentnego wpisywania kreowanego uniwersum w spektrum zja-
wisk wlasciwych wspoélczesnej kulturze popularnej i funkcjonowa-
niu nowych medidow, ktorym w tej sekwencji jest retromania (Nowak
2015, 356-357), przejawiajaca sie przywolywaniem za pomoca wskazanych
rekwizyté4w wyobrazenia przesztosci®.

Trzecia kwestia, na ktéra nalezy zwroci¢ uwage, jest stymulowanie
przez tworcow Operacji ,,Bazyliszek” wlasciwej kulturze konwergencji
epistemofilii (Jenkins 2007, 97-98). Uzycie w funkcji rekwizytow wyko-
rzystanych wczesniej w innych produkcjach: ikonicznego biatego poloneza
porucznika Borewicza z serialu TVP 07 zgtos sie (1976-1989) i odbiornika
radiowego Twardowsky model: KK-9 (Kaczor2021, 196-197), zktorego ptyna
informacje o trwajacych od poprzedniego dnia na Mazowszu niezwyktych
zjawiskach pogodowych (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:04:50-0:05:00), czy
strawestowanych cytatéw np. legendarnego ,To zla kobieta byta” z Psow
(0:12:48-0:12:56), jako ,to zta wodka [byta]” (Operacja ,Bazyliszek” 2016,
0:03:50-0:03:56), stwarza odbiorcom mozliwos$¢: rozpoznawania, Sledze-
nia przeksztatcen i intertekstualnych gier, odkrywania powiazan wewnatrz
samego uniwersum, a takze podjecia poszukiwan, gromadzenia i katalogo-
wania informacji, co wedtug stwierdzenia Jenkinsa stymuluje podniesienie
poziomu satysfakcji odbiorcow, ktoéry jest wprost zalezny od stopnia ich
zaangazowania w aktywne uczestnictwo (Jenkins 2007, 25).

4. U wroét piekiel, czyli rozwiniecie akcji

Niezrazony zignorowaniem przez nieznajoma, Bogus - po porannym
przejrzeniu sie w stuzacym mu za lusterko wyswietlaczu telefonu i spa-
kowaniu catego obozowiska do poloneza mistral - razem z wujem wyru-
sza sprawdzi¢, ,Co tam sie dzieje?” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:05:10-
0:05:15). Zostawiwszy Spiacego Eugeniusza w aucie, Bogus w opuszczo-
nym obozie odkrywa roztozona mape Polski z naniesionymi na nig punktami
wystapienia anomalii, ktorych potozenie tworzy wierzchotki pentagramu;
wycigga i zawiesza na szyi odznake policjanta; dostrzega skrzynie z magicz-
nymi artefaktami, co skutkuje wysnuciem wniosku, ze jest to ,Sekta jakas.
Fanklub Behemota” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:06:40-0:06:42), oparte
o ciezaréwke lustra oraz znajdujaca sie na jego skraju rozpadline. Tym
samym to, co funkcjonowato dotad w polszczyznie jako przystowiowe, czyli
rozwarcie wrét piekiet i rozstgpieni sie ziemi, w XXI w. zyskato wymiar
rzeczywisty, czemu w Twardowskym 2.0 towarzyszyt tylko odgtos rozste-
pujacej sie ziemi i unoszaca sie z rozpadliny para (Twardowsky 2.0 2016,
0:09:36-0:09:47), a w Operacji ,Bazyliszek” obserwowane wczesniej przez
towiacych na jeziorze bohateréw erupcje pytéw i gazéw oraz bijace z wne-
trza ziemi pioruny (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:00:54-0:00:58).

Wyruszenie i przybycie Eugeniusza i Bogusia do obozu Zelaznej Géry
ma cztery funkcje:

6 Zob. spostrzezenie F. Jamesona na temat ,filmu nostalgicznego” (Jameson 1996, 197-198).
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1. rozwija opozycje pomiedzy reprezentowanymi przez nich typami
postaci: wywiedzionej z polskiego kina lat 90. XX w. postaci mili-
cjanta/policjanta, bedacego opuszczonym mezczyzna pO przej-
$ciach, z problemem alkoholowym, kreowanego m.in. w twoérczo-
Sci Waldemara Pasikowskiego, z towarzyszacym mu nieskazonym
abnegacja mtodszym adeptem policyjnego fachu;

2. za pomoca wykorzystanego rekwizytorium charakteryzuje Zelazna
Gore, kreujac wtasciwa urban fantasy opozycje racjonalnego i fan-
tastycznego (Clute 1998, 975), z tym ze realia miasta zostaja zasta-
pione mazowieckim lasem i za pomoca magicznych artefaktow
skojarzonych z sekta i satanizmem kodyfikowanym przez przywo-
lanie ,Behemota”, wprowadzajac pierwiastek wtasciwej horrorowi
niesamowitosci;

3. eksponuje dwa rekwizyty: bialego poloneza mistral i lustra, ktére
bedace reprezentacjami wprowadzonych opozycji, zgodnie z pra-
wami poetyki dramatu (Kijowski 1977) zostana wykorzystane w kul-
minacyjnym momencie akcji;

4. ukazujac mape i krawedz rozpadliny, wizualizuje wskazywane przez
Rogera Caillois wlasciwe fantastyce grozy ,rozdarcie”, przez ktore
do rzeczywistosci wdziera sie niesamowitos¢ (Caillois 1967, 32-33).

W nastepnej sekwencji wiedziony ciekawoscig, schodzacy na dno roz-
padliny Bogus, niczym Alicja wchodzaca do kroliczej nory, odkrywa nie-
znany sobie i odbiorcom niesamowity swiat. Widzac skamieniate z przera-
zenia ludzkie postacie, bedac swiadkiem, zamienia w kamien uciekajacego
mezczyzne, styszac w glowie stowa ztowrézbnej, wypowiadanej dzieciecym
gtosem wyliczanki ,Kto tu przyszedl, ten nie wroci... Zaraz w kamien sie
obréci...” (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:08:46-0:08:50), nie stucha ratujg-
cej sie ucieczka kobiety, krzyczacej do niego: ,Uciekaj durniu!” (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:09:02), i dopiero ujrzawszy wytaniajace sie z ciemno-
Sci ptasie oblicze bestii, stwierdzajac: ,No bez jaj!” (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:09:14-0:09:26), dotacza do wpinajacej sie po skalnej scianie towa-
rzyszki, a bazyliszek rusza za nim. Wykorzystane motywy: skamieniate
postacie, umykajgca przed zagrozeniem kobieta, ztowrdzbna wyliczanka
oraz wylaniajaca sie z ciemnosci przerazajaca gtowa bestii, w skonwencjo-
nalizowany, a przez to tatwy do rozpoznania dla odbiorcy sposob wskazuja,
ze bohater nie trafit do swiata basni, lecz horroru, a moment zwrotu akcji
potwierdza zmiane konwencji kreowanej opowiesci.

5. Konfrontacja z potworem, czyli kulminacja akcji

Kolejna, rozgrywajaca sie na powierzchni sekwencja ma charakter
kulminacyjny nie tylko ze wzgledu na ukazanie bedacej centralnym punk-
tem akcji konfrontacji bohatera i potwora, w wyniku ktorej zostaje on
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pokonany, ale tez na skutek spetnienia, zgodnie z zasada ,zobaczycie to,
czego wczesniej nie widzieliscie”, wlasciwego Kinu Nowej Przygody kryte-
rium widowiskowosci zaréwno w warstwie wizualnej, jak i przez przywota-
nie kolejnych hipotekstéw oraz rozwiniecie i kontaminacje wprowadzonych
wczesniej motywow.

Kiedy tréjka antagonistéw znajduje sie na powierzchni, Bogus poinstru-
owany przez Rzepiche, ze bazyliszka mozna pokona¢ lustrem, z impetem
roztrzaskuje na jego glowie zwierciadlo, nie czyniac mu krzywdy (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:10:10-0:10:34).Poniewaz, ku zaskoczeniu bohatera,
pierwsza z prob unicestwienia maszkary konczy sie niepowodzeniem, nie-
spodziewanym wybawca okazuje sie obudzony ze snu Eugeniusz, ktéry
z okrzykiem ,,Na pohybel skurwysynu!” rozpedzonym polonezem straca ja
w rozpadline (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:36-0:10:41), jednoznacz-
nie swoim rajdem i wojskowa kurtka M65 przywotujac bohatera popkul-
tury PRL-u, $cigajacego przestepcoOw polonezem porucznika milicji obywa-
telskiej Stawomira Borewicza. Ale gdyby mtodsi odbiorcy nie rozpoznali
hipertekstualnej gry, w nastepnym ujeciu Bogus dokonuje prezentacji wuja,
ktory przedstawia sie Rzepisze , Szybki i wsciekly” (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:10:55), przywotlujac nowsza serie filméw akcji, ktorych fabuta sta-
nowi pretekst do prezentacji mozliwosci i sposobéw niekonwencjonalnego
wykorzystania rozpedzonego auta’. Co ze wzgledu na fizyczna nieatrak-
cyjnos¢ Eugeniusza oraz rzeczywiste mozliwosci jego auta wywotuje efekt
komiczny, wzmocniony pytaniem Rzepichy: ,Pan jest pijany?” (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:10:57).

I kiedy zagrozenie wydaje sie zazegnane, a Bardacha oglada obdz
i wyjmujac ze skrzyni z magicznymi utensyliami piéro sokota, méwi do
Kotodzieja: ,JedZzmy na safari!” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:09),
niczym za wypowiedzeniem zaklecia z rozpadliny nieoczekiwanie wyska-
kuje maszkara i opowiesé na powrot zaczyna sie toczy¢ wedtug basniowo-
-legendarnego schematu, z wtasciwa mu trzykrotnoscia préoby podejmowa-
nej przez bohatera. Znokautowawszy obu policjantéw, bazyliszek zwraca
sie ku Rzepisze, a ogluszony Bogus powraca do swojego snu, w ktorym
dotykajac oddzielajacej snione drzewo bariery, wypowiada stowa: ,,Oto ja.
Bogus Kotodziej. W tej bajce jestem jak Polak. Stowiansko wkurwiony”,
a na jego dloni pojawia sie symbolizujaca sile, zarzaca sie runa thurizas
(Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:26-0:10:50), potwierdzajac zaistniata
przemiane i zmiane jego statusu. Tym samym wpisany w strukture narra-
cyjna Operacji ,Bazyliszek” sen, powielajacy zdefiniowana przez Josepha
Campbella strukture monomitu (Campbell1997, 34), okazuje sie miecé
dla nie tyle odkrywajacego, ile potwierdzajacego swoja tozsamos¢ boha-
tera charakter inicjacyjny, co analogicznie, jak ma to miejsce w wypadku
Luka w Gwiezdnych wojnach (1977), wiaze sie z uznaniem przez bohatera

7 Seria dziewieciu zrealizowanych w latach 2001 - 2019 filméw fabularnych, zainicjowana obra-
zem Szybcy i wsciekli (2001).
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swojego pochodzenia i wynikajacego z niego potencjatu. Tym samym Bogus,
jako bohater mitu, by moc wykorzysta¢ wynikajacy z pochodzenia poten-
cjal i zrealizowac¢ swoja misje, najpierw musi potwierdzi¢ swoja tozsamos¢.

Kiedy Bogus odzyskuje przytomnos¢, bazyliszek zgodnie ze swoja natura
prébuje telepatycznie nakloni¢ Rzepiche, by spojrzata w jego oczy i skamie-
niata. Wtedy tez zostaje odciagniety od niej przez Kotodzieja zaczerpnie-
tym z internetowego virala okrzykiem , Forfiter”, co zamyka retrospekcje
i jednoczesnie inicjuje kontynuacje prologu, czyli opowiesci o bohaterskim
czynie Bogusia Kotodzieja - uratowaniu Rzepichy i pokonaniu potwora.

W ostatniej konfrontacji zantropomorfizowany przez obdarzenie go
ludzkim glosem bazyliszek rowniez pod tym wzgledem okazuje sie potwo-
rem jak najbardziej wspéiczesnym - nieswiadomym swojej potwornosci
i pragnacym kontaktu. Rownie wspotczesnym bohaterem bajki jest tez jego
pogromca. W przeprowadzonej wedtug basniowego paradygmatu trzeciej
prébie, obdarzony stowianska moca Bogus okazuje sie nie tylko odporny na
moc spojrzenia bazyliszka, ale rownie kreatywny jak korzystajacy ze wspot-
czesnych technologii Janek ze SMOKA i Twardowsky ego. Pokonawszy swdj
lek, konfrontuje sie z bazyliszkiem, w funkcji zwierciadta wykorzystujac,
analogicznie jak zrobil to podczas porannej toalety na biwaku, wyswietlacz
swojego smartfona. Zapatrzona w swoje selfie bestia, zgodnie z legenda,
kamienieje przerazona swoim widokiem.

Sekwencje konfrontacji z bazyliszkiem maja charakter widowiska, ktére
niczym kalejdoskop w kazdym ujeciu oferuje widzom inny rodzaj atrakcji.
Odbywajacy sie na powierzchni dialog, w ktérym Rzepicha uswiadamia
Bogusia, ze maja do czynienia z bazyliszkiem, jednoznacznie wskazuje, ze
tworza oni, oparta na grze przeciwienstw, klasyczna - poczynajac od Lei
i Hana Solo z Gwiezdnych wojen (1977), przez Ricka O’Connela i Evelyn
Carnahan z Mumii (1999), Trinity i Neo z Matrixa (1999), a kohczac na Lily
Houghton i Franku z Wyprawy do dzungli(2021) - dla Kina Nowej Przygody
romantyczna pare, w ktérej kobieta dysponuje wiedza a jej partner spraw-
noscia fizyczna. Zostaje to potwierdzone podczas pierwszych, dwoch prob.
Sukces, jak wskazano wyzej, przynosi dopiero wykorzystanie potencjatu
»polskiej kreatywnosci”.

Wydostanie sie bazyliszka na powierzchnie ujawnia nie tylko w pet-
nej okazatosci jego wyglad, ktéry nawigzuje do przedstawien ilustrujacych
warszawska legende o bazyliszku, jednoznacznie odsytajac do pierwotnego
wyobrazenia jako ptasio-gadziej hybrydy koguta i weza, jaka mozna zoba-
czy¢ chociazby na Rynku Starego Miasta w Warszawie, ale ukazuje pierw-
sza w polskiej kinematografii w peilni wygenerowana cyfrowo bestie. Jej
pojawienie sie na ekranie, ze wzgledu na poziom realizacji efektow spe-
cjalnych, nie tylko nie wywoluje niezamierzonego przez tworcow efektu
komicznego, jak bylo to w przypadku wczesniejszych rodzimych realizacji
spod znaku KNP: Akademii i Podrézy Pana Kleksa (1984, 1986), Klgtwy
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Doliny Wezy (1999) (Kornacki 2011, 88-89, 92-93), czy w wypadku gumo-
wych bazyliszka i smoka w filmie i serialu WiedZmin (WiedZmin 2001;
Wiedzmin 2002, odc. 4), ale przeraza na réwni ze Spielbergowskimi dino-
zaurami z Parku jurajskiego (1993), ktérych animacja, sposéb poruszania
sie, interakcja z ludzkimi bohaterami i sposéb pokazywania na ekranie,
wlaczajac w to ikoniczny kadr ukazujacy zrédlo zagrozenia na zasadzie
synegdochy jedynie przez pokazanie zakonczonych pazurami tap zblizaja-
cej sie bestii, wywotuje wrazenie realnosci kreowanych na ekranie prehi-
storycznych gadéw. Tym samym tworcy ,, Legend Polskich” jednoznacznie
dowodza, ze Polacy réwniez potrafia zrealizowa¢ widowisko filmowe na
poziomie produkcji hollywoodzkiej i tylko kwestie budzetowe ograniczaja
jego wynikajaca z dtugosci spektakularnosc.

Natomiast zaangazowanie w akcje Eugeniusza Bardachy umozliwia
tworcom Operacji ,Bazyliszek” przywolanie obszernej biblioteki hipotek-
stow i zaproponowanie odbiorcom gry ,znane-rozpoznane”, polegajacej
jedynie na deszyfracji zrédta z pominieciem intertekstualnej gry polega-
jacej na kreowaniu nowych znaczen. Poziom satysfakcji wynikajacy z jej
podjecia jest wprost zalezny nie tyle od posiadanej erudycji w zakresie
znajomosci polskiej kultury popularnej, ile od poziomu ,opatrzenia” oraz
umiejetnosci rozpoznawania i kojarzenia w réznoraki sposéb przywotywa-
nych tekstow kultury.

6. Pozegnania, rozwigzanie akcji

Kiedy stuzby z Zelaznej Géry uprzataja miejsce zdarzenia, pakujac
wszystkich skamienialych do ciezarowek, wuj wyjawia siostrzencowi, ze
wraca do stuzby w policji, a Rzepicha umawia sie na kolacje z Kotodziejem,
co koresponduje z prologiem i jest ostatnim z dokonanych w Operacji
»Bazyliszek” przetaman basniowego schematu.

Jak ukazuje to przeprowadzona analiza, celem twércow ,Legend
Polskich” nie jest destrukcja glebokich senséw basni odnoszacych sie do
przemiany i skutecznosci dziatan bohatera. Ksztalt stworzonej opowiesci
i przywolywane konteksty wskazuja na ich trwatos¢, szczegdlnie w odnie-
sieniu do pochodzenia, bedacego obiektem deprecjacji, ktore staje sie nie-
zbywalnym zasobem i zrédiem potencjalu. Tym samym okreslenia ‘polski’
i ‘stowianski’ staja sie synonimami kreatywnosci, wysokiej jakosci i orygi-
nalnosci. I stwierdzenie to odnosi sie nie tylko do kreowanego uniwersum,
ale rowniez do jego tworcéw i firmujacych je marek Allegro i Platige Image.
Ponadto motywowany pochodzeniem ich twoércéw sukces staje sie dowo-
dem na spelienie w rodzimych warunkach mitow dystynktywnych dla kul-
tury amerykanskiej self~-mademana i skutkujacego sukcesem finansowym
,0d pucybuta do milionera”, co czyni ‘polskos¢’ i ‘stowianskos¢’ synonimem
posiadania nieograniczonych mozliwosci.
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7. Epilog

Jednakze zakonczenie historii zainicjowanej zhakowaniem piekielnego
serwera nastepuje w zamieszczonym po napisach koncowych epilogu, w kto-
rym akcja przenosi sie z powrotem do dominium Boruty. Przeprowadzajacy
inspekcje piekielnych korytarzy Rokita, poinformowany o znalezieniu sie
w nich ludzi, kaze wysadzi¢ wiodacy do nich tunel i zala¢ betonem, zamy-
kajac tym samym otwarte przez Twardowsky’ego wrota Polskiego Piekla.
W ten sposob, wykorzystujac epilogi kolejnych epizoddéw, scenarzysci
,Legend Polskich” tworza rame narracyjng, ktora podkresla zachodzace
pomiedzy nastepujacymi po sobie czesciami cyklu relacje przyczynowo
skutkowe i linearny przebieg narracji w ramach kreowanego uniwersum.

Zakonczenie

Operacja ,Bazyliszek” mimo potraktowania basniowego wzorca
z dystansem, wyrazanym , przez ironie i pastisz” (Szylak, 2011, 8), jest -
jak zadeklarowali twoércy ,Legend Polskich” podczas premiery SMOKA -
legenda, a wlasciwie basnia o nas, Polakach, Piastach, Stowianach.

Wszystkie wskazane elementy: 1. postmodernistyczna zabawa znanymi
motywami, 2. ironiczny dystans, 3. komercyjny charakter - manifestujacy
sie przez ,,sprawnos¢ i jednoznacznos¢ narracji (...), oparcie swojej opowie-
$ci na stereotypach fabularnych, co umozliwia szybkie i tatwe rozpoznanie
[jej] charakteru (...), dynamicznos¢ akcji (...), laczenie w ramach jednego
obrazu elementow réznych gatunkow (...) [oraz] maksymalne wykorzysta-
nie sprawdzonych pomystéw” (Szytak 2011, 8-9), 4. wynikajaca z nagro-
madzenie réznorodnych elementéw intensyfikacja wrazen oraz 5. filmowa
widowiskowos¢ wskazuja jednoznacznie, ze Operacja ,Bazyliszek” zostalta
zrealizowanym w duchu Kina Nowej Przygody. Co podtrzymato zasade, ze
kazda kolejna odstona cyklu reprezentuje konwencje kina gatunkowego,
ktéra dotad ze wzgledow finansowo-technologicznych byta w przestrzeni
polskiej kinematografii nierealizowalna - SMOK w poetyce cyberpunku,
Twardowski science fiction a Twardowsky 2.0 space opery - ponadto w for-
mule jak najbardziej wspotczesnej, nieodbiegajacej poziomem realizacji
od wysokobudzetowych produkcji amerykanskich. Jednoczesnie dla tych,
ktérzy zgodnie ze stwierdzeniem Henry’ego Jenkinsa odczuwaja potrzebe
bycia ,mysliwymi i zbieraczami” (Jenkins 2007, 25), opowies¢ o pokonaniu
bazyliszka przez Bogusia Kotodzieja jest wielowarstwowym palimpsestem
bedacym polifoniczna narracja o basni, o polskiej tozsamosci, o polskim
kinie i polskiej kulturze popularnej, skonstruowana w oparciu o wszyst-
kie pie¢ wskazywanych przez Gerarda Genetta relacji transtekstualnych:
1. intertekstualna przez kreujace znaczenia cytaty i aluzje odnoszace sie
do konkretnych tekstéw kultury; 2. architekstualna z wzorcami gatunko-
wymi basni i horroru; 3. paratekstualng przez tytut wskazujacy na kon-
wencje kina akcji, w ramach ktorej zrealizowano Operacje ,Bazyliszek”; 4.

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

29



30

Katarzyna Kaczor

metatekstualna jednoznacznie ukazujaca, co zostanie uczynione z basnig;
5. i hipertekstualna w odniesieniu do przywolywania w réznorodny sposéb
hipotekstow tylkow celu zabawy w ,,znane-rozpoznane”. W ten sposéb tworcy
~Legend Polskich” oferuja nowoczesna rozrywke zaspokajajaca potrzeby
zréznicowanych pod wzgledem kompetencji kulturowych grup odbiorcéw.
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