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Abstract: The article is a case study devoted to the way Slavic themes are pres-
ent in contemporary Polish fantasy work. The texts quoted here are also representatives
of the two artistic strategies dominant in the native Slavic fantasy: focus on exposing
the historical dimension of the plot; emphasizing the creative aspect of the described
adventures. The confrontation of Christa’s comics and Terakowska’s novel make us aware
of the extent to which the image of Slavicness functioning in the imaginarium communis is
situated between what is reconstructed thanks to the findings of historians and archaeol-
ogists, and what is created for the needs of the story by the power of artistic imagination.
The dividing line runs not so much between individual cultural texts as across them. Both
artistic visions of the Slavic region are united by the search for spiritual community (this
applies especially to the Loneliness of the Gods) in the reality of rejecting its hitherto,
established by tradition, institutionalized formula.
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Streszczenie: Artykut jest studium przypadku poswieconym sposobowi uobecniania
watkéw stowianskich we wspoélczesnej polskiej tworczosci fantasy. Przywolane tu teksty
sa zarazem reprezentatywne dla dwu dominujacych w rodzimej fantastyce stowianskiej
strategii artystycznych:

* nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabuty;
* uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygod.

Konfrontacja komikséw Christy i powiesci Terakowskiej uswiadamia, do jakiego
stopnia funkcjonujace w imaginarium communis wyobrazenie stowianskosci sytuuje sie
miedzy tym, co rekonstruowane dzieki ustaleniom historykéw i archeologéw, a tym, co
zostaje kreowane na potrzeby opowiesci moca artystycznej wyobrazni. Linia podziatu
przebiega przy tym nie tyle miedzy poszczegdlnymi tekstami kultury, co w poprzek nich.
Obie artystyczne wizje Stowianszczyzny laczy poszukiwanie wspolnoty duchowej (dotyczy
to zwlaszcza Samotnosci Bogow) w realiach odrzucenia jej dotychczasowej, utrwalonej
tradycja, zinstytucjonalizowanej formuty.

Stowa kluczowe: Sltowianszczyzna, sztuka polska po 1945, kreacja, wyobraznia,
rekonstrukcja
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Szkic jest préba aplikacji zaproponowanych niegdys$ przez autora tak-
sonomii zjawiska z kregu polskiej literatury fantasy do lektury tekstow kul-
tury, ktére (nie zawsze w oczywisty sposdb) pozostaja w kregu zjawiska
fantastyki stowianskiej (Mazurkiewicz 2012, 144-156; Mazurkiewicz 2016,
133-144; por. Mikinka 2020, 545-558). Punktem wyjscia czynimy przeko-
nanie o istnieniu relacji miedzy obserwowanym wspotczesnie zjawiskiem,
okreslanym mianem ,stowianskiego odrodzenia”, a przemianami (po)
nowoczesnej duchowosci, ktdra objawia sie poszukiwaniem form religijno-
Sci alternatywnych wobec zjawisk utrwalonych kulturowo, przede wszyst-
kim w postaci wielkich religii monoteistycznych (Luckman 2006). Tym
samym pojawia sie pytanie o to, do jakiego stopnia remedium na obserwo-
wana sekularyzacje rzeczywistosci moze by¢ beletrystyka, traktowana jako
ersatz religijnosci.

Podporzadkowanie rozwazan metodologicznym zatozeniom case study
pozwala na wykorzystanie zatozen czytania kontekstowego, pozwalaja-
cego na uwzglednienie réznych punktéw odniesienia dla tworzenia wila-
snej propozycji interpretacyjnej przez czytelnika (Regiewicz 2016, 90-91).
Strategia ta wydaje sie tym bardziej godna uwagi, ze umozliwia dostrzeze-
nie w analizowanym za jej pomoca tekscie nie tylko tego, co zostaje wpi-
sane w warstwe fabularna, ale tez - dzieki siegnieciu po mozliwosci ofero-
wane przez krytyke retoryczna - na rekonstrukcje swiatopogladu autora
i jego wizji czytelnika docelowego (Foss 1989, 193). Jako podstawe roz-
wazan obraliSmy dwa teksty kultury: powiesé¢ Samotnos¢ Bogow (2008)
Doroty Terakowskiej oraz wybrane zeszyty wspoéttworzace cykl komik-
sow Janusza Christy (scen. i rys.) o przygodach Kajka i Kokosza, przede
wszystkim Kajko i Kokosz w krainie borostworow (1987). Na zaintereso-
wanie zastuguja jednakze nie tylko ,oryginalne” albumy Christy, ale i p6z-
niejsze, stanowigce kontynuacje przygod prastowianskich wojow; sposrod
nich zwraca uwage przede wszystkim album Zac¢mienie o zmierzchu (2021)
Stawomira Kietbusa (rys.) i Macieja Kura (scen.). W opowiesci tej pojawiaja
sie szczegdlnie licznie watki wierzen prastowianskich, sytuowane w roz-
maitych kontekstach i w zwiazku z tym podporzadkowane réznym grom
autoréw komiksu z odbiorca

Tym, co laczy oba przywolane teksty kultury, jest nie tylko szczegdlnie
wyraziscie zaznaczany stosunek do (réznorodnie traktowanej) spuscizny
stowianskiej kultury, umozliwiajacy dostrzezenie sposobéw funkcjonowa-
nia jej watkdw we wspolczesnej tworczosci fantasy. Nie bez znaczenia dla
wyboru owych tekstéw pozostaje tez obecnos¢ (jakkolwiek chwilowa) ich
autoréw na szkolnej liscie lektur. Zarazem réznorodnos¢ tworzywa arty-
stycznego, wykorzystywanego przez Christe i Terakowska, uswiadamia
koniecznos¢ siegniecia do réznego - w przypadku komiksu i literatury -
instrumentarium badawczego. Jest to niezbedne ze wzgledu na odmien-
nos¢ tworzywa: literature powotuje do istnienia stowo; komiks - wspéto-
becnos¢ stowa i obrazu, ktéra ma znaczenie naddane, niebedace prosta
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suma elementu werbalnego i ikonicznego (Szyltak 2000). Tym samym obie
formuly artystycznego wyrazu postuguja sie specyficznymi dla siebie
srodkami. Za ich posrednictwem moga tym samym osiagac¢ rozne efekty
poznawcze. Konfrontacja obu mediéw pozwala - zwlaszcza w sytuacji, gdy
odbiorca jest mtody (stazem, ale i wiekiem) czytelnik - na uswiadomie-
nie réznorodnosci sposobéw opowiadania o przesztosci. Zwraca tez uwage
na medialne uwiktanie przekazu, co jest istotne obecnie, w sytuacji domi-
nowania audiowizualnego paradygmatu kulturowego. Takie zestawienie
medidéw jest pouczajace zwlaszcza z perspektywy dydaktycznej, w ktérej
literatura wartosciowana jest wyzej niz inne media kultury. Tymczasem
komiks - funkcjonujac na pograniczu filmu i ,sztuki stowa” - nie jest ich
ubozsza wersja, a zjawiskiem osobnym (Gaweda 2018, 195-203). Pozwala
przy tym - witasnie dzieki zestawieniu z literatura i filmem oraz mediami
cyfrowymi - na siegniecie w szkolnej praktyce do zatozen multimedialnych
moduléw tematycznych (jest to koncepcja autorstwa Anny Slésarz (Slésarz
2018; Sldsarz 2022, 57-721). Metoda ta, wykorzystujaca réznice kodéw
artystycznych, pozwala na postrzeganie kultury jako nadrzednej catosci,
ubogacanej przez wielos¢ jej mediow.

Przywotane tu teksty sa zarazem reprezentatywne dla dwu dominuja-
cych w rodzimej fantastyce stowianskiej strategii artystycznych:

* nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabuty;
* uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygdd.

Ponizej oméwimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zaznaczy¢ brak
catkowitej alternatywnosci omawianych strategii. Innymi stowy: twoércy
zakorzeniajacy swe wizje Stowianszczyzny w historii nie stronia od zabie-
goéw kreacyjnych; ci zas, ktorzy traktuja obrazy (pra)stowianskiej przeszto-
$ci w sposob instrumentalny, zmuszeni sa odwolywac sie do weryfikowa-
nych historycznie szczegoétow, jesli chca, aby czytelnik uznal proponowane
przez nich wizje za ,prawdopodobne”. Punktem odniesienia dla obu strate-
gii pozostaje koncepcja Haydena White a dotyczaca relacji miedzy rekon-
strukcja i konstrukcja w opisie przesztosci (White 2009, 135-154, 181-197).
Metoda wypracowana przez White a narratywizmu historycznego oferuje,
zdaniem Ewy Domanskiej, nowe sposoby dociekan nad przesztoscia (zob.
Domanska 1992, 29-30).

Nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabutly

Jest to strategia wlasciwa dla komiksow Janusza Christy oraz konty-
nuatoréw cyklu opowiesci o przygodach Kajka i Kokosza. Osobnag kwestia
pozostaje, do jakiego stopnia mozna traktowac¢ poetyke komiksow nary-
sowanych przez kontynuatorow serii - m.in. Stawomira Kietbusa, Piotra
Bednarczyka czy Tomasza Samojlika - jako artystyczny hotd ztozony

! Jako jeden z interpretantéw mozna wykorzysta¢ serial rysunkowy Kajko i Kokosz (Polska 2021-,
rez. Michal Sledzinski i in.).
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Chriscie, na ile za$ decyzje, by pozosta¢ wiernymi estetyce pierwowzoru,
wymusily w tym przypadku wzgledy rynkowe, tj. rozpoznawalnos¢ kreski
i typu surrealistycznego humoru, ktére zagwarantowaty sukces artystyczny
(ale i ekonomiczny) komikséw Christy. Wiernos¢ dotychczasowej konwencji
docenia Piotr Tomczuk (Tomczuk on-line).

Sam autor wypowiadat sie na temat czasu stanowionego akcji opowie-
$ci rysunkowych nastepujaco:

Dhugo zastanawiatem sie, kiedy odbywa sie akcja (...) komiksu? Jak zabieratem sie
za temat, myslatem, ze bede robit to w okresie Mieszka I, ale wtedy nie da sie unik-
na¢ tematu Kosciota (...). Po namysle doszedlem do wniosku, ze to musi dzia¢ sie
duzo wczesniej, w czasach poganskich W ten sposéb unikne tadowania sie w sprawy
bardzo niewygodne (Janicz, Smiatkowski 2008).

Gwoli Scistosci: polozenie akcentu na wiarygodna kreacje artefaktow
stowianskiej kultury materialnej nie uniewaznia wpisanych w opowiesci
Christy aluzji do polskiej rzeczywistosci spoteczno-politycznej lat 70. i 80.
XX wieku (przyktadem stuzy watek polowania w albumie Mirmit w opa-
tach, 1990). Autorskie gry z cenzura i zwigzana z nimi mowa ezopowa to
wartosci dodane do komikséw Christy, ktére nie stanowia celu nadrzed-
nego (potencjalnie moga natomiast by¢ istotne z perspektywy postulatu
White a, aby w przesztosci odnajdywac czytelnicza terazniejszosc; zob.
White 2000, 61). W ten sposdb mozna odczytywac watek Zbdjcerzy (przede
wszystkim postaci Hegemona i Kaprala) jako pogtosu Uktadu Polska-RFN
(7 grudnia 1970) dotyczacego nieuregulowanych ostatecznie zachod-
nich granic PRL?. Z kolei artystycznym - korespondujacym z politycznym
- punktem odniesienia sa opowiesci wspoltworzace nurt uobecniajacy
poganska Stowianszczyzne na kartach literatury; ich przyktadem stuza
powiesci Saturniny Leokadii Wadeckiej (Wadecka 1966; 1968; 1971) oraz
Jerzego Cepika (Cepik 1970). Przywotane tu powiesci mozna uzna¢ za kon-
tekst interpretacyjny cyklu Christy publikowanego na tamach ,Wieczoru
Wybrzeza” od 1972 roku. Wpisuja sie one jednoczesnie, wraz z komiksami
o przygodach Kajka i Kokosza oraz innymi utworami literackimi, w nurt
legitymizujacy obecnos¢ Stowian na ziemiach wspoétlczesnej Polski (zob.
Foltyn 2015, 160-180; Foltyn 2015a, 207-241).

Tym, co decyduje o ,uhistorycznieniu” sSwiata przedstawionego, jest
detal. Sposob, w jaki szczegot jest traktowany w cyklu komiksow Christy,
sprawia, ze artystyczna kreacja artefaktow nalezacych do kultury material-
nej zyskuje na wiarygodnosci. Nie umniejsza to oczywiscie dylematéw inter-
pretacyjnych, akcentowanych niegdys przez Stanistawa Tabaczynskiego;
wedlug badacza zasadnicza trudnoscia jest uchwycenie znaczeniowych tre-
sci kultury materialnej (Tabaczynski 1993, 17). O tym, do jakiego stopnia
Christa pozostawalt wierny ustaleniom historycznym w kresleniu realiéw

2 Przypomnijmy, ze w procesie ratyfikacji RFN jednostronnie przypomniata zastrzezenie pocz-
damskie, dotyczace koniecznosci renegocjacji traktatu po zjednoczeniu Niemiec (stato sie to dopiero
na mocy Traktatu Granicznego PR-RFN z 14 listopada 1990 roku); szerzej zob. Barcz 2020, 53-71.
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Swiata przedstawionego opowiesci o Kajku i Kokoszu, Swiadczy popularno-
naukowy eksperyment Pawla Pogodzinskiego - inicjatora nietypowej
wystawy taczacej archeologiczne zabytki z komiksowymi kadrami zaczerp-
nietymi z cyklu rysunkowych opowiesci. Same kadry zostaty sfunkcjonali-
zowane z kolei w taki sposob, aby stanowié¢ pomoc wizualna, towarzyszaca
omawianym zagadnieniom; przykladem stuza opisy bizuterii odnoszace
sie do poswiadczonych historycznie realiow, ktére Christa wizualizuje na
potrzeby opowiesci (zob. zalacznik 3). Specyfika ukazywanej na komik-
sowych kartach bizuterii zostaje uzupetniona o uwagi na towarzyszacych
materiatlom wizualnym komentarzom; zawieraja one informacje na temat
materiatow stuzacych do wyrobu ozdéb i moga by¢ pomoca dydaktyczna
na rowni z artefaktami stanowigcymi zbiory muzeum.

Nie bez znaczenia jest tez ukazanie Zrodetl inspiracji Christy, jakim
byly Klechdy, starozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi (1837)
Kazimierza Wéjcickiego; umieszczony na wystawie egzemplarz stanowit
wlasnos¢ rysownika, co poswiadcza stosowny podpis na stronie tytulo-
wej zbioru (zob. zatacznik 4). Co istotne: informacja ta ma charakter nie
tylko anegdotyczno-przyczynkarski; pozwala czytelnikowi skonfrontowacé
kreacje Christy z zapisem Woéjcickiego, bedacym do dzi$§ dos$¢ istotnym
zrédlem wiedzy na temat folkloru stowianskiego. Nie bez znaczenia przy
tym pozostaje fakt, ze zbiér Wojcickiego trudno uznac¢ za wiarygodne etno-
graficznie zrédto wiedzy na temat poganskich watkow obecnych w kultu-
rze Stowianszczyzny. Znaczaca czes¢ z komentarzy, ktéorymi opatrzone sa
zebrane opowiesci, zostata przez autora wymyslona, co jednak - w opi-
nii historykéw literatury - nie umniejsza ich wartosci. Christa zapewne
mial swiadomos¢ tej specyfiki zbioru Wojcickiego, skoro dysponowat
egzemplarzem w edycji z 1972 roku, zawierajacym spostrzezenia Juliana
Krzyzanowskiego (zob. Krzyzanowski 1972, 5-9). Zarazem jednak odczy-
tywane ze wspoiczesnej perspektywy renesansu zainteresowania pogan-
ska Stowianszczyzna, owe autorskie dopowiedzenia Wgjcickiego stanowia
wazne swiadectwo ksztaltowania sie artystycznej recepcji poganskich
reliktow zachowanych w ludowej wyobrazni.

Zorganizowana w Skansenie Archeologicznym Grodzisko w Sopocie
wystawa wzbudzita ciekawos$¢ nie tylko mito$nikéw twdérczosci Christy, ale
i zainteresowanych swiatem Stowian (zob. Hlebowicz on-line). Do pew-
nego stopnia ,zanurzeniu sie” w proponowana rzeczywistos¢ moze prze-
szkadzac¢ groteskowa (,przerysowana”) stylistyka; sam autor swéj wybor
artystyczny motywuje nastepujaco:

Zdecydowatem, ze dla bezpieczenstwa bede rysowat tak zabawnie, groteskowo. Po
to, zeby wrosto w swiadomos¢ ludzi. Jakbym zaczat robi¢ realistycznie , to wcze-
$niej czy pozniej ktos by sie doczepil. A jak robilem z przymruzeniem oka, to by¢
moze miato szanse sie utrzymaé (Janicz, Smiatkowski 2008, 25).
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Nota bene tym rézni sie cykl opowiesci o Kajku i Kokoszu od podobnej
w zalozeniach serii Asterix (1959; wydanie pol. 1990) René Goscinnego
i Alberta Uderzo oraz kontynuatorow: Jeana-Yvesa Ferriego i Didiera
Conrada. W komiksach tych znaczaca role odgrywaja stereotypy, wypraco-
wane przez tworcéw na potrzeby popkulturowych wizji przesztosci (szerzej
na temat poréwnania obu serii komiksowych zob. Lorek, on-line).

Ideologicznej inspiracji wiernosci faktograficznej, mozliwej do kon-
frontacji z ustaleniami badaczy, mozna dla komikséw Christy poszukiwacé
w roli, jaka detal odgrywa w powiesci historycznej, umozliwiajacy - w mysl
sugestii Kazimierza Bartoszynskiego - rekonstrukcje kultury obyczajowej
przez interpolacje historii; jest to, zdaniem badacza, wlasciwa tematyka
powiesci historycznej (Bartoszynski 1984, 12). Christa nie popada przy tym
w nadmiarowe , antykwariuszostwo wizualne”, wyrazajace sie dazeniem do
oddania bogactwa kultury materialnej kosztem czytelnosci komiksowego
kadru (zob. zatacznik 1: rysunek 1 i rysunek 2). O korespondencji miedzy
wizja Christy i jej odpowiednikiem zrekonstruowanym przez archeologow
swiadczy sposéb, w jaki tworcy wystawy wykorzystali komiksowe kadry.
Dominuja plansze z tymi kadrami w powiekszeniu, na ktorych ukazane
zostaly elementy kultury materialnej, majace swdj ,realny” odpowiednik
w gablotach zbierajacych przedmioty z wykopalisk. Koncepcyjnie catosc
zostala podporzadkowana ukazaniu, w jaki sposéb Christa odtwarzal na
potrzeby komiksu réozne detale zycia codziennego (ozdoby, stroje, bron,
meble, naczynia, architektoniczne szczegoty).

Odtworzenie rzeczywistosci kultury materialnej zdaje sie zreszta dla
Christy nie tyle celem samoistnym, co zostaje podporzadkowane uwiarygod-
nieniu zaproponowanej wizji przesztosci, w ktorej pojawiaja sie elementy
- z perspektywy odbiorcy - fantastyczne. Nie przetamuja one jednak jed-
nosci Swiata przedstawionego, totez trudno uznac je za fantastyke w swie-
tle koncepcji Rogera Calloisa, w mysl ktérej ,w fantastyce (...) porzadek
nadprzyrodzony zakloca spgjnos¢ wszechswiata” (Callois 1967, 33). Jest to
zabieg tym istotniejszy dla lektury komiksu, ze przektada sie na czytelnicze
postrzeganie wykorzystywanych watkow kultury niematerialnej, reprezen-
towanych w komiksie gtdwnie w postaci przedchrzescijanskich wierzen.
Owszem, w ich przypadku mamy jedynie w niewielkim stopniu mozliwo-
$ci poréwnania artystycznej kreacji z pozaartystycznym zapisem histo-
rycznym?. Jednakze wiernos¢ realiom historycznym w zakresie material-
nego wymiaru religii (budowli sakralnych, posagéw bostw) w akcie lektury
»~przekltada” sie na czytelnicze zaufanie wobec wygladu i charakteru uka-
zanych w komiksach istot nadprzyrodzonych. Niekiedy zreszta owo zaufa-
nie zostaje ostentacyjnie ,wystawione na probe”, o czym swiadczy kreacja
smoka Milusia. Jakkolwiek bowiem istota ta - w terminologii Kazimierza

3 O tym, do jakiego ,pomieszania materii” etnograficznej i historycznej moze dojs¢, swiadcza
rozwazania Jakuba Zieliny na temat relacji miedzy basniowym mistrzem Twardowskim i potwierdzo-
nym historycznie kultem béstwa Swaroga (Zielina 2011, 15-17).
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Moszynskiego - to ,zmij wlasciwy, czyli smok” (Moszynski 1934, 583).
Rozwazania Moszynskiego sa - mimo uptywu czasu - fundamentalne dla uka-
zania wszechstronnie ujetej stowianskiej kultury, wraz z jej aspektem wie-
rzeniowym - w tym wiary w istnienie smokow. W stowianskim bestiariuszu,
w wyobrazni zbiorowej dominuje utozsamienie smoka/zmija z zagrozeniem
(Moszynski 1934, 583-586). Tymczasem odmiennos$¢ komiksowej aktuali-
zacji mitologicznej bestii jest jedynie pozorna. Posrod zapisow etnograficz-
nych pojawiaja sie bowiem wzmianek o Misiu/misiu - bestii przeksztalca-
jacej sie w tagodne zwierze pod wplywem dziatan cztowieka (Wrdoblewska
2018, 191). Tym samym komiksowy smok ma atrybuty wtasciwe jego etno-
graficznemu ,, pierwowzorowi” (zwiazek z zywiotem wodnym, gadzi ksztatt,
skrzydta, mozliwos$¢ ziania ogniem), a jednoczesnie zdaje sie kontynuowac
wzorzec Misia/misia (Moszynski 1934, 583-586). Co istotne: dzieje sie tak,
mimo iz postac ta reprezentuje kulturowo przetworzony wzorzec. Milus to
wegetarianin, chetnie nawiazujacy relacje spoteczne z ludzkimi bohaterami
komiksow. Jest przy tym strachliwy i zianie ogniem ma u niego charakter
odruchu warunkowego w sytuacji pojawienia sie gryzoni oraz dostrzezenia
wlasnego odbicia w wodzie. W przeciwienstwie do basniowych i legendo-
wych smokow Milus jest tez zwierzeciem spotecznym; kiedy napotyka smo-
czyce Milasie, rezygnuje z towarzystwa ludzi i odlatuja razem do krainy
smokow (Christa 1988, 40 A).

Pozostaje zarazem - zgodnie z rola, jaka w stowianskich wierzeniach
odgrywatl smok - reprezentacja sit chaosu, zas jego dziatania prowadza naj-
czesciej (nieintencjonalnie) do destrukcji otoczenia (Szyjewski 2003, 57).
Paradoksalnie, utozsamienie smoka z sitami chaosu nie oznacza waloryzo-
wania negatywnego tej postaci. Przywotany tu badacz podkresla pozytywny
aspekt istnienia sit destrukcyjnych, wskazujac na ich miejsce w struktu-
rze Kosmosu, wynikajaca z dwoistosci jego natury (Szyjewski 2003, 67).
Szczegolnie wyraziscie widac te prawidtowos¢ na kartach komiksow w sce-
nach obrony przez Milusia grodu przed Zbdjcerzami. W sposob natomiast
nieposwiadczony zapisami etnograficznymi ukazana zostaje stowianska
demonologia w albumie Kajko i Kokosz w krainie borostworéow (1987).
Komiks ten mozna potraktowac jako gre Christy z wyobrazeniami czytelni-
kow na temat mozliwego wygladu i zachowania bytéw zwiazanych ze swia-
tem natury. Zostaje ona upostaciowiona jako Pani Przyroda, dysponujaca
moca odwrécenia klatwy. Christa nieprzypadkowo ukazat personifikacje
Pani Przyrody jako brzoze (Betula pendula). Jest to swiete drzewo Stowian,
identyfikowane - co podkresla Grzegorz Niedzielski - z boginia ptodno-
Sci i obfitosci (Niedzielski 2011, 5). Artysta odwotat sie przy tym do idei
Axis mundi: siedziba Pani Przyrody, jako miejsce najswietsze ze swietych,
znajduje sie - zgodnie z wyobraznig kosmologiczna Stowian - na wyspie,
bedacej zarazem centrum Swiata. Zaproponowana przez autora gra jest
wielostopniowa i zwigzana zaréwno z wygladem ukazywanych istot, jak
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i zrodtami, z ktérych Christa czerpat inspiracje (Klarowski, on-line). W opo-
wiesci przewazaja byty ,fikcyjne” (tu w rozumieniu: wykreowane przez
rysownika na potrzeby opowiesci); sa to np.: busianna, bugi, warwak, parur.
Pojawiaja sie jednak réwniez istoty obecne w ludowej wyobrazni (mamuna,
licho). Jednakze juz taczace je relacje (licho przedstawiono jako niegrzecz-
nego syna mamuny) nie sg potwierdzone w przekazach folklorystycznych.
Osobna kwestig pozostaje, do jakiego stopnia ukazujac na kartach komiksu
pokrewienstwo obu istot, Christa kierowat sie wymogami kreacji artystycz-
nej, na ile za$ byl zainspirowany ludowymi wierzeniami, w mysl ktérych
mamuny podmienialy ludzkie dzieci na wlasne, niegrzeczne potomstwo
(Sumcow 1891, 572-587; Petka 1987, 146, 147).

Obraz ukazanych na kartach komikséw prastowianskich wierzen (oraz
ich odstepstwa od rekonstruowanych na potrzeby ustalen etnograféw)
nalezy traktowac jako trybut sptacany komiksowemu medium opowiesci
o Kajku i Kokoszu. Inny charakter ma gra z wierzeniami zaproponowana na
kartach Zac¢mienia o zmierzchu (2021) Stawomira Kietbusa (rys.) i Macieja
Kura (scen.). Jest ona obliczona na dogtebniejsza czytelnicza znajomosc¢ sto-
wianskiej demonologii (ale i zjawisk kulturowych, zwigzanych ze , stowian-
skim odrodzeniem”). Oto na jednym z pierwszych kadréow widzimy Kokosza
radosnie wedrujacego posrod lesnych ostepdw, nieobawiajacego sie zale-
gajacych ciemnosci. Na retoryczne pytanie o mozliwe niebezpieczenstwa
ze strony istot nadprzyrodzonych - jak deklaruje - o zmierzchu nie czuje
zagrozenia ze strony potudnic; wéwczas jednak pojawia sie zmierzchnica
(Kietbus, Kur2021, 5). Skontrastowanie potudnicy i zmierzchnicy jako bytow
manifestujacych swa obecnos$¢ w réznych porach doby mozna traktowac
jako podstawe niezobowiazujacej gry w przeciwstawienia imion demonow,
z ktérych potudnica jest powszechnie znana. Zarazem istota ta - na wzér
potwierdzonych przekazami etnograficznymi opowiesciami o potudnicach
i nocnicach - posiada moc umozliwiajgca jej porwanie wojow w zaswiaty
(ostatecznie zmierzchnica odstepuje od tego, zlecajac wojom wykonanie
zadania). Wprawdzie wyglad zmierzchnicy inspirowany jest przekazami
etnograficznymi dotyczacymi potudnicy (biata suknia, rozpuszczone w nie-
tadzie wlosy, sierp), zas pora manifestowania swej obecnosci wierzeniami
dotyczacymi nocnicy, jednak punktem odniesienia moze by¢ tylez demo-
nologia stowianska, co jej zasymilowane przez popkulture elementy; potu-
dnica pojawia sie m.in. w piosence W potudnie, spopularyzowanej przez
zespot |, Silny Kazik pod wezwaniem” na ptycie Las Maquinas de la Muerte
(1999), oraz w cyklu gier cyfrowych WiedZmin (2007) i WiedZmin 3: Dziki
Gon (2015). Mozna jednakze spojrze¢ na problem sygnalizowanych tu réz-
nic réwniez jako na konceptualizacje zagadnienia zwiazanego z mozliwo-
$cig odtworzenia mentalnosci epoki, w ktérej osadzona zostaje fabutla opo-
wiesci. Kwestia ta stanowi istotny watek, niekiedy inicjujacy i wptywajacy
na rozwoj akcji; tak dzieje sie np. w przywolywanym uprzednio albumie
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o wyprawie Kajka i Kokosza do krainy ,borostworéw”. Punktem wyjscia
opowiesci staja sie konsekwencje intencjonalnego ztamania tabu przez jed-
nego ze Zbdjcerzy (zanieczyszcza on studnie w Mirmilowie w swieto czy-
stej wody). Akt ten jest - z perspektywy mieszkancéw osady - o tyle obra-
zoburczy, ze zyja oni w symbiotycznej zgodzie z natura: dopetniajac rytu-
atéw, moga oczekiwac na przychylnosé swiata przyrody (przeciwienstwem
ich postepowania jest modus vivendi Zbbéjcerzy, pasozytujacych na lesie,
w ktérym maja swa siedzibe). Wspdlistnienie czlowieka i natury (zgodne
w Mirmilowie, pozbawione harmonii w Warowni Zbdjcerzy) nie zmienia
w komiksie postrzegania - na wzoér Stowian - lasu jako przestrzeni groznej,
zwigzanej ze sfera demoniczna (Szyjewski 2003, 179-184). Jako przestrzen
obcosci zamieszkata jest w opowiesci Christy przez byty nie-ludzkie, dys-
ponujace mocami nadprzyrodzonymi (mamuna potrafi ,zamieni¢” charak-
tery Kajka i licha); sa to tytutowe , borostwory”, z ktérymi kontakt jest dla
czlowieka niebezpieczny.

Uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygod

Podporzadkowanej wiarygodnemu historycznie obrazowi zycia Stowian,
wpisanemu w rzeczywisto$¢ wykreowana na potrzeby komiksow Christy,
mozna przeciwstawi¢ obraz wytaniajacy sie z powiesci Doroty Terakowskiej
Samotnos¢ bogow (2008). Czas akcji utworu, podobnie jak w przypadku
albuméw o przygodach Kajka i Kokosza, mozna zrekonstruowac jedynie
posrednio, dzieki wzmiankom o ekspansji kultu Dobrego Boga, identyfiko-
wanego z chrzescijanstwem:

Wtadza szamanodéw (...) sie skonczyla, wszyscy w Plemieniu pokochali juz inne
Bostwo - zwane najczesciej Bogiem Dobroci. Nie potrzebowalo ono plemiennych
czarownikéw, gdyz nowe rytuaty odprawiali przybyli z Dalekiego Kraju kaptani. (...)
Bog Dobroci panowat juz prawie poéttorej setki lat (Terakowska 1998, 7).

Jest to zarazem czas konfrontacji wierzen poganskich i chrzescijanskich:
dawni bogowie wciaz maja swych wyznawcow odprawiajacych w ukryciu
rytuaty. Totez, jakkolwiek oficjalnie zarzucono dawna wiare, jej relikty prze-
trwaly w postaci wierzen i zwiazanych z nimi zakazéw (takim jest w swie-
cie przedstawionym tabu zwigzane z przekraczaniem rzeki). Znaczacy przy
tym jest - nacechowany ambiwalencja - stosunek wiernych do dawnych
béstw. Z jednej strony stosuja sie do ich nauk; z drugiej jednak - wypieraja
ich obecnosc¢ tak, aby mogli pograzyc¢ sie w zapomnieniu; reprezentatywny
pod tym wzgledem jest blizej niedookreslony obrzed, w ktérym uczestni-
cza mieszkancy wioski: , Dzi§ wtasnie byta Noc Starych Bogdéw, a wtasciwie
najwazniejszego z nich, ktérego jednak nigdy nie wymienialo sie z imienia,
aby go szybciej i latwiej zapomnieé¢” (Terakowska 1998, 8). Anonimowos¢
Starego Boga w odmienny sposdb interpretuja reprezentanci nowej religii,
dla ktérych bezimiennosc¢ jest dowodem na potege dawnych wierzen:
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Grzech miat gluche brzmienie bebnéw, a nosit imiona zapominanych powoli Starych
Bogow, bostw i bozat, wijow i boginek, wodnikéw i strzyg. Najgrozniejsi jednak byli
Bogowie bezimienni. Oznaczato to bowiem, ze Plemie wciaz sie ich boi i nie chce
ich przywolywaé (Terakowska 1998, 12-13).

Przeciwnie do wizji Christy, Terakowska nie poswieca wiele uwagi arte-
faktom wspéttworzacym panorame kultury materialnej. Pojawiaja sie stowa-
-klucze o charakterze liczmanéw, majacych wspottworzy¢ atmosfere opowie-
$ci, sugerujaca ,dawnos¢” czasu stanowionego opowiesci. Zarazem wioska,
miasto, droga, rzeka to przestrzenie znaczace kulturowo. Wykorzystanie ich
w charakterze przestrzeni, w ktdrej poruszaja sie protagonisci, u§wiadamia
symboliczny historii (taki charakter opowiesci podkresla traktowanie owych
pojec¢ jako nazwy wtasne). Metaforyczny wydzwiek powiesci wzmacniaja
intencjonalne sugestie dotyczace lokalizacji geograficznej fabuty. Z jednej
strony pojawia sie béstwo okreslane imieniem Swiatowid, z drugiej jednak
niezgodne ze specyfika terenéw Slowianszczyzny sa elementy biocenozy.
Reprezentatywnym pod tym wzgledem przyktadem pozostaje wzmianko-
wany w powiesci jasmin (Jasminium) (Terakowska 1998, 45). Mozna uznad
ten obcy wtret botaniczny jako sygnat metaforyzacji swiata Samotnosci
Bogow, uniewazniajacy jego quasi-referencyjno$¢ wobec fantazmatu rodzi-
mej przyrody, stanowiacej istotny element myslenia o miejscu cztowieka
w Swiecie, obecnego w rodzimowierczym panteizmie (Mesjasz 2013, 136).
Reprezentatywna pod tym wzgledem w powiesci Terakowskiej jest postac
Gai (imie znaczace - zaréwno ze wzgledu na etymologie, jak i brak w antro-
ponimii stowianskiej). Wspdlistniejaca z natura bohaterka - w mysl stow nar-
ratora - wierzy w naturalng szlachetnos¢ zwierzat (Terakowska 1998, 33).

Réwnie znaczacy jest wyglad posagu, inspirowany nie tyle konkret-
nym artefaktem (np. rzezba Swiatowida ze Zbrucza*), co wyobrazeniem na
temat poganskich idoli, w ktérych zaakcentowana zostaje ich obcosé wobec
Swiata ludzi; znaczaca pod tym wzgledem jest uwaga na temat siedmiopal-
czastej dtoni posagu (Terakowska 1998, 65). Co wiecej, biorac pod uwage
opis kamiennego batwana, mozna dostrzec wplyw na jego wyglad kultur
archaicznych, akcentujacych zwiazek miedzy ptodnoscia (reprezentowana
przez atrybuty seksualnosci) a obfitoscia task, ktorymi bostwo obdarzato
wiernych. Akcentowane jest to w opisie posagu:

Najnizej polozony czworokatny gtaz stanowit stopy Swiatowida. Drugi gtaz wznosit
sie czterema kolumnami w gére - to byly nogi Bezimiennego. (...) Zblizyl sie jeszcze
bardziej, odréznit trzeci gtaz, nieco wypukly, z realistycznie wyciosanymi, monstru-
alnych rozmiaréw atrybutami meskosci Boga. (...) Bezimienny widocznie chciatl by¢
mezczyzna i pragnal, by nikt w to nie watpit (Terakowska 1998, 42).

Tak ostentacyjne, jak w przywotanym cytacie, podkreslanie trzeciorze-
dowej cechy piciowej w wygladzie posagu jest intencjonalnie niezgodne
z rozpoznaniami Leszka Pawta Stupeckiego wygladu i symboliki poganskich

4 Pomijamy tu dyskusje na temat datowania posagu, majacego by¢ XIX-wieczna rzezba autorstwa
Tymona Zaborowskiego, jedynie imitujaca zabytek stowianski (Komar, Chamajko 2013).
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idoli. Wedlug badacza seksualnos$¢ béstwa miata charakter emblematyczny;
funkcje te spekial rég jako symbol obfitosci i urodzaju (Stupecki 1993, 66);
tak tez - zgodnie z ustaleniami archeologicznymi - béstwo ukazane jest
w komiksie Christy; zob. zalacznik 4). Jednoczesnie, mimo swego wygladu,
Swiatowid ukazany w Samotnosci bogéw odrzuca koncepcje meskosci jako
synonimu zachowan zwiazanych z przemoca:

W zagtebieniach pod oczami posagu btyszczata woda, niczym tzy. Moze jednak
Swiatowid calkiem nie po mesku placze? (...) Placze, bo to nie on zadal krwi; to
ludzie (...) wymyslili, ze Swiatowid jej potrzebuje. Wiec ptacze nie tylko dlatego, ze
umiera, ze skonczy! sie Jego czas: ptacze, bo umiera jako Bog okrutny, cho¢ nigdy
takim nie chciat by¢ (Terakowska 1998, 181).

Tworzac panorame dawnych wierzen, Terakowska odwotuje sie do nazw
demonow, obdarzajac je zarazem atrybutami niepotwierdzonymi w zapi-
sach etnograficznych. Reprezentatywny dla tej strategii taczenia etnogra-
fii z wyobraznia pozostaje opis dziatalnosci wodnikow, poprzestajacych na
niszczeniu ubran w trakcie przepierki:

Podobno dawniej kobiety z Wioski zawsze podczas prania zaklinaty wodnikéw, aby
nie rzucali czarow na spddnice, bluzki i koszule. Urok wodnika moégt pozostawic
bielizne rownie brudna jak przed praniem lub jeszcze brudniejsza, moégt tez wpe-
dzi¢ jej wlasciciela w chorobe, a nawet sprowadzi¢ opetanie (Terakowska 1998, 17).

Zagrozenia dla mieszkancow, wynikajace w ramach swiata przedsta-
wionego z kontaktu z wodnym demonem, nie znajduja odzwierciedlenia
w Swiadectwach etnograficznych - zaréwno tych naukowych, jak i popula-
ryzujacych wiedze na temat poganskich demonéw stowianskich (Szyjewski
2003, 176-177; Zych, Vargas 2012, 202-203). Mozna zatem traktowac
wierzenia ukazywane w powiesci Terakowskiej - analogicznie zreszta do
obrazu wywiedzionego z komikséw Christy - jako kontaminacje zapisow
etnograficznych i wyobrazni. Istnieje jednak réznica pomiedzy obiema kre-
acjami: o ile bowiem twdérca opowiesci rysunkowych o perypetiach Kajka
i Kokosza jako punkt wyjscia obierat konkretne wierzenia i wzbogacat je
o dodatkowe tresci, Terakowska odwotuje sie do pojec¢-liczmandow (w taki
sposob traktuje idee Starych Bogéw i Swiatowida), ktére nastepnie , wypet-
nia” symbolika. Kontaminuje przy tym funkcjonujace spolecznie wyobra-
zenia, elementy zapiséw etnograficznych oraz kreacje literackie, posréd
ktérych poczesne miejsce w tak stworzonym , panteonie” zajmuje anderse-
nowska Krélowa Sniegu:

Nie byto Swiatowida, nie bylo Boga Dobroci - lub nikt o Nim nie styszatl - (...) nie

bylo ludzi, byta Krélowa Sniegu. I bedzie takze wtedy, gdy ludzi i Bogéw znéw na
Ziemi zabraknie (Terakowska 1998, 70).

Na literacki charakter odwotania do Krélowej Sniegu, wskazuje narra-

tor opowiesci, przywotujac rozwazania protagonisty: ,,Serce jak sopel lodu...

- przemknely mu po gtowie postrzepione zdania i nagle przypomniata mu sie
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basn Andersena o Krélowej Sniegu” (Terakowska 1998, 55). Wespotzkoncep-
tami ideologicznymi - jak cywilizacja, majaca by¢ remedium na przesztosé
naznaczona przemoca - wierzenia te wspoéttworza ,nowa religie”, ktérej
synkretyczny charakter podkresla odwotanie do réznych wyobrazen bostw:

Zstapi do ludzi Pierzasty Waz Wirakocza zza Oceanu i Wisznu z goracej ziemi, gdzie
wschodzi stonce; przybedzie Zeus z Olimpu wraz z malzonka i stoneczny bég Ra
z doliny Nilu, Ormuzd z Babilonii, Mitra z Persji; przybeda Bogowie i bdstwa ze
wszystkich krancéw Ziemi i Nieba, z Podziemi i z W6d. (...) Niektére z tych Boskich
Istot to Czwoérjednosé, Trojjednos¢ lub Dwdjjednosc: jeden i ten sam Bdg, choc
przyzywany (...) roznymi imionami. (...) A gdy powstana i zstapia - (...) oddadza
ludziom ich mitos¢, ktora tak dtugo sie zywili. I tak narodzi sie Cywilizacja Mitosci
(Terakowska 1998, 189-190).

Kreslac obraz ,religii uniwersalnej”, Terakowska ukazuje wierzenia
stowianskie (reprezentowane - pars pro toto - przez posag Swiatowida)
jako element wiekszej catosci zycia duchowego ludzkosci, w obrebie ktorej
sytuuja sie rowniez pozostate wierzenia, postrzegane z perspektywy idei
»religii jedynej” (jest to warunek konieczny, stawiany przed uniwersalna
wiara przez Tomasza Szymanskiego (Szymanski 2015, 245). Z zapropono-
wanej tu perspektywy znaczaca pozostaje funkcjonalna tozsamos¢ szaman-
skich paciorkéw i chrzescijanskiego rozanca:

Widzac sznury paciorkow (...) zdziwil sie ich niezamierzonym podobienstwem
- i przeznaczeniem. I uprzytomnit sobie, ze tak jak dzis we wszystkich swiatyniach
Swiata ludzie klekaja, ktada sie krzyzem, bija glowami o posadzki i czynia nakazane

znaki - tak niegdys, przed setkami lat, czynili te same gesty wobec starych bostw
(Terakowska 1998, 167).

Credo minimum owej wiary zwiazane jest z mitoscia, pojmowana w utwo-
rze Terakowskiej jako jej bezinteresowna, najwyzsza forma - agape (ayamn).
Swiadczy o tym charakter béstw wymienionych w przywotanym uprzednio
cytacie. Sa one w tradycji mitologicznej kojarzone z sitami porzadku, ktéry
reprezentuja bdostwa solarne (czy tez szerzej - uraniczne), utozsamiane
z wszechwiedzg, wszechmoca i sprawiedliwoscia (Poniatowski 1967, 8-9,
13; Bartminski, Niebrzegowska 1996, 119-144). Jednoczesnie zestawienie
roznych (czasowo i geograficznie) tradycji religijnych - w tym wierzen sto-
wianskich - zdaje sie stuzy¢ Terakowskiej dopemhieniu historii duchowych
dziejow ludzkosci, odnajdujacej swa kwintesencje w inspirowanej chrzesci-
janskiej koncepcji , cywilizacji mitosci”.

Konfrontacja komikséw Christy i powiesci Terakowskiej uswiadamia, do
jakiego stopnia funkcjonujace w imaginarium communis wyobrazenie sto-
wianskosci sytuuje sie miedzy tym, co rekonstruowane dzieki ustaleniom
historykdow i archeologow, a tym, co zostaje kreowane na potrzeby opowie-
$ci moca artystycznej wyobrazni. Linia podziatu przebiega przy tym nie tyle
miedzy poszczegdlnymi tekstami kultury, co w poprzek nich. Ow mariaz
tego, co funkcjonujace do dzi$ w imaginarium communis (cho¢by w postaci
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zabobonéw) i wyobrazone prowadzi w Samotnosci Bogéw do pomieszania
»~rekonstrukcji” z , konstrukcja” obrazu wiary stowianskiej, stajac sie zara-
zem pretekstem do rozwazan na temat mechanizméw regulujacych pamieé
kulturowa; znaczace pod tym wzgledem sa rozwazania protagonisty:

Beda musialy mina¢ dlugie wieki, nim [ludzie] zatesknia lub zapragna powrdcic¢
do swych korzeni cho¢by po to, by przypomniec¢ sobie, jak wygladata przesztosc.
(...) Moze ktos napisze woéwczas (...) ksiege o swych korzeniach, gdzie prawda
bedzie zmieszana z klamstwem, gdyz nikt juz nie bedzie pamietac, jak wygladata
(Terakowska 1998, 173).

Z perspektywy owych stéw nieobojetne sa wnioski Michata Luczynskiego
zwigzane z watpliwosciami dotyczacymi , stowianskosci” rzezby:

Skumulowaniu sie czynnikéw politycznych zawdziecza¢ nalezy, ze posagiem ze
Zbrucza interesuje sie dzis archeologia slawistyczna, nie zas (...) orientalna. Gdyby
koleje badan potoczyly sie inaczej, (...) zapewne nie figurowatby on jako symbol
poganskiej Stowianszczyzny (Luczynski 2015, 79).

Tendencje do utozsamianie posagu ze Zbrucza z kwintesencja stowian-
skosci mozna dostrzec w wykorzystanym rozwiazaniu graficznym oktadki
jednego z wydan Samotnosci Bogow - z roku 2014 (rysunek 4); w konfron-
tacji z okladka pierwodruku (rysunek 3) jest to rozwigzanie zawezajace
mozliwosci interpretacyjne. Jednoczesnie konstatacje badacza, podwa-
zajace ,stowianskos¢” posagu, traktowane jako kontekst interpretacyjny
dla Samotnosci Bogow, moga potencjalnie naswietli¢ mechanizmy (re)
kreacji fantazmatu slowianszczyzny, traktowanej w sztuce jako wspdlnota
wyobrazni. Tym, co scala artystyczne wizje Stowianszczyzny z kart utworow
Christy i Terakowskiej, jest nie tylko fikcyjny charakter opowiesci, dzieki
ktérym jednostka tworzy wlasne ,Swiaty sensu”, pozwalajace jej na kon-
strukcje wyktadni rzeczywistosci wraz z jej mentalnym ,zakorzenieniem”.
Czytane dzi$, moga stanowié¢ - zgodnie ze wzmiankowana uprzednio teza
Luckmanna - wyraz poszukiwan wspoélnoty duchowej (dotyczy to zwtaszcza
Samotnosci Bogow) w realiach odrzucenia jej dotychczasowej, utrwalonej
tradycja, zinstytucjonalizowanej formuty (Wallis 2019). Zaproponowane
tu spojrzenie na tworczos¢ obojga autoréw pozwala zarazem na ponowie-
nie pytania o mozliwos¢ uobecnienia duchowosci w realiach ponowocze-
snosci (Bielik-Robson 2000, 277-284; Wargacki 2016, 27-51). By¢ moze
bowiem - co byloby istotne zwlaszcza jako kontekst interpretacyjny dla
lektury powiesci Terakowskiej - nalezaloby odczytywaé¢ droge protago-
nisty utworu jako swiadectwo namyshu nad zauwazalnym wspolczesnie
renesansie poszukiwan metafizycznych poza oficjalnymi strukturami zycia
koscielnego; zwigzane jest to ze zmiang pozycji Kosciota w zyciu spoteczno-
-politycznym (Fiala 2007, 95).
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Zalaczniki graficzne

Zatacznik 1:
Porownanie rozwigzania graficznego z komiksu Christy i bramy sto-
wianskiego grodu

Rysunek 1: fragment oktadki komiksu Mirmit w opatach. Naszkicowana konstrukcja wie-
zy bramowej osady i zabudowan wewnatrz grodu pozwala czytelnikowi wyobrazi¢ so-
bie ich wyglad bez jednoczesnego rozpraszania uwagi odbiorcy na szczegoty nieistotne
z perspektywy kompozycji kadru. Strategia ta jest szczegélnie widoczna, kiedy skonfron-
tujemy rysunek Christy ze zdjeciem realnej zrekonstruowanej osady.

?

Rysunek 2: Wieza bramy w Biskupinie, https://twojahistoria.pl/2018/10/19/szukali-dru-
giego-malborka-znalezli-biskupin-archeolodzy-odkryli-sredniowieczny-zamek-na-ma-
zowszu/ (domena publiczna). W konfrontacji z rysunkowa interpretacja zwracaja uwage
nie tylko szczegoly, referencyjne wobec rzeczywistosci pozaartystycznej. Rownie istotna
pozostaje swiadomos¢ uwikltania artystycznej kreacji w schematyzm, oddany przez Jego
Szylaka intencjonalnie dwuznacznym leksemem ,przerysowany” (Szytak 1998, 6-7).
Zgodnie z odnotowywanym w Stowniku jezyka polskiego znaczeniem tego terminu prze-
rysowany to tyle, co odwzorowany, ale i przesadnie zaakcentowany (sjp, on-line).
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Zatacznik 2:
Poréwnanie oktadek pierwodruku i wydania z 2014

Rysunek 3: Fragment oktadki pierwodruku powiesci (za: https:/lubimyczytac.pl/ksiaz-
ka/77174/samotnosc-bogow). Wykorzystanie zakorzenionej w symbolice religijnej - ale
i masonskiej - figury stylizowanej na oko opatrznosci (wszystkowidzace oko) moze by¢
istotnym tropem interpretacyjnym z uwagi na wystepowanie w wielu tradycjach teologicz-
nych (m.in. judaistycznej, egipskiej, chrzescijanskiej). Nie bez znaczenia przy tym jest sty-
lizacja tta na kamienny idol, sugerujacy archaicznos¢ kultu. Jednoczesnie mozna dostrzec
pokrewienstwo wizualne stylizowanego oka z rysunkiem umieszczonym rewersie Wielkiej
Pieczeci Stanoéw Zjednoczonych (Great Seal of the United States). Nawiazanie to kore-
sponduje z wizja Terakowskiej z uwagi na znajdujace sie na pieczeci napisy Annuit Coeptis
([B6g] spaojrzat zZyczliwie na nasze przedsiewziecie) oraz ,Novus Ordo seclorum (nowy po-
rzqdek wiekow). Zarowno wielos¢ tradycji religijnych, jak i wymowa przywolywanych tu
maksym jest szczegdlnie istotna w kontekscie wzmiankowanej uprzednio, projektowanej
w powiesci wizji uniwersalnej Cywilizacji Mitosci (Terakowska 1998, 189-190).

DOROTA
TERAKOWSKA™

Samotnos¢ Bogow

Rysunek 4: Fragment oktadki wydania powiesci z 2014 (za: https://lubimyczytac.pl/ksiaz-
ka/232557/samotnosc-bogow). Stylizowany na zbruczanskiego idola pomnik bdstwa jed-
noznacznie wskazuje na powinowactwo Bezimiennego z wierzeniami z kregu poganskiej
Stowianszczyzny. Ilustracja, traktowana jako paratekst ukierunkowujacy lekture, ujedno-
znacznia wymowe powiesci, wbrew intencjom autorki.
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Zatacznik 3:
Sposéb wykorzystania powiekszonych elementéw kadréow komikso-
wych przez tworcéw wystawy

GDY TYLKO
ZOBRCZY~
e\ M TEGO
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Rysunek 5: Opisowi realiow towarzyszy powiekszony fragment kadru, zestawiony z orygi-
nalnym rysunkiem z komiksu (fragment zdjecia z wystawy autorstwa Moniki Brzéstowicz-
-Klajn). Dookreslenie - na planszy dowarzyszacej ilustracji - materiatéw wykorzystywanych
do produkcji bizuterii ma wymiar nie tylko anegdotyczny. Pozwala tez na wzbogacenie
wiedzy odbiorcy na temat codziennego zycia Stowian, a jesli jest on mtody wiekiem, wy-
eksponowana (za pomoca pogrubienia czcionki) nazwa ozdoby pozwala na okazjonalne
wzbogacenie slownictwa, co mozna uznac za realizacje postulatu wzbogacania - zaréwno
specjalistycznej, jak i ogdlnej - leksyki uczniow (Biedrzycki 2015, 118).

WIERZENIA

| OBYCZAJ]

© 4ci ludu Polsk
- 2o i Rusi

Rysunek 6: Egzemplarz podan zebranych przez Wojcickiego, bedacy wlasnoscia Christy
(fragment zdjecia z wystawy autorstwa Moniki Brzéstowicz-Klajn). Zgodnie z adresem
wydawniczym jest to edycja z 1972 roku, wzbogacona o wstep Juliana Krzyzanowskie-
go, w ktorym badacz dokonuje sprostowan, wskazujac na dopowiedzenia i falszywe tropy
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Wajcickiego. Christa byt zatem swiadomy owych niezgodnosci ze stanem wiedzy na temat
kulyury duchowej poganskiej Stowianszczyzny. Nie ma natomiast swiadectwa, czy rysow-
nik znat reedycje monumentalnego opracowania Kazimierza Moszynskiego, poswieconego
temu zagadnieniu (Moszynski 1968). Nie bez znaczenia jest przy tym wzrdcenie uwagi na
planszy towarzyszacej egzemplarzowi Klechd... na mozliwe zZrdédila wierzen stowianskich
i ich inspiracje wierzeniami innych narodéw.

Zatacznik 4:
Posag Swiatowida z komiksu Christy

Rysunek 7: Posag zostal narysowany zgodnie z przekazami historycznymi na jego temat;
atrybutem ptodnosci jest trzymany przez bdéstwo rég (fragment zdjecia z wystawy autor-
stwa Moniki Brzéstowicz-Klajn). Obrane rozwigzanie plastyczne uswiadamia zakorzenie-
nie wizji Christy w realiach archeologicznych, a jednoczesnie moze by¢ traktowane jako
»ukton” w strone mtodego odbiorcy poprzez rezygnacje z ekspoowania trzeciorzedowych
cech plciowych. Gra $wiatla i cieni dodatkowo wzmagaja aure tajemniczosci, zas szczegé-
ly stroju (ozdoby pasa i kolczugi) moga stanowi¢ dyskusje z ptaskorzezbami zdobigcymi
idola zbruczanskiego.
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