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Abstract: The article describes and analyses the screen image of the Slavs in Polish
cinematography in the context of Slavic beliefs and mythology, mostly juxtaposed with
the Christianisation of the Polish lands. In most works, filmmakers have tried to combine
a legendary, fantastic perspective with historical events and realities. This is the case
off Jerzy Hoffman’s adaptation of the novel by I. Kraszewski entitled Stara basn [The
Old Tale], as well as in the films Gniazdo [The Nest] (where the issue of ideology of the
so-called People’s Poland was important) and Krew Boga [God’s Blood] (a movie shot in
modern times, without the need to pay any tribute to the authorities). In works dealing
with contemporary fate of ancient mythology we can differentiate two models. One of
them is hiding Slavic beliefs under the naive, folk version of the dominant Catholic reli-
giousness that has not completely eradicated the ancient faith (as in Jan Jakub Kolski’s
films from the Jancioland universe). In contrast, in Allegro’s Polish Legends and in Krakow
Monsters TV series made for Netflix we deal with contemporary incarnations of Slavic and
specifically Polish myths and legends. Allegro’s production relied on pastiche and ludic
storytelling, while the series made for the streaming platform Netflix attempted to speak
in earnest about the presence of the deities in question in the modern metropolis. Both
ways produced artistically imperfect results, but in terms of genre and story, they point to
the direction that future realisations of the theme may take.
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Streszczenie: Artykut opisuje i analizuje ekranowy wizerunek Stowian obecny
w rodzimym filmie w kontekscie ich wierzen i mitologii, przewaznie zderzonych z chry-
stianizacja ziem polskich. Filmowcy w wiekszosci utworéw starali sie taczy¢ perspektywe
legendarng, fantastyczna z wydarzeniami i realiami historycznymi. Tak jest w adaptacji
powiesci I. Kraszewskiego Stara basrn dokonanej przez J. Hoffmana oraz filmach Gniazdo
(gdzie wazna byla kwestia ideologii panstwa tzw. Polski Ludowej) i Krew Boga (w czasach
wspotczesnych, bez trybutu placonego wladzy). W utworach, w ktérych mowa o wspdtcze-
snych losach dawnej mitologii spotykamy dwa modele. Niekiedy (w filmach Jana Jakuba
Kolskiego z uniwersum Janciolandu) stowianiskie wierzenia sa ukryte pod dominujaca reli-
gijnoscia katolicka, naiwng, ludowa, ktéra nie wyrugowala do konca dawnej wiary. Z kolei
w cyklach telewizyjnych Legendy Polskie Allegro oraz Krakowskie potwory dla Netfliksa
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mamy do czynienia ze wspoélczesnymi wcieleniami mitow i legend stowianskich i s$cisle
polskich. W produkcji Allegro postawiono na pastisz i ludyczny charakter opowiadania,
w serialu platformy streamingowej Netflix probowano mowié jezykiem powaznym o obec-
nosci danych boéstw we wspolczesnej metropolii. Oba sposoby daly niedoskonale arty-
stycznie rezultaty, ale gatunkowo i fabularnie wskazuja na kierunek, jakim podazy¢ moga
kolejne realizacje tematu.

Stowa kluczowe: film polski, Stowianie, mitologia, chrystianizacja

Rozwazania nad wizerunkiem dawnych Stowian zamieszkujacych tereny
dzisiejszej Polski obecnym w rodzimej kinematografii, to jest w filmach
kinowych i utworach telewizyjnych, wigza sie w duzej mierze sie z kano-
nicznym juz dla polskiej humanistyki tekstem Marii Janion Niesamowita
Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury wydanym w 2006 roku. Pytajac
na poczatku XXI wieku o to, co sie stalo z mitologia stowianska, chocby
w kontekscie przezywajacej swoisty renesans medialny mitologii celtyc-
kiej, co w rzeczywistosci oznaczato jej brak w swiadomosci wspoétczesnego
Polaka, w ksiazce tej wskazywala na specyfike naszej historii: ,,Poniesiona
wskutek brutalnej nieraz chrystianizacji kleska Stowian, zwtaszcza zachod-
nich Stowian, przylaczenie ich do cywilizacji tacinskiej, przejawiaty sie
miedzy innymi w utracie wtasnej mitologii, tego waznego spoiwa lokalnej
wyobrazni” (Janion 2022, 17). Wedtug historykow alternatywy nie byto; nie
mozna byto w tamtym okresie i w takiej a nie innej sytuacji geopolitycznej
nie przyjac¢ chrzescijanstwa. Problemem byt sposéb i skutki jego przyjecia,
nadmiernie niwelujace wierzenia okreslane jako poganskie, forma dziatal-
nosci misyjnej i katechizacji, wytwarzanie okreslonej atmosfery i catkowi-
tej dezaprobaty dla tego, co zastane. Nie jest to jednak miejsce na przy-
taczanie ustalen historykow i dyskusji swiatopogladowych czy religijnych
na ten temat. Zadanie jest prostsze, chodzi mianowicie o spojrzenie na
dorobek polskiej kinematografii w dziedzinie zobrazowania zachowan, wie-
rzen, mitologii dawnych Stowian, raczej o uzmystowienie sobie, jaki jest
on duzy (lub nie), a w pewnym stopniu takze - jaki jest jego charakter
i warto$¢ artystyczno-kulturowa. W tym miejscu warto przywota¢ stowa
Aleksandra Gieysztora, niekwestionowanego znawcy tej dawnej kultury
i mitologii. Pozwalaja one lepiej zapoznac sie z metoda opisu, jaka zastoso-
wano w ponizszym artykule. Badacz ten podkresla, ze do konca pierwszego
tysiaclecia omawiana kultura byta dosc¢ jednolita, co wiazato sie w duzej
mierze z podobienstwami mowy:

Zwiazki jezykowe, a przez to kulturowe, plemion stowianskich byly dos$¢ Sciste, co
sklania do sadu, ze wiele stuleci trwania wspolnego systemu wierzen wyzlobito
w ich swiadomosci trwate koleiny myslenia. Religia chrzescijanska wchodzita w nie
od VIII wieku stopniowo. Pozwala to z wieksza, niz sie to niekiedy przyjmuje, ufno-
$cig rozpatrywac pozostatosci stowianskiej kultury ludowej. Przechowywana w niej
mitologia na pewno nie ma literacko wykonczonej konstrukcji, ma wtasna ludowo
wykonczona poetyke (Gieysztor 2022, 84).
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Uwagi te adaptuje w ponizszym teksScie w taki sposéb, ze Sladéw obec-
nosci kultury Stowian w naszym filmie nie prébuje precyzyjnie systema-
tyzowac, poniewaz jest to wlasciwie niemozliwe. To raczej spojrzenie na
konglomerat postaw, wierzen, dziatan, ktore staram sie wyluska¢ w ekra-
nowych reprezentacjach tej przede wszystkim mitologii. Ale takze, jeszcze
inaczej patrzac, sprawdzam, w jaki sposéb filmy prébowaly opowiedziec
nasze najdawniejsze wierzenia. Pytam, czy dalo sie to zrobi¢ wbrew ste-
reotypowemu pogladowi o ich ograniczonej ilosci, braku sztywnej hierar-
chii, nieostrosci, a zwlaszcza ich nieistotnosci dla naszej kultury duchowej.
Moze, wbrew pozorom, jest inaczej? W koncu, jak pisala nasza wybitna
humanistka: ,Utopie, wizje, legendy, mity, fantazmaty literatury i fanta-
zmaty idei - to one stanowia osnowe nurtujacych nas nowozytnych obra-
z6w Stowianszczyzny” (Janion 2022, 26).

Stara basn Jerzego Hoffmana wobec powiesci Kraszewskiego

Filmem, ktory stat sie niejako punktem odniesienia dla rozwazan o wize-
runku Stowian i stowianskosci w polskiej kinematografii, jest oczywiscie
Stara basn. Kiedy Stonce byto bogiem (2003) autorstwa Jerzego Hoffmana,
zrealizowanym na podstawie powiesciJézefa Ignacego Kraszewskiego Stara
basn, wydanej w 1876 roku. Adaptacja filmowa, dokonana na podstawie sce-
nariusza napisanego przez rezysera wspolnie z J6zefem Henem, dos¢ swo-
bodnie traktuje fabute pierwowzoru, cho¢ w obu przypadkach, literackim
i filmowym, punktem wyjscia jest gatunek historyczny, taczony z formuta
basni. Kraszewski wyszed! od legendy o Piascie i Popielu, ale starat sie, na
ile to bylo mozliwe, nada¢ jej walor prawdy historycznej w przedstawianiu
przedchrzescijanskich realiow i wydarzen. Opieral sie gtlownie na kronice
Jana Dtugosza Roczniki, czyli kroniki stynnego Krélestwa Polskiego, pisanej
w latach 1455-1480, bezkrytycznie odnoszacej sie do wczesniejszych epok
historycznych, czerpiacej zreszta na temat wspomnianej legendy z Kroniki
Galla Anonima z XI wieku. Co oczywiste, pisarz w XIX wieku miat do dyspo-
zycji o wiele wiecej zrédet, opracowan naukowych i wynikéw badan arche-
ologicznych, jednak niescistosci w ukazywaniu kultury i religii Polan znaj-
dziemy u niego sporo, takze z tego powodu, ze w interesujacym go przed-
miocie badania te byly nadal nieprecyzyjne. Atrakcyjnos¢ tematu jednak,
po romantycznym wzmozeniu zainteresowan historia i folklorem oraz - to
juz w epoce pozytywistycznej - powrotéw do Polski przedchrzescijanskiej,
byla na tyle duze, a jakos¢ artystyczna i walory rzemieslnicze wybitne, ze
utwoér Kraszewskiego byt skazany na sukces czytelniczy. A z czasem - na
wejscie do literackiego kanonu.

Powies¢ Stara basn oprocz elementow historycznych, zgodnie z tytu-
lem, ma rowniez charakter basniowy, fantastyczny. Stylizacja na ten rodzaj
wypowiedzi jest tu bardzo istotna, widac ja zwlaszcza w przepowiedniach,
ktoére sa kontekstem losow bohateréw, w pelnych grozy opisach przyrody,
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czesciowo takze w charakterze i konstrukcji niektérych postaci, chocby
bajarzy w rodzaju Stowana czy Jaruhy. Podobnie uksztattowana jest figura
narratora, ktory a to stara sie trzymac¢ wydarzen (quasi)historycznych, a to
- mityzowac i ,ufantastycznia¢” rzeczywistos¢. Historyzowanie i bajanie
cechuje narracje Starej basni w réznych, ale przenikajacych sie naturalnie
proporcjach. Pisarz modyfikuje legendy o Polanach, to jest Stowianach pol-
skich ziem, w jakims$ stopniu je racjonalizujac i nadajac im pozoréw histo-
rycznosci. Z drugiej strony sam fakt, ze je przywoluje, a wrecz na nich
opiera swoja opowies¢, skazuje jego utwor na rozbrat z historig rozumiana
jako wiernos¢ faktom i realiom. Finalnie czytelnik otrzymuje opowiesc
o dawnych czasach ukazanych jednak w mitycznym klimacie i anturazu. Co
do pierwszej ptaszczyzny utworu - juz sam czas akcji powiesci w zasadzie
nie jest mozliwy do precyzyjnego ustalenia (choé¢ z grubsza chodzi o IX
wiek), podobnie z istnieniem niektérych postaci, a nawet miejsc. Patrzac
natomiast na drugi wymiar powiesci - mitologiczno-religijny - Kraszewski,
dokonujac swoistej rekonstrukcji wierzen stowianskich, akcentowatl ich
naturalny politeizm. Opisujac wiare mieszkancéw Lechii, wskazywal, ze
wiekszos$¢ jej mieszkancoéw to poganie, cho¢ jednoczesnie sa wsréd nich
i tacy, ktorzy przyjeli chrzescijanstwo lub sie nim interesuja. Dominuja
jednak opisy obrzedéw stowianskich, jak swieto Kupaly czy postrzyzyny
Piasta, a takze prostszych czynnosci, powiazanych z wiara, na przyktad
w lecznicza moc wody czy oczyszczajaca site ognia. Czestym obrazem czy
sugestia autora jest tez przenikanie sie wiary w sity natury (od elemen-
tow przyrody do bytow o nieokreslonej jasno ontologii) z wiara w nowego
Boga. Sacrum przyrody jest jednak dominujace w utworze, cho¢ i ono, jak
sie sugeruje, z czasem ostabnie i zaniknie. Patrzac najszerzej: wizja Swiata
danych Stowian ziem polskich zaproponowana przez Kraszewskiego jest
wizja rozpieta miedzy groza a sielanka, ale swiat ten musi ustgpi¢ pod
naporem chrzescijanstwa, ktére z czasem pozbawi go magicznych, pogan-
skich elementéw.

Adaptacja powiesci dokonana przez Jerzego Hoffmana oddalita sie od
pierwowzoru fabularnie, ale juz nie w sensie ideowym, co moze zaskaki-
wac, biorac pod uwage moment jej powstania. Podkresla to juz podtytut
filmu - Kiedy Stonce byto bogiem - sugerujacy, ze chodzi o czasoprzestrzen
przedchrzescijanska, epoke stowianskosci poganskiej. Konotacje zwigzane
z rozbudowanym tytutem maja wywotaé¢ w odbiorcy wrazenie, iz wejdzie do
Swiata bardziej fantastycznego niz historycznego, ze zobaczy, niezaleznie
od ewentualnej znajomosci ksigzki, rzeczywistos¢ ,bajeczna”, odleglejsza
od przecietnego ekranowego ,dziejopisania” wlasciwego gatunkowi filmu
historycznego. Stowem, Ze blizej tu bedzie do kina fantasy, tak popularnego
od co najmniej przetomu XX i XXI wieku w kinie swiatowym. Tymczasem
rezyser, do spoéiki ze wspolscenarzysta, zatrzymat sie w pot kroku mie-
dzy jedna a druga konwencja. Zmieniajac, upraszczajac i kondensujac
fabute filmu, jego tworcy nie wykreowali bardziej basniowej atmosfery
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niz Kraszewski w swej powiesci, uczynili tylko swéj utwor dynamicznym
i zwiezlym narracyjnie, czego bardzo brakuje ksiazce, ktérej fabute i poto-
czystos¢ opowiadania przyttacza zbyt wiele watkéw. Filmowa Stara basn
Swiadomie porzuca powiesciowe odniesienia do historii Polski czy proby
jej powiazania z legendami na ten temat, w zamian nie oferujac zbyt wiele
magicznosci, czyli tego, co wyrdznia przedchrzescijanskie wierzenia i zwy-
czaje. Swiat przyrody, owszem, jest eksponowany, ale raczej jako element
krajobrazu, na tle ktérego toczy sie akcja filmu, a nie - jako jego centralny
obszar, grozny i niezwykly, narzucajacy cztowiekowi jego miejsce w prze-
strzeni, wplywajacy na jego zycie. Pod tym wzgledem znaczacy jest dopiero
final kinowej opowiesci, kiedy to uderzenie pioruna niszczy wieze, w ktérej
przebywa Popiel, a reszty jego losu dopekiaja, jak w legendzie, myszy, cho¢
to juz tylko ekranowa sugestia. Sama puszcza, w ktérej zyja bohaterowie
i ktéra w tamtym okresie pokryty byt ten obszar dzisiejszej Polski, nie robi
wrazenia niebezpiecznej kniei, lecz rozswietlonego stoncem lasu, w ktérym
co rusz znajdujemy domostwa. Jest to przestrzen ucztowieczona, pozba-
wiona znamion nadnaturalnosci i grozy.

Z kolei patrzac na okazjonalne obrzedy zbiorowe i codzienne prak-
tyki Prastowian wykorzystujacych magie, tworcy filmu wyroéznili w zasa-
dzie tylko trzy, przy czym w jednym warstwe religijno-magiczng znacz-
nie uproszczono i ograniczono. Pierwszy to rzucanie uroku mitosnego.
W tym przypadku przez wiedZzme Jaruche, do ktérej zgtasza sie zapatrzona
w Ziemowita (odpowiednika powiesciowego Domana) Mila. Watek ten,
ograniczony do dos¢ krétkiej sekwencji, pokazuje dobrze, jak udany mogiby
sta¢ sie utwor Hoffmana, gdyby spelnit zawarta w tytule obietnice. Drugi
watek to obraz nocy Kupatly. Nie jest zbyt rozbudowany, ale do pewnego
stopnia udaje sie twércom filmowym pokazaé orgiastyczny charakter tego
obrzedu, w ktéorym grupa tanczacych, Spiewajacych i coraz bardziej rozne-
glizowanych oso6b zbliza sie ku sobie na czas tej jednej nocy. Kiedy jednak
wydaje sie, ze w scenie tej dochodzi do apogeum radosnego uniesienia
i rozpasania, pojawia sie zakochany Ziemowit, ktéry porywa z grupy swie-
tujacych Dziwe, tuz przed jej pelnym zaangazowaniem w zabawe. Swiadczy
to o samoograniczeniu filmowcdw, ktérzy narzucaja w ten sposdéb swemu
dzietu cenzure, tlumaczac sie rozstrzygnieciem fabularnym i powstrzy-
mujac przed peilnym ukazaniem charakteru tego swieta. Podobnie, choc¢
chyba jeszcze bardziej ze szkoda dla zapowiadanej niezwyktej wizji daw-
nej stowianskosci, wyglada scena pogrzebu Wisza, o reke corki ktérego
nie zdazyl poprosi¢ Ziemowit. Calopalenie ciala tej postaci pozbawione
jest rozbudowanego ceremoniatu, jaki towarzyszyl mu w pierwowzorze,
i jaki swiadczytby o bezkompromisowym, z dzisiejszego punktu widze-
nia, sposobie zegnania zmartych przez dawnych Stowian, angazujacych
w ten rytuat bliskich zmartego, w o wiele bardziej dramatyczny sposéb,
niz wida¢ to w filmie. Jak pisal na temat rytualu grzebalnego Gieysztor:
»,Parotysiacletni stowianski obrzed ciatopalenia zmartych, taczacy sie
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Z uznaniem oczyszczajacych mocy stonica i ognia, dominowat az do progu
chrzescijanstwa” (Gieysztor 2022, 251). W filmie jednak jego mocy oraz
znaczenia dla bliskich zmartego nie odczujemy.

Podsumowujac charakter wizji dawnej stowianskosci i - szerzej - zycia
Stowian przedchrzescijanskich, jaka znajdziemy w filmie Stara basn. Kiedy
Storice byto bogiem, mozna powiedzie¢, ze jest on ograniczony do kilku
stereotypowych scen, akurat w odréznieniu od reszty fabuty filmu, mocno
podazajacych za dzietem Kraszewskiego. Wiecej dowiadujemy sie z utworu
Hoffmana o charakterze Stowianina-Polaka, jego cechach indywidualnych
reprezentowanych gtéwnie w dziataniach zbiorowych, niz o jego rzeczy-
wistosci duchowej, religijnej, o jego zanurzeniu w swiat mityczny, ktérego
musiat by¢ nierozdzielna czescia. Z powodu zbyt duzej zdawkowosci i skro-
towosci narracji, film jest mechanicznym konstruktem, w ktéorym ducho-
wos¢ i mitologicznos¢ stowianska jest raczej sugerowana niz rekonstru-
owana i reprezentowana z pasja na ekranie.

Kwestia chrystianizacji i nie tylko

Mitologia i wiara stowianska sa niemal nieroztacznie zwigzane z kwestia
chrystianizacji. Tu warto spojrzec¢ na przyktady dwéch filmoéw réznigcych sie
czasem pochodzenia - jednego z epoki PRL, o ktéorym ponizej wiecej, i dru-
giego (Krew Boga, rez. Bartosz Konopka, 2018), powstatego w innych oko-
licznosciach spoteczno-kulturowych. Mitologia dawnych Stowian bywata
przywotana na ekranie niemal zawsze jako element religii, ktéra odchodzi
do przesztosci pod naporem wiary i kultury chrzescijanskiej. Tak jest np.
w GnieZdzie (1974) Jana Rybkowskiego, filmie biograficzno-historycznym,
opowiadajacym w retrospekcjach kluczowe decyzje i dziatania Mieszka I,
przygotowujacego sie do bitwy pod Cedynia. W noc poprzedzajaca star-
cie z nadchodzacymi od strony zachodniej przez Odre Sasami (Niemcami),
do chorego ksiecia zostaje przywotana wiedZma, ale wczesniej towarzysze
Mieszka mowia o ewentualnym wezwaniu zercow, kaptanéw stowianskich
(zwlaszcza Stowian Potabskich), ktorzy mogliby ztozy¢ ofiary za zdrowie
wiladcy i zwyciestwo w bitwie. Ostatecznie skonczylo sie na wiedzmie, kto-
rej jednak obecnosé swita witadcy widziata w tej sytuacji jako mniejsze zto.
Mieszko sympatyzowal z chrzescijanstwem, ale dawne wierzenia wciaz
byly jego otoczeniu bliskie, dlatego pojawienie sie kobiety i sam pomyst
na zastosowanie przez nia poganskiej magii zostaja na ekranie skomento-
wane stlowami dialogu, ktéry wyraza rozterki wojéw: , Trzeba bylo wezwac
zercow, zeby okadzili przed urokiem. Krzyz krzyzem, a urok trzeba ode-
gnac”. Wiedzma z kolei kontaktuje sie z duchami tych, ktorzy zmarli, ale
przebywaja w nowej postaci na pobliskich bagnach. Jeden z zausznikéw
wladcy powiada wéwczas: ,Kosciot nie pozwala na takie rzeczy. Trzeba ich
unikac¢”. Stara wiara nadal trzyma sie mocno, a wieszczaca kobieta potrafi
przepowiedzie¢, co moze spotka¢ Mieszka i innych. Strategiczny sojusz
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polskiego wtadcy z Kosciotem chrzescijanskim, tak mocno podkreslany
w utworze, nie wykluczat sentymentu dla dawnych form wiary.

Drugi ze wspomnianych filméw, Krew Boga Bartosza Konopki, powstat
w sytuacji, w ktérej mecenat panstwa komunistycznego, rozciggniety nad
kinematografia w latach 1945-1989, przestal obowiagzywac¢, w zwiazku
z czym zaden twoérca nie czul sie przymuszony czy zobowiazany, przynaj-
mniej oficjalnie, do zgodnego z obowiazujaca ideologia przedstawiania
poczatkow polskiej panstwowosci czy roli, jaka odgrywato w nich chrzesci-
janstwo. Konopka postawit na kino ascetyczne scenograficznie, a przede
wszystkim enigmatyczne w tresci, niemal zupelnie abstrahujace od ustalen
historykow. Proba scistego okreslenia bohateréw, miejsca i czasu akcji jest
niemozliwa, ale sadzac po wygtaszanych dialogach, a w filmie mowi sie
w jezyku polskim i staropruskim, ktéry nie jest ttumaczony widzowi, chodzi
o przetom tysiacleci. Uwzgledniajac natomiast jezyk, film prawdopodobnie
nie opowiada historii (tylko) o dawnych Stowianach, ale (takze) bliskich
im geograficznie i jezykowo Prusach. Dzieje sie to w momencie zetkniecia
sie z chrystianizacjg ludzi zamieszkujacych tereny nadbaltyckie, zwlasz-
cza w dolnym biegu Wisty i Niemna, oséb méwiacych dialektami battosto-
wianskimi, zapozyczajacymi sporo z jezykéw stowianskich, bliskich im tez
kulturowo. Krew Boga opowiada o wyprawie rycerza i zarazem duchow-
nego Willibrorda, co jest prawdopodobnie odniesieniem do anglosaskiego
misjonarza, zyjacego prawdopodobnie w latach 658-739, dziatajacego na
terenie Niderlandéw, uznanego pdzniej w kosciele katolickim za swietego.
Filmowy bohater natomiast wybrat sie szerzy¢ swa wiare na jedna wysp
u wybrzeza Baltyku, gdzie mieszka pono¢ ostatnia grupa pogan. Jedyny
ocalaly ze sztormu, przyjmuje pomoc innego mezczyzny, Bezimiennego,
udaje sie do osady i probuje krzewic¢ chrzescijanstwo wszelkimi sposobami.
Z naszego punktu widzenia najwazniejszy jest tu obraz wiary lokalnej spo-
tecznosci wykreowany w filmie.

To, co czyni ich bliskich Stowianom lub wrecz potwierdza przynalez-
nos¢ do tej grupy etnicznej, to podkreslana kilkukrotnie wiara w Peruna
(Perkuna). Intensywny i bliski kontakt ze Swiatem przyrody podkresla wiek-
szosc¢ scen filmu, a jego wyrazista manifestacja dla dawnych mieszkancéw
wspominanych tu wielokrotnie ziem byt bég piorunéw, btyskawicy i niebios.
Bliski wlasnie Baltom i Stowianom, ktdérzy wierzyli, iz uderzenie pioruna
sakralizuje zamieszkana przestrzen, a zwtlaszcza przedmiot czy cztowieka
nim dotknietego. Perun, bég plemienia, do ktérego przybyt chrzescijanski
rycerz, jest przywotywany, gdy trzeba sie przeciwstawi¢ obcemu lub oka-
za¢ sitle wlasnej spotecznosci. Rycerz-klecha przybywa z mieczem, miej-
scowi natomiast postuguja sie drewnianymi patkami czy laskami, mieszkaja
w otoczeniu wielkich gtazow, ktére ich chronig, maluja sobie twarze btotem,
jednym stowem, sa maksymalnie blisko przyrody, to z niej czerpia energie
i do codziennego zycia, i do walki. Perun ma swoje emblematy widoczne
w filmie, sa one najblizej zycia lokalnej spotecznosci: skaty, drzewa (na czele
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z debami), stonce i ksiezyc - to wszystko widzimy wielokrotnie na ekranie,
to te atrybuty przyrody wyznaczaja codzienny azymut poganskim bohate-
rom tego obrazu. Wedlug Gieysztora: ,Wszystko to ma bogate odniesie-
nia, zwlaszcza battyjskie, gdzie Perkuna wzywa sie w modtach do karania
ktamcow, niedobrych mezow, ztych sgsiadow, do walki ze ztymi duchami”
(Gieysztor 2022, 100). Oprocz podkreslanej roli tego naczelnego bostwa
film Konopki wyrdznia jeszcze jedna cecha w obrazowaniu pogan: sa z nie-
spotykana w polskim kinie moca ukazywani jako spotecznosc¢ orgiastyczna,
gwaltowna, chciatoby sie rzec: animalna, wyznajaca rézne , gusta”. To jed-
nak powierzchowna charakterystyka, cho¢ zgodna calkowicie z zewnetrz-
nym wizerunkiem ukazanym na ekranie. W rzeczywistosci sa w tej gru-
pie jednostki altruistyczne, myslace o dobru wspdlnym, poswiecajace sie
dla innych. Tyle ze - ostatecznie - przegrywajace z nowa religia, wpro-
wadzana i poprzez pozytywne przyktady i, niestety, dominujace narzedzie
W postaci miecza.

Postmodernizm i ludycznos¢ Legend Polskich Allegro

Perun jest tez wazna postacia cho¢ nieobecna bezposrednio na ekra-
nie w cyklu pieciu filméw krotkometrazowych Legendy Polskie Allegro
(2015-2016). To pare kilku- lub kilkunastominutowych utworéw wyprodu-
kowanych przez najwieksza w Polsce platforme e-handlu, wyrezyserowa-
nych przez Tomasza Baginskiego w jego studiu Platige Image, a nastep-
nie udostepnionych za darmo na kanale You Tube. Sa to: Smok (2015),
Twardowsky (2015), Twardowsky 2.0 (2016), Operacja ,Bazyliszek”
(2016) oraz Jaga (2016). Zgodnie z nazwa bazuja na dawnych rodzi-
mych podaniach i legendach, nawigzujacych czesto do czaséw sprzed
powstania polskiej panstwowosci, niekiedy ttumaczacych okolicznosci jej
powstania. Ich wczesnostowianski rodowdd i koloryt odgrywa w nich duza
role. Filmy zrealizowane przez Baginskiego, wedlug scenariuszy Btazeja
Dzikowskiego i Dominika L. Marca, sa uwspolczesnionymi narracjami
znanych opowiesci, w kostiumie science fiction i fantasy. Opowiedziane na
nowo koncentruja sie na Polsce wspolczesnej, w ktérej o dusze jej miesz-
kancow rywalizuja sity mitologiczne, basniowe i wrecz metafizyczne, jesli
spojrze¢ na nie z odpowiedniej perspektywy. W jednej historii pojawia sie
w Krakowie pojazd kosmiczny i jego wtasciciel jako odpowiednicy dawnego
smoka, unieszkodliwieni przez nastolatka cyber-wynalazce, w innej stuzby
specjalne i dwaj policjanci na prowincji walcza z bazyliszkiem, nadal, jak
w legendzie, bojac sie jego wzroku. Jednak kluczowy jest tutaj, wytania-
jacy sie stopniowo i rozbudowywany z filmu na film, watek mieszkancow
i wystannikow piekta. Boruta jako Dyrektor Piekta Polskiego, towarzyszacy
mu diabet Rokita oraz ich wystanniczka w ziemskie przestrzenie Lucynka
(Lucyfer). Tropia nie tylko grzesznikéw, z ktorych najwieksze klopoty
sprawia im Twardowsky, uciekajac w kosmos az do pierscieni Saturna, ale
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szerzej - scigajac postaci z lokalnych legend i mitologii, konkurencyjnych
najwyrazniej (z diabelskiego punktu widzenia) wobec chrzescijanskiej
mitologii (religii). Zaktadaja, ze o dusze mieszkancéw tych terenéw moga
zabiega¢ tylko przedstawiciele nowej, niepoganskiej duchowosci i wiary,
przedstawiciele dolnych rejonow zaswiatow.

Kluczowa przeszkoda jest pojawiajaca sie tytutowa postac z ostatniej
czesci cyklu. Jaga to mloda kobieta, ktora, jak sie okazuje, uciekla z piekla.
Jej konkurencyjna demoniczna moc, a takze powab i urok, wiaza sie z sitami
przyrody (natury), nad ktorymi panuje i ktérych jest uosobieniem. Niby,
zgodnie ze stowianska etymologia jej imienia, to jedza, wiedZma, ale tutaj
jest raczej strazniczka sity zyciowej, dzikosci i mtodosci, ktéra moze inspi-
rowac wspoétczesnych. Dla legionu diabtow jest silg grozna i konkurencyjna,
instynktownie i zarazem pragmatycznie podchodza do jej mocy, wiedzac,
ze trzeba trzymac ja w (piekielnych) ryzach. Filmowcy pokazuja kobiete
w kontekscie wspotczesnego zdejmowania odium z tej postaci, ktére nato-
zyla jej rodzaca sie nowa kultura, czerpiagca obficie z chrzescijanstwa, czy-
niac Babe Jage kims potwornym i demonicznym. Tymczasem w utworze jest
raczej boginia z dawnego, stowianskiego folkloru, istota tylez przerazajaca
co fascynujaca i potrzebna. W finale tej historii, jednoczesnie catego cyklu,
pojawia sie odniesienie do wspomnianej wyzej postaci Peruna. Piekielni
urzednicy, roztrzasajac, jakie moga by¢ konsekwencje dziatan Jagi, ktéra
uciekla z podziemnego wiezienia, sa jednoczesnie zadowoleni, ze w ich
kazamatach znajduje sie najpotezniejszy z dawnej, konkurencyjnej mitolo-
gii bog - wlasnie Perun, ktdrego uwiezienie i przetrzymywanie uwazaja za
swoje najwieksze osiagniecie. Tym samym okazato sie, ze to wlasnie wie-
rzenia dawnych Stowian ziem polskich sa kluczowym odniesieniem dla ich
pobytu i dziatan, takze we wspdbiczesnej przestrzeni.

Warto jednak zwroéci¢ uwage, ze kazda z opowiedzianych historii ma
tonacje przesmiewcza, taczy wysokie z niskim, czesto parodiuje zastane
wzorce. Zestawiajac stare z nowym, legendy i mity z codziennoscia, basnie
z science fiction, cykl filméw Legendy Polskie Allegro modelowo realizuje
postmodernistyczna koncepcje sztuki odwotujaca sie do kultury popular-
nej, intertekstualnosci, pastiszowosci i ironii, taczenia form, stylow i gatun-
kow, przez co nie pozwala sie traktowac do konca serio. Odwotuje sie raczej
do rosnacej mody na stowianskos¢ w jej wszelkich, przewaznie ludycznych
formach, ale zostawia sobie takze ,furtke” do bycia znakiem czegos wie-
cej, moze nawet nowego paradygmatu intelektualnego, odrzucajacego
twarde, wywodzace sie z modernizmu podziatu na wysokie i niskie czy
tez dawnego modelu duchowo-religijnego, akceptujacego i odrzucajacego
okreslone zachowania. Seria zrealizowana pod auspicjami e-platformy
handlowej stuzy takze budowaniu jej wizerunku jako (po)nowoczesnego
narzedzia komunikacji i handlu oséb, ktorych wyksztatcenie i umiejetnosci
radzenia sobie w przestrzeni cyfrowej zaktadaja zdystansowany stosunek
takze do dobr kulturalnych czy duchowych, osob czesciej podazajacych za
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moda niz ideologia. Z tej mody raczej niz poczucia gtebszej wiezi z dawna
Stowianszczyzna wziat sie takze najnowszy serial platformy streamingo-
wej Netflix, mianowicie Krakowskie potwory (2022), jednak wczesniej
warto przywotaé¢ przykilad autorskiej tworczosci filmowej, gdzie mitolo-
gia i folklor stowianski sa istotnym, cho¢ ukrytym i niewypowiedzianym
wprost elementem $wiata przedstawionego. Swiata duzo bardziej serio niz
w cyklu legend, ktére stworzylo Allegro. Zupekie inaczej bowiem slady
kultury, a zwlaszcza wierzen dawnych Stowian, wida¢ w niektérych filmach
Jana Jakuba Kolskiego.

Slady slowianskie w magicznym Janciolandzie

W sporej grupie utworow tego twoércy wiele elementéw swiata przed-
stawionego nabiera mitycznych znaczen. Dotyczy to dziet sktadajacych sie
na uniwersum tzw. Janciolandu. Wsrod nich sa miedzy innymi Pograbek
(1992), Jancio Wodnik (1993), od ktérego tytutu i charakteru postaci oraz
ukazanej czasoprzestrzeni krytycy ukuli wspomniane okreslenie, a takze
Cudowne miejsce (1994). Magicznosé, niezwyktos¢ i cudownosé zdarzen
w miejscach prowincjonalnych, zwykle wiejskich, geograficznie i kultu-
rowo przynaleznych do Mazowsza oraz Dolnego Slaska, ale podporzadko-
wanych raczej powszechnym kategoriom archetypiczno-przestrzennym,
takim jak horyzont, ziemia, niebo, pole, las czy stonce, pozwalaja trakto-
wac je jako pejzaze niosace uniwersalne znaczenia czy wrecz przestania.
Ukazana w tych filmach obyczajowos¢ i religijnos¢ ludowa taczy w sobie
elementy wiary chrzescijanskiej i poganskiej. Oprocz dominujacej religijno-
Sci katolickiej, majacej zwykle charakter naiwny, niemal dzieciecy, ale wia-
Snie w takim znaczeniu ludowej, pojawiaja sie w nich elementy magiczne.
Ich obecnos¢ komentuje Grazyna Stachowna, monografistka tworczosci
Kolskiego: ,Poganstwo przejawia sie w panteizmie, w ktérym wszystko
uznawane jest za Boga, ziemia, drzewa, zwierzeta, kamienie, niebo,
stonce... Bog jest bowiem wszystkim i kazdym. Pozwala to mieszkancom
Janciolandu by¢ katolikami, a zarazem darzy¢ kultem obiekty niezwigzane
z nim” (Stachowna 2021, 159). Bohaterowie tych filmow przytulaja sie do
drzew, umieraja w ich cieniu, w lesie szukaja czesto schronienia. W tytuto-
wego bohatera Jancia Wodnika trafia klatwa wedrownego dziada, rozgnie-
wanego okrutna sSmiercig konia w wiejskiej spotecznosci, do ktérej przyna-
lezy Jancio, co w rezultacie diametralnie zmienia zycie jego i jego najbliz-
szych. Sam bohater, stylizowany na figure chrystusowa, jest postacia, ktéra
funkcjonuje w rzeczywistosci, gdzie ten wielki mit jest, wbrew pozorom,
dosc¢ odlegtly. Codziennosc jest magiczna i czesto takze demoniczna. To cza-
soprzestrzen bliska dawnym Stowianom, o ktérych duchowosci cytowany
juz Aleksander Gieysztor pisat:

Wierzenia o $wiecie mogly obywac¢ sie bez opowiadania tacznego, a wiec ogol-

nego mitu. (...) Obok kilku mitéw zasadniczych(...), obok upostaciowanych zjawisk
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naczelnych pulsowata bowiem szeroka strefa zjawisk codziennych, w ktérych
wspotzyty ze soba spostrzezenia dla nas realistyczne obok przekonan i aktow pty-
nacych z postawy religijnej (Gieysztor 2022, 250).

Badacz ten podkresla, ze w tej sytuacji powstawata dalej mitologia
matlo zhierarchizowana, obejmujaca gtdwnie béstwa nizszego rzedu, co nie
Znaczy, Zze mniej wazne dla rozumienia swiata i swojego w nim miejsca czto-
wieka. I - dodajmy juz od siebie - w takim uniwersum funkcjonuja bohate-
rowie wielu filméw Jana Jakuba Kolskiego. Dlatego tez nikogo z bohateréw
Jancia Wodnika nie dziwi, ze na przyktad rodzi sie dziecko z ogonem albo ze
woda plynie wbrew prawom fizyki, do gory, a sam tytutowy bohater moze
medytowac kilka lat, obrastajac mchem. Podobne nadnaturalne wydarze-
nia dotycza kilku innych postaci Janciolandu. Ich naturalne, a nieuniezwy-
klajace rozumienie bierze sie z religijnosci ludowej, dalekiej od racjonal-
nosci, a bliskiej dawnej stowianskiej wierze, a jesli tak tatwo podlegajacej
metamorfozie w wiare chrzescijanska, to dzieki tym samym przestankom,
pozwalajacym akceptowac¢ cudownosé najblizszej rzeczywistosci.

WiedZzmin w streamingu

Moéwiac o stowianskich watkach obecnych we wspoétczesnych wytwo-
rach rodzimej kultury audiowizualnej, nie sposéb nie wspomnie¢ o filmach,
serialach telewizyjnych i grach wideo opartych na cyklu opowiadan i powie-
Sci Andrzeja Sapkowskiego o WiedZminie. Publikowany najpierw w cza-
sopismie literackim Fantastyka (od 1986 roku, opowiadanie WiedZmin),
a nastepnie w formie ksiagzkowej (az do roku 2013, momentu wydania
powiesci Sezon burz) okazal sie nadzwyczajnym osiagnieciem artystycznym
i komercyjnym polskiej fantastyki. Umieszczenie postaci w alternatywnej
ziemskiej rzeczywistosci, typowej dla postmodernistycznej wersji sztuki
fantasy, z fragmentaryczng, skomplikowana fabula i narracja, a zwtaszcza
niejednorodnymi odniesieniami do mitologii oraz historycznymi i kultu-
rowymi na czele, zaowocowalo m.in. jedynym w swoim rodzaju Swiatem
przedstawionym, ktory w zmudnej rekonstrukcji odbiorczej wykazuje sporo
cech bliskich mitologii stowianskiej. Dos¢ wymieni¢ sama kreacje wiedz-
mina, meskiego odpowiednika dawnych czarownic czy wieszczek, ktérych
zreszta w tym cyklu nie brakuje, czy postaci z demonologii stowianskiej
w rodzaju strzyg (zenskich figur wampirycznych), driad (w utworach funk-
cjonujacych jako dziwozony), kikimor (odpowiedniczek nocnic/dusiotkéw)
czy bliskiego Geraltowi wampira Regisa (w stowianskiej wersji: wapierza).
Jesli do wspomnianej onomastyki i niekiedy topomastyki dodamy agrarny
system orientacji w czasie, mocno zblizony do stowianskiego, okaze sie, ze
cykl prozatorski Sapkowskiego, obok najistotniejszej dla wymowy catosci
mitologii celtyckiej oraz mitu arturianskiego, okazat sie solidna inspiracja
dla inkrustowania wspomnianych dziet audiowizualnych elementami wie-
rzen i kultury dawnych Stowian. Nie mozna jednak méwi¢ w tym przypadku
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o swoistym stowianskim kluczu semantycznym do wymowy catej sagi. Do
czego zatem ta wspomniana wyzej rozsiana ,stowianskosc¢” pisarzowi stuzy;,
albo lepiej: za pomoca jakiej metody ja wykorzystuje? Wydaje sie, ze celnej
odpowiedzi udziela Elzbieta Zukowska, jako jedna z pierwszych przyglada-
jaca sie sktadnikom mitologicznym cyklu:

Nie interesuje go [Sapkowskiego - J.N] faktyczny stan wiedzy na temat mitologii,
lecz funkcjonowanie jej odpryskéw w kulturze popularnej, rodzaj przeksztatcen
tradycji w swiadomosci. Wykorzystuje brak konkretnej wiedzy u czytelnika - i nie-
znajomos$¢ ta pozwala mu postugiwaé sie elementami mitycznymi w sposob nie-
precyzyjny, i czesto niejasny, niezgodny z paradygmatem, lecz atrakcyjny literacko
(Zukowska 2011, 13-14).

Z tym jednym zastrzezeniem, ze na dobra sprawe jasno okreslonego
paradygmatu stowianskosci nie ma, a jedynie, jak zaznaczono na wstepie,
niektérzy badacze, na czele z Maria Janion, upominaja sie o jego wieksze
i bardziej Swiadomie sytuowane miejsce we wspélczesnej kulturze. Uwagi
Zukowskiej mozna $mialo odnie$¢ do zabiegéw, jakimi postuguja sie wia-
Sciwie bez wyjatku wszyscy scenarzysci i rezyserzy filmow i gier opartych
na prozie autora Narrenturm. Zarowno pierwszy wariant filmowy cyklu
- WiedZmin (rez. Marek Brodzki, scen. Michat Szczerbic, 2001) oraz jego
rozwiniecie do formy serialu telewizyjnego (WiedZmin, 2002), jak i p6z-
niejsze trzy gry wideo, produkowane przez polski CD Projekt Red od 2007
roku (az po najbardziej z nich udana WiedZmin 3: Dziki Gon, 2015) czy
wreszcie stworzony przez amerykanski Netflix (cho¢ z udzialem polskich
twoércow) serial Wiedzmin (The Witcher, 2019) postuguja sie stowianskim
~wWspoélrodowodem” prozy na zasadzie rozsiewanych po tekstach audiowi-
zualnych sygnatach i znakach, w wygladzie i charakterze postaci, a takze
w scenerii, wskazujacych na to wlasnie zaplecze kulturowe. Nie jest to jed-
nak w zadnej z tych produkcji (podkreslmy jeszcze raz tym stowem charak-
ter wypowiedzi nie tylko i nie tyle artystycznej) sprawa kluczowego kon-
tekstu czy przestania. Wspétczesnie obserwowane nasilenie konwergencji
mediéw i jednoczesnie myslenia o sztuce w kategoriach produktu i fran-
czyzy pomaga w budowaniu przekonania o tym, ze swiat przedstawiony fil-
moéw, seriali i gier opartych na sadze o WiedZzminie Andrzeja Sapkowskiego
jest bogaty stowianskimi motywami i emblematami. Tymczasem to raczej
silna iluzja bedaca efektem fragmentaciji i porcjowania wierzen, obyczajow
i mitologii stowianskiej wykorzystywanych juz w literackim Zrédle bardzo
wybiérczo i uzytkowo, ktore to efekty przejely wymienione wyzej media,
falszywie modelujace obraz catosci. Na mniejsza skale mozemy zaobserwo-
wac to zjawisko takze w innym serialu, ktéry stworzyt Netflix, mianowicie
Kajko i Kokosz (2021).

Kajko i Kokosz stawiaja pierwsze kroki w serialu

Punktem wyjscia serialu animowanego jest kultowa w naszym kraju
seria komikséw Janusza Christy, rysowanych i publikowanych w prasie od

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




We witadzy Peruna. Mitologia i wierzenia dawnych Stowian
i ich wspétczesnych wecieler w filmie polskim

1972 roku, w Polsce peerelowskiej, ktorej potencjat komiksowy nie byt zbyt
wielki, jesli chodzi o liczbe realizacji, ale juz ogromny w zakresie oczekiwan
publicznosci i catkiem spory na gruncie mozliwosci artystycznych tworcow.
Kajko i Kokosz to dwaj woje z wczesnego, alternatywnego, cho¢ wzorowa-
nego na polskim, sredniowiecza, w ktorym to, co stare, to jest stowianskie,
funkcjonuje jeszcze w mentalnosci bohateréw i ich otoczenia niczym szla-
chetna odmiana konserwatyzmu. Uniwersalnos¢ komikséw Christy brata sie
nie tyle (cho¢ takze) z rekonstruowania dawnej czasoprzestrzeni, ile z odwo-
tania w konstrukcji postaci do komediowych typoéw w rodzaju Flipa i Flapa,
na ktérych wzorowana jest para gtownych bohateréow cyklu, czy pomniej-
szych, choc¢by fajttapowatego kasztelana Mirmita, jak réwniez gtéwnego
czarnego charakteru cyklu, Hegemona. Oprécz archetypicznosci postaci
liczyla sie zwlaszcza ich swojskos$¢, rozumiana jako podobienstwo do typéw
zaréwno charakteru, jaki figur znanych z legend, basni czy polskiej historii,
siegajacej czaséw poczatkdéw panstwa osadzajacego sie na stowianskich
podwalinach. Serial kreowany przez showrunnerke Eweline Gordziejuk oraz
scenarzystow, Macieja Kura i Rafata Skarzyckiego, oparty jest na krotkich,
trzynastominutowych odcinkach, przedstawiajacych zwarte, zamkniete
fabularnie historie, odpowiadajace skrétowosci i dynamice pierwowzo-
row, ktére zanim zostaly pogrupowane w albumy, byly formami bardzo
~watlymi”, zaledwie paskami w gazetach lub z czasem jednostronicowymi
opowiesciami. W warstwie plastycznej odcinki prezentuja sie niczym ozy-
wione kadry komiséw, a w fabularnej dos¢ wiernie, lecz z pewnymi modyfi-
kacjami odtwarzaja historie z pierwowzoréw. Nawigzanie do stowianskich
wierzen jest znaczace, aczkolwiek tylko sygnalne. Niektoére odcinki po pro-
stu zaczynaja sie od scen, w ktorych pierwszoplanowa posta¢ formutuje
zwrot tylez do otoczenia, co do odbiorcy (czytelnika/widza) w rodzaju: ,Na
Trygtawa!” czy ,Na Swaroga!”. Te konwencjonalne zwroty wykrzyknikowe
maja charakter quasi-religijny i cho¢ odnosza sie do najwazniejszych bdostw
w mitologii stowianskiej, nalezy je traktowac tylko jako znak, ktory okresla
charakter czasu i przestrzeni, ale na pewno nie gleboka religijnos¢ boha-
terow serialu. Wiara i religia dawnych Stowian jest w serialu tylko kon-
wencjonalnym ornamentem, podobnie jak u Christy, jednak na tyle istot-
nym, ze nie mozna jej traktowac jako przypadkowa definicje charakteru
komiksowego i animowanego Swiata. Podobnie mentalna scenerie buduje
tu postac¢ czarownicy Jagi, duza rola sit magicznych, zwtaszcza zaklec i przy
ich pomocy tworzonych eliksiréw czy wywaréw, jak réwniez - w szerszym
ujeciu - w warstwie fabularnej oparcie sie na konflikcie starego, sielskiego,
wzglednie spokojnego zycia nieco nieokrzesanych bohaterow-Stowian z cia-
gla agresja nowego, to jest napadami na gréd Mirmitowo brutalnych (w tej
konwencji raczej: ,brutalnych”) zolnierzy Hegemona, reprezentujacych site
niszczaca, zazdrosna o spokdj i wzgledny dobrobyt mieszkancéw osady. Tak
przeciez stereotypowo ukazywano przez lata, zwtaszcza w PRL-u, konflikt
Swiata zachodniego ze stowianskim Wschodem. Zreszta u Christy odniesien

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

79



30

Jacek Nowakowski

do wspodtczesnosci byto sporo i funkcjonowatly one jako swoisty intertekstu-
alny komentarz do rzeczywistosci, pisany ezopowym szyfrem dla starszego
odbiorcy, ktory chetnie siegat po forme przeznaczona dla dzieci. Serial Kajko
i Kokosz stara sie w niewielkim stopniu i$¢ tym tropem, stawiajac raczej na
bezposrednia komunikacje z widzem. Jesli zas chodzi o kulture i mitologie
stowianska, to traktuje ja podobnie jak jego komiksowy pierwowzér, ujmu-
jac je w ramy komedii rozgrywajacej sie w swojskim uniwersum, w ktérym
moze by¢ lepiej niz w rzeczywistosci. Sentymentalizm i ludycznosé tej wizji
sa pozbawione elementéw krytycznych wobec rzeczywistosci widocznych
u Janusza Christy, lecz dzisiaj wydaja sie one w tego rodzaju produkcji nie-
potrzebne i zanadto lokalne. Stad stuszna decyzja o ich niewprowadzaniu:
Netflix produkuje filmy i seriale w oparciu o lokalne rynki, jednak nie kie-
ruje ich wylacznie do Scisle ograniczonej narodowo publicznosci.

Krakowskie potwory sa zbyt serio

Wreszcie Krakowskie potwory, serial, ktérego bezposrednim punktem
wyjscia jest i mitologia stowianska, i polskie legendy. Kontekstem medial-
nym natomiast popularnos¢ na swiecie opowiesci, nie tylko z gatunku grozy
i fantasy, ale takze kryminalnych w literaturze, filmie i telewizji, taczacych
regionalny czy narodowy folklor z sensacyjna fabula i rozwigzywaniem
zagadki zbrodni. Formy, w ktérych nadnaturalne w zestawieniu z logika
i dedukcja godna racjonalnego umyshu, ktory konfrontuje sie z tym, co nie
powinno istnie¢, co najwyzej w marzeniach lub koszmarach. Przykladéw
dostarcza sama platforma streamingowa Netflix, ktéra produkuje tego typu
seriale, wykorzystujac lokalne zasoby kulturowe, cho¢by dunska Réwnonoc
(2020) czy norweski Ragnarok (2020), interpretujace dawne mity i legendy
nordyckie tak, by ukazac ich obecnos¢ wsrod nowoczesnych Europejczykow.
Autorki Krakowskich potworéw, rezyserki Kasia Adamik i Olga Chajda wraz
ze scenarzystka (showrunnerka) Magdalena Lankosz postawily bardziej na
fantastyke niz kryminalne sledztwo, i znalazly inspiracje w mitologii sto-
wianskiej i legendach zwigzanych z dawnym Krakowem, taczac to, co bar-
dziej uniwersalne (stowianskie), z tym, co wynika z kontekstu lokalnego
(krakowskiego, polskiego). Bohaterem jest niewielka zbiorowos¢ - grupa
studentow i asystentow profesora nauk medycznych, ktéra pod pretekstem
badan psychologicznych tropi tytutowe monstra, ingerujace w zycie wspot-
czesnych krakowian. Sity nadprzyrodzone maja rodowod stowianski, sa
istotami demonicznymi, potrafiacymi wciela¢ sie w zwyktych mieszkancéw
miasta, ale czesto tez pokazuja swoje prawdziwe, monstrualne oblicze. Dla
rownowagi w serialu pojawiaja sie tez duchy czy béstwa opiekuncze, jak na
przyktad Aitwar, wywiedziona z mitologii stowianskiej obszaru litewskiego.

Cecha szczegdlna Krakowskich potworow jest to, ze jego tworczynie
korzystaja z zasobu dawnych béstw, duchow i demonéw nieortodoksyjnie,
nie skupiajac sie wytacznie na (pra)stowianskich zrédtach. Dla przyktadu,
wsrod tych groZnych istot znajdziemy cho¢by marchottow, ktérych rodowod
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We witadzy Peruna. Mitologia i wierzenia dawnych Stowian
i ich wspétczesnych wecieler w filmie polskim

wcale nie jest stowianski, bo w badaniach poréwnawczych nad religia
i mitologia znajdziemy ich i w mitologii greckiej, i zydowskiej, ale to w sre-
dniowiecznej Polsce mianem tym w swiadomosci ludowej nazywano istoty
brzydkie, wstretne, potworne, chimeryczne. Sa tez te bardziej grozne, jak
Zapadliski, agresywne nimfy, ktore z czasem w polskiej kulturze nazywane
byly Switeziankami (klania sie nie tylko epoka Mickiewicza i jego utwor),
majgcy wojenne usposobienie Harewit (Jarowit) czy Chworz (odpowiednik
smoka). De facto to on jest tym, ktory w wyniku klatwy nawiedza miasto
i niczym dawny smok wawelski chce zniszczy¢ jego mieszkancéw, postugu-
jac sie dla niepoznaki ciatem chtopca, ktérym zawtadnat po jego Smierci.
Generalnie, patrzac na charakter przywotanych w serialu postaci nadprzy-
rodzonych, wida¢ w nich swoista logike, odwotujaca sie do - znéw nieorto-
doksyjnie traktowanego - panteonu bostw stowianskich, ktére zostaja na
ekranie przywotane albo tylko z nazwy (w dialogach) lub tez w pemi zwi-
zualizowane. Panteonu, ktéry - w odréznieniu od wielu innych religii czy
mitologii - nie mial wyrdzniajacego sie béstwa naczelnego, a z pewnoscia
nie mozna znalez¢ tu pelnej analogii z innymi religiami Indoeuropejczykéow.
W serialu dla fabuly, cho¢ znajdujacy sie raczej na drugim planie, istotny
jest Tryglaw, tréojglowe wcielenie ,gtéwnego” béstwa Stowian, Jessy, a scho-
dzac nizej w tej hierarchii wspomniany Chworz (przemawiajacy ustami
chtopca w jezyku starostowianskim), z ktérym walcza polscy ,pogromcy
duchow”. Czes¢ z nich takze ma moce nadnaturalne, jak chocéby Alex,
studentka, ktorg w zyciu przesladowaly wizje i zaburzenia psychiczne do
momentu, gdy okazato sie, ze jest osoba wyjatkowa, wcieleniem dawnej
stowianskiej kaptanki. Jednak te dodatkowe atuty mentalne czy uzdolnie-
nia parapsychiczne zaréwno jej, jak i kolezanek i kolegoéw, nie sa w zaden
sposOb wyjasnione, przez co akcji serialu brakuje logicznego uzasadnie-
nia. Krakow z kolei jako miasto dostownie nawiedzone, nie dos¢ mocno
odkrywa w serialu swoj legendarno-mitologiczny potencjal, ograniczajacy
sie w zasadzie do Kopca Wandy i Kopca Kraka. Jednak widz, zwtaszcza
polski, bo z miedzynarodowym, a do takiego adresowany jest takze serial,
moze by¢ niestety trudniej, ma Swiadomos¢, ze przestrzenig konotujaca
legendarnos¢ i mitologicznos$é stowianskich poczatkdw naszej duchowosci
jest wlasnie to, a nie zadne inne polskie miasto. W odréznieniu od serii
stworzonej przez Allegro, Krakowskie potwory nie postuguja sie ironia,
budujaca dystans do wtasnego, wykreowanego Swiata przedstawionego,
nie sugeruja ludycznego i zwlaszcza umownego charakteru pejzazu miej-
skiego, sprawiaja wrazenie wypowiedzi serio, ktorej z powodu niekon-
sekwencji scenariuszowo-logicznych i braku atmosfery niezwyktosci nie
sposob traktowac jako semantycznie istotnej. Urban fantasy z domieszka
grozy - te gatunki, czesto zmieszane, zadomowily sie w takiej postaci we
wspotczesnym Kkinie i telewizji, chyba az do przesytu, czego jaskrawym zna-
kiem jest wlasnie polski serial dla Netfliksa. Stowianska mitologia pota-
czona z rodzima basniowoscia widoczne w Krakowskich potworach nie sa
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znakiem nostalgii za utracona i mozolnie dzisiaj odzyskiwana kultura przod-
kow ani tez proba rekonstrukcji historyczno-mitologicznej dostosowanej do
wspotczesnej scenografii. Nie broni sie takze jako newage’owska z ducha
opowies¢ o praktykowaniu dawnej religijnosci na przekdér obowiazujacym
czy dominujagcym wyznaniom. Wszystkie te ptaszczyzny znaczeniowe serial
tylko sugeruje, w ksztaltowaniu fabuly nie porzadkujac i nie hierarchizujac
watkoéw, podobnie zawodzac w wymiarze dialogow.

Problem Krakowskich potworow jest problemem wiekszosci omo-
wionych w tym tekscie utworéw. Mozna go sprowadzi¢ do odpowiedzi na
pytanie: w jaki sposéb ukaza¢ dawnego Stowianina lub jego nowoczesne
wcielenie, aby widz utozsamit sie z nim lub chociaz zrozumiat jego osobi-
ste motywacje. Na pewno pozostana w naszej pamieci obrazy, w ktérych
Stowianszczyzna i nawet stowianskos¢, rozumiana jako zespdét wierzen,
przekonan i czynow, znalazla swoja reprezentacje. Filmy i seriale sa jednak
spektaklami audiowizualnymi, ale zazwyczaj jedna z ich warstw, zwigzana
z werbalizacja, nie oddaje w pelni ducha i mentalnosci tamtego swiata. Na
ekranie zawsze bedzie to zadaniem najtrudniejszym, cho¢ nie mozna powie-
dzie¢, ze niewykonalnym.
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