Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022
DOI: 10.14746/pi.2022.16.9

Wesele Stanistawa Wyspianskiego
- miedzy tym, co osobiste i zbiorowe

The Wedding by Stanistaw Wyspianski - between the
personal and the collective

Anna Czabanowska-Wrdébel
Uniwersytet Jagiellonski
ORCID: 0000-0002-4382-366X

Abstract: This article aims to encourage new interpretative readings of Stanistaw
Wyspianski’s play The Wedding. Special emphasis is put on accentuating the role of the
wedding ritual as a rite of passage, highlighting the often underappreciated role of female
characters inscribed into the cycle of life, death, and rebirth, and underscores the sym-
bolism of the element of air and wind in the play. Finally, the article evokes personal and
familial reminiscences of the reception of the play on the theatre stage.
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Streszczenie: Artykut stanowi zachete do odczytywania na nowo Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. Zawarte w tym szkicu propozycje interpretacyjne akcentuja zwlaszcza
znaczenie obrzedu wesela jako rytualu przejscia w dramacie, nie dos¢ doceniana role
postaci kobiecych wpisanych w rytmy zycia, $mierci i odradzajacego sie zycia w utworze
Wyspianskiego oraz istotna w dramacie symbolike powietrza i wiatru. Autorka przywotuje
tez osobiste i rodzinne wspomnienia zwiazane z odbiorem dzieta Wyspianiskiego w teatrze.

Stowa kluczowe: Stanistaw Wyspianski, Wesele, obrzed weselny, rytuat przejscia,
postacie kobiece, symbolika wiatru

Zdziwienie Weselem

Czy mozna zawiesi¢ wczesniejsze sady o tym wyjatkowym, waznym
dla polskiej kultury dramacie? To podwdjnie trudne, interpretatorzy moga
odczuwac przytloczenie dotychczasowymi badaniami; jesli juz Stanistaw
Brzozowski zauwazyl, ze o Wyspianskim istnieje cata literatura, co ma
powiedzie¢ wspolczesny badacz? Wesele to utwér, ktéry nawet bez osobi-
stej lektury znamy , od zawsze”, pamietamy choéby kadry, migawki z filmu
Andrzeja Wajdy, ktory zaprezentowano po raz pierwszy 50 lat temu. W jezyku
zyja skrzydlate stowa z dramatu. Czytelnicy i teatralni widzowie moga
byé przeciazeni wlasng pamiecig przechowujaca gotowe formuty, chocby

103



104

Anna Czabanowska-Wrébel

te zapamietane ze szkotly, o ztotym rogu i zlotej podkowie. Tego rodzaju
odbidr jest niejako zaprogramowany; wydobywajac na pierwszy plan ele-
menty uznane za wazne, wylacza to wszystko, co wydaje sie niekonieczne
dla zrozumienia dzieta. Odbiorcy mogliby wiec zapragnac , uciec z Wesela”,
by postuzy¢ sie tytutem studium Dariusza Kosinskiego (Kosinski 2009).

Piszac o Weselu, czuje potrzebe, by zaznaczy¢, skad, z jakiego miej-
sca o0 nim moéwie. Gdy chodzi o usytuowanie przestrzenne: z Krakowa,
spod Wawelu, ale - uspokoje czytelnikow - jestem pierwsza osoba w mojej
rodzinie, ktéra urodzita sie w Krakowie; krakowskos¢ w tym wypadku to
ograniczenie, nie przywilej. Do rodzinnego przekazu dotyczacego Wesela
jeszcze nawigze. Na miejsce, z ktérego mowie, sktada sie moja osobista
historia przyblizen do Wesela, rozpoczeta dawno temu po zobaczeniu okoto
roku 1973 - w wieku mniej wiecej dziesieciu lat - w Teatrze Stowackiego
w Krakowie przedstawienia-rekonstrukcji (z podtytutem: Tak jak byto
grane w teatrze krakowskim w roku 1901). Pamietam, ze bylam z mama
po raz pierwszy w ,dorostym” teatrze (co poprzedzily domowe debaty, czy
to nie za wczesnie), pamietam oszotomienie, ktore towarzyszyto mi przez
kilka dni. Ta wlasnie historyczna inscenizacja, odtwarzajaca z pietyzmem
teatralny ksztalt prapremiery, ma opinie pedantycznej i nazbyt statycznej,
dla mnie powolne tempo bylo utatwieniem. Wesele zmieniato sie pdzniej
w moim odbiorze wraz z kazdag ponowna lektura i z kazda zobaczona wer-
sja teatralna az do inscenizacji Jana Klaty z Teatru Starego z roku 2017,
ktora bardzo silnie do mnie przemowita.

Chciatabym tu przedstawi¢ trzy wybrane propozycje odswiezenia
naszego odbioru, przy czym najlepsza okazje stanowi, jak zawsze w przy-
padku dramatu, teatralne z nim spotkanie. Jesli jednak ma to by¢ powrdt
czytelniczy do Wesela, nie wolno robi¢ jedynie dwoch rzeczy. Nie trzeba
bezrefleksyjnie powtarza¢ gotowych formut, chociazby tej o realistycznym
charakterze pierwszego aktu i symbolicznym drugiego. Mimo ze nie sa
catkiem falszywe, zdania takie zamykaja nas na inne mozliwosci, na wcigz
niewyczerpana potencjalnos¢ dzieta. Przede wszystkim jednak nie nalezy
lekcewazy¢ samego utworu, chociazby wmawiajac mu ,niezrozumialstwo”,
zanim podejmiemy wysitek rozumienia. Nie musimy sprawdzac¢ znaczenia
kazdego gwarowego czy archaicznego stowa. Bohaterowie Wyspianskiego
moéwia szybko, bez namystu, w muzycznym rytmie nawrotow i powtorzen.
Sensy dialogow wylaniaja sie z kontekstu; nawet najlepsze objasnienia nie
pomoga nam w rozumieniu szczegétow sytuacyjnych. Przyktadowo w wyda-
niu z Biblioteki Narodowej znajdujemy wyttumaczenie zwrdéconego do Pana
Mtodego pytania Panny Mtodej ,c6z to za szkaradne Stuki” jako ,sztuki,
tu: osoby, kobiety” (Wyspianski 1973, 22), podczas gdy w inscenizacjach
podpowiada sie nam inny, prostszy sens zwigzany z pocatunkami i piesz-
czotami mlodych matzonkéw. OdpowiedZz Pana Mtodego brzmi przeciez
»mysmy takie samouki...” (Wyspianski 1973, 22).
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W interpretacyjnym odbiorze dziet Wyspianskiego towarzysza nam
poprzednicy; sa wsrod nich wybitne badaczki od Anieli Lempickiej, poprzez
Ewe Miodonska-Brookes, Marie Prussak, do Magdaleny Popiel - chce
wskaza¢ zwlaszcza jej szkic Wesele, czyli eksperyment serca (Popiel 2007),
ktéry mnie zainspirowat. Waznym przewodnikiem jest monografista mitow
polskich w Weselu, Franciszek Ziejka (Ziejka 1997). Czytamy i interpretu-
jemy samodzielnie, ale nie jesteSmy w tym sami.

Wyspianski w Studium o ,Hamlecie” podkresla, ze woli czyta¢ Szekspira
niz to, co napisano o Szekspirze. Gdyby przenies¢ to na nasza lekture dra-
matu, warto na jakis$ czas odlozy¢ opracowania i traktujac dzieto jako inte-
gralna catos¢, z uwaga czytac¢ tekst; mozna tez wybra¢ dla siebie i Sle-
dzi¢ jeden motyw, jedna postac, a czytajac w ten sposob, pamietac o cato-
$ci. Nie rozpoczynamy przy tym od pierwszego dialogu, od stynnych stow
Czepca zwroconych do Dziennikarza: ,Coz tam panie w polityce?/ Chincyki
trzymaja sie mocno?” (Wyspianski 1973, 7), chociaz jest to pytanie, ktore
wspolczesnie nie stracilo swojej aktualnosci. Zagladamy do didaskaliow:
»,Noc listopadowa; w chacie w swietlicy. (...) cala uwaga oséb, ktore przez
te izbe-scene przejda, zwrdcona jest tam, ciagle tam; (...) nasza dzisiejsza
wiejska Polska” (Wyspianski 1973, 3). Lekture trzeba zaczac¢ jednak jeszcze
wczesniej - od spisu 0sob, doskonatej okazji do tego, by dostrzec dwudzielny
uktad wystepujacych tu postaci, mamy bowiem Osoby i Osoby dramatu.

Obrzed weselny

Pierwszy, najbardziej ogdlny sposrdd tematéw, ktére wydaja mi sie
godne zaakcentowania, stanowi rola w utworze samego obrzedu wesel-
nego (Pochtodka, Robotycki 2009), ktéry jest ludowym rytuatem przejscia,
jednym z rites de passage wedlug terminologii antropologa z poczatku XX
wieku, Arnolda van Gennepa (Gennep 2006).

Sam obrzed weselny moze by¢ potraktowany jako forma parateatralna.
Teatr to bowiem nie tylko ,teatr kulturalnego miasta”, jak to podkresla
Dariusz Kosinski (Kosinski 2010). Czerpiac z innych jego badan, propo-
nuje zastosowa¢ do Wesela wymowna formute: ,polski teatr przemiany”
(Kosinski 2007). Wesele jest dzietem moéwigcym o metamorfozie dokonuja-
cej sie za sprawa uczestnictwa w obrzedzie, ktéry miat jedynie przeprowa-
dzac¢ dwoje mtodych, swiezo poslubionych sobie ludzi z ich dawnych sro-
dowisk do wspodlnego zycia i nada¢ im nowy status, a stat sie prawdziwym
wtajemniczeniem.

Sam Lucjan Rydel, ktérego wesele trwalo cztery dni, opisat szeroko
jego przebieg - w tym takze oczepiny - w lisScie do czeskiego przyjaciela
FrantiSka Vondracka. Jego relacja z obrzedu zawiera znamienne komen-
tarze o elementach ludowych zwyczajéw pochodzacych jeszcze z pogan-
skich czasow. Rydel stara sie przyja¢ wobec kultury ludowej perspektywe
quasi-etnograficzng, probuje oswoi¢ obcos$¢, wskazujac na swojg wiedze
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na temat tradycji, ktéra uznawat za relikt pradawnych czaséw. Jednak jego
rola w uroczystosci weselnej wyznacza mu funkcje uczestnika, nie zas usy-
tuowanego na zewnatrz swiadka; nie moze by¢ jedynie widzem wtasnego
wesela. Chociaz, dystansujac sie, sugeruje on co$s w rodzaju obserwacji
uczestniczacej, musi zanurzyc¢ sie w rytuale.

Dzieto Wyspianskiego nie jest rzecz jasna dramatem obrzedowym, dla-
tego nie zobaczymy oczepin, obrzed stanowi jedynie kanwe, tworzy struk-
ture, na ktérej nadbudowane sa inne sensy. Wesele to rowniez dzieto zato-
zycielskie dla nowej formy teatralnej - jak w przypadku Mickiewiczowskich
Dziadow, z ktérymi jest zwigzane moze nawet bardziej niz Wyzwolenie,
bezposrednio do Dziadéw nawiazujace. Brak wczesniej takiej formuty
teatralnej, konieczne jest stwarzanie jej od podstaw, w swobodny sposob
na wzor obrzedu o okreslonej dramaturgii. Podobnie jak Dziadow czesc
II rodzi sie z rzeczywistego i wyobrazonego obrzedu dziadéw, Wesele
powstaje z obrzedu weselnego, z jego tajemnica i zywa tradycja. Fakt , roz-
piecia dziela teatralnego na obrzedzie” (by sparafrazowac¢ formute Michata
Glowinskiego o powiesciach ,rozpietych na micie”) jest bardzo znaczacy.

Rytuat weselny jest dostepny dla wszystkich uczestnikdéw, ale wyjat-
kowa rola przypada zawsze panu miodemu i pannie mtodej - na poczatku
sa wylaczani ze starych struktur rodzinnych, nastepnie, w wyjatkowym,
liminalnym czasie, sa niejako krélem i krélowa wtasnego swieta. Sq wyrdz-
nieni i wywyzszeni, ale rownoczesnie ostabieni przez fakt wylaczenia z daw-
nych struktur spotecznych a niewtaczenia jeszcze do nowych. Czas wesela
to czas graniczny, niebezpieczny, kiedy bohaterowie uroczystosci nie sa
juz chronieni przez stare struktury rodzinne, a jeszcze nie powstaly nowe,
ktére by ich ostanialy. Dopiero po przejsciu catego weselnego obrzedu beda
ponownie wlaczani w nowa rodzine. Panujaca w naszej kulturze zasada
egzogamii sprawia przy tym, ze panstwo mlodzi nie sa ze soba spokrew-
nieni, a przynajmniej nie sg blisko spokrewnieni - jest wiec miedzy nimi
i ich rodzinami pochodzenia zawsze pewna roznica - obrzed taczy ze soba
dwa obce sobie Srodowiska. Przypadek duzej réznicy spolecznej miedzy
bohaterami Wyspianskiego nie jest wiec wyjatkiem, ale skrajnym warian-
tem matrymonialnej reguty.

Obrzedowi towarzyszyly i towarzysza do dzi$s wierzenia i przesady
- zewnetrzne zagrozenia mogty mie¢ wpltyw na dalsze pozycie pary, a takze
na pomyslnos¢ catej zbiorowosci. Zaburzenie, ingerencja sit z zewnatrz gro-
zily zatrzymaniem na etapie braku przynaleznosci, w niebezpiecznej fazie
liminalnej, jak w wierzeniowych przekazach o ,zatancowanym weselu”
(Ziejka 1997).

W wyjatkowej chwili obrzedu istnieje rowniez silniejszy niz w codzien-
nosci zwiazek zywych i umartych. Ukryty sens jest tu zwigzany z przeko-
naniem, ze podczas uroczystosci obecni sa nie tylko zyjacy cztonkowie
rodziny, ale takze zmarli przodkowie. Dodajmy, Ze wiara w zycie pozagro-
bowe, wspotczesnie mniej powszechna niz okoto roku 1901 (zwlaszcza na
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polskiej wsi), nie jest konieczna, by wierzy¢ w donioste znaczenie w naszym
zyciu tych, ktérzy juz odeszli. Nawet ludziom niereligijnym zmarli z rodziny
dyktuja ich zachowania i postawy (Despret 2021). Stowa i oczekiwania
poprzednikow sa czesto przywolywane w waznych chwilach zyciowych
i podczas rodzinnych spotkan. Nie warto wikla¢ sie w zbyt szczegdtowe
pytania o status bytowy Oséb dramatu: czy sa to duchy, widma, zywe trupy,
zombi (tak juz w interpretacji Wojciecha Gutowskiego zaprezentowanej
podczas jubileuszowej konferencji w roku 2007; Gutowski 2009) czy jedy-
nie wytwory wspomnien albo pamieci kulturowej weselnych gosci.

Zmarli z danej wspdlnoty spotecznej czy narodowej wywieraja wptyw
na zywych przez stowa wygtaszane w przesztosci, zwlaszcza poprzez per-
formatywnie wypowiadane formuty zyczace (a takze ztorzeczace) i poprzez
niedokonczone sprawy, ktére zostawili. Z kolei tak zwani nieproszeni
goscie weselni czy wieczorni goscie, ktérymi sa zwyczajni zywi ludzie, trak-
towani byli w tradycyjnych kulturach wiejskich jako zastepcy przybyszy
z zaswiatoéw, a ich pojawienie sie uznawano za substytut ingerencji swiata
nadprzyrodzonego, co dodatkowo wzmacniato obowiazujacy podczas kaz-
dego wesela nakaz goscinnosci

Weselne zwyczaje mialy przynies¢ szczescie, bogactwo, powodzenie,
a przede wszystkim chroni¢ przed zagrozeniami. Jako obrzedy inicjacyjne
odnosily sie bezposrednio do seksualnosci i ptodnosci, miaty zapewni¢ mat-
zonkom potomstwo. To czas radosci - ale podszytej obawami przed losem,
ktory nieuchronnie przyniesie takze to, co niespodziewane. Weselny obrzed
ma duza skale emocjonalng, jest w nim nakaz radowania sie i sa chwile
przejmujacego smutku, zwlaszcza przy pozegnaniu panny mtodej z najbliz-
szymi. W dramacie sa echa obu tych nastrojow. Ojciec mowi: ,niech sie
bawia, niech sie weselg;/ tela tego co te pare dni - ” (Wyspianski 1973, 211).

Ambiwalencja samego obrzedu, sprzyjajacego przeciez zyciu i ptodno-
$ci, ale w ktéry mocno wpisana jest Swiadomos¢ przemijania, mogta zostac
przeniesiona z ptaszczyzny jednostkowej i rodzinnej na zbiorowa, spoteczna
i narodowaq, co wtasnie uczynit autor dramatu. Na kanwie obrzedu spaja-
jacego podzielona, ostabiona wspdlnote Wyspianski tworzy zupelnie nowa
jakosé, a z przekonan o niebezpieczenstwach czasu liminalnego wytania sie
artystyczna wizja o ogromnej sile.

Swiat kobiecy

Drugim wcigz nie dos¢ odczytanym watkiem interpretacyjnym jest
- moim zdaniem - obecnos¢ i znaczenie postaci kobiecych w drama-
cie. Swiat kobiecy ukazany w Weselu i jego kulturowe tlo pomaga lepiej
pozna¢ niedawno wydana ksigzka Moniki Sliwinskiej Panny z ,Wesela”.
Poruszajaca historia zycia trzech siéstr Mikotajczykowien, ich bliskich
i potomkéw jest godna poznania (Sliwinska 2020). To, co prywatne, 0so-
biste spotyka sie w losach chtopskiej rodziny z Bronowic z dramatycznymi
dziejami zbiorowymi.
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Kobiecym bohaterkom nie ukazuja sie, jak wiemy, postacie historyczne
- gdy zaré6wno mezczyzni ze wsi, jak i panowie z miasta pielegnuja mity
zbiorowe, chtopskie i szlacheckie (Ziejka 1997). Jedynie Marysi pojawia
sie widmo jej dawnego ukochanego, co i tak stanowi znaczacy wyjatek,
jednak jest to osobiste spotkanie z wtasna przesztoscig, z duchem zmar-
lego albo z pamiecia o zmartym. Ten wlasnie motyw ma Scisty zwiazek
z folklorem; w ludowych opowiesciach mediacyjny charakter obrzedu
weselnego sprawiatl, ze mdgt on sie sta¢ okazja do spotkania z przybyszami
z zaswiatéw (Sitniewska 2018, 305-312). Dodajmy jeszcze rzecz oczywi-
sta: u Wyspianskiego ani jedna z ,,0s6b dramatu” nie jest postacia kobieca.

Kobiety w dramacie powigzane sa z rytuatami zycia rodzinnego, co
oznacza wiez z najgtebszym rytmem zycia i Smierci a takze z kolistym cza-
sem mitu. Krag zycia i tancuch pokolen maja tu wazny wymiar - przeka-
zywanie zycia to motyw, ktéry fascynowal Wyspianskiego malarza, autora
Macierzynstwa. Najmtodsza w gronie postaci zenskich, Isia, ,chciataby by¢
duzom” (Wyspianski 1973), jak méwi do matki, i ,widzie¢ czepiny”, jej wiek
to wiek graniczny miedzy dzieciecoscia (dziecko nie mogtoby uczestniczy¢
w obrzedzie) i dziewczecoscia.

Mtode dziewczeta, jeszcze podlotki, Zosia i Haneczka marza o mitosci
i zastanawiaja sie nad tym, co przyniesie im doroste zycie. Ale juz one wie-
dza, ,ze sa takie Parki stare, co nozycami tna przedziwo...” (Wyspianski
1973, 38), nawet one wypowiadaja stowa o przemijaniu. Mysli o mitosci
i 0 poezji lacza niepodobne do siebie mtode panny, Maryne i Rachele, ktéra
jest jedyna postacia kobieca peitniaca w tym gronie role innej. Jej zydow-
skos¢, traktowana jako odmiennos¢ na tle pozostalych kobiet, sprawia, ze
Rachel moze sta¢ sie rodzajem medium, tacznikiem pomiedzy swiatami.

Kolejny etap wiekowy reprezentuja wcigz mtode, ale dojrzate kobiety,
Gospodyni i jej siostra Marysia maja juz za soba inicjacje, ale wciaz przed
soba wiele gorzkich doswiadczen. Gospodyni to spetniona Zona i matka,
traktowana z szacunkiem przez meza. Wazna funkcja, ktora sprawuje pod-
czas wesela, jest uwarunkowana jej rola rodzinng. Jest tez inna mezatka,
Czepcowa, mniej wyrazista od swojego meza. Dwie najstarsze kobiety
naleza znéw do dwoch srodowisk: to Radczyni i Klimina. W dawnych insce-
nizacjach mocno akcentowano ich odmiennos¢ i trudnosci w porozumieniu
podyktowane réznica spoteczna. Dopiero w spektaklu Jana Klaty zobaczy-
tam cos, co bardzo do mnie przemawia: dwie niemtode kobiety przecha-
dzaja sie razem po izbie/scenie i powtarzaja te same bliskie banatu stwier-
dzenia wyrazajace zbiorowa madros¢. Chodza razem, w jednym rytmie,
ramie w ramie, to wazne, poniewaz podzial na Swiat miejski i wiejski na
tej plaszczyznie staje sie nieistotny; w najgtebszej perspektywie zwig-
zane z zyciem i Smiercig podziaty spoteczne nie maja wielkiego znaczenia.
Powtarzanie prawd zbiorowych (albo zbiorowych komunatéw) stuzy w tym
wypadku umacnianiu wspdlnoty.
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Bez postaci kobiecych niemozliwe byloby spojrzenie na to, co podsta-
wowe i niezmienne, na zycie i Smier¢, a takze na sam rytm zycia funkcjonu-
jacy niejako poza historia, rytm pojawiania sie kolejnych pokolen. Wspolne
dla kobiet z dramatu jest przy tym znaczenie, jakie ma dla nich stowo
moéwione i tradycja ustna a nie stowo pisane. Nawet Rachela akcentuje
mocno to, ze nie pisze i sytuuje sie po stronie tego, co nazywa poezja zywa.

Widziane lacznie kobiece bohaterki pelia role swoistego chéru; to wia-
Snie gtos zenski, podobnie jak Spiew i muzyka w dramacie tworza gtebszy,
staty podktad, nad ktorym budowana jest akcja.

Ksigzka Moniki Sliwinskiej przybliza losy realnych siéstr z Bronowic.
Z poznanych przez autorke swiadectw wytaniaja sie wizerunki trzech
Mikotajczykéwien - Anny, Marii i Jadwigi, ich dzieci i wnukéw: powstaje
opowies¢ o polskich, a zarazem chlopskich losach, o zwigzkach dziejow
rodzin z historig XX wieku. Dokumenty zbadane przez autorke ukazuja dra-
matyczna ingerencje historii w to, co osobiste, przynalezace do porzadku
jednostkowego zycia. Anna Tetmajerowa, matriarchini rodu, wracajac po
IT wojnie swiatowej do Bronowic z zestania, na ktérym towarzyszyta jednej
z corek, okreznym szlakiem armii Andersa, ma wcigz ze soba, co w poru-
szajacy sposob ukazala autorka, swoj odswietny bronowicki stréj, znak jej
tozsamosci.

Zacytujmy fragment lirycznego dialogu Marysi i Panny Mtodej stano-
wigcy motto ksigzki Moniki Sliwinskiej:

Ciesze sie a mysle sobie,
ze ci bedzie siostro, zal.

(...

a tam ci bedzie samotno

i bez to ci bedzie markotno,

i bez to ci bedzie zal. (Wyspianski 1973, 209-210)

Wtasnie w tym dialogu styszymy echa obrzedowych piesni, ktére towa-
rzyszyly ,wyprawianiu” panny mtodej z domu, wybrzmiewa w nich kobiecy
ptacz, gtos opuszczonej rodziny pochodzenia.

Magdalena Popiel ukazata przekonujaco role uczuc i watkéw mitosnych
w Weselu (Popiel 2007). Intensywne uczucia i emocje, oczywiste akcenty
erotyczne czy wrecz seksualne sa za kazdym razem inaczej wyrazone w kon-
kretnych realizacjach rezyserskich i aktorskich, chociazby w filmie Wajdy.
Aspekty zdawatoby sie tylko osobiste, prywatne nabieraja znaczen waznych
dla wspélnoty i przywodza na mys$l misteria znane najstarszym kulturom
agrarnym. Gdy na poczatku II aktu z sasiedniej izby stychaé obrzedowy
Spiew, kobiety ,z plonacymi swieczkami w rekach ida ku Weselu, gdzie sie
odbywaja czepiny” (Wyspianski 1973, 93). Zwré¢my uwage na fakt zapisa-
nia tego stowa wielka litera.

Znaczenie weselnego obrzedu i swiata kobiecego sytuuje sie po stro-
nie zycia, ktére uwzglednia przemijanie, Smierc i nadzieje na odrodzenie.
Z kolei mezczyzni wystepujacy w dramacie, inteligenci i chtopi, uruchamiaja
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pamiec postaci i wydarzen historycznych. To oni w Weselu mysla w kate-
goriach politycznych - trzezwo lub nie. Obraz spoteczehstwa budowanego
ze sprzecznych elementow nie stracit swojej aktualnosci przez wiele dzie-
siagtkdw lat. Obecnie ,zwrot ludowy”, datowany w humanistyce umownie
od ksiazki Adama Leszczynskiego, pozwala zobaczy¢ w Weselu dzieto,
ktére u progu XX wieku nie ignorowato istnienia ,ludowej historii Polski”
(Leszczynski 2020). Dramat Wyspianskiego zawsze moze stac sie okazja do
nowych diagnoz spoteczenstwa polskiego.

Wiatr od zaswiatow

Ostatni element, ktory chce zasygnalizowaé, stanowi symbolika powie-
trza i wiatru w Weselu. Najwazniejsze zywioty wyobrazni Wyspianskiego,
zarowno w dzielach dramatycznych, jak i plastycznych, to woda i ogien,
ambiwalentne symbole zycia i $mierci - a w wyprowadzonej z misteriéw tria-
dzie - zycia, Smierci i odrodzenia. Tymczasem w Weselu dominuja dwa inne
zywioly: ziemia i powietrze. Chce tu jedynie zaakcentowac¢ bogactwo sym-
bolicznych znaczen wiatru w dramacie, jego ambiwalencje i r6znorodnosc¢
form: powiewu, tchnienia a takze niszczacej i groznej wichury.

Powietrze stanowi dla Wyspianskiego zywiol mysli i wyobrazni, réwniez
w Weselu: ,cala ta poezja co goni w powietrzu” - méwi Rachela. Mamy
wiec powietrze, ktére przynosi poezje, takze w tym sensie, ze umozliwia
przenoszenie dzwiekow. Jest takze wicher wiejacy od strony zmartych, od
zaswiatow: ,zeby ino wicher wiat...” (Wyspianski 1973, 93), powtarza zto-
wieszczo Chochot. Wiatr stanowi warunek niepokojacych zaswiatowych
ingerencji, ale takze warunek wszelkiej zmiany - jest przeciwienstwem
zastoju. Wojciech Gutowski zauwazyt, ze ,wichrowa noc” jest w Weselu
symbolem ,bezustannej zmiennosci istnienia” (Gutowski 2009, 147-148).
Badacz przypisywat zywiotowi skrajnie negatywne znaczenia w dramacie.
To prawda - niepokojace, infernalne symbole sa tu obecne, ale symboliczny
obraz wiatru jest bardziej wieloznaczny. Wiatr to takze mysl, wyobraznia,
fantazja - i moc. Rachela méwi do Poety:

Chodza hatasnie w huczacym wichrze; pan widzi
jaki sie huragan zrywa,

jak swiszczy i drzewa szamoce -

(...)

Przedziwna, przedziwna Moc,

te potegi walczace, ten wiatr,

jakies prastare sity. (Wyspianski 1973, 147-148)

Stowa te znajduja oddZzwiek w wyobrazni Poety, przypominajac mu site
tatrzanskiego wiatru, i wywotuja pragnienie lotu:

Hen z Tatr
przylatuja ku mnie przypomnienia!
Skrzydet! - nad ten las z kamienia
lecie¢ - w gore - (Wyspianski 1973, 149)
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Dodajmy, ze wiatr w kulturze europejskiej XIX wieku odgrywat wyjat-
kowo wazna role, co wigzato sie takze ze wzrostem znaczenia obserwacji
meteorologicznych (Corbin 2021), ale takze z wyobraznia eschatologiczna
ludzi tamtego czasu.

Pod koniec trzeciego aktu, w chwili zapadania w letargiczny trans,
goscie weselni zauwazaja, ze wiatr cichnie. ,Ustat przecie wiatru wiew”,
moéwi Pan Mlody (Wyspianski 1973, 237). Domena wiatru jest przestrzen
otwarta, pograzona w ciemnosci natura, ktorej przeciwienstwo stanowi
oswietlony dom; w nim tlocza sie ludzie, Spiewajg, hatasuja, krzycza.
Przestrzen zamknieta to sSwiat spoteczny, otwarta - domena tajemnicy.
Istotna jest przy tym symbolika granicy miedzy Swiatami, symbolika limi-
nalna; miejsce przejscia, wazne zawsze, gdy uruchamia sie to, co fanta-
styczne, stanowia tu drzwi lub okna. Zaproszenie fantastycznych gosci
przez panstwa mtodych staje sie okazja do ingerencji tego, co nieoswojone,
obce, inne. Zasade symbolicznego myslenia stanowi przekonanie o istnieniu
magicznej granicy dwdch swiatéw. Przypomnijmy stynny plakat stworzony
przez Stanistawa Wyspianskiego towarzyszacy krakowskiej prapremie-
rze Wnetrza Maurycego Maeterlincka: widzimy tu podwojony wizerunek
dziewczynki z dtonmi opartymi o szybe - w srodkowej kwaterze okna brak
tej, ktora odeszla, to miejsce wypelnia napis. Tak wazne u Wyspianskiego
wyobrazenie okien otwartych na zaswiaty podjal, jak ukazata to Katarzyna
Fazan, Tadeusz Kantor w swoim teatrze Smierci (Fazan 2009).

Eschatologiczny a zarazem odrodzenczy sens dramatu wyptywa wprost
Zz mitu agrarnego i z symboliki ziarna, wbhrew atmosferze ostatnich scen.
Zdawac¢ by sie moglo, ze to jedynie Swiat uspiony, bez nadziei na prze-
budzenie, tymczasem dramat dziata za pomoca swojej wewnetrznej ener-
gii. Wesele zostalo zaprojektowane jako utwor, ktéry dostarcza przezycia
o charakterze katartycznym. Jak wiemy, nie jest tragedia, ale wtasnie jako
dramat nawiazujacy do obrzedu i do ukrytych, mitycznych znaczen ma
wielka moc wywotywania katharsis. Potencjat katartyczny jest tu najwiek-
szy w dramacie polskim od czasu Mickiewiczowskich Dziadéw. To, co sie
stato podczas premiery, jest tego dowodem: aktorzy i widzowie nastawieni
poczatkowo co najmniej ostroznie, jesli nie sceptycznie, przezyli wspol-
nie cos niezwykle intensywnego i prawdziwego. Nie chodzi o zamknieta
w przestrzeni teatralnej akcje utworu, ale o wstrzas estetyczny i etyczny
wywolywany przez dzieto - doznanie wstrzasu przez odbiorce umozliwia
jego wewnetrzne przebudzenie. Ten uniwersalny sens dzieta byt wazny nie
tylko w czasach przed odzyskaniem niepodlegtosci.

Warto zawiesi¢ dawne pytania o wymowe utworu i poddac sie jego magii.
Uspienie czy odrodzenie? Dzieki ambiwalencji symboli nie musimy wybie-
rac¢. Potencjal dramatu jest ogromny i wciaz niewyczerpany, a to, co naj-
wazniejsze, dokonuje sie w ostatnich scenach i w chwili, gdy przedstawie-
nie sie konczy. W kazdej udanej inscenizacji w przezyciu tym bierze udziat
widownia. Mozna narzekac¢ na nadmiar kulturowych odniesien w utworze,
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co dzis stawia przed odbiorca wysokie wymagania, ale zauwazmy, zZe
dzielo Wyspianskiego zostato zaprojektowane jak swoista kapsuta czasu
- przetrwalnik kultury XIX i jak sie okazalo takze, antycypacyjnie, pro-
fetycznie, XX wieku. Nie szkoda wiec wysitku na przypominanie sobie, kto
jest kim w Weselu, jakie byty pierwowzory postaci i konteksty pojawiania
sie 0sOb dramatu.

Rodzinny przekaz

Na zakonczenie chce sie podzieli¢ wspomnieniem rodzinnym, w ktorym
kryje sie co$ znamiennego dla chwili sprzed odzyskania niepodlegto-
$ci - otéz na przedstawienia Wesela pielgrzymowano nawet z odlegtych
zakatkow ziem polskich. Ta fala objeta takze moja rodzine - niedtugo przed
wybuchem I wojny Swiatowej do Krakowa przyjezdzaja na spektakl Wesela
trzy niezamozne siostry z Zagtebia Dabrowskiego.

Maria, Helena i Stefania opuszczaja na krotko prowincjonalny, przemy-
stowy Sosnowiec potozony blisko granicy zaboru rosyjskiego. Gdy wykietko-
wat ich zamiar, przeczytaly Wesele, potem udato im sie zaplanowac odwie-
dziny u dalekich krewnych na Salwatorze. Jedna z sidstr byta moja babcia,
to ona opowiedziata mi te historie i przekazata mi zniszczony egzemplarz
Wesela - jest to trzecie wydanie z roku 1903. Dziewczeta kupity najtansze
bilety, na balkonie II pietra (na tak zwanej jaskotce albo paradyzie) - dzis
rowniez zwiedzajac Teatr Stowackiego, mozna zobaczy¢, ze prowadza tam
osobne schody, nie te reprezentacyjne, pokryte czerwonym chodnikiem.
Na samej gorze jest duszno i goraco, ale to nie ma znaczenia. Sa pierw-
szy raz w prawdziwym teatrze, bo amatorskie przedstawienia, ktére wcze-
Sniej widzialy, sie nie licza. Wiedzga, ze predko nie pozwola sobie na taka
wyprawe i sa przekonane, ze Wesele trzeba zobaczy¢. Najbardziej przejeta
jest najmtodsza, trzynastoletnia Stenia. Gdy Swiatla gasna i podnosi sie
kurtyna, siostry musza ja trzymac¢ mocno w pasie, tak bardzo wychyla sie
przez bariere balkonu, zeby jak najlepiej widziec i styszeé. To ona najuwaz-
niej przeczytata dramat, a teraz dostownie chionie przedstawienie.

Wyobrazam sobie trzy panny Zbereckie w ich najlepszych, wizyto-
wych sukniach i najlepszych bucikach, najpierw z niewielkimi bagazami
w pociagu jadacym do Krakowa (maja ze soba egzemplarz Wesela, chca
sie jak najlepiej przygotowac). Potem sa u krewnych ojca, ktérzy dobrze
wiedzg, ze pracujacemu ciezko wdowcowi z czworgiem dzieci nie powodzi
sie najlepiej. W dorozce, ktéra dziewczeta wracaja z teatru na Salwator,
rozmawiajg rozgoraczkowane - ich odbior jest przede wszystkim podykto-
wany przez znaczenia patriotyczne, ale magia spektaklu sprawia, ze zapa-
mietaja ten wieczoér na zawsze. Za rok wybuchnie wielka wojna i marzenia
o niepodlegtosci beda znacznie blizsze realizacji. Najstarsza wie wiecej
o tych nadziejach - czesto przekracza granice rosyjska w Sosnowcu i pod
pozorem robienia zakupéw przenosi niepodlegtosciowa bibute. Chciataby
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prowadzi¢ samodzielne zycie emancypantki; w przysztosci tylko ona spo-
$rod trzech siéstr bedzie miata dzieci. Dwie z nich marza o tym, by sie
dalej ksztatci¢, Srodkowa nie ma takich ambicji, po ukonczeniu szkoty han-
dlowej chce szczesliwie wyjS¢ za maz. Maria, ktéra zna jedna z pierw-
szych krakowskich studentek, farmaceutke, wigze plany dalszej edukacji
tylko z najmtodsza i najzdolniejsza siostra; chce pracowa¢, zeby ona mogta
poj$¢ na studia. Jednak Steni nie bedzie to dane, umrze przedwczesnie
w dramatycznym roku 1920.

Domowa legenda ma swoje potwierdzenie na szersza, nie wylacznie
rodzinna skale. Wesele wywotato rzeczywista a nie tylko artystyczna zmiane;
dramat Wyspianskiego stanowit jeden z waznych impulséw przemian spo-
tecznych; wstrzas, jaki przyniost, wptynat na ksztatt polskiego patriotyzmu
w pierwszych latach XX wieku, co miato swoja kulminacje w chwili wybu-
chu wielkiej wojny. Przelom dokonywat sie rownoczesnie w wielu dziedzi-
nach i miat wiele przyczyn; kwestionowano dotychczasowe granice warstw
spotecznych, zadawano pytania o mozliwos$¢ przebudzenia sie z marazmu
i dziatan na rzecz odzyskania niepodlegtosci. Kobiety braty w tych wydarze-
niach swiadomy udziat.

Wesele to rowniez dzieto zatozycielskie dla catej serii utworow, literac-
kich, teatralnych, filmowych, ktére przez caly XX wiek - a takze teraz -
zadaja pytania o stan spoteczenstwa polskiego. Wyjatkowy weselny czas
pozwala zobaczy¢ w syntetyczny skompresowany sposob to, co nas wszyst-
kich dotyczy.
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