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Jaka$ niedzisiejsza... Smieré i staro$é
w ohiektywie filmowej kamery

Somehow out-of-date... Death and old age through
the lens of a video camera

Matgorzata Mastowska-Taffel

Poznan

»...pokazywac to, co zabronione, odstaniac to, co kryte”
(Nowakowski 2009, 163)

Abstract: The article is devoted to the use of a feature film with reference to the
practice of Polish language teaching at the middle school level. Starting with a detailed
reconstruction of the attitudes of the characters, going through the analysis of the film
means of expression, the author embeds the movie Pora umierac¢ (Time to Die) by Dorota
Kedzierzawska (2007) in the axiological context, in the circle of harsh reflections related
to the death and old age. The analysis is complemented by the presentation of some spe-
cific methodological solutions and visualization of the issues raised in the film in the form
of tables and graphs.

Key words: thanatology, taboo, middle school didactics, visualization, scenography,
film education.

Streszczenie: Artykul poswiecony jest odniesieniom filmu fabularnego do praktyki
polonistycznej na poziomie gimnazjum. Wychodzac od szczegotowej rekonstrukcji postaw
bohaterek, analizujac warsztat filmowych srodkéw wyrazu, autorka osadza film Pora umie-
rac¢ Doroty Kedzierzawskiej (2007) w kontekscie aksjologicznym, w kregu trudnych reflek-
sji zwiazanych ze $Smiercia i staroscia. Analize dopenia wskazanie konkretnych rozwiazan
metodycznych i wizualizacja problematyki filmu w formie tabel i graféow.

Stowa kluczowe: tanatologia, dydaktyka gimnazjalna, wizualizacja, scenografia,
edukacja filmowa.

Gdyby zapyta¢ nastolatka, ucznia gimnazjum, szkoly sredniej o jego
gusta filmowe, odpowiedZ zapewne brzmiataby: konieczna szybka akcja,
sensacyjne wydarzenia i wartkie dialogi. Czy wiec jest sens propono-
wa¢ mlodziezy obejrzenie filmu, ktory zamiast wymienionych atutow
przedstawia raczej nastroje, spojrzenia, gesty; zamiast kryminalnej
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intrygi, szalonego poscigu, romantycznej fabuly, nostalgiczna, poetycka
opowies¢ o starosci, przemijaniu i samotnosci? Pora umiera¢ Doroty
Kedzierzawskiej (2007) to film, ktory byl wielokrotnie nagradzany przez
krytykow i filmoznawcow, widzow dojrzalych. Zastanawiajace jest, czy
zyska on rowniez uznanie mtodego widza? Troche sie obawiam, ze gim-
nazjalisci zareaguja na niego tak jak pewna dziewczyna, zwracajac sie
do swego chlopaka w Kkinie: ,Staro$¢ jest jednak jakas niedzisiejsza,
idziemy stad, nastepnym razem wymysl co$ lepszego. Zeby jaka$ fabuta
byta chociaz” (zastyszane). Poniewaz ogladanie filméw jest ciagle najpo-
pularniejszym sposobem spedzania czasu wsréd miodych ludzi, szkota
winna budowac krytyczny odbiér filmu, rozwija¢ wsréod mitodziezy reflek-
sje wartosciujaca (Bobinski 2010). Sztuka filmowa kierowana dla dzieci
i mtodziezy w prezentacji Swiata nawiazuje do doswiadczeh wypracowa-
nych przez kino dla starszych widzéw (Nowakowski 2009). Proponowany
mlodziezy film, cho¢ nie miesci sie w spisie obrazéw dla mtodego widza,
ma szanse by¢ wlasciwie przez niego odczytany, oswoi¢ go ze spotecz-
nym tabu, poruszy¢ watek komunikacji miedzypokoleniowej. Celem cyklu
lekcji', ktéry opisuje w artykule, jest przekonanie ucznia o artystycz-
nych walorach filmu Kedzierzawskiej, a jednoczesnie refleksja nad tym,
jak motyw Smierci i starosci prezentuje sie w niebanalnym, dalekim od
disneyowskiego kiczu, obrazie. Analizowany film nie jest bowiem ada-
ptacja literacka, ale zawiera ciekawa gre prowadzona z dawna litera-
tura, z ujeciem Smierci w sonetach Williama Szekspira, co wymusza uje-
cia komparatystyczne. Ciekawe okaze sie rowniez zderzenie z szablonami
obyczajowymi, przekonaniami dotyczacymi ,starosci” i ,mtodosci”, ktore
czesto funkcjonuja jak szkodliwy wirus myslowy, co probuje przetamacd
sie wspoiczesnie w ramach preznie rozwijajacej sie geriatrii, a co tworcy
filmu pokazuja w artystycznej formie.

Motyw smierci

Wedhug Jacka Kolbuszewskiego, literaturoznawcy i tanatologa, Smierc¢
przestata pasowac¢ do wspotczesnego swiata. Nie wpisuje sie w obowiazu-
jacy model kultury, nie koresponduje z sukcesem, kariera, zabawa, kultem
mtodosci. Jest odlegta, wyparta ze Swiadomosci cztowieka. Liczby pokazuja,
jak wielu ludzi umiera w szpitalach, anonimowo, w domach opieki, bez asy-
sty rodziny, pozegnania. W Niemczech, a takze w Czechach, rodzina czuje
sie zwolniona z jakichkolwiek obowiazkéw wobec zmartego, w Szwajcarii
nie uczestniczy nawet w pochéwku. Odsuwa sie wnuki od Smierci dziadkéw.

1 Cykl lekcji jest rozpisany wokdt dwdch motywdéw: $mierci i starosci. Pierwszy z nich (2-3 godziny lekcyjne)
wymaga od nauczyciela zebrania spostrzezen uczniow na temat traktowania smierci we wspotczesnym swiecie,
przeprowadzenia analizy korespondujacych ze soba sekwencji filmowych: , préby odejscia” i ,$mierci wtasciwe;j”
bohaterki, oraz sformulowania wnioskéw wynikajacych z tego zestawienia. W dalszej czesci cyklu (2-3 godziny
lekcyjne) przedmiotem dyskusiji staje sie pojecie starosci, uczniowie zaczynaja od analizy pojedynku: babcia -
wnusia, by nastepnie przej$¢ do odtworzenia hierarchii wartosci obu bohaterek i oceny ich postaw. Obie czesci
cyklu zamykaja zadania redakcyjne: wpis na czat badz opinia na temat postaci.
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To powoduje irracjonalne poczucie nieSmiertelnosci cztowieka. A w momen-
cie zgonu kogos bliskiego sytuacja staje sie trauma, do ktérej nie jeste-
Smy przygotowani. W codziennym zyciu wspoétczesnego cztowieka miejsca
na $mier¢ juz prawie nie ma (Kolbuszewski 2007). Stad tak wazne staje
sie odnalezienie tego motywu we wspoélczesnym obrazie filmowym, posze-
rzonym o renesansowy kontekst, co pozwoli uczniowi wykorzysta¢ swoja
wiedze o literackich i filmowych Srodkach przekazu i skonfrontowac sie
z tym trudnym tematem. Smieré ciggle funkcjonuje w $wiecie miodych
jako rodzaj tabu, Nowakowski odnajduje jednak przyktady wartosciowych
filméw dla mlodziezy poruszajacych ten temat; sa to m.in. Leon i Olvido
Xaviera Bermudeza (2004), Niebieskie swiatto Yukio Ninagawy (2003),
Przeklenstwa niewinnosci Sofii Coppoli (1999) czy w koncu Czwarte pietro
Antonia Mercero (2003) - film czesto wykorzystywany w praktyce nauczy-
ciela polonisty.

Czy $mier¢ przestala pasowac¢ do wspélczesnego swiata? Takie pyta-
nie powinno otworzy¢ cykl zadan opartych na poréwnaniu renesansowej
filozofii ,odejscia” i wspotczesnego traktowania Smierci. Inspirujaca moze
sie okaza¢ rozmowa z uczniami na temat postrzegania Smierci we wspol-
czesnym Swiecie na podstawie czatu internetowego z ksiedzem Piotrem
Krakowiakiem - krajowym duszpasterzem hospicjow. Zaprezentowane
fragmenty (Krakowiak 2010) zawierajg wazne tezy zwigzane z omawianym
problemem:

Myszkal5bi: Czemu ludzie boja sie smierci skoro to naturalne? Ja sie nie boje
Smierci tylko umierania.

Krakowiak: Ludzie boja sie i umierania, i Smierci. Jako spoteczenstwo wolimy o tym
nie mowi¢ i mysle¢, ze jestesmy niesmiertelni. To wielka Sciema wspélczesnej
kultury.

Rexon: Mysle, ze to nie Sciema wspodliczesnej kultury, ze cztowiek stara sie myslec,
ze nie umrze nigdy. To forma obrony przed smiercia, wpisana niejako w jego psy-
che. Pozbawianie go tego moze by¢ niebezpieczne.

Krakowiak: Drogi Rexonie, statystyki sa nieubtagane - 100 procent ludzi umiera.
Warto o tym pamietaé. Moze zamiast zawilego filozofowania warto powrdcicé
do dobrej tradycji ars moriendi, czyli takiego zycia, zeby nie obawia¢ sie $mierci.
Niunial705: Czy noszac zaltobe, trzeba zaklada¢ same czarne ubrania, czy mozna
nosic¢ ja w sercu?

Krakowiak: W naszej tradycji czarny strgj to zatoba. Ale juz w Japonii nosi sie biate
ubrania. Najwazniejsze jest to, co w sercu i to, co najbardziej sie liczy, to szczera
modlitwa i zyczliwe méwienie o zmarlej osobie.

malarz: Czego cztowiek zatuje, a z czego jest zadowolony na tozu smierci? Jakie
przestania zostawiaja umierajacy?

Krakowiak: Kazdy z nas jest inny. | kazde umieranie jest inne. Stowa piosenki ,Jakie
zycie taka $Smier¢” sa bardzo prawdziwe. Zdarza sie jednak, ze ludzie nawracaja
sie i zmieniaja w obliczu $mierci. Jest to z pewnoscia taska. Kto$§ musi modli¢ sie
za nich i dobrze im zyczy¢. Dlatego oprocz obecnosci przy umierajacym wazna jest
modlitwa.

Villia: Dlaczego tak trudno przygotowac sie do $mierci, cho¢ mamy na to cale
zycie???
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Krakowiak: Wydaje sie, Ze nie przygotowujemy sie do tego egzaminu, bo przez
40 lat zycia udajemy, ze nie ma tego tematu. A nastepne 40 myslimy, ze to doty-
czy tylko innych. Nasza kampania spoteczna HOSPICJUM TO TEZ ZYCIE prdbuje
to zmieni¢. Zapraszamy do wlaczenia sie w nasza kampanie!

Zaktadam, ze wnioski mtodziezy beda krazy¢ wokét tez interpretacyj-
nych, ktére mozna wykorzystac jako alternatywne, samodzielnie wymyslone
tematy lekcji, co wzmocni podmiotowos$¢ ucznidw; beda to np. ,Nikt nie
méwi o $mierci”, ,Smieré jest anonimowa”, ,Rodzina nie uczestniczy w odej-
$ciu seniorow rodu”. Do wlasciwej realizacji zaje¢ konieczne jest przypo-
mnienie dwoch fragmentow filmu Kedzierzawskiej (przypomnienie, bowiem
zakladamy, ze catosé filmu uczniowie obejrza juz wczesniej): a) Aniela szy-
kuje sie do sSmierci (sekwencja 7 min.), b) Aniela umiera (sekwencja kon-
cowa 7 min.). Poniewaz bohaterka wypowiada w formie monologu sonet
Szekspira, nalezy udostepni¢ uczniom tekst utworu. Staruszka oczekuje
na Smierc, lezac na tézku i trzymajac w dloniach rézaniec, zamiast modlitwy
widz styszy , pochodzacy z jej glowy” fragment Sonetu 73 Szekspira w thu-
maczeniu Jerzego Sito (stowa wypowiedziane zaznaczam pogrubieniem):

Oto juz jesien i pora umierac;

pozolkle liscie wiatr straca i miecie,
drzace galezie do naga obdziera -

chor, gdzie sto ptakow modlilo sie w lecie.
Ja jestem zmierzchem dnia, ktory sie sklania
ku zachodowi i w ciemnosci brodzi;

noc, siostra smierci, oczy mi przystania

i wkrétce z calym swiatem mnie pogodzi.
Zar we mnie drzemie, lecz zar jaki bywa

gdy mtodos¢ juz sie oblecze popiotem;

jako na tozu Smierci dogorywam

strawiony przez to, co sam od niej wzigtem.

A skoro kochasz, cho¢ prawde dostrzegniesz,
kochasz tym mocniej, im rychlej odbiegniesz (Shakespeare, 1964).

Na potrzeby filmu zostaly wykorzystane dwie czesci utworu: obraz jesieni
- zamierania Swiata, co symbolizuje schytkowa faze zycia cztowieka, oraz
koncowa czes¢ refleksyjna, zawierajaca wskazdwke zyciowa. Ostatnie
wersy sonetu szekspirolodzy interpretuja jako powracajaca w sonetach
aluzje do tajemniczej osoby i zwigzanego z nia uczucia. Jednak w filmie
zyskuja one inny sens, po wypowiedzeniu tych stéw Aniela zrywa sie obu-
rzona na siebie sama, uswiadamia sobie najwieksza wartos¢ ludzkiego
losu - umitowanie zycia we wszystkich jego przejawach, stad mozliwa jest
interpretacja poréwnawcza tych stéw z odwotaniem do tekstu i filmu.?
Kluczowe zadanie zaplanowanej lekcji to obserwacja bohaterki w dwoch
fragmentach filmu, analiza sceny , szykowania sie na ostatnig droge” oraz

2 Podobng interpretacje sugeruje thumaczenie S. Baranczaka: ,,Ujrzysz — lecz zaczniesz odtad, zwyklym serca
prawem,/Kocha¢ gorecej to, co straci¢ masz niebawem.”
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kontrastowej do niej, wlasciwej sceny ,odejscia”. Film podpisywany czy
komentowany jest jako dzieto Kedzierzawskiej (scenarzystki, rezyserki),
ale rowniez Arthura Reinharta (autora zdjec), dlatego nalezy zwréci¢
uczniom uwage na znaczenie strony plastycznej filmu. Wydaje sie, ze przed-
wojenna drewniana willa i jej wnetrze speinity podobne warunki jak pod-
warszawski dom, ktéry wybral Allan Starski do realizacji Panien z Wilka
Andrzeja Wajdy (1979). Wprowadzity do filmu ,niepowtarzalny klimat emo-
cjonalny” (Hendrykowska 1999, 314). Najwazniejsze sSrodki wykorzystane
przez tworcow to takze: operowanie Swiattem, czarno-biate zdjecia wyma-
gajace od widza skupienia oraz oszczednos¢ filmowej narracji. Powstat film
w swej formie i plastyce prawdziwie poetycki. Uczniowie powinni zintegro-
wac swoje spostrzezenia plastyczno-filmowe z interpretacja sceny, budujac

notatke w takim oto zestawieniu:

Co robi bohaterka
filmu?

Jak scena jest uksztatto-
wana?

(Srodki filmowe: swia-
tlo, montaz, kadrowa-
nie, scenografia)

Co bohaterka moéowi?

Wyciaga z szafy czarna
suknie.

Zastania okna.

Wktada czarne buty.
Maluje szminka usta,
pézniej Sciera.
Zastania lustro.
Zatrzymuje zegar.
Poprawia poduszke.
Zapala swiece.

Oplata ztozone dtonie
rézancem.

Przyjmuje pozycje
lezaca.

Zrywa sie nagle.

Ustawia swiety obrazek.

Czarno-biaty negatyw;
przyciemniony pokoj,
péimrok.

Swiatto pada przez
szczeliny zaston; cienie,
polcienie.

Liczne zblizenia i detale
podkreslajace etapy
przygotowania: reka
zatrzymujaca wahadto
zegara, stopa wciskana
w but, ptomien swiecy,
rézaniec na palcach.

,Oto juz jesien i pora
umierac; pozotktle liscie
wiatr straca i miecie,
drzace gatezie do naga
obdziera - chor, gdzie
sto ptakéw modlito

sie w lecie. Ja jestem
zmierzchem dnia, ktory
sie sktania ku zachodowi
i w ciemnosci brodzi;
noc siostra smierci, oczy
mi przystania i wkrétce
z calym $wiatem mnie
pogodzi. Zar we mnie
drzemie, lecz zar jaki
bywa gdy mtodos¢ juz sie
oblecze popiotem; jako
na tozu smierci dogory-
wam, strawiony przez to,
co sam od niej wziatem.
A skoro kochasz, cho¢
prawde dostrzegniesz,
kochasz tym mocniej,

im rychlej odbiegniesz”.
(styszane zza kadru)
Czys ty zwariowata?
Umierac! (sama do siebie)
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Whnioski: Whnioski: Whnioski:

Scena to rytuat smierci, | Scene charakteryzuje Pogodzenie ze zblizajaca
przygotowania organi- oszczednosé srodkéw, sie Smiercia jest natu-
zacyjne i symboliczne. surowos¢ formy; auto- ralna konsekwencja ludz-
Aniela sama sobie orga- | rzy buduja intymnosc¢ kiej egzystencji. Mozna
nizuje Smierc¢ (paradoks | sceny. zauwazy¢: harmonie

- samotna, opuszczona, »,odejscia”; wyrazenie
nie chce nikomu zawa- momentu - aktu smierci;
dzac, ale nawet zgon diagnoze dotyczaca ludz-
musi sobie sama zorga- kiego losu - to, co wzia-
nizowac). Poczatkowo tem, teraz oddaje.

jest wola smierci, ale Bohaterka wyraza

nie ma gotowosci ciata wewnetrzny bunt (cos jest
(paradoks - zazwyczaj jeszcze do zrobienia!).
cztowiek chce zy¢,

ma tyle do zrobienia,

ale organizm odma-

wia postuszenstwa).

Odczuwa wewnetrzny

bunt.

Po ustaleniu i zapisaniu wnioskow do kazdej z czesci tabeli mozna zamkna¢
te czesc¢ zaje¢ werbalizacja nastepujacych spostrzezen:

Zauwazalny dysonans: harmonie odejscia, pogodzenie sie z losem
opisane w sonecie tacza sie z zaskakujaca puenta sceny filmowej -
powrotem do zycia.

Samotnos$¢ s$mierci staruszki, brak rodziny. Przyczyna decyzji
o Smierci jest motywacja, by nie zawadzaé bliskim, usuna¢ sie,
,pora umierac”.

Sekwencja filmowa bogata w symbolike Smierci. Obok kultury chrze-
Scijanskiej (zapalenie swiecy, ré6zaniec, Swiety obrazek - pojednanie
z Bogiem, Swiatlo$¢ wiekuista), mozna wyliczy¢ gesty pochodzace
z tradycji ludowej. Przykrywanie lustra to symboliczny gest zapo-
biegajacy utrwaleniu sie na tafli lustrzanej odbicia zmartego oraz
naglej Smierci innej osoby, ktdéra zajrzataby do zwierciadta. Lustro
to rodzaj granicy miedzy swiatem zywych a niebezpiecznym sSwia-
tem zmartych. Zatrzymywanie wskazowek zegara to z kolei znak
ciszy i spokoju, jaki nalezy sie zmartemu (Kowalski 2007, 288-289).
Korespondencja montazu, kadrowania z tematem sceny, malarskie
Swiatto.

Film Kedzierzawskiej i Reinharta ma z pewnoscia ,styl i barwe,
pewien ton osobisty” (Hendrykowska 1999, 316).

Podczas odtwarzania i analizy drugiego fragmentu filmu mozna dostrzec
inne podejscie bohaterki Anieli do wtasnej Smierci. Spostrzezenia na ten
temat, spisane w ponizszej tabeli, moga by¢ przedmiotem swobodnej roz-
mowy, dyskusji problemowej badZ pracy w grupie.
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Co robi bohaterka?

Jak to jest pokazane?

Otoczenie, tlo dzwie-

Siedzi na werandzie

w fotelu.

Towarzyszy jej pies.
Nieruchomieje, gtowa
oparta na ramieniu.
Smieré przypomina
spokojny sen w odbiciu
psich oczu.

Stowa bohaterki zza
kadru: , Dzieki Bogu nie
bede musiata pi¢ herbaty
Z kubka”.

(widz obserwuje naprze-
miennie przeprowadzke
dzieci i zasiedlenie na
parterze domu, i Aniele
na tarasie pietra).

Wolne wejscie dziew-
czynki po schodach

z kubkiem herbaty dla
staruszki (zblizenie na
schody i nogi).

Postac¢ staruszki
widziana przez prze-
szklone drzwi tarasowe -
efekt zamazanego, nakla-
dajacego sie obrazu.
Odejscie kamery od tej
sytuacji ponad werande,
dach domu, okolice (per-
spektywa ptasia).

(Srodki filmowe: swiatto, kowe
montaz, kadrowanie,
scenografia )
Wchodzi na pietro domu. | Synchroniczne plany Odgtosy wprowadzaja-

cych sie do domu dzieci.
Smiechy, krzyki, instru-
menty.

Motyw muzyczny: flet,
harfa.

Nawotywania dziecka:
,Pani Anielo, herbata!”.
Dobijanie sie do drzwi.
Odgtosy psa lezacego
na kolanach.

Whnioski:

Aniela spetnita swoja
misje, przepisata dom
na rzecz Ogniska Dzieci
»Rados¢”, poczutla sie
potrzebna. Bez spe-
cjalnych przygotowan
zasypia, przechodzac

w zaswiaty. Odchodzi
razem z ,zyciem” fili-
zanki, do , Swiata kubka”
nie pasuje. To Smierc
naturalna, spokojna.

Whnioski:

Filizanka (kubek her-
baty) podany kobiecie
funkcjonuje jako symbol
spokojnej starosci, spo-
koju i harmonii. Zdjecia
pokazujace $mierc¢ jako
przejscie w kraine snu,
marzen oznaczaja odre-
alnienie aktu sSmierci.

Whnioski:

Dziewczynka jest Swiad-
kiem spokojnej Smierci
Anieli, co wprowadza
wspotegzystencje sta-
rosci i mtodosci. Nowa
droga, wejscie w zycie
(mtodzi podopieczni
ogniska mtodziezo-
wego wprowadzaja sie
do domu) zestawione
zostaje z tagodnym zej-
sciem ze swiata po spel-
nionym zyciu (Aniela).

W rézny sposoéb mozna zakonczy¢ takie rozwazania. Najlepiej zapropo-
nowac uczniom redakcje wpisu na czat, ktéry mieli okazje poznac, a tym
samym uzyska¢ ich opinie na temat ,Czy zgadzasz sie ze stwierdzeniem,

ze Smierc¢ przestata pasowac¢ do wspdlczesnego sSwiata?”.

Motyw starosci

Ten sam film moze postuzy¢ do omoéwienia i zdefiniowania ,staro-
$ci - pojecia, ktére ewoluuje we wspélczesnym swiecie, a ktore wspiera
ciagle ta sama w gimnazjum egzemplifikacja lekturowa - Stary czto-
wiek i morze Ernesta Hemingwaya. Z jednej strony, mozna stwierdzic,
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ze ,staros¢ robi dzis furore, jest wszechobecna” (Bois 1996, 11), z dru-
giej strony, prezentacja dziarskich przedstawicieli ,trzeciego wieku”
to przejaw leku przed przykra staroscia, ograniczajaca funkcje ciata
i umystu. W podrecznikach gimnazjalnych pojawiaja sie odniesie-
nia do madrej, dostojnej starosci (Dar Czestawa Mitosza, Nic dwa razy
Wistawy Szymborskiej), figur chilopskiego losu (fragment Chiopow
Wiladystawa Reymonta poswiecony Jagacie) czy tez figury babci, ktoéra
stara sie nie przeszkadza¢ mtodym (Koncert zyczen Tadeusza Rozewicza,
Staros¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej). Te utwory tworza dobry kon-
tekst dla filmowej wersji motywu. Ogromne znaczenie dla przekazu filmu
ma wybor aktorki, ktéra zagrata gtéwna role. Danuta Szaflarska, ktorej
stuletnie zycie rozpoczeto sie na Sadecczyznie, przezyla traumatyczny
czas II wojny swiatowej, obserwowata zmiane ustroju w Polsce, postepu-
jaca cyfryzacje swiata. Trudne doswiadczenia nie zgasily w niej pogody
ducha, nie odebraly zadowolenia z zycia. Dwa lata temu ci sami tworcy
(Kedzierzawska i Reinhart) zrealizowali dokument Inny swiat, w ktérym
przez symboliczne 97 minut Szaflarska opowiada o swoim zyciu, trudne
wspomnienia przetamuje wesotymi anegdotami. W analizowanym obrazie
filmowym symboliczna staje sie scena, w ktorej bohaterka grana przez
Szaflarska kotysze sie z dzieciecym szalenstwem na ogrodowej hustawce.

Aby uchwyci¢ ,staro$¢” zobrazowana w filmie, najlepiej scharakte-
ryzowacC kontrastowe postaci: babcie Aniele i jej wnuczke na podstawie
jezyka, ktorym bohaterki sie postuguja. Konieczne jest odtworzenie frag-
mentu filmu oraz udostepnienie uczniom do pracy zapisu sceny ,Wnusia”.
Pierwsze refleksje powinny zawigza¢ sie wokoét pytan: Co przedstawia
scena?; Kim sa dla siebie bohaterki?; Jakie Swiaty reprezentuja?; Jaka
forme ma ich dialog? Odpowiadajac na pytania, klasa przechodzi przez
podstawowe informacje o scenie: przedstawia zwiedzanie starego domu,
wietrzenie starych katéw. Wtascicielka, pani Aniela, oprowadza swoja
osSmioletnia wnuczke i opowiada o latach Swietnosci domu. W pewnej
chwili stajemy sie swiadkami stownego i pogladowego pojedynku babci
i wnuczki, reprezentantek dwoch swiatéw, ktére nie moga sie zrozumied.
Zgodnie z oczekiwaniami nauczyciela uczniowie maja scharakteryzowacé
pozycje starosci i mtodosci, reprezentowane w filmie przez bohaterki oraz
opisa¢ rozklad sit miedzy nimi. Zestawienie stéw babci i reakcji wnuczki
przynosi owocne wnioski.

Aniela - babcia Wnuczka

A zebys ty zobaczyla, jak tutaj byto Ty masz chyzia na punkcie tego
pieknie...Chodz, chodz, cos ci pokaze! | domu... ( ziewa )

(milo$¢ do domu, wspomnienia, ener- | (lekcewazenie, brak zrozumienia dla
gia, zapal, préba zainteresowania przesztosci babci)

wnuczki)
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Zebys ty wiedziala, jak tu bylo pieknie
przed wojna... (powrot do swiata
mlodosci i szczescia)

O tym, co przed wojna, juz tysiac
razy méwila...

(traktowanie babci jak wariatki,
wieczne zmeczenie, znudzenie)

A chcesz wzigé na pamiagtke? (poka-
zuje zabawke) (sentymentalizm,
rados¢ z drobiazgu)

Na pamiatke to moge wziaé twaj pier-
Scionek babunia! (materializm)

W ogdle cie nie interesuje to, co ja
moéwie... (uswiadomienie sobie prze-
pasci pokoleniowej, kulturowej)

Yhy... (brak ogtady, checi
porozumienia)

Nie moéwi sie babcia, tylko babciu,
nie mama, tylko mamo, nie tata, tylko
tato! (kultura jezyka, zasadniczos¢,
dyscyplina jezyka i zycia)

No to dasz mi go babcia? Nu... No
dasz mi, prosze babcia, uuu, babcia...
(lekcewazenie zasad, bylejakos¢,
konsumpcja)

To juz niedtugo, moja ztota. Musisz sie
modlié, zeby babka wyciagneta nogi
(staros¢, ironiczne podejscie do samej
siebie)

A ja mam 8 lat, a ty jestes stara!
(mlodos¢, obrona przez atak)

Wizualizacja materiatu analitycznego odstania, jak zmieniaja sie role przy-
pisywane bohaterkom. Wprawdzie Aniela, wykluczona przez rodzine, jest
ofiara spotecznego ostracyzmu, jednak sama walczy o swa uzytecznosc;
jest dziarska, pelna zapalu i optymizmu, a oSmioletnia wnusia znudzona
i zmeczona zyciem. Widz nie ma watpliwosci, po ktdrej stronie jest war-
tos¢ dobrego, uczciwego zycia. Na przykladzie Anieli obserwuje oso-
biste doswiadczenie starosci, ,osobiste przezycie kazdego czlowieka”,
ktére jest dalekie od schematow kulturowych i spotecznych (Bois 1996,

313). Staruszka jest de facto mtodsza od swej wnuczki.

BABCIA ANIELA

zapat
energia
optymizm
troska o kondycje
dyscyplina
pasja

WNUCZKA

zmeczenie
znudzenie
zniechecenie
zaniedbanie
rozpuszczenie
biernos¢

Porownanie bohaterek stanie sie jeszcze bardziej wyraziste po zastosowa-

niu piramidy obrazujacej ich systemy wartosci.
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babcia Aniela wnuczka

Uczniowie powinni zwerbalizowa¢ wnioski z lekcji: staros¢ Anieli, boha-
terki filmu, wydaje sie bardziej pasowa¢ do wspdiczesnego swiata przez
swoja energie, plany, emocje niz zmanierowana mtodos¢ wnuczki. Z dru-
giej strony, Aniela jest reprezentantka swiata odchodzacego, ktéry stawia
,by¢” nad ,mie¢”. Nadzieja sa pokazani w filmie mlodzi ludzie z ogniska
mtodziezowego, ich amatorska orkiestra jest symbolem marzen i pasji.
Przekazanie domu na rzecz dzieci i ich opiekunéw z ogniska mtodziezowego
jest aktem niezgody na wykluczenie, proba zaistnienia we wspoélczesnym
Swiecie. Ten pojedynczy zapis starosci Anieli realizuje zatozenia mitu dio-
nizyjskiego, w ktéorym $mierc¢ jest tak bliska aktowi urodzenia. Bohaterka
spokojnie ,, odchodzi”, by da¢ poczatek nowemu zyciu w postaci aktywnego,
rozesmianego, umuzycznionego ogniska mtodziezowego.

Zaplanowana lekcja jest tez okazja do ¢wiczen nad poprawnoscia
jezyka. Jednym z koncowych punktéw lekcji moze by¢ laboratorium jezy-
kowe - wypisanie przyktadow jezykowych, jakie Aniela wymienia, popra-
wiajac swoja wnuczke. Jezeli klasa okresli formy gramatyczne wymienio-
nych wyrazéw oraz opisze to zjawisko jezykowe, uda sie zrealizowac jeszcze
jeden cel wspdlnych zajec.

Refleksja na podlozu filmowym

W podreczniku gimnazjalnym Swoimi stowami (Podrecznik do ksztat-
cenia literackiego i kulturowego, klasa II) znalez¢ mozna plan lekcji
poswieconej rytuatowi umierania i pytaniom o wspoétczesne traktowanie
,odejscia” bliskich, ktéry oparty jest na fragmencie Chtopow i obrazie
Aleksandra Gierymskiego Trumna chtopska. Czy musimy na tym poprze-
sta¢? Odpowiadajac na watpliwosci Joanny Hobot zwigzane z zapisami
doswiadczen starosci (Hobot 2010), jestem zdania, ze nauczyciele poloni-
$ci ciagle wierza w mozliwosé wartosciowego, ale i atrakcyjnego dla mto-
dych ludzi pokazania tego typu doswiadczen... Moze tych niewierzacych
przekona propozycja metodyczna zwigzana z filmem Pora umierac? Sadze,
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ze cho¢ wspélczesny czlowiek unika w realnym zyciu bezposredniego kon-
taktu ze Smiercia, to nie oznacza, ze nie ulega on jednoczesnie fascynacji
ars moriendi i nie poszukuje jej sensu w sztuce. Podobnie starosc¢ okazuje
sie pojeciem ciekawym, ciagle w nowy sposdéb formulowanym i rozumianym
przez pryzmat indywidualnych doswiadczen. Te tematy potrzebuja odpo-
wiedniego przekaznika; wydaje sie, ze film jest w tym momencie najlepszym
wyborem. Uczen - odbiorca filmu, analizujac i interpretujac to dzieto, ,pie-
legnuje w sobie rozumienie, doznanie emocji, identyfikacje z bohaterami,
w koncu przyjemnos¢” (Bobinski 2011, 230-231). Nauczyciel, ksztattujac
wrazliwos¢ ucznia na tworzywo filmowe, zyskuje pewnosc¢, ze w ten sposob
wzbogaca jego refleksje kulturowa oraz rozumienie wspétczesnych proble-
moéw aksjologicznych.
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