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Streszczenie: Glownym celem artykutu jest interpretacja prac artystycznych laczo-
nych z medium tkackim czy tez sztuka widkna, ktére wykazuja Sciste relacje z tekstem.
Stowo, hasta, porzekadta, dokumenty, listy, manifesty przenikaja do tekstyliow, oddziatuja
na aspekt formalny, ale jednoczes$nie wyraznie wzmacniaja sam przekaz. Wybrane prace
polskich artystek reprezentuja rézne techniki, od tradycyjnego haftu i makatek wykony-
wanych z naturalnej przedzy, po obiekty utkane z witdkiem syntetycznych, czesto z odzy-
sku. Dziela te wpisuja sie w rézne nurty, od opowiesci (auto)biograficznych, zwiazanych
z (nie)pamiecia, po dziatania spoteczne, polityczne, ekologiczne i integracyjne, kolek-
tywne. Tym samym stanowia ciekawa alternatywe dla tradycyjnych materiatéw zrédto-
wych wykorzystywanych w szeroko rozumianym procesie dydaktycznym, bowiem
TEKSTylia to wyjatkowo obszerna ksiega, z ktérej mozna wiele wyczytac.

Stowa klucze: tkanina, sztuka wlékna w Polsce, sztuka wspodlczesna, sztuka kobiet,
tekst

Abstract: The main aim of the article is to interpret artistic works associated with
the weaving medium or fiber art, which show close relations with the text. Word, slogans,
sayings, documents, letters, manifestos permeate into textiles, affect the formal aspect,
but at the same time clearly strengthen the message itself. Works by Polish female artists
represent various techniques, from traditional embroidery and tapestries made of natural
yarn, to objects woven with synthetic fiber, often recycled. These works also represent
various trends, from (auto)biographical stories related to (non)memory, to social, political,
ecological, integrative, collective actions. Thus, they are an interesting alternative to tra-
ditional sources used in the didactic methods, because TEXTiles are an exceptionally
extensive book, from which you can read a lot.
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Tkanina artystyczna i unikatowa - zamiennie okreslana sztuka widkna, medium
miekkim, miekka rzeZzba, obiektem, instalacja - jako strategia artystyczna w ostat-
nich latach doczekala sie wielu waznych publikacji, katalogéw, opracowan
i wystaw wychodzacych naprzeciw potrzebie budowania nowego kanonu (historii)
sztuki, w ktérym uwzgledniony zostanie potencjat takze tkackich praktyk arty-
stycznych. Przez lata dziedzina ta byta marginalizowana, czesciej taczona z rze-
miostem niz sztuka. XXI wiek na nowo odkryl to medium, ktére nieustannie
wymyka sie S$cistym definicjom (Huml 1989; Splendor tkaniny 2013). Sztuka
widkna to zjawisko pojemne, wchodzace w dialog z malarstwem, rzezba, grafika
i designem. Nieobcy jej performance i kontakt z ludzkim ciatlem. Ta r6znorodnosc¢
i otwartos$¢ dotyczy takze materialu, surowca. Wybdr i mozliwosci sa prze-
ogromne, od widkien naturalnych po syntetyczne, réwniez odpady i resztki.
Sztuka wldkna reaguje na problemy wspodtczesne, szuka rozwiazan i sposobéw
odpowiedzialnego korzystania z zasobdéw, odnosi sie do kwestii spotecznych, poli-
tycznych, ale wchodzi tez w bliskie relacje z czlowiekiem. Tekstylia, ktére we
wszystkich obszarach kulturowych tacza sie z ludzkim ciatem, domem, sfera pry-
watna, w sposéb naturalny uruchomily w sztuce tzw. nurt intymny, autobiogra-
ficzny, silnie zwiazany z pamiecia (osobista), wspomnieniem, a takze kobiecym
rekodzielem. Z tego powodu swdj renesans przezywaja obecnie takie techniki tek-
stylne jak haft, koronkarstwo, szydetkowanie, makatki czy rézne plecionki. Sam
haft jako technika rekodzielnicza wymaga duzej precyzji i umiejetnosci.
Tradycja, poprzez mitologiczne powinowactwa, taczy haft z praktyka kobieca,
a jej patronka czyni Arachne. Historia dziewczyny, wybitnej tkaczki i hafciarki,
ktora za swa odwage i wyjatkowe umiejetnosci zostaje zamieniona w pajaka, stata
sie dla amerykanskiej teoretyczki Nancy K. Miller podstawa wyodrebnienia
waznej kategorii: arachnologii. W swoich rozwazaniach wyrdznia ona dwa spo-
soby kobiecego opowiadania/pisania, odwotujace sie do symboliki tkania i prze-
dzenia: tka Arachne-artystka, przedzie niema Pajeczyca. Miller wskazuje, ze
jedynie tkanie jest wartosciowe kulturowo, poniewaz ma moc przekazywania
historii, tworzenia zlozonej kobiecej narracji, zdecentralizowanej, splecionej
z wielu nitek, swiadczacej o sprawczosci kobiety/artystki (Miller 2007, 487-513).
Feministki widzialy w rzemiosle tkackim element kobiecej tozsamosci, utwier-
dzony w historii przez dawne mity greckie (Arachne, Penelopa, Filomela i Prokne,
Ariadna, Mojry) oraz normy spotecznego podziatu pracy, usankcjonowane przez
tradycyjny (patriarchalny) system wtadzy. Podziat ten stanowi rodzaj dyskursu,
w ktérym tkanie - jako wazne narzedzie komunikacji - mozna przyréownaé¢ do
zapisu tekstu (Szczuka 2001, 41). Watek ten ciekawie objasnit Jacques Derrida;
w Aptece Platona przyrownuje proces pisania wtasnie do tkania (Woven Conscio-
usness 2014, 11-12). W jezyku tacinskim ,textile” to tkanina, ,textilis” to utkany,
a ,textor” to tkacz (Stownik tacirisko-polski 2001). Laczenie pracy tkackiej z pisa-
niem wynika zatem z samego procesu tkania - powolnego, wymagajacego kon-
centracji, skupienia, zespolenia mysli z reka (Maciudzinska-Kamczycka 2016,
238-239). Wedle tradycji umiejetnosc¢ i praktyka pisania byly zarezerwowane dla
mezczyzn, co rodzi ciekawy watek w badaniach nad tekstem, takze w medium
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wlokna, i obszarem analiz teoretycznoliterackich, zwiazany z zagadnieniem plci
kulturowej jako immanentnej cechy tekstu literackiego, manifestujacej sie na roz-
nych jego poziomach (Lebkowska 1995, 78-93).

Od czaséw najdawniejszych tkaninie towarzyszyt tekst, zapis, ktéry utatwiat
rozpoznanie warsztatu tkackiego albo motywow wpisanych w kompozycje mate-
riatu. Ta relacja ciekawie wypada we wspoétczesnych projektach tkackich, czesto
sytuujacych dzieto na pograniczu sztuki i literatury. Przesuniecie uwagi z samej
materii tkackiej ku wymowie metaforycznej, symbolicznej, politycznej i spotecznej
pozwala wynies¢ tkanine do rangi dokumentu, dziennika, (auto)biografii, manife-
stu, hasta (reklamowego), porzekadta, a nawet litanii. Ten zwiazek pracy tkackiej
czy tez sztuki widkna ze slowem stwarza mozliwosci kreatywnego tkanio-pisania,
a samo medium wzbudza ciekawos¢ i emocje. Co wiecej, stanowi wazny materiat
nie tylko w analizach artystyczno-historycznych, ale tez okazuje sie intrygujacym
narzedziem w procesach dydaktycznych i w studiach edukacyjnych, dla ktérych
kobieca twérczos¢ jest gléwnym polem =zainteresowania. Ta zrdéznicowana
(medialnie) forma wypowiedzi moze stanowi¢ zachete do poglebionej refleksji
z zakresu warsztatu pisarskiego, wykraczajac poza klasyczne systemy zapisu
i tym samym poszerzajac zakres i oferte tekstéw Zrodtowych.

Wybér omawianych w artykule prac jest subiektywny. Wynika z bezposred-
niego obcowania autorki z danym dzietem, a takze taczy sie z préba zarysowania
kontekstow i obszaréw, ktére poprzez medium tkackie staja sie zywa (kobieca)
opowiescig.

Dokumenty utkane, wlosem zapisane

Haft reczny wymaga czasu, precyzji, nie lubi pospiechu. Czas jest pomocny
w rozmyslaniach nad przesztoscia. Haft i czas to dobrana para: dziataja kojaco,
pozwalaja uporzadkowac mysli i wazne sprawy. Kiedy haft wyciaga z zapomnienia
osoby i ich utracone biografie, czas buduje pomost, tworzy tajemne przejscia,
scala urwane relacje. Temat pamieci i przemijania wpisany jest w proces tkacki.
Jak zauwaza Marta Kowalewska, gléwna kuratorka w Centralnym Muzeum Wté6-
kiennictwa w Lodzi, odpowiedzialna m.in. za Szesnaste Miedzynarodowe Trien-
nale Tkaniny, warsztat tkacki stanowi ,, (...) antidotum na dynamike zjawisk
wspbiczesnosci. Wiaze sie z nia warsztatowy, powolny proces budowania, two-
rzacy atmosfere kontemplacji, skupienia na detalu i dziataniu wymagajacym $ci-
stego zespolenia mysli z reka. Warsztatowa medytacja pozwala dostrzec to, co
umyka, optakiwac strate (...)” (Kowalewska 2019, 22).

Czas, przemijanie, rozpamietywanie - te watki bardzo silnie wybrzmiewaja
w projektach Beaty Prochowskiej, artystki na stale mieszkajacej w Niemczech,
ktéra w swoim hafcie przede wszystkim koncentruje sie na dokumentach prze-
szlosci, prébie odzyskania utraconych wspomnien i biografii. Prace artystki,
pokazywane na Wystawie Gléwnej IV Biennale Tkaniny Artystycznej 2023
w Poznaniu, dobrze wpisaly sie w tytut imprezy: Raz, dwa, trzy, znikasz ty... .!

! Wystawa pokazywana byla w Galerii Rozruch (30.09 - 14.10.2023). Jej kuratorka to Natalia
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Prochowska zestawila dwa hafty: Nie ma, czyli portret rodziny artystki, z ktorej
tylko kilka osob przezylo wojne (z czarnego tta zostaly wydobyte biala jedwabna
nicia postaci; w ten sposéb powstat typowy przedwojenny obraz grupowy - por-
tret rodzinny ukazujacy trzy pokolenia, gustowne stroje, biale kolnierzyki
i chusty, natomiast twarze pozostaja anonimowe, spowite czernia kanwy) oraz
Numer akt (poswiecony tym, ktérzy zgineli, a nie zostali pochowani; artystka
zrobila to w sposdb symboliczny, zaktadajac ich akta w Yad Vashem w Jerozoli-
mie). Akta maja swoje numery, a dokumenty, z zawiadomieniem, przyszty poczta
na adres w Niemczech. I wlasnie charakterystyczna koperta z niebiesko-czer-
wong obwodka, pieczatka instytucji, z odrecznie wypisanym adresatem zostata
powielona w hafcie. Ten bardzo realistycznie opracowany obiekt w zestawieniu
z czarnym portretem rodzinnym staje sie wyrazem przepracowanej zatoby, poze-
gnaniem, domknieciem waznej sprawy.

Na poznanskim Biennale pojawita sie takze praca Iwony Demko z 2021 roku,
zatytutowana Kochany Kaziku, ktéra stanowi owoc wieloletnich badan archiwal-
nych nakierowanych na odszukanie dokumentéw artystek, ktére uczyly sie
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Iwona Demko, absolwentka krakowskiej
ASP, a obecnie profesorka na Wydziale Rzezby, jednym z filaréw swojej aktywno-
$ci zawodowej uczynita bowiem popularyzacje wiedzy na temat studentek tejze
uczelni. Jest tez autorka ksiazki o pierwszej studentce - Zofii Baltarowicz-Dzielin-
skiej (Demko 2018), a takze inicjatorka i organizatorka ,Roku Kobiet z ASP”2.
Interesuje ja herstoria i doswiadczenia kobiet, rozpatrywane przez pryzmat
zmieniajacych sie w dziejach rol spotecznych, szczegolnie w kontekscie profesjo-
nalizacji artystycznej pasji, wejscia w przestrzen publiczna, godzenia zawodu
z obowiazkami macierzynskimi. Jak zauwaza Demko, przez lata kobiety artystki
byly pomijane w badaniach historyczno-artystycznych, a ich obecnos$¢, zaangazo-
wanie, talent i wklad w rozwdj sztuki - skutecznie negowane. Dopiero wraz
z pojawieniem sie badan feministycznych, zapoczatkowanych m.in. publikacja
stynnego eseju Lindy Nochlin pod wymownym tytutem Dlaczego nie byto wiel-
kich artystek?, zaczely pojawia¢ sie pierwsze opracowania biografii kobiet
aktywnych artystycznie (Nochlin 2023; Parker, Pollock 2013). Ten nurt w bada-
niach o/i sztuce pozostaje nadal niewyczerpany.

Jedna z przypomnianych przez Demko studentek krakowskiej Akademii jest
Helena Dabrowska z domu Kozlowska, ktora studia rozpoczeta w 1919 roku, juz
po oficjalnym otwarciu uczelni dla kobiet. Dagbrowska szkoty jednak nie skonczyta
z powodu zamazpdjscia i narodzin corek.® Narastajace frustracje i uczucie nie-
spetnienia w sferze zawodowej doprowadzity do ostabienia psychicznego i osadze-
nia artystki w zakladzie dla psychicznie chorych, skad juz nigdy nie wrocita.
Czarcinska. Wiecej informacji na stronie poznanskiego Biennale: https://btapoznan.pl/iv-bta-2023/
iv-bta-2023-2/ (dostep: 23.06.2024).

2 Na temat obchodéw ,Roku Kobiet z ASP” poswieconemu 100-letniej obecnosci kobiet w kra-
kowskiej ASP zob. https://www.asp.krakow.pl/kobiety-w-akademii/ (dostep: 23.06.2024).

3 Ile wtasciwie bylo wielkich artystek? - to cykl audycji radiowych poswieconych artystkom
z krakowskiej ASP, stanowiacych poktosie badan archiwalnych prowadzonych przez Iwone Demko

oraz kuratorowanej przez nia wystawy w ART GALLERY w 2021 roku. Zob. https://radiokapital.pl/
shows/ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek/14-helena-kozlowska/ (dostep: 20.06.2024).

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024




TEKSTylia - opowiesci niekoniecznie ciepte. Rzecz o wspétczesnej sztuce wtdkna
(i kobietach) w Polsce

Jednym z zachowanych dokumentéw po Dabrowskiej jest karta pocztowa, zdepo-
nowana w Archiwum UJ w Krakowie. Karta, wystana przez artystke ze szpitala
psychiatrycznego do brata, to przejmujacy apel, wezwanie, a moze prosba
o pomoc, ratunek, wyciagniecie z opresji. Tres¢ brzmi nastepujaco:

,Kochany Kaziku! Niedziela

Prosze Cie z catego serca, przyjedz do Krakowa i ratuj mnie. Zosia z Witodkiem wpako-
wali mnie do domu dla umystowo chorych w Jugowicach pod Krakowem koto Borku
Fateckiego. Wez taks6wke wprost z dworca i przyjedZ po mnie, zadajac wydania mnie,
z tem ze bierzesz mnie do siebie. Prosze wez pieniadze na optacenie mojego kilkudnio-
wego pobytu tutaj gdyz nie chce zeby wojskowos$¢ zwracata, bo by Frankowi to w opinii
zaszkodzito. PrzyjedzZ prosze Cie zaraz i wprost do mnie jezeli cho¢ troszke masz dla
mnie uczucia.

Hela”

Demko w swojej pracy wiernie odtworzyta tres¢ i charakter pisma Heleny.
Wykorzystata nawet wlasne wlosy, by nada¢ pracy jeszcze bardziej intymny
wyraz. Haft jest misterny, wyczuwa sie skupienie i poswiecony czas. Artystka
z szacunkiem podchodzi do dokumentu, ktéry powiela w swoim dziele, a jej pracy
towarzyszy zdjecie oryginalnej kartki z zapisem. To dublowanie dokumentow,
tresci, wezwania o pomoc, zyskuje niezwykla delikatnos$¢, a tym samym dema-
skuje kruchosc¢ zycia oraz ulotnos$¢ pamieci.

Opowies¢ Meduzy

Wiele wspoétczesnych projektow tkackich powstaje w kooperatywie. Dotyczy to
szczegolnie prac monumentalnych, wymagajacych ogromnego naktadu srodkéw,
czasu, czesto specjalistycznej wiedzy. Ponadto aspekt kolektywnego dziatania,
wspolpracy, spotecznej i kobiecej integracji, wpisuje sie w tradycje praktyk tek-
stylnych, ktére wspdlne sa dla wszystkich kultur (Waleciuk-Dejneka 2016, 17-20).
Z takich pobudek powstata Kurtyna kobiet wedtug projektu Matgorzaty Markie-
wicz - obiekt niezwykty, bo przygotowany dla uczczenia 130 rocznicy inauguracji
Teatru Stowackiego w Krakowie*. Rozmach przedsiewziecia, podziat pracy,
a przede wszystkim sam temat i ikonografia stanowia wyrazne odwotanie do daw-
nych zbiorowych praktyk kobiecych. Krakowska kurtyna sklada sie z oSmiu
pasow bogato zdobionych na catej dtugosci. Jej gérna czes¢ w centrum zajmuje
glowa Meduzy, ktorej bujne wlosy zawlaszczaja tkanine i stanowia kanwe dla

4 Autorka projektu i gléwna wykonawczynia jest Malgorzata Markiewicz. Tkaczki: Bernarda
Ros¢ i Lucyna Kedzierska. Uczestniczki/wykonawczynie: Magdalena Waszczeniuk, Malgorzata Bialy,
Barbara Binias, Valentyna Bondarenko, Barbara Chrusciel, Anna Czechowska, Dorota Grazyna Dyl-
ska, Elzbieta Filipowicz, Barbara Gorzkowska, Jadwiga Gruca, Elzbieta Klichowska, Maria Klichow-
ska, Agata Lasek, Maria Lembas, Malgorzata L.az, Maria Marczynska, Barbara Michalska, Zofia My-
Sliwiec, Aleksandra Ogiela, Mieczystawa Pasternak, Katarzyna Polek, Krystyna Poterek, Magdalena
Poterek, Urszula Roman, Danuta Rusek, Ania Scistowicz, Teresa Scistowicz, Katarzyna Wronska,
Bogumila Zajac, Anna Bas, Agnieszka Czernecka, Iwona Demko, Katarzyna Depta-Garapich, Monika
Drozynska, Martyna i Regina Sobczyk, Mariia Mytrofanova, Beata Palikot-Borowska, Stanistawa Ba-
ran, Marta Ornacka-Keping, Grazyna Polus, Mariola Wardecka, Franciszka Skarbinska, Grazyna Ci-
chy, Katarzyna Lempart, Elzbieta Kupiec, Sylwia Garbieni, Halina Bednarz, Danuta Folfas, ElZzbieta
Kwasek.
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kobiecych figur misternie wplecionych ztota nitka w te charakterystyczna siec.
Kurtyne uzupeiniaja imiona i nazwiska stu trzydziestu kobiet z Krakowa, waz-
nych dla historii miasta.

Skala projektu pozwolila na dos¢ nietypowa narracje, bowiem obok postaci
znanych i cenionych, takich jak np. Ewa Demarczyk, Kora Jackowska czy Gabriela
Zapolska, pojawiaja sie te rzadziej funkcjonujace w powszechnej Swiadomosci, jak
Jadwiga Woycicka (zastuzona wieloletnia pracownica archiwum i biblioteki Teatru
im. Stowackiego w Krakowie), trzy pierwsze studentki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego - Stanistawa Dwogialtéwna, Janina Kosmowska i Jadwiga Sikorska czy
Janina Krasicka (pierwsza ofiara $miertelna stlumienia strajkéw w Polskich Zakta-
dach Gumowych , Semperit” w 1936 roku)s.

Gléwna inspiracja dla ikonografii Kurtyny kobiet stala sie figura Meduzy
i mitologiczne powiazania praktyki tkania z kobiecoscia. Meduza zostata wpisana
takze w nowe logo teatru. W kontekscie symbolicznych i dyskursywnych wpltywow
oddziatujacych na forme dzieta kluczowe znaczenie mial manifest francuskiej
myslicielki feministycznej Héléne Cixous, zatytulowany Smiech Meduzy, ktéry po
raz pierwszy zostal opublikowany w 1975 roku i od razu stat sie jednym z najcze-
$ciej przywolywanych tekstéw afirmujacych kobiece pisanie (écriture féminine),
postrzegane jako praktyka wywrotowa, umozliwiajaca odzyskiwanie siebie
(Cixous 1993). Drugim wymienianym przez Matgorzate Markiewicz zrédtem inspi-
racji jest opowiadanie autobiograficzne Zétta tapeta Charlotte Perkins Gilman
z 1892 roku, w srodowiskach feministycznych uznawane za kultowe. Bohaterka,
pograzona w glebokiej depresji mtoda kobieta, matka z aspiracjami do twérczego
pisania, spedza lato w starym dworku na prowincji. Zamknieta w pokoju, ozdobio-
nym zo0lta tapetg, w tajemnicy zapisuje kolejne strony pamietnika. Z czasem jej
uwage przyciagaja barwne dekoracje Scian, w ktorych zaczyna dostrzegac uwie-
zione kobiece postaci. Stopniowo ruchome desenie tapety coraz bardziej wnikaja
w zakamarki jej umystu, prowadzac do zaskakujacego finatu. W koncepcji Markie-
wicz te dwuwymiarowe kobiece przedstawienia wlaczone w sie¢ splotow Gorgony
zyskuja frywolnos¢ i zostaja uwolnione z wszelkich narzucanych przez kulture
patriarchalna ograniczen. Kurtyna stanowi przyktad dziela jednoczacego idee
tworczej wolnosci z kobiecym warsztatem i praca zespotowa, a takze wyznaczaja-
cego obszar do badan nad kobiecymi biografiami i ich (nie)obecnoscia w pamieci
zbiorowej miasta i regionu.

Makatki zaangazowane i strajkujace

Przejscie niektorych form tekstylnych z kregow twoérczosci ludowej do obiegu
sztuki profesjonalnej, akademickiej taczy sie z wykorzystaniem tych wtasciwosci
tkaniny, ktore pozwalaja wzmocnié¢ przekaz. W opinii Marty Kowalewskiej mate-
rialno$¢ dzieta pozwala pelniej wybrzmie¢ ideom, dlatego medium tekstylne tak
dobrze sprawdza sie w tematach trudnych, takze wspéiczesnych (Kowalewska

5 Zob. rozmowa z Malgorzata Markiewicz, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/
7,157211,30621476,kurtyna-kobiet-miliony-splecionych-nitek-130-krakowianek.html (dostep:
10.06.2024).
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2019, 17). Ta konstatacja l6dzkiej kuratorki doskonale tlumaczy popularnosé
makatki - niezwykle precyzyjnej formy komunikacji. Dla przypomnienia makatka
to niewielka tkanina, najczesciej zawieszana na Scianach badZ meblach. W Polsce
byly bardzo popularne na obszarach wiejskich, gdzie pojawity sie na przetomie
XIX i XX w. Najczesciej stanowily element dekoracji kuchennego wnetrza. Wyszy-
wane na bialym plétnie, najczesciej niebieska badz czerwona nitka, scenki rodza-
jowe przedstawiaja wyidealizowane obrazy gospodyn, ich rodzin, uporzadkowane
wnetrza domowe i kwitnace ogrody, sielankowe sceny z dzie¢mi; stowem urodzaj
i dobrobyt. Kompozycje zawsze uzupetniano napisami i przystowiami, zazwyczaj
o charakterze moralizatorskim (,,Kto rano wstaje, temu Pan Bég daje” czy ,Milos¢
i zgoda domu ozdoba”). W makatkach prosty haft jako nosnik tekstu dopetnia ilu-
stracje. Obraz i tres¢ sa od siebie zalezne. Woko6t kompozycji zazwyczaj stosowano
dekoracyjng bordiure®. Wyszywanie makatek to typowa czynnos¢ kobieca,
postrzegana jako swoista rekreacja, aktywnos¢ dodatkowa, wspomagajaca
schludny wystréj kuchni.

Prezentowana na poznanskim Biennale 2023 praca Agnieszki Adam Gos¢
wdom (z 2021 roku) nawigzuje do idei wyszywanych makatek kuchennych, a tytut
odnosi sie do popularnego przystowia ,Gos¢ w dom, Bég w dom”, stanowiac
pochwate goscinnosci (Gos¢ w dom 2019). Porzekadto, szczegdlnie silnie spopula-
ryzowane w czasach Rzeczypospolitej szlacheckiej, odnosi sie do tekstow biblij-
nych, w ktorych wielokrotnie podkreslana jest goscinnos¢ wobec wedrowcow,
czesto rozumiana jako gotowos$¢ do czynow milosierdzia (przyja¢, nakarmic,
napoic¢), a wiec otwartos¢ na Boga przychodzacego w bliZznich’. Piekna to rzecz
ugosci¢ samego Boga, ale artystka przypomina, jak trudno Boga zobaczyc¢
w uchodZcach omotanych w chusty i szale, przykucnietych nad malym paleni-
skiem. W tle wida¢ zarys nagich drzew. Scena pewnie rozgrywa sie zima gdzies
w lesie. Na makatce Agnieszki Adam jedyny wyrazny akcent to bordiura, czyli
zdobna rama z drutu kolczastego i podpis: ,Gos¢ w dom, B6g w dom”. Aktualnosc¢
tego przekazu jest porazajaca.

Podobna strategie w swojej praktyce artystycznej obrata Monika Drozynska,
artystka wizualna, dla ktorej stowo ma ogromna moc, a haft to technika zapisu
tego co wazne w przestrzeni publicznej i w relacjach spotecznych. Drozynska
prace z haftem traktuje jako nieodzowny proces badania naszej rzeczywistosci
i przepracowywania jej. Seria haftéw, zatytulowana Mysli srebrne i ztote (rozpo-
czeta w 2015 roku), to lapidarne wypowiedzi wyhaftowane na prostokatach kolo-
rowych tkanin, formalnie nawiazujace do ludowej makatki z umieszczona
centralnie maksyma, otoczona najczesciej roslinna bordiura. Wykorzystywane
frazy, czesto przewrotne, zawsze celne, to zastyszane urywki rozmow, cytaty
z reklam i literatury, komentarze do biezacej sytuacji politycznej, napisy na
murach, ktorych zapis czesto taczy pismo odreczne z drukiem. W ten sposéb Dro-
zynska wypracowata swgj wiasny hafciarski styl, pozornie ocierajacy sie o proste

6 Na temat specyfiki form i wzoréw makatek, zob. https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ (dostep:
22.06.2024).
7 Zob. https://wdrodze.pl/article/gosc-w-dom-bog-w-dom/ (dostep: 23.06.2024).
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ludowe formy, bo tekst okraszony bywa roslinnym dekorem, ale to stowo jest tu
najwazniejsze. Jej praca zatytutowana Odpoczynek to forma oporu® (2023) jest
bezposrednim odniesieniem do wydanej w 2022 roku ksiazki Tricii Hersey Rest Is
Resistance: A Manifesto, w ktérej amerykanska poetka zachwala wyzwalajace
postaktywistyczne zaniechanie pracy i nadaje mu range waznego oreza do walki
z systemowym uciskiem. Drozynska swoje hafty wpisuje zatem w nurt sztuki zaan-
gazowanej spolecznie i politycznie; na réwni z innymi transparentami, afiszami
i plakatami stanowia one oprawe protestow, strajkéw i manifestacji. Wazne tresci,
stowa buntu, manifesty najsilniej wybrzmiewaja w ruchu (Solnit, 2018). Wtedy
stowo, wzmocnione przez emocje i kontekst wydarzenia, ma dodatkowa moc
oddzialywania (Sliwinska 2024).

W 2021 roku Muzeum Etnograficzne we Wroctawiu zorganizowato wystawe
czasowa zatytutowana Makatka wywrotowa. Jej kuratorka, Olga Budzan, zapro-
sita do wspotpracy zaréwno profesjonalistow, jak i amatoréow, by wyeksponowac
fenomen wspoéiczesnej makatki, jej uniwersalizm i zwigzek tego co domowe, z tym
co publiczne. Dzis makatki znajduja sie w obiegu galeryjnym, wypetniaja domowe
zacisza, spotykane sa na demonstracjach. Makatki Moniki Drozynskiej pojawiaja
sie takze na zagtéwkach foteli w wagonach PKP Intercity®. Przekaz wspotczesnej
makatki jest tym silniejszy, im kontrast miedzy tradycyjna forma a komunikatem
tekstowym jest mocniejszy. Makatki mozna wiec dzi$ postrzega¢ jako lacznik
pomiedzy tradycyjnymi formami artystycznymi a wspoéiczesna relacja ze swiata
i o Swiecie, ktéra potrzebuje skromnej, nienachalnej oprawy.

TEKSTylia zero-waste

W czasach wzmozonej konsumpcji, przesytu, nadprodukcji, kiedy towar
szybko staje sie nieatrakcyjny, traci swoja przydatnosé, przeksztatca sie w odpad,
a system kapitalistyczny i dziatajaca w jego imieniu reklama ciagle podsycaja
apetyt na wiecej i wiecej - rodzi sie pytanie: Co z tym nadmiarem zrobic¢? Jak prze-
tworzy¢ niechciane produkty? Pytania te szczegélnie mocno wybrzmiewaja w kon-
tekscie przemystu odziezowego i skutkdéw tzw. szybkiej mody (fast fashion),
zagadnien, ktére staly sie kanwa dla wystawy fataj! Ceruj! Dtugie Zycie ubran
w poznanskim Zamku!®. Kuratorka, Marta Smolinska, na otwarciu ekspozycji
wskazata na ogromny potencjat praktyk ponownego uzytkowania raz wyproduko-
wanych tekstyliow, ktore znakomicie nadaja sie do dzialan w duchu zero-waste.
Jednoczesnie taka strategia podbija warto$¢ samego materiatu, bowiem czyni
z niego obiekt artystyczny, niwelujac tym samym nieekologiczne i nieetyczne

8 Praca zostala przekazana na charytatywna aukcje sztuki refugees welcome. Zob. https://auk-
cjarefugeeswelcome.pl/2023/drozynska-monika-odpoczynek-to-forma-oporu (dostep: 20.06.2024).

9 https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ (dostep: 20.06.2024).

10 Wystawa czasowa, dostepna od 13.04. do 28.07.2024 roku. Na temat gléwnych zalozen wysta-
wy oraz o pracach i osobach artystycznych, uczestniczacych w pokazie zob. https://ckzamek.pl/wy-
darzenia/11192-ataj-ceruj-dugie-zycie-ubran-wystawa/ (dostep: 26.06.2024). Wystawie towarzyszyt
bogaty program edukacyjny, uswiadamiajacy mechanizmy funkcjonowania przemystu tekstylnego,
zwigzanego z nim wykorzystania zasobéw wody i energii, stosowanych chemikaliéw i sztucznych
barwnikoéw, zanieczyszczen srodowiska, sktadowania odpadéw, a takze niskiej ptacy i fatalnych wa-
runkéw pracy.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024




TEKSTylia - opowiesci niekoniecznie ciepte. Rzecz o wspétczesnej sztuce wtdkna
(i kobietach) w Polsce

mechanizmy rynkowe. Ponadto intencja kuratorki - wyczulonej na aspekt hap-
tyczny w sztuce wspotczesnej (Smolinska, 2020) - byto umozliwienie bezposred-
niego kontaktu z dzielem poprzez dotyk eksponatéow. W ten sposob podkreslony
zostal cielesny charakter tekstyliow, ktore od swych poczatkow powigzane sa
z cztowiekiem i jego ochrona.

Odziez uzywana, w Polsce powszechnie dostepna w tzw. szmateksach czy
lumpeksach, stala sie waznym tworzywem dla Pauliny Poczetej, ktorej prace
z serii Wypchaj sie z lat 2019-2021 wypelnity sale wystawowa. Jej miekkie rzezby
to fragmenty zadrukowanych tkanin z napisami, modnymi sloganami, wizerun-
kami dziewczyn, ktére w opinii artystki stanowigcych odrebny dzialt mody skiero-
wany do mtodych kobiet. Ubrania te maja z jednej strony przekaz wzmacniajacy,
dodajacy odwagi, z drugiej jednak zakladaja pewien dominujacy kanon piekna
i urody. Artystka tworzy z tych fragmentéw nowe byty, w ktérych mieszaja sie
hasta, fragmenty twarzy, ciata; kreuje nowa calos¢ otwarta na interpretacje
i zabawe: ,to jest twdj dzien”, ,podazaj za swoimi marzeniami”, , kobiety sa przy-
sztoscia”, ,bycie zwykla jest nudne”, ,jestem sexy”, ,jestem boska”, bowiem jej
rzezby mozna odczytywac na wiele sposdb, nadawac¢ sensy wedlug wtasnych pre-
ferencji. Swiadomie siega Poczeta po hasta seksistowskie, czesto nieekolo-
giczne, wspierajace konsumpcyjny tryb zycia i szybka mode. W ten sposéb
demaskuje opresyjne mechanizmy, w ktére uwiklane sa mltode osoby i tym
samym proponuje wspdlna dyskusje nad specyfika i ztozonoscia tekstow powie-
lanych w projektach odziezowych.

Artystka na co dzien zajmuje sie gtdwnie tkanina eksperymentalng, fascynuje
ja proces recyklizacji w sztuce, wiec swoja praktyke opiera na poszukiwaniu ukry-
tego potencjatu w materiatach codziennych, niepotrzebnych. Jej tekstylne kolaze
opatrzone wyraznym tekstem przypominaja prace Barbary Kruger, amerykan-
skiej artystki konceptualnej, ktére w charakterystyczny sposob tacza kobiece
wizerunki i slogany zwiazane z zagadnieniami wtadzy, tozsamosci i seksualnosci.
U obu artystek, mimo roéznic formalnych zwigzanych z wykorzystywanym
medium, wazna jest konfrontacja istotnych probleméw spotecznych (seksizmu,
mizoginii, powszechnej konsumpcji) ze stereotypami funkcjonujacymi w swiado-
mosci spotecznej. Tytutowe Wypchaj sie to przeciez tez wazny komunikat!

W kontekscie tychze praktyk artystycznych, opartych na dziataniach re-
i upcyclingowych, warto przywota¢ utkany przez Elwire Sztetner'! obiekt, ktory
jest w ciagltym procesie wzrostu i rozrostu, bowiem odnosi sie do czynnosci kon-
sumenckich i trudnych do wyeliminowania plastikowych opakowan. Przetrwalec,
jak sugeruje artystka, powstal na marginesie jej codziennych aktywnosci i stanowi
przykiad refleksji nad skala nabywanego wraz z wybranym produktem plastiku,
ktory juz w momencie zakupu staje sie niechcianym odpadem. Artystka z koloro-
wych opakowan po chipsach, makaronach, papierze toaletowym, kawie, folii po
przesytkach kurierskich tworzy obiekt, ktéry moze przypomina¢ puszysty, plasti-
kowy dywan, a troche kudlata siers¢ rozlaztego stwora. Nieorganiczna materia

11 Informacje na temat obszarow dziatan artystycznych Sztetner wraz z najwazniejszymi projek-
tami na stronie: https://elwirasztetner.pl/o-mnie/ (dostep: 23.06.24).
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imituje zywy byt, plastikowego golema, ktory - poprzez stale nabywane produkty
- wzrasta, a tym samym daje mozliwos¢ zagospodarowania odpadow, nadania im
nowej funkcji. Jak méwi artystka, praca z odpadami to sposéb na poradzenie sobie
z nadmiarem; osobisty i praktyczny powdd, by tworzy¢ sztuke, te wyjatkowa dzie-
dzine ludzkiej aktywnosci, swoisty luksus, na ktéry mozna sobie pozwoli¢ (Jasio-
tek, 2023, 346-347). Jednoczesnie dziatania Sztetner tacza sie z refleksja nad
imitacyjnym charakterem jej sztuki, ktéra pozostajacej zawsze atrapa czegos bar-
dziej skomplikowanego i fascynujacego.

Bliski kontakt z Przetrwalcem umozliwia wczytanie sie w hasta, ktére zdobity
wykorzystane opakowania, zachecaty do zakupu badz stanowily o wyjatkowosci
danego towaru: ,original”, ,blizej”, ,natury”, ,100%”, ,daj na luz”, ,nagrody”,
,haprawde wyjatkowy” itd. Hasta, ktore poprzez uzyta czcionke i charaktery-
styczna kolorystyke, czesto naprowadzaja na konkretny produkt, unaoczniaja gre
marketingowa stosowana przez firmy i agencje odpowiedzialne za reklame
i wzrost atrakcyjnosci oraz rozpoznawalnosci towaru. Przetrwalec pozwala
zatrzymac sie na chwile przy tych dawnych $mieciach, przyjrzec¢ sie skali pro-
blemu, ktory nawet przy swiadomych wyborach i praktykach konsumenckich jest
w zasadzie niemozliwy do rozwigzania. Obiekt, dzieki zastosowanym skrawkom
plastiku z nadrukiem fabrycznym, staje sie tworem bardzo aktualnym, bohaterem
naszych czasow, nosnikiem rwanych frazeséw, stownych zbitek, z ktéorych mozna
budowac nowe konteksty.

Reasumujac, oméwione w artykule projekty wiaza sztuke wldkna ze stowem
nie tylko poprzez metaforyczne koneksje i mitologiczne potaczenia. Medium
tkackie nie boi sie positkowa¢ tekstem, czyniac z tego mariazu skuteczna strate-
gie (kobiecego) dziatania, bowiem opowies¢ utkana to historia zapisana. Realna
obecnos¢ tekstu w tkaninie skutecznie wzmacnia przekaz, czyni go dostownie
widzialnym i tym samym stanowi alternatywe dla klasycznych form zapisu jako
swoisty rezerwuar materiatdw badawczych, analitycznych i dydaktycznych.
Wspolczesna sztuka widkna korzysta z wielu technik i surowcow, by podkresli¢
swoja materialnos¢; siega po zlozona ikonografie, cytaty z historii, rozbudowany
system odniesien do réznych mediéw, by snué narracje na kilku poziomach jed-
noczesnie. Tkanina pozwala taczy¢ prace zespolowa z dziataniem jednostkowym,
indywidualnym, szuka¢ nowych rozwigzan formalnych i ideowych, a stowa,
teksty doskonale dopetniaja te niekoniecznie ciepte opowiesci.
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