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Streszczenie: Jednym z popularnych sposobéw zachecania studentéw i uczniéw do
zapoznania sie z lektura jest obejrzenie jej ekranizacji. Niestety, czesto adaptacja widziana
jest jako sposéb na zastapienie trudniejszej czynnosci - przeczytania dziela literackiego,
do ktérego film sie odnosi. Celem artykutu jest zachecenie do nauczania literatury dzieki
wykorzystaniu fragmentéw komercyjnych filméw. Moga one stanowi¢ istotny element
wspomagajacy analize dziet literackich.
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Abstract: A popular way of encouraging students and pupils to familiarize them-
selves with a reading is to watch its film adaptation. Unfortunately, adaptation is often
seen as a way to replace a more difficult activity - reading the literary work on which the
film is based. The aim of the article is to present an alternative approach to teaching liter-
ature using fragments of commercial films, which can serve as a valuable tool in the anal-
ysis of literary texts.
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Istnieje wiele powodéw, dla ktérych szersze zastosowanie adaptacji filmo-
wych w nauczaniu literatury mogtoby przynies¢ korzystne rezultaty. Towarzyszyc¢
temu jednak powinna refleksja dotyczaca réznic miedzy dzielem pisanym a jego
ekranizacja. Istotnym aspektem takich rozwazan jest natura elektronicznych
mediow. Zacznijmy od rozpoznania poczynionego miedzy innymi przez Camille
Paglie, a ktore dotyczy potrzeby nauczenia mtodych ludzi podstaw radzenia sobie
z mediami w erze ruchomych obrazéw. W swojej ksiazce The Magic of Images:
Word and Picture in the Media Age autorka dzieli sie nastepujaca obserwacja:

Krotko mowiac, sSrodowisko wizualne dla mlodych stato sie zagmatwane, rozdrobnione
i niestabilne. Uczniowie rozumieja teraz ruchome, ale nie nieruchome obrazy. Dtugie,
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marzycielskie, kontemplacyjne ujecia klasycznych hollywoodzkich filméw studyjnych
lub powojennych europejskich filméw artystycznych dawno minety. (...) Edukacja musi
spowolni¢ obrazy, aby zapewni¢ oku wolna przestrzen (Paglia 2004, 4).!

Mozna z tych stéw wywnioskowac, ze wizualny chaos, jaki tworza szybko nastepu-
jace po sobie obrazy w przekazie mediéw elektronicznych wplywa w znaczacy
sposéb na odbiorcéw nie tylko w przypadku ogladanych filméw, seriali czy
muzycznych wideoklipow, ale réwniez w reklamie czy programach informacyj-
nych. Efekt tego oddzialywania czesto pozostaje niezauwazony przez odbiorcow.
W celu zapanowania nad tym chaosem, przekaz nalezy odpowiednio spowolnic.
Dlatego analiza filmu czesto wymaga jego zatrzymania i skupienia sie wybranej
scenie. Stopklatka pozwala bowiem na pogtebiona interpretacje szczegotow, ktére
umknetyby mniej spostrzegawczym widzom. Tym samym materiat filmowy moze
ulec redukcji do przekazu wizualnego wyrazonego w postaci nieruchomego
obrazu, podobnego do ksiazkowej ilustracji. Nie ma przy tym znaczenia, czy ana-
lizowany jest materiat filmowy w postaci pelnometrazowego filmu, serialowego
odcinka czy krétkiego, internetowego wideoklipu. Paglia dodaje rowniez:

W epoce mediow, w ktorej ksiazki nie sa juz podstawowym medium do przechowywania
i wymiany informacji, jezyk musi zosta¢ odebrany z rak autoréw reklam i pedantéw
i zosta¢ twérczo wzmocniony. Aby uratowac literature, edukatorzy musza przejac¢ kon-
trole nad przedracjonalnym $wiatem obrazéw. Jedynym antidotum na magie obrazéw
jest magia stéw (Paglia 2004, 22).2

Jak sugeruje autorka, obrazy w mediach elektronicznych obezwtadniaja intelekt,
poniewaz odnosza sie do wrazen. Wazne jest wiec nie tylko spowolnienie przekazu
wizualnego, ale rowniez odpowiednie jego ,wzmocnienie” poprzez ,magie stow”.
Warstwa werbalna przekazu odwotuje sie w tym przypadku do umiejetnosci inter-
pretacyjnych odbiorcow i tym samym pobudza wlasne skojarzenia i sklania do
analizy. Dzieki temu odbiorca ma szanse odkry¢ informacje, ktore mogty zostac
przemilczane zgodnie z zalozeniem, ze kazdy obraz wart jest tysiac stéw (czesto
nigdy nie wypowiedzianych). Dlatego tak istotne jest czytanie tekstéw o swoisto-
sci przekazu w filmach, reklamach czy grach wideo. Cytowana badaczka trafnie
zatem dostrzega wazna role stéw w opisywaniu i zrozumieniu obrazéw i mediow
audiowizualnych.

W swoim tekscie Paglia siega po interesujacy przyktad nawigzujacy do niepo-
kojacej sceny w filmie 2001 : Odyseja kosmiczna (1968). Przedstawiona jest w niej
$Smier¢ astronauty, umyslnie spowodowana przez komputer poktadowy. Cho¢ jego
rola bylo zapewnienie bezpieczenstwa zalodze statku, przerywa on przewodd
Z powietrzem; w rezultacie cztowiek odlacza sie od statku kosmicznego i bezrad-

! ”The visual environment for the young, in short, has become confused, fragmented, and unsta-
ble. Students now understand moving but not still images. The long, dreamy, contemplative takes
of classic Hollywood studio movies or postwar European art films are long gone. (...) Education must
slow the images down, to provide a clear space for the eye” (ttumaczenie wtasne).

2 “In a media age where books are no longer the primary medium for information storage and
exchange, language must be reclaimed from the hucksters and the pedants and imaginatively rein-
forced. To save literature, educators must take command of the pre-rational world of images. The
only antidote to the magic of images is the magic of words” (ttumaczenie wtasne).
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nie dryfuje w kosmos. Jego los jest wiec zalezny od sztucznej inteligencji, czyli
narzedzia skonstruowanego w celu zapewnienia sobie lepszej ochrony, a ktére
ostatecznie przyniosto zupelie odwrotne rezultaty. Stanowi to wyrazne ostrzeze-
nie dla przysztych pokolen. Jak zauwazyta Paglia:

Nowe pokolenie, wychowane na telewizji i komputerze osobistym, ale pozbawione
solidnego, podstawowego wyksztatcenia oderwato sie od statku-matki kultury. Techno-
logia, podobnie jak zbuntowany komputer Kubricka, HAL, jest towarzyskim stuga,
ktory zamienit sie w bezwzglednego pana (Paglia 2004, 2).3

Podobnie jak statek moze zosta¢ odcumowany od bezpiecznego portu, cztowiek
wedlug Paglii moze zosta¢ oderwany od statku-matki kultury i to nie przez nie-
uwage, ale z powodu bezwzglednego narzedzia, ktére przedzierzgneto sie w suro-
wego zwierzchnika. Nietrudno doszuka¢ sie w jej ostrzezeniu analogii do
wspobliczesnego uzaleznienia od aplikacji tworzacych media spotecznosciowe (jak
np. TikTok lub Instagram). Twoércy tychze aplikacji robia bowiem wszystko, by
przyciagna¢ uwage odbiorcéw i spowodowaé, by korzystali z nich jak najdtuzej.
Tym samym utrudniaja nabywanie kompetencji stuzacych tradycyjnemu zdobywa-
niu informacji.

Niebezpieczenstwa zwiazane z rozwojem sztucznej inteligencji stanowia
wspobliczesnie motyw przewodni licznych dziet popkultury. Wystarczy wymienic
tylko dwie najstynniejsze i najbardziej kultowe franczyzy - Terminator i Matrix,
aby uswiadomic¢ sobie, jak bardzo wplynely one na wyobrazenia o przysziosci.
Wspomniany motyw zawiera zalozenie, ze cywilizacja ma charakter antyludzki,
gdyz kierowana jest przez maszyny. Wniosek plynacy z tej tezy jest dos¢ oczywisty
- technologia jest niebezpieczna, a brak autorefleksji moze doprowadzi¢ do
strasznych rezultatow. Jednakze ostrzezenie przed zagrozeniem ze strony ,elek-
tronicznych stlug” zmieniajacych sie w tyranicznych panéw nie musi wcale doty-
czy¢ zabdjczych robotow z filmow akcji. Moze polegaé¢ na zawtadnieciu czasem,
uwaga i umiejetnoscia koncentracji czlowieka przez elektroniczne media. Te
ostatnie czesto wykorzystuja obrazy, ktore atakuja szybkoscia przekazu i czesta
zmiang watkow ( co w satyryczny sposéb antycypowane bylo przez stynne Monty-
Pythonowskie hasto ,a teraz cos z zupetnie innej beczki!”).

Szybkos¢ przekazywania informacji, o czym juz wspomniano, utrudnia
dogtebna analize lub refleksje, ale tego nie uniemozliwia. Jednym z rozwiazan
jest skupienie sie na edukacyjnym wykorzystaniu narracyjnych mozliwosci
medium filmowego. Warto w tym kontekscie przywota¢ przyktad Microsoftu,
a wiec korporacji znanej ze swojego systemu operacyjnego, oprogramowania
biurowego czy konsoli do gier. Do szkolenia swoich pracownikéw firma zastoso-
wala wlasnie serial, a nie interaktywne medium gier wideo badZ programéw
komputerowych, z ktérych przeciez stynie. Jak dowiadujemy sie z artykutu
o wiele mowiacym tytule Microsoft Employees Are Hooked on the Company’s

3 “The new generation, raised on TV and the personal computer but deprived of a solid primary
education, has become unmoored from the mother ship of culture. Technology, like Kubrick’s rogue
computer, HAL, is the companionable servant turned ruthless master” (ttumaczenie wtasne).
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Training Videos (w wersji polskiej: Pracownicy Microsoftu sq uzaleznieni od
filmow szkoleniowych firmy), serial Trust Code ma ogromne powodzenie dzieki
temu, ze zamiast groznego kiwania palcem na pracownikéw korporacji przedsta-
wia wydarzenia z udziatem ,niedoskonatych bohateréw” i zawierajace , emocjo-
nujace zakonczenia”4. Powodem, dla ktorego filmy z serii Trust Code staly sie
bardzo popularne, jest zatem przede wszystkim ich podejscie do szkolenia, pole-
gajace na tym, by uczy¢, bawigc.

Opisany fenomen ukazuje mozliwosci filmow i seriali jako medium narracyj-
nego, ktore sprawia, ze réwniez tresci edukacyjne moga stac sie popularne, jesli
przekazywane sa z odpowiednia wrazliwoscia oraz znajomoscia warsztatu filmo-
wego i sztuki opowiadania historii. Wspdiczesne spoteczenstwo przyzwyczajone
jest do wszechobecnej rozrywki®, nawet w odniesieniu do programow informa-
cyjnych, co doprowadzito do powstania popularnych programéw typu edutain-
ment lub infotainment. Jesli zechcielibySmy zastosowac¢ podobne podejscie np.
w edukacji na poziomie wyzszym, wazne okazaloby sie wykorzystanie mediow
elektronicznych (np. materiatlow filmowych) w celu przyciagniecia uwagi i zain-
teresowania studentdw (publicznosci), nawet gdyby warto$sé¢ samego dzieta
wykorzystywanego w celach edukacyjnych byta drugorzedna.

Niewatpliwie jednak odwotanie sie do kultury popularnej, np. do fragmentéw
filméw w celu zilustrowania pewnego problemu lub sytuacji bedacej przedmiotem
analizy, moze przynie$¢ bardzo dobre rezultaty. W przypadku zaje¢ z literaturo-
znawstwa wykorzystanie fragmentéw adaptacji w celu zachecenia do przeczyta-
nia dziet literackich mogtoby stanowi¢ czynnik motywujacy. Przyktad Trust Code
pokazuje, ze mozna uczy¢ za pomoca wyprodukowanego na wtasny uzytek serialu,
ktory, wbrew oczekiwaniom, nie bedzie nudny. Temu celowi bardzo dobrze stuza
filmy komercyjne, odpowiadajace przede wszystkim na oczekiwania widza, bez
wzgledu na jego edukacyjna przeszitosc.

Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze wplyw filmu na modyfikowanie percep-
cji widza (czesto nie tyle edukacyjny, co propagandowy) zawsze byl znaczacy.
Przyktadem moze by¢ wielki przeb6j minionego wieku - Szeregowiec Ryan (1998).
Omawiajac znaczenie tego filmu, Juan Ignacio Toro Escudero zadaje pytanie:
~jesli kino moze zmieni¢ nawyki zywieniowe kraju lub sprawi¢, by najezdzca
wygladal jak przyjaciel, dlaczego nie mogloby sprzedawac¢ ksiazek, kultury
i jezyka w ten sam spos6b?”¢ (Escudero 2009, 3). Poruszana kwestia jest szczegol-
nie zasadna w przypadku popularnych, odnoszacych kasowe sukcesy filmow,
ktére, mimo ze moga falszowac rzeczywistosé, to wywieraja wptyw na swiado-
mos¢ widzow. Jak zaznacza Escudero, wplyw Szeregowca Ryana na publicznos¢
byt tak ogromny, ze zwiekszyl naptyw turystéw do Normandii o 40%, chociaz kre-
cony byt w Irlandii (Escudero 2009, 4).

4, Instead of a finger-wagging snoozer about corporate misbehavior, “Trust Code’ has flawed
characters, dramatic cliffhangers and fans worldwide” (ttumaczenie wtasne).

5 Rozpoznanej miedzy innymi przez Neila Postmana w jego klasycznym dziele Zabawic sie na
Smier¢ (Amusing Ourselves to Death, 1984).

6 “Si el cine podia cambiar los hébitos alimenticios de un pais o hacer ver como amigo al invasor,
¢por qué no iba a poder vender libros, cultura, idioma de igual manera?” (ttumaczenie wlasne).
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W jaki sposob zatem mozna wykorzysta¢ w nauczaniu potencjal mediéw
audiowizualnych? Warto odwotaé¢ sie do klasyka ekologii medialnej - Marshalla
McLuhana i jego obserwacji na temat ukrytych wtasciwosci srodkow przekazu.
W przypadku filméw ogladanych w ich wlasciwym formacie i w pelnej dtugosci
celem twoércow jest skupienie na nich calej uwagi widzow. Jest to szczegdlnie
zauwazalne w pograzonej w ciemnosciach sali kinowej. Oprocz docierajacych do
uszu odbiorcy dzwiekéw, Swiatto trafia do jego oczu 24 razy na sekunde, wywolu-
jac jego koncentracje na odbieranych bodZcach. Taka sytuacja jest pozadana
w przypadku rozrywkowego ,konsumowania” filmu, ale stanowi powazny pro-
blem, gdy za pomoca filmu chcemy rozwija¢ krytyczna postawe analityczna. Tego
typu konsumpcja sprzyja bowiem wyksztatceniu postawy biernego odbioru’.
Z tego tez powodu filmy lub seriale uwazane sa czesto za mniej angazujace mysle-
nie niz np. lektura ksigzki. Ta ostatnia oddziatuje na czytelnika, sktaniajac do
wiekszego skupienie oraz sprzyjajac wolnym asocjacjom i wyobrazeniom powsta-
jacym w aktywny sposéb w gtowie czytelnika (jak to wymownie okresla angielskie
powiedzenie - in my mind’s eye - czyli ,widziane oczyma wyobrazni”).

W procesie edukacji nalezy zatem przeciwdziata¢ biernosci spowodowanej
oddzialywaniem i wlasciwosciami wspodtczesnych mediow elektronicznych i dazy¢
do wiekszego zaangazowania uczacego sie. Ze strony nauczyciela wymaga to
zapewnienia warunkow sprzyjajacych liniowym, jak i nieliniowym formom mysle-
nia, w tym spowolnienia biegu obrazéw oraz zaprojektowania sytuacji stuzacej
wnikliwym rozwazaniom na temat ogladanego filmu. Pomocne zatem bytoby np.
przygotowanie wskazowek umozliwiajacych poréwnanie swiata przedstawionego
w filmie z jego odpowiednikiem w dziele literackim. Istotne réwniez bytoby prze-
rwanie ,uroku”, ktére na widza stara sie rzuci¢ medium filmowe, oczarowujac go
wykreowanym przez siebie Swiatem. Najtatwiej jest to zrobi¢ poprzez wykorzysta-
nie waznych dla krytycznej refleksji fragmentéw filmow czy zatrzymanie filmu
w miejscu istotnym dla takiej refleksji. Dzieta sztuki filmowej nie powinny pozosta-
wia¢ nas biernymi obserwatorami, dlatego, aby sie czego$ nauczy¢, uczniowie
i studenci musza wykaza¢ sie intelektualna aktywnoscia, w czym z natury rzeczy
moze pomoc na przyklad intertekstualny charakter adaptacji. Pozwoli to przy
okazji unaoczni¢ odmienne wlasciwosci srodkéw przekazu, z ich zaletami
i wadami. Aby swobodnie poruszac¢ sie w srodowisku mediéw elektronicznych,
takze w kontekscie edukacyjnym, zapoznanie sie z efektami oddzialywania tychze
mediow jest bowiem bardzo wazne (Skweres 2024, 49).

Nalezy na przyktad wzia¢ pod uwage, ze oba media (literackie i filmowe)
postuguja sie inna semiotyka i maja rézny wplyw na uczacych sie. Media elektro-
niczne sa raczej srodkami rozpraszajacymi uwage, podczas gdy czytanie tekstu
wymaga skupienia. Gleboka analiza filmu lub jego fragmentéw wymaga zatem
dziatania przeciwdzialajacego jego zwyklym efektom. Zaréwno dziela literackie,
jak i filmowe sa przyktadami dobrze rozwinietych form sztuki i ich skuteczne

7 Réwniez inne elektroniczne $rodki przekazu, np. gry wideo, staraja sie zdominowa¢ odbiorce,
przytlaczajac go nadmiarem szybkich bodZzcéw wzrokowych, dZzwiekowych, a czesto rowniez hap-
tycznych.
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wykorzystanie, a takze wtasciwy ich dobor, moga miec¢ daleko idace konsekwen-
cje. Jesli wykladowcy stosujacemu obie formy przekazu podczas zajec¢ z literatury
uda sie zainteresowac¢ nimi uczniéw lub studentéw, moze to prowadzi¢ do ich dal-
szego zainteresowania nimi w przysztosci.

Warto wreszcie zwrdci¢ na jeszcze jeden istotny pozytywny aspekt zréznico-
wanej ,diety” literacko-filmowej w epoce dominacji elektronicznych srodkéw
przekazu. Zyjemy niewatpliwie w czasie zametu, jeste$my $wiadkami trwajacej
medialnej rewolucji, ktéora wptywa na swoich konsumentéw, niezaleznie od tego,
czy sa studentami uniwersytetow czy wykladowcami. Przykladem niech bedzie
intensywny rozwdj sztucznej inteligencji, tak dynamiczny, ze juz dzisiaj jest oczy-
wiste, iZ generowane przez nia tresci wkrotce zdominuja wszystkie inne srodki
wyrazu. W tymze wlasnie kontekscie warto nawigzaé¢ do obserwacji Marshalla
McLuhana® dotyczacej stanu zagubienia czlowieka w dobie elektronicznych
mediow, otoczonego i przyttoczonego przez nieustannie atakujace jego jazin nowe
informacje. McLuhan chetnie przy tym nawiazywat do noweli Edgara Allana Poe
pt. A Descent into the Maelstrom (W bezdni Maelstromu). Jej bohaterem jest
zeglarz, ktéremu udaje sie przetrwac¢ pozornie $Smiertelne, tytutowe pograzenie
w wirze wodnym. Dla McLuhana sita morza, przyttaczajaca moc zywiotu wody,
krazaca wokoél czlowieka i nie pozwalajaca mu uciec, reprezentowata moc
i sposob dziatania mediow elektronicznych. Otaczaja one wspoélczesnego czlo-
wieka i sprawiaja, ze porzuca on prymat porzadku wizualnego, ktory przez poko-
lenia byt naturalnym rezultatem edukacji opartej na mechanicznie drukowanych
tekstach. Nalezy zatozy¢, ze wspotczesny cztowiek znajduje sie wiasnie w srodku
medialnego Maelstromu i studenci oraz uczniowie powinni liczy¢ na pomoc w zna-
lezieniu sposobu nawigowania w multimedialnym sSrodowisku. Wymaga to ich
aktywnego uczestnictwa i zaangazowania, a ze strony wyktadowcy dostrzezenia,
ze jest to im potrzebne.

McLuhan postawil teze dzis tatwa do zrozumienia: poznanie tresci srodku
wyrazu (medium) wymaga pewnej podstawowej wiedzy na temat tego, jak wptywa
on na zmysty odbiorcy. Dlatego tak wazne wydaje sie potaczenie analizy dzieta
literackiego z analiza jego interpretacji ukazanych w innych srodkach przekazu.
Nawet jesli bedzie to zaledwie krotka wzmianka i ilustracja problemu, moze to
prowadzi¢ do bardziej poglebionego zrozumienia omawianej problematyki oraz
ujawnienia jej wielowymiarowosci czy tez wieloznacznosci.

Realizujac te zadania, nalezy pamietac iz w edukacji mozna wykorzystac tylko
wybrane filmy i materialy audiowizualne, a wyodrebnienie krotkiej, kanonicznej
listy dziet kultury, ktére powinny by¢ przedmiotem uwagi na zajeciach, jest bardzo
trudne. Paradoksalnie moze to mie¢ jednak bardzo pozytywne konsekwencje.
McLuhan, ktéry nazywany byl prorokiem ery elektronicznej lub informacyjnej,

8 Cho¢ Marshall McLuhan tworzyl swoje najbardziej znane teorie w latach szes$c¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych dwudziestego wieku, nalezy doceni¢ jego wplyw na lepsze zrozumienie roli mediéw
elektronicznych oraz jego wktad w stworzenie dziedziny nazywanej ekologia medialng. Wydaje sie,
ze jego twierdzenia byly bardziej kontrowersyjne dla os6b mu wspotczesnych niz dla wspotczesnych
badaczy mediéw. Jego niemal poetyckie metafory i odwazne wypowiedzi znajduja bowiem swoje od-
zwierciedlenie w sposobie postrzegania rzeczywistosci z perspektywy wspélczesnego uzytkownika
Internetu i mediéw spolecznosciowych.
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nieustannie czytal.® Ksigzki wypelnialy wszystkie dostepne katy zaréwno w jego
miejscu pracy w Toronto, jak i w jego domu. Jak relacjonowal p6zniej jego syn,
Eric, pewnego dnia wrécit do domu i zobaczyt na oparciu kanapy 55 ksiazek, ktére
jego ojciec czytat tego dnia (od powaznej literatury i prac naukowych po kulture
popularng). Szczegdlnie ciekawe jest w tym kontekscie wyznanie McLuhana, iz
powazne ksiazki czytal w sposdéb fragmentaryczny:

Czytam tylko prawa strone powaznych ksigzek. Jesli jest to ksigzka frywolna, relak-
sujaca, czytam kazde stowo. Ale w powaznych ksigazkach czytam tylko prawa strone
dlatego, ze odkrylem ogromna redundancje w kazdej dobrze napisanej ksiazce
(McLuhan 1967).10

By¢ moze McLuhan powiedziat to pét zartem, ale mogto to by¢ roéwniez zgodne
z prawda. Uznawat niektore dzieta za powtarzalne i nudne, ale pozostawiat sobie
obszar na aktywne ich poznawanie. Jego sugestia zatem, cho¢ zapewne nie byta
do konca powazna, moze jednak znalez¢ zastosowanie w korzystaniu z filméw lub
innych mediow elektronicznych podczas zaje¢ edukacyjnych, kiedy czesto nie ma
czasu ani potrzeby ogladania catej produkcji. Zaleznie od celu mozna przeciez
wykorzysta¢ dzieto filmowe wbrew zamystom jego tworcéw. Dlatego na przyktad
zamiast dostarczenia uczacym sie rozrywki moze ono stuzy¢ wywotaniu ich zain-
teresowania oraz stymulowac ich intelektualna aktywnos¢. Techniczna, este-
tyczna lub narracyjna (nie)doskonatos¢ komercyjnego zZréodla rozrywki powinna
by¢ wiec pretekstem do poszerzania wiedzy i rozwijania kompetencji, prowadzac
do zamierzonych osiagnie¢. Studenci powinni poznac taki fragment danej produk-
cji, ktory sktoni ich do postawienia waznych pytan oraz sktoni do wtasnych docie-
kan. Jesli w rezultacie zainteresuja sie tematem, moze ich to zmotywowaé do
dalszej indywidualnej analizy wybranego problemu.

Wiele z mysli wyrazonych w tym artykule uformowato sie pod wplywem tez
Marshalla McLuhana przedstawionych w jego publikacjach, pojedynczych wypo-
wiedziach i wywiadach. Zwlaszcza te ostatnie umozliwiaty gtebsze poznanie spo-
sobu myslenia wybitnego, aczkolwiek enigmatycznego, kanadyjskiego badacza
mediéw. Paradoksalnie pozwalaly one czasami na lepsze zrozumienie jego gtéw-
nych tez, poniewaz zawieraly odpowiedzi na bezposrednie pytania i nie pozwalatly
na wprowadzanie meandrujacych dygresji i analogii, ktérymi wypeinione byty
jego dzieta pisane. Tym samym McLuhan wymagatl od oséb zainteresowanych
jego teoriami zaangazowania w media w calej rozpietosci. Jak wspomniano wcze-
$niej, badacz ten byl niezwykle oczytany, a jednoczesnie czerpal wiadomosci
z wielu eklektycznych Zrédet. Jego ogdlnikowe stwierdzenia, czesto paradoksalne
i pozornie sprzeczne wynikaly z glebokiego zrozumienia nielinearnych zaleznosci
i lancuchow przyczynowo-skutkowych, ktére umykaty innym naukowcom. Tym
samym pozostaja one wcigz aktualne i otwarte na nowe interpretacje.

9 Po $mierci pozostawil po sobie okolo 6000 ksiazek, ktore zostaly zakupione przez Thomas Fi-
sher Rare Book Library (https://fisher.library.utoronto.ca/mcluhan-library).

10 7T read only the right hand page of serious books. If it’s a frivolous, relaxing book, I read every
word. But serious books I read on the right hand side only because I've discovered enormous redun-
dancy in any well-written book” (ttumaczenie wlasne).
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Paul Levinson, omawiajac wczesniej wspomniang interpretacje opowiesci
Poe’a zaproponowana przez McLuhana, postrzegat ja przez pryzmat surfera,
ktory musi wykazac¢ sie wielka zrecznoscia, by utrzymaé sie na fali. Podobnie
zachowuje sie osoba surfujgca po Internecie, balansujaca na granicy zabawy
i pracy, poniewaz Internet stuzy jako narzedzie edukacyjne, a jednoczesnie obco-
wanie z nim sprawia uzytkownikowi przyjemnos¢ (Levinson, 133, 1999). Jednak
nie mozna zapomnie¢, ze Internet, o ktérym pisal Levinson, jest innym Internetem
od tego wspdliczesnego. Jakze odmienny byl Internet lat dziewiecdziesigtych od
dzisiejszej wszechobecnosci online, w ktorej coraz wieksza role odgrywaja rozwia-
zania oparte na Al. Jego dalszego rozwoju nie da sie w peini przewidzie¢, a zatem
nie mozna na to przygotowac¢ mtodych ludzi. Mimo to spostrzezenia McLuhana
nadal sa aktualne i prowadza do uzmystowienia sobie wyzwan wynikajacych z roz-
woju wspoélczesnej technologii, coraz sprawniej tworzacej alternatywne wersje
rzeczywistosci. Jak sugerowata Paglia, kurczowe trzymanie sie dawnych paradyg-
matéw nie przyniesie wlasciwych rezultatéw w obliczu nowych wyzwan. Jedno
z nich polega na tym, iz zbudowane na stowie pisanym tradycyjne formy przedsta-
wiania narracji wypierane sa przez komercyjne, ruchome obrazy, ktore potrafiag
oczarowac¢ widza nieswiadomego sposobu ich oddzialywania. Nalezy zatem wyko-
rzysta¢ ich potencjal do analizy tychze ,tradycyjnych” dziet kultury. Jednym
z przykltadow jest opisane w artykule stosowanie medium filmowego w celu wspie-
rania nauczania literatury.
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