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Streszczenie: Artykut przedstawia projekt zaje¢ uniwersyteckich, ktérych celem jest
zookrytyczna analiza filmu dokumentalnego Wsrod ludzi (1960) w rezyserii Wiadystawa
Slesickiego, prezentujacego zycie bezpanskich pséw w przestrzeni miasta. Dotychcza-
sowy odbior dziela nastawiony byl na antropocentryczna interpretacje losow zwierzecia,
ktére mialyby stanowi¢ metafore losu ludzkiego. Autorka proponuje zookrytyczne ,przepi-
sanie” filmu, uruchamiajace konteksty historyczne i historycznofilmowe, podejmowane
z psiej perspektywy.
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Abstract: The article presents a university course project aimed at a zoocritical anal-
ysis of the documentary film Among Men (1960), directed by Wtadystaw Slesicki, which
depicts the lives of stray dogs in an urban environment. The film has previously been
viewed from an anthropocentric perspective, interpreting the animals’ fate as a metaphor
for the human condition. The author proposes a zoocritical “rewriting” of the film, reveal-
ing historical and film-historical contexts from the canine point of view.
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Ktos podpatrzyt: dwa beagle w zblizeniu

na trawie, w kadrze slonce lasi sie i merda.

Dwie zywe tyzeczki pod nagim niebem. ,Jak my”,
stysze. Nie, juz nie my. I nie te tyzeczki.

Jerzy Jarniewicz, Pieska mitos¢, z tomu Mondo cane

1 Artykul powstal w ramach zaje¢ z dydaktyki akademickiej prowadzonych przez prof. UAM dra
hab. Krzysztofa Koca.
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Nasz sposéb myslenia o zwierzetach, a nawet patrzenia na nie (réwniez zapo-
Sredniczony poprzez medium filmu) zaczal stopniowo ulega¢ zmianie, czego
oznake stanowi zwrot animalny w humanistyce. To wéwczas zaczeto inicjowac
pytania o rzeczywistos$¢ zwierzeca, ktora ,podpatrze¢” mozna takze przez szcze-
line dzieta, zamiast podstawiania pod nia ludzkich kategorii. Jednak model
odbioru zoonarracyjnych tekstéw kultury? w kluczu transponowania ludzkich
doswiadczen na bohateréw zwierzecych posiada dluga tradycje zawlaszczania
zwierzecej podmiotowosci na rzecz narracji antropocentrycznych, historycznych,
politycznych czy narodowosciowych, ktéra nadal daje o sobie znac¢. John Berger
w stynnym eseju Po co6z patrzec¢ na zwierzeta? stawia hipoteze o pierwszych meta-
forach, majacych odnosi¢ sie do zwierzat (innych niz ludzie) jako istot, ktore wiele
z cztowiekiem taczy, ale i dzieli, co sprzyjato wytwarzaniu relacyjnosci metaforycz-
nej w sztuce (Berger 1997, 90). Rozmontowywanie takiego ukladu, w ktérym
zwierzeta funkcjonuja zaledwie jako symbole czy metafory, nadaje kierunek pro-
wadzacy do lepszego ich rozumienia i funkcjonowania w obrebie miedzygatunko-
wej wspolnoty.

O ile we wspoétczesnie powstajacych dzielach reprezentacje zwierzat coraz
czesciej probuje sie konstruowac tak, aby zblizone byly do autonomicznych, wta-
$ciwych przedstawicielom danych gatunkow perspektyw, o tyle w dawniejszych
tekstach kultury, sprzed ,samoswiadomego antropocenu”, nie zawsze tak byto.
Dlatego tym wieksze wyzwanie stanowi zookrytyczny odbidr dziet sprzed zwrotu
animalnego i tym samym przywracanie podmiotowosci zwierzetom. W tekscie tym
zaproponuje projekt zaje¢ akademickich poswieconych wykorzystaniu studiow
nad zwierzetami w analizie dzieta filmowego. Plan ten powstat z mysla o zajeciach
fakultatywnych adresowanych do studentow i studentek III roku studiow licen-
cjackich na kierunku filmoznawstwo i kultura mediow?.

Uzasadnienie wyboru tekstow: potrzeba analizy kontekstowej

Krétkometrazowy film Wsrdd Iudzi (1960) w rezyserii Wiadystawa Slesickiego
- stanowiacy przyktad filmu dokumentalnego, cho¢ mocno nasyconego fikcja
z uwagi na znaczna obecnos$¢ inscenizacji - postuzy jako przyktadowa, audiowizu-
alna zoonarracja, przedstawiajaca zycie codzienne ,bezpanskich” pséw. Psia rze-
czywistos$é, zorganizowana w duzej mierze przez tytutowych ludzi, poznajemy za

2 Zoonarracje rozumiem za Anna Barcz jako narracje zwierzece dotyczace ,tych tekstow kultury,
w ktérych funkcjonowanie pozaludzkich zwierzat czy jaki$ sposéb ich przejawiania sie, ale przede
wszystkim zwierzece doswiadczenie, maja bezposredni wplyw na rozumienie danego tekstu. Sam
zas tekst staje sie nosnikiem poznawczej narracji o zwierzetach w wymiarze psychologicznym (za-
wierajacym refleksje etologiczna), historycznym i kulturowym - poszerzajacym rozumienie historii
i kultury o zwierzece doswiadczenie” (Barcz 2016, 314).

3 Przygotowanie do planowanych zaje¢, zgodnie z programem studiéw filmoznawczych, zapew-
nia moduly realizowane w poprzednich latach, tj. analiza i interpretacja filmu czy zajecia z historii
filmu lub filmu dokumentalnego, ktére dostarczyly wiedzy i umiejetnosci z zakresu instrumentarium
filmoznawczego oraz zastosowania go w praktyce analityczno-interpretacyjnej, a takze znajomos¢
historii kina. Novum programowe stanowi¢ bedzie w duzym stopniu odczytanie dziela filmowego
w kluczu animal studies oraz wykorzystanie badan dotyczacych poszczegélnych gatunkow zwierzat.
Projekt zaje¢ obejmuje jednak wprowadzenie do zookrytyki, dlatego cho¢ wstepna znajomos¢ tej
tematyki bedzie mile widziana, to nie jest ona wymagana.
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sprawa gléwnego bohatera, ,granego” przez psa Ugryzia, ktéory zmaga sie
z trudna, pelna niebezpieczenstw przestrzenia miasta. Na tle kinematografii PRL
jest to dzieto wyjatkowe, poniewaz tworcy wprowadzili, na dlugo przed zwrotem
ku zwierzetom, skupiona wokoét psiego bohatera forme zoonarracji, demonstrujac
tym samym wyprzedzajaca swoje czasy wrazliwos¢. Jednak pomimo, wydawac
by sie mogto, zawartej w filmie przede wszystkim psiej perspektywy, byt on i nadal
jest interpretowany w kluczu antropocentrycznym jako metafora losu ludzkiego
[czy to w ustroju socjalistycznym, czy w bardziej uniwersalnym wymiarze - zob.
Plawuszewski 2017, 109-111)].

Dlatego w ramach zaje¢ proponuje odczytanie Wsrod ludzi w kluczu zookry-
tycznym, nakierowanym na probe interpretacji przezy¢ i zachowan bohatera
zwierzecego. Metodologiczne przygotowanie takiego podejscia badawczego
zapewni artykut Anny Barcz Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych
narracji), w ktorym autorka definiuje m.in. przedmiot badan zookrytyki oraz
nakresla historie terminu. Barcz interpretuje takze Oczy tygrysa Tytusa Czyzew-
skiego z tytulowej, tygrysiej perspektywy, dzieki czemu tekst speini funkcje
dobrego wprowadzenia dla studentéw i studentek.

Niezbedne dla tej interpretacji okaze sie przelaczenie optyki z antropocen-
trycznej na bardziej nakierowana na zwierzecy sposob doswiadczania Swiata®.
Objasnienia niektorych elementow psiego jezyka oraz komunikatéw cielesnych
znajduja sie w rozdziale z ksiazki Alexandry Horowitz Oczami psa. Moze by¢ to
wstep do rozwazan na temat préob rozumienia psich zachowan w catej ich réznorod-
nosci®, ktory warto wykorzysta¢ w zookrytycznej interpretacji dzieta filmowego®.

Podczas analiz istotne bedzie réwniez uwzglednienie kontekstu historycz-
nego, wlaczajacego do namystu perspektywe zoocentryczng. Do tego postuzyc¢
moze rozdzial z ksigzki Erica Barataya Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja
historii, traktujacy o sytuacji psow w potowie XX wieku. Waznym uzupetnieniem
beda tez rozpoznania Dariusza Jarosza, ktéry referuje wielowymiarowe powody
tzw. psich czystek w PRL, a takze wskazuje na rozlegte formy okrucienstwa, beda-
cego tematem ,psiej kampanii” toczacej sie w dwczesnej prasie polskiej (Jarosz
2019, 2019). Wiedza na ten temat pozwoli lepiej zrozumie¢ sytuacje bohatera
WSréd ludzi oraz unikna¢ anachronicznego odczytania dokumentu Slesickiego.

Istotne bedzie rowniez, przygotowane w formie krétkiego wyktadu, wprowa-
dzenie z historii kina (Szpulak, Otto, 2015, 87-168), umiejscawiajace film i jego

4 Mozna przy tej okazji uwrazliwia¢ na stosowanie jezyka stluzacego ograniczaniu antropo-
morfizacji.

5> Warto mie¢ na uwadze, ze twdrcy chcieli opowiedzie¢ historie psa ,bezpanskiego”, w ktérego
role wcielatl sie pies, ktory bezpanski nie byl. Wiecej na temat zachowan i zwyczajow pséw bezdom-
nych mozna znalez¢é m.in. w pracy: A. M. Beck, The Ecology of Stray Dogs: A Study of Free-Ranging
Urban Animals, West Lafayette 2002. Z kolei polityczno-filozoficzne refleksje na ten temat zawarto
m.in. w: P. Juskowiak, Bezpariska biopolityka - maszyna zoologiczna, zdziczate ekologie i polityczne
potencjaty zwierzecego uwspdlniania, ,Przeglad Kulturoznawczy”, nr 4 (58) 2023, s. 475-502;
E. Meijer, Pierwsze studium przypadku. Filozofia bezdomniaka. Psio-ludzkie spostrzeZenia na temat
jezyka, wolnosci i polityki, [w:] eadem, Zwierzeta mowiq. W strone demokracji miedzygatunkowej,
przetl. A. Matecka i M. Biedrzycki, Okoniny 2021, s. 127-158.

6 Nalezy jednak pamietac¢ o ograniczeniach przekazu audiowizualnego, ktéry wymusza redukcje
»psiego jezyka” (chociazby o sygnalty zapachowe czy dotykowe).
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twoércow w historycznofilmowym kontekscie oraz pozwalajace zapyta¢ o miejsce
psOéw w historii kinematografii (zob. Stanczyk 2021).

Literatura dla zainteresowanych to rozdziat z monografii twérczosci Wtady-
stawa Slesickiego (Ptawuszewski 2017, 102-112) poswiecony wiasnie filmowi
Wsréd ludzi. Jest to studium oparte na precyzyjnej analizie dzieta, potaczone
z historycznym kontekstem jego powstania oraz recepcji. Najistotniejsze kwestie
z rozdzialu zostana zaprezentowane w czesci wykladowej, dlatego nie jest to lek-
tura obowiazkowa.

Interesowac nas bedzie wreszcie to, w jaki sposéb i jakimi srodkami filmo-
wymi zostato przedstawione zwierze, jego przezycia, zachowania. W tym celu
wystarczy odwotlac sie do wiedzy podstawowej z zakresu instrumentarium filmo-
znawczego, pozwalajacej na ¢wiczenie umiejetnosci analitycznych w odniesieniu
do poszczegdlnych elementéw dzieta filmowego.

Cel zajec¢ i wartosci poznawcze

Cel tak zaprojektowanych zaje¢ stanowi¢ bedzie analiza i interpretacja filmu
Wsréd ludzi Wladystawa Slesickiego, uwzgledniajgca teorie zwierzecych narra-
cji. Z uwagi na wielos¢ kontekstéw waznych dla tego tematu studenci i studentki
poszerza wiedze z zakresu historii polskiego kina dokumentalnego, zaznajomia
sie z zookrytyczng metoda badawcza oraz naucza sie ja funkcjonalnie stosowac
w analizie dziet filmowych, a takze poznaja i lepiej zrozumieja zachowania i histo-
rie pséw jako gatunkéw stowarzyszonych (Haraway 2008), zyjacych w bliskiej
relacji z czlowiekiem. Oczywiscie zajecia beda tez dobra okazja do ¢wiczenia
instrumentarium filmoznawczego w (by¢ moze)” nowej odstonie.

Wskazoéwki praktyczne i przebieg zajec

Jeszcze przed zajeciami mozna zacheci¢ studentéw do krytycznego odbioru
tekstow, nakierowanego na najwazniejsze dla tematu zaje¢ aspekty. Jako zadanie
przygotowujace do dyskusji proponuje zaleci¢ studentom wybranie dwoéch kadrow
filmowych z dokumentu Wtadystawa Slesickiego, konstytutywnych dla zwierzecej
perspektywy, ktére nastepnie zostana oméwione zaréwno w kontekscie dzieta fil-
mowego, jak i kompozycji pojedynczego obrazu®. Do tego przydatna bedzie lektura
artykutu Barcz i zwiazane z nig pytania o to, czym zajmuje sie zookrytyka i jakie
wyzwania przed nia stoja, a takze w jaki sposob analiza wiersza moze przydac sie
w zookrytycznym odbiorze filmu. Mozna tez wskazac¢ studentom, na co powinni
ZWrocic¢ szczegolna uwage przy czytaniu tekstow Barataya i Jarosza oraz zaleci¢
wynotowanie przede wszystkim aspektéw psiej rzeczywistosci, mozliwych do
odnalezienia w filmie Slesickiego. W przypadku rozdziatu z ksigzki Horowitz warto

7 Niewykluczone, ze niektére tresci z zakresu animal studies mogly pojawi¢ sie epizodycznie
podczas innych zaje¢ obowiazkowych lub fakultatywnych.

8 Inspiracje do zadania z oméwieniem wybranych kadréw zaczerpnetam z pokrewnego tematycz-
nie artykutu dydaktycznego (Budzik 2023, 9).
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zacheci¢ do proby rozpoznania wskazanych przez autorke komunikatéw oraz do
skorzystania z wlasnych obserwacji psich zachowan podczas ogladania filmu®.

1. Czes¢ wprowadzajaca

Zajecia warto rozpocza¢ od rozpoznania, czy studenci i studentki znaja inne
teksty kultury zawierajace narracje zwierzeca (zoonarracje). Pytanie ma na celu
aktywizacje oraz sprawdzenie wiedzy na temat zoonarracji (w odniesieniu do zada-
nego artykutu i nie tylko). Jezeli studenci rozumieja, czym jest narracja zwierzeca,
moga rozpoznac ja w innych dzietach. Dobrze, jesli pojawia sie zréznicowane przy-
ktady, pokazujace zlozonos$¢ tego rodzaju opowiesci. By¢ moze wskaza Pokot
Agnieszki Holland, IO Jerzego Skolimowskiego czy wspomniane Oczy tygrysa
Tytusa Czyzewskiego (zalezaloby nam na przykladach z réznych sztuk, ale
i czaséw). Wszak swiat zwierzat jest dla nas dostepny jedynie w niewielkim stop-
niu, dlatego fikcja moze shuzy¢ zblizeniu sie do zwierzecych perspektyw na rézno-
rodne sposoby. A takie proby sa i byly podejmowane jeszcze na dlugo przed
samoswiadomym antropocenem. Moze to uruchomié¢ takze refleksje na temat
wyroznikow zoonarracyjnosci lub celowosci zastosowania takiego sposobu wyrazu.

Pies Ugryz, bohater filmu Wsréd ludzi, rez. W, Slesicki (1960).
Kadr pochodzi ze zrekonstruowanej cyfrowo w 2020 r. wersji filmu (01:42).

9 Dodatkowo mozna zasugerowac studentom, aby wstepnie zbadali tematyke zaje¢ réwniez
w przestrzeni internetowej, co by¢ moze skloni ich do dalszych, samodzielnych poszukiwan. Wiecej
na temat wykorzystania rzeczywistosci cyfrowej w edukacji (na przyktadzie medialnego wizerunku
pséw w sieci) mozna znalezé w: A. Slésarz, PSIA ESKADRA i cyfrowa dydaktyka. Instrumentalne
studium przypadku, Krakow 2022.
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2. Wyklad wprowadzajacy

Aby ugruntowac¢ informacje zawarte w zalecanej literaturze, a takze wprowa-
dzi¢ (lub przypomniec¢) nowe zagadnienia, proponuje zastosowac element wykta-
dowy (najlepiej wykorzystujac prezentacje multimedialng, ktéra moze utatwic
przyswajanie i zapamietywanie tresci).

2.1. Kontekst filmoznawczo-historyczny

Od studenckich przyktadéw zoonarracji przejdziemy do filmu Wtadystawa Sle-
sickiego, rozpoczynajac od sylwetki samego twoércy, przywolania najczesciej
podejmowanych przez niego tematéw filmowych (portretowat codziennos¢ ludzi
zwyczajnych, prostych, zyjacych w zgodzie z natura, jak i sama przyrode) oraz
najwazniejszych dziet, tj. Ludzie z pustego obszaru (1957, film zrealizowany
wspolnie z Kazimierzem Karabaszem), Zanim opadngq liscie (1964), Rodzina czto-
wiecza (1966). Jego tworczos¢ jako jednego z czolowych polskich dokumentali-
stow, rozpoczynajacych kariere filmowa w latach 50., wpisywala sie w zatozenia
tzw. czarnej serii czy pézniejszej szkoly Karabasza.

W dalszej kolejnosci proponuje przyblizy¢ lub przypomniec¢!® informacje na
temat obu formacji, rozpoczynajac od czarnej serii (okres trwania, podstawowe
zalozenia i cechy nurtu, a takze najwazniejsi tworcy i ich filmy wraz z podejmo-
wang, nieoczywista dotad tematyka). Zwlaszcza poruszane tematy, do ktérych
zaliczy¢ mozna problemy spoleczne obejmujace m.in. wszechobecna przemoc,
chuliganerie, biede, prostytucje, brak troski o dzieci czy trudne warunki miesz-
kaniowe wydaja sie bliskie opowiesci o zmarginalizowanych bezpanskich psach.
Natomiast szkota Karabasza to formacja, ktorej poczatek datuje sie na rok 1960,
a wiec réwniez rok premiery Wsrdd ludzi, dlatego jest to istotny kontekst (warto
tez wymienic¢ lata trwania, najwazniejszych twércow i tworczynie oraz gtéwne
cechy nurtu, czyli przelom techniczny, polegajacy na synchronizacji dzwieku
i obrazu, brak komentarza z offu czy ascetyczna forme opowiadania o zwyczaj-
nych, niewyrédzniajacych sie bohaterach, za pomoca ograniczonej inscenizacji -
zob. Szpulak, Otto 2015, 87-168).

Zarysowanie kontekstu historycznofilmowego pozwoli umiejscowi¢ film Sle-
sickiego jako dzieta ,pomiedzy”, wymykajacego sie jednoznacznym klasyfika-
cjom. Wazny dla tego przykiadu okaze sie namyst nad dokumentalnoscia
i fabularnoscia, przejawiajacymi sie w dzietach w formie spektrum, a nie wyraz-
nie odrebnych kategorii. Czesciowa inscenizacja moze stanowi¢ wyjasnienie dla
nie w pelni ,,autentycznych” zachowan psa (np. czasem obserwujemy, jak zwierze
podaza w kierunku przywotujacego je cztonka ekipy, wbrew ,logice” sceny).

Istotne sa tez losy filmu zwigzane z cenzura, wynikajace z antropocentrycz-
nego odczytania. W tym miejscu warto przywotac cytat z monografii poswieconej
tworczosci Slesickiego, w ktérym Piotr Plawuszewski obja$nia polityczne realia

10 Zaréwno kontekst czarnej serii polskiego dokumentu, jak i szkoly Karabasza naleza do podsta-
wowych zagadnien z zakresu historii polskiego dokumentu, a wiec zaje¢ obowiazkowych w progra-
mie filmoznawstwa.
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roku 1960. Filmowcy postugiwali sie woéwczas jezykiem ezopowym we wilasnych
filmach, ale i inne ogladali wedtug tego klucza.

(...) Na jednej z takich projekcji zjawil sie Andrzej Munk, ktoéry po ostatnim
ujeciu miat powiedzie¢ do Wladystawa Slesickiego: ,, Komu ty chcesz wméwic,
ze to jest film o psie? Przeciez to film o losie czlowieka w socjalizmie!”.
Latwo odgadnaé, do jakich wnioskéw prowadzi¢ musi takie wlasnie odczyta-
nie: zorganizowana opresyjnos¢ (hycle); ,zarazenie” agresja, ktora nie potrze-
buje dla swojego istnienia motywacji, od najmtodszych lat (dzieci); jedyna
sprawiedliwa (staruszka) - rownie bezbronna, co szukajacy pomocy pies. (...)
Przewidywania bardziej doswiadczonego kolegi potwierdzity sie - (...) wzgledy
cenzuralne nie pozwalaja na pozytywna jego ocene, podjeta zostaje decyzja
o odestaniu filmu na potki. Oficjalne uzasadnienie braku dystrybucji: jest
Wsréd ludzi filmem falszujacym obraz polskiej rzeczywistosci (Plawuszewski
2017, 109-110, wyrdznienie - D.N.).

W 1962 roku o dokumencie przychylnie wypowiedziat sie John Grierson:

Film o psie (Wsrdd ludzi) jest wspanialy i niepokojacy, bezbtedny technicznie i arty-
stycznie. Dowodzi ogromnego talentu i umiejetnosci realizatora. Najwyzszy podziw
budzi w nim humanizacja psiego bohatera (Plawuszewski 2017, 110-111, wyrdznie-
nie - D.N.).

Antropocentryczna interpretacja filmu dominuje réwniez wspétczesnie:

(...) WSréd ludzi nie zatrzymuje sie rowniez na poziomie opowiesci o cztowieku w socja-
lizmie - metafora ludzkiego losu, na ktéry nieusuwalnie pada cien niepokoju, zdaje
sie spokojnie przekracza¢ granice ustrojéow politycznych (Pltawuszewski 2017, 110-111,
wyroznienie - D.N.).
Chociazby z tego wzgledu zasadne i wazne wydaje sie poddanie filmu réwniez
zookrytycznej, uaktualnionej interpretacji.

2.2. Wprowadzenie do zookrytyki

Druga czes¢ dotyczy¢ bedzie wstepu do wspotczesnej metody badawczej: zoo-
krytyki. Ta czes¢ wykltadu ma na celu przypomnienie i uporzadkowanie najwaz-
niejszych ustalen zawartych w artykule Anny Barcz!! (przydadza sie one podczas
rozmowy nauczajacej). Autorka definiuje zookrytyke jako ,metode analizy narracji
z punktu widzenia konstruowanego bohatera lub bohateréw zwierzecych i tresci
ich przezy¢/zachowan”, a zarazem osadza ja w szerszym kontekscie studiéw nad
zwierzetami oraz zwrotu animalistycznego; zwraca takze uwage na geneze
samego terminu oraz przywotuje stanowiska i koncepcje innych badaczy (np. zoo-
filologie Aleksandra Nawareckiego). Wskazuje tez m.in. przedmiot badan, obszary
tematyczne pozostajace w kregu zainteresowan: ,tekst kultury, ktéry autonomi-
zuje zwierzeta; refleksje nad sposobem, w jaki to robi; konsekwencje tej autono-

11 Zadany artykul (Barcz 2015) ukazal sie w nieco zmodyfikowanej formie jako rozdziat ksigzki:
Zookrytyka i zoonarracje. Oczy tygrysa Czyzewskiego, [w:] eadem, Realizm ekologiczny. Od ekokry-
tyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016, s. 314-333.
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mizacji dla poszerzania wiedzy o $wiecie” (Barcz 2015, 146). Barcz wyrdznia réw-
niez sposoby wyrazu typowe dla zookrytyki, posrod ktérych znajduja sie:

(...) poruszanie sie po tekstach zréznicowanych gatunkowo, eksperymentowanie
z doswiadczeniem zwierzecym za pomoca fikcji, wielokanalowe oddzialywanie
na zmysty, uplastycznienie strategii narracyjnych (Barcz 2015, 146).

Warto wspomnie¢ réwniez o dziedzinach, ktére umozliwiaja poszukiwanie niean-
tropocentrycznych jezykow, tj. badania z zakresu etologii, zoopsychologii czy zoo-
semiotyki. Moga one by¢ pomocne przy odnajdywaniu zwierzecej perspektywy
w dziele filmowym.

2.3. Zwierzeca wersja historii kinematografii

Ostatnia czes¢ wyktadu wprowadzajacego dotyczy¢ bedzie narracji zwierze-
cych w historii, a wiec podej$cia reprezentowanego przez Erica Barataya oraz
Dariusza Jarosza. Jednak zamiast odnosi¢ sie do ich tekstow, ktére beda juz
znane studentom, proponuje za Marta Stanczyk zwroci¢ uwage na historyczne
funkcjonowanie zwierzecia w poczatkach przemystu filmowego. W tym kontek-
$cie mozna zapyta¢ studentdw o obecnos$¢ takich elementéw w filmie Wtady-
stawa Slesickiego (dobrym przyktadem jest chociazby scena otwierajaca,
w ktorej zarejestrowano ped psa kojarzacy sie z przedfilmowymi chronofotogra-
flami stanowigcymi studium ruchu postaci).

John Berger pisat o zwierzetach jako pierwszym temacie malarskim czy
o wykorzystywaniu krwi zwierzecej do tworzenia naskalnych malowidet przez
ludzi pierwotnych (Berger 1997, 90). Zwierzeta towarzyszyly rowniez narodzinom
nowego medium, kinematografii: poczawszy od materialnego wykorzystania zela-
tyny do produkcji tasmy filmowej (Matuszewski 2020, 73), przez doskonalenie
przyrzadéw do rejestracji ruchu zwierzat, az po ich udziat w pierwszych filmach
niemych (Stanczyk 2021, 53-54).

Takze psy sa obecne w kinie od jego zarania. Wystarczy wspomnie¢ za Marta
Stanczyk epizodyczna obecno$é¢ psa w dokumentalnym Wyjsciu robotnikow
z fabryki (La sortie de I'usine Lumiere a Lyon, rez. Louis Lumiere, 1895) czy jego
tytutowa role w filmie fabularnym Pies przechytrza porywacza (The Dog Outwits
the Kidnapper, rez. Lewin Fitzhamon, 1908). Psy, podobnie jak inne gatunki,
L,uniezwyklaty” tez wczesne filmy spod znaku kina atrakcji. Warto réwniez siegnac¢
po jeszcze wczesniejsza serie fotografii Animal Locomotion: An Electro-photogra-
phic Investigation of Consecutive Phases of Animal Movements Eadwearda Muy-
bridge’a, prezentujaca studium ruchu galopujacego psa wyscigowego o imieniu
Maggie. Muybridge byl takze tworca zoopraksiskopu, pierwowzoru kinemato-
grafu o znamiennej z perspektywy animal studies nazwie; za posrednictwem jego
wynalazku zwierzeta zaprzegane byly do stuzby jako obiekty do obserwaciji i reje-
stracji ich ruchu.

Refleksje te skladaja sie na rozpoznanie, ze obecnos¢ zwierzat w kinie nie
jest niewinna. Na przyktadzie Wsréd ludzi mozna jednak zaobserwowaé prze-
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miane wrazliwosci twércow filmowych wzgledem pionieréw tej sztuki i zastano-
wi¢ sie nad prozwierzeca funkcja dokumentu opowiadajacego o trudach psiej
codziennosci.

3. Czesc¢ rozszerzajaca

3.1. Rozmowa nauczajaca

Po wykladzie mozna przejs¢ do rozmowy nauczajacej, odnoszacej sie do filmu
i zadanych lektur. To dobra okazja do zweryfikowania zdolnosci analityczno-inter-
pretacyjnych studentéw i studentek. W tym celu pomocny okaze sie przygotowany
wczesniej zestaw pytan!?.

3.1.1. Edukacyjny potencjal artykulu Anny Barcz

Zalezy mi, zeby studenci mogli, analizujac konkretny przyktad filmowy, wyko-
rzysta¢ podejscie zookrytyczne. Tak nakierowana rozmowa moze przebiegac
wokot ponizszych pytan/polecen:

* Prosze uzasadni¢ i oméwi¢ wybdér poszczegélnych kadrow filmowych
(konstytutywnych dla nie-ludzkiej perspektywy).

Oczekiwania wzgledem tego zadania zaleze¢ beda od propozycji studentow.
Jednak w kazdym przypadku wymagana jest analiza i interpretacja kompozycji
obrazu z uwzglednieniem cech narracji zwierzecej, strategii upodmiotawiajacych,
zarowno w odniesieniu do pojedynczego kadru, jak i w kontekscie catosci filmu.

Cwiczenie z przygotowaniem kadréw ma zaktywizowaé studentéw, a takze
sktoni¢ ich do uwaznego, krytycznego odbioru, nakierowanego na zwierzeca per-
spektywe i przejawy psiej komunikacji. Dodatkowo ma ono indywidualny charak-
ter - wybrane lub zglaszajace sie osoby beda mogly zaproponowac¢ wilasne
interpretacje samodzielnie wskazanych kadrow.

* W jaki sposdéb w filmie dokonana zostaje autonomizacja gtéwnego boha-
tera? Jak zobrazowani sa bohaterowie ludzcy, a jak nie-ludzcy? Z jakimi
przyzwyczajeniami odbiorczymi graja twércy Wsrdd ludzi?

W filmie nastepuje psychologizacja bohatera zwierzecego poprzez wyodrebnienie
jego jednostkowego losu, ukazanie réznorodnosci psich emocji i zachowan (pies
przedstawiany w zblizeniach, kamera podaza za nim, rejestruje detale jego zacho-
wan, np. nadstawianie uszu, merdanie ogonem), a takze budowanie napiecia na
poziomie fabularnym (np. szwenki oddaja osaczenie psa, jego niepokdj w momen-
cie zagrozenia).

Pies filmowany jest w sposob charakterystyczny dla postaci ludzkich, z kolei
ludzie na odwroét - wystepuja raczej jako tto; chlopcy poczatkowo kadrowani od

12 Pytania sa na tyle bliskie tematycznie (niektére maja charakter pomocniczy), ze ich kolejnos¢
moze ulec zmianie. Podobnie jak elementy (przyktadowych) oczekiwanych odpowiedzi moga sie cze-
$ciowo pojawi¢ przy innych pytaniach.
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pasa w dol, raczej w grupie, a nie indywidualnie, bez zblizen twarzy; jedyny wyja-
tek stanowi staruszka, sojuszniczka zwierzat (zblizenie na jej twarz). Hycle sa
przedstawieni jako antagonisci wystepujacy z przedmiotami (lancuchy, Kkije,
butelki, chwytaki). Nastepuje zatem zamiana antropocentrycznie pojmowanej
relacji podmiot/przedmiot.

W filmie brakuje komentarza z offu. Lagodna muzyka pojawia sie tylko
w jednej scenie. Dominuje gtos pséw (od zaciemnionego kadru poczatkowego, po
koncowe $ciemnienie stychac szczekanie i popiskiwanie zwierzecia) - rezygnacja
Z obrazu wzmacnia wrazenia stuchowe, czyli nalezace do drugiego po wechu, naj-
wazniejszego zmystu psa.

* Jak przedstawione zostaly relacje gtdwnego bohatera z tytulowymi
ludZmi?

Chtopcy stosuja przemoc jako forme zabawy, nie sa Swiadomi w petni niemoralno-
$ci swoich czynow - pies odczuwa zagrozenie wzgledem nich. Mezczyzna skupu-
jacy butelki prezentuje poczatkowo pozornie dobra relacje z Ugryziem, sprawia
wrazenie jego opiekuna, ale decyduje sie go sprzeda¢ (proba ekonomicznego
przetrwania) - pies zostaje wiec porzucony. Hycle stosuja przemoc instytucjo-
nalng, w wyniku ktérej gtdéwny bohater zostaje uwieziony. Empatia i troska wobec
czworonoznych podopiecznych wykazuje sie staruszka, a z kolei przechodnie
wyrazaja obojetnos¢ - zwlaszcza wobec bezpanskiego, nierasowego psa.

Z jednej strony w filmie obserwujemy nieufnos¢ zwierzecia do cztowieka,
a z drugiej potrzebe uzyskania poczucia bezpieczenstwa (pies jako gatunek udo-
mowiony, stowarzyszony). Dlatego bohater skazany jest na ciagta ucieczke (nawet
je w napieciu) i nieustanne poszukiwanie , swojego miejsca”.

Wsrod ludzi prezentuje tez bliskos¢ loséw ,wykluczonych”: przemoc wobec
zwierzecia zostala zobrazowana jako wynikajaca z trudnego losu cztowieka,
czesto z braku perspektyw, zajecia, ale tez z biedy i bycia nieustannie nadzorowa-
nym (hycle przedstawieni zostali jako nadzorcy dysponujacy wtadza). Z drugiej
strony samotna, uboga staruszka znajduje pozaludzkich kompanéw swojej ,nie-
doli” i tworzy wielogatunkowa wspoélnote, azyl.

» Jakie zagrozenia i szanse dla zwierzecej narracji moze nies¢ antropomor-
fizacja czy psychologizacja?

Do zagrozen naleze¢ beda: narzucanie perspektywy antropocentrycznej z pomi-
nieciem zoocentrycznej, traktowanie zwierzat jako metafory, symbolu, a wiec
ostatecznie przedmiotu sthuzacego wyrazeniu ludzkiej ekspresji, niezrozumienie
zwierzat, prowadzace czasami do nieodpowiednich zachowan wzgledem nich.
Z kolei szans wynikajacych z takich zabiegow nalezy upatrywac¢ w uswiadomieniu
sobie podobienstw w zachowaniach i przezyciach ludzkich i nie-ludzkich, co moze
prowadzi¢ do budowania tozsamosci wspélnotowej, porozumienia miedzygatun-
kowego, z ktorych wyrasta wzajemna troska.
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3.1.2. Edukacyjny potencjal rozdzialu ksiazki Erica Barataya i artykulu
Dariusza Jarosza

Wsrod ludzi dokumentuje psia rzeczywisto$¢ poczatku lat 60., dlatego inter-
pretacje warto wzbogaci¢ o odniesienie do historycznej sytuacji tych zwierzat,
z uwzglednieniem spoteczno-kulturowego tta.

* Jak rzeczywistos$¢ kreowana przez czlowieka wplywa na zycie psow? Na
jakie aspekty dziatalnosci tytutowych ludzi, ktére oddzialuja na zwie-
rzeta, zwracaja uwage tworcy filmu?

W polowie XX w. w miastach mialy miejsce przemiany spoteczno-kulturowe. Wow-
czas psy zaczety petni¢ przede wszystkim funkcje towarzyszaca - jednak dotyczyto
to w pierwszej kolejnosci bogatszych ,wtascicieli”, ktorzy poszukiwali rasowych
zwierzat. W zwiazku z tym zmniejszyta sie liczebnos¢ psow, ktore nie staly sie
domowymi pupilami. Po wojnie spada zapotrzebowanie na psy ,pracujace” na
froncie. Z uwagi na uprzemystowienie zwierzeta ,zwalnia sie” z pracy w rzemiosle
i w gospodarstwach - stad usuwanie bezpanskich, ,niepotrzebnych” pséw, ktore
generuja straty w sektorze zywieniowym, a dodatkowo uwazane sa za zagrozenie,
rowniez epidemiologiczne (wscieklizna).

Pojawiaja sie tez inne niebezpieczenstwa, chociazby zwigzane z rozwojem
infrastruktury drogowej i kolejowej (tj. roadkill, czyli nowy rodzaj Smierci zwie-
rzat potracanych przez pojazdy) oraz medycyny (czyli eksperymenty i doswiadcze-
nia przeprowadzane na czworonogach ,uzasadnione naukowo”). Ponadto
traumatyczne doswiadczenia ludzi podczas II wojny Swiatowej przektadaja sie na
stosowanie okrucienstwa wobec zwierzat - przynajmniej w ten sposéb prébowano
je thumaczy¢.

* Co wspoblczesnie moga wnies¢ psie historie opowiedziane przez Bara-
taya, Jarosza oraz Slesickiego do sposobu postrzegania zwierzat?

Historie te moga stuzy¢ poznaniu pséw, ich zwyczajéw, zachowan, swiadomosci,
a takze odstoni¢ ich zdolno$¢ do adaptacji do réznych warunkéw - w tym takze
wspélistnienia z ludzmi. Jezyk filmu pozwala na uzupeinianie tego, co nieodkryte
w badaniach etologicznych i zoopsychologicznych - sfery niepoznawalne naukowo
moze bowiem wypelni¢ praca wyobrazni. Préoby przyjecia zwierzecej perspektywy
moga wskazac¢ na istnienie ,psich kultur” oraz wydobywa¢ historie tego gatunku,
co w szerszej perspektywie stuzy ,emancypacji” psow. Uswiadomienie sobie bio-
roznorodnosci oraz ekosystemowego wspolistnienia réznych gatunkéw moze
przyczynic sie z kolei do poprawy jakosci zycia zwierzat i ludzi, w tym takze psow.

4. Czes¢ podsumowujaca

Na koniec warto podsumowac, uporzadkowac i utrwali¢ najwazniejsze rozpo-
znania wynikajace z zaje¢. Bedzie to takze okazja do ¢wiczenia umiejetnosci
z zakresu stosowania analitycznego instrumentarium filmoznawczego. Zadanie
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mozna wykona¢ wspdlnie lub zespolowo, uzupetniajac karty pracy (w zaleznosci
od potrzeb i liczebnosci grupy).

* W jaki sposéb poszczegolne elementy jezyka filmowego realizuja zatoze-
nia zoonarracji?

obraz filmowy montaz dzwiek i muzyka
i praca kamery
przyktady katy kamery z psiej zestawienia ujec: wzmacnianie gtosu
sfunkcjonalizo- |perspektywy; zblizenia psia jednostka - zwierzat, wyciszanie
wane na zwierze obrazuja jego |grupa chlopcow; ludzkiego; muzyka
zoonarracyjnie |emocje; kadrowanie dynamiczny montaz |ograniczona, brak
redukujace czlowieka - w sytuacji komentarza zza kadru
niski kat sugeruje psia zagrozenia; narracja|(dominuja dzwieki
perspektywe; kamera opowiedziana otoczenia); klamra
podazajaca za bohaterem [linearnie, kompozycyjna oparta
zwierzecym, czarno-biata |[pozbawiona wylacznie na dzwieku
tasma filmowa zaburzen czasowych | (stuch jako drugi
ujednolicajaca swiat (bycie ,tu i teraz” najwazniejszy psi
ludzko-nie-ludzki zwierzecia) zmyst)

5. Komentarz koncowy

Wsrod ludzi to film przedstawiajacy psia wersje historii, rozgrywajaca sie
na poczatku lat 60. w jednym z PRL-owskich miast. Mikronarracja skupiona wokot
Ugryzia pozwala na opowiedzenie jednostkowego, wyjatkowego istnienia, na kto-
rego przyktadzie mozna przyjrzec sie losom psow, a takze innych zwierzat. Zalezy
mi, zeby studenci i studentki, analizujgc pojedynczy film i bohatera, byli otwarci
rowniez na szersza perspektywe studiow nad zwierzetami. Jezyk filmu pozwala
bowiem udzieli¢ glosu zwierzetom oraz umozliwia poznanie ich w sposéb inny niz
w naukach przyrodniczych. Wazna w ujeciu filmoznawczym jest takze umiejetnosc
wykorzystania narzedzi analitycznych, pozwalajacych na odczytanie dzieta
w ujeciu zookrytycznym. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez kontekst historii
polskiego kina, ktora opowiada¢ mozna z innych perspektyw niz antropocen-
tryczna, polityczna czy estetyczna. Mam nadzieje, ze zaproponowane zajecia beda
zacheca¢ studentéw i studentki do samodzielnych poszukiwan gtoséw zwierzat
w rodzimej kinematografii (i nie tylko).
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