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Streszczenie: Przedstawione refleksje na temat opowiadania Zuzanny Orlifiskiej
z tomu Wspotczesny bajarz polski oraz filmu Tomka Baginskiego stanowia zaproszenie dla
nauczycieli i nauczycielek jezyka polskiego do podjecia wraz z uczniami i uczennicami
refleksji na temat polskiej tradyc;ji literackiej wywodzacej sie z tradycji ludowej w perspek-
tywie kultury swiatowej. Propozycja ta wyrasta z kulturoznawczej i dydaktycznej refleksji
na temat glokalizacji, pojmowanej za R. Robertson i A.K. Guttierez jako dynamiczna rela-
cja miedzy tym to uniwersalne i partykularne.
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Abstract: The article presents ideas, which could be a contribution to discussion on
attractiveness of Polish literary and folk tradition in context of global culture. The short
story by Zuzanna Orliniska and short films by Tomek Baginski offer a basis, which create
a space for such discussion in primary and secondary school. These practical propositions
are rooted in glocal perspective on culture, which shows relations between universal and
national tendencies as dynamic and interdependent, as Robertson and Guttierez have
written.
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Dostrzezenie ekonomicznego i ideologicznego potencjalu tworczosci dla
dzieci stoi za decyzja Disneya o filmowych adaptacjach watkow adresowanych do
dzieci. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937) jest kamieniem milowym
nie tylko kinematografii (o czym swiadcza nagrody przyznane za technologiczne
i artystyczne chwyty zastosowane w filmie), ale takze sztuki dla dzieci (Zipes
1994, 80-95). Zostata ona rozpoznana jako dziedzina warta ogromnych naktadow
pracy i srodkow, ktore rekompensuje sila jej oddziatywania: narracje dla dzieci
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tworza trwate wzorce poznawcze, reprodukuja struktury wtadzy, a teksty kultury
oraz zwiazane z nimi franczyzy przynosza ogromne zyski. Tworczos¢ dla dzieci
wytwarza efekt naturalnosci (lub przynajmniej uniwersalnosci) przedstawia-
nych wartosci, postaw, wyobrazen - przez to, ze odbiorcy znaja je , 0d zawsze”.
(Mit prawdziwej mitosci propagowany przez Disney Studio od lat 30. XX wieku
do poczatku XXI jest tego dobrym przyktadem). Watki, zaczerpniete z folkloru
i przystosowane do odbiorcy dzieciecego, maja szczegdlna moc sprzyjajaca upo-
wszechnianiu propagowanych idei i przedstawien. Dzieje sie tak za sprawa nie-
okreslonosci czasu i przestrzeni, a takze stabego zindywidualizowania postaci:
przedstawiona historia dzia¢ moze sie zawsze i wszedzie. Uniwersalizacje
wzmacnia metaliteracki przekaz dorostych, zawierajacy stwierdzenia o pradaw-
nym pochodzeniu i powszechnosci takich postaci jak Czerwony Kapturek czy
Spigca Krélewna. Ignoruje sie jednak w ten sposéb skomplikowane relacje
miedzy wierzeniami i obrzedami a bajkami magicznymi, prawda historyczna
a podaniami i legendami, kultura oralna a literacka (Bogatyriew 1979, 312).
Kultura popularna wzmacnia takie wyobrazenie: okazuje sie bowiem, ze Kopciu-
szek amerykanski i hiszpanski jest w zasadzie taki sam (ten z filmu animowa-
nego niewiele sie rézni od tego z filmu aktorskiego, ksiazki obrazkowej czy
basni literackiej).

Opisana powyzej sklonnos$¢ do ujednolicenia i uniwersalizowania przekazu
wpisuje sie w tendencje globalizacyjne, ktore zaktadaja hegemonie nie tylko eko-
nomiczng, ale takze kulturowa i ideologiczna Zachodu (Robertson 1994, 33).
Roland Robertson juz w 1994 roku zaproponowat jednak odmienna perspektywe
postrzegania relacji miedzy tym, co uniwersalne i partykularne, adaptujac na
potrzeby socjologii termin z dziedziny ekonomii. Glokalizacja to wypracowany
w Japonii ,proces wprowadzania nowych praktyk sprzedazy (dochakuka) oraz
dostosowywania globalnych produktow, ich reklamy i strategii marketingowych
do lokalnych warunkéw, wymogéw rynku oraz odbiorcéw” (Strawinska 2020,
289). Glokalizacja rozumiana jako ,umiejscowienie” tendencji globalnych (Stra-
winska 2020, 293) wprowadza dynamike w mysleniu o tym, co Swiatowe i lokalne
oraz znosi zakltadana miedzy nimi opozycje:

Interakcja powstajaca z kulturowych zapozyczen owocuje wytworami glokalnej hybry-
dycznosci, ktérych nie sposdb opisa¢ w kategoriach podobienstwa i r6znicy. Rozpozna-
nie gry miedzy unifikujacym kontekstem a roéznicujacymi elementami, ujawnia
paradoksalne napiecie miedzy przestrzeniami miedzynarodowymi i narodowymi,
wspotdziatanie i konflikt wystepuja réwnoczesnie, tak samo jak tad i chaos, praktyka
wlaczania i wykluczania, nowoczesnos¢ i tradycja (Guttieres 2017, 4).

Anna Katrina Guttierez opisuje proces glokalizacji jako nastepstwo dwéch faz:
przenikania globalnych tendencji oraz ich integracji z tradycja lokalng, ktéra
czyni elementy rodzime i nowe nierozréznialnymi (Guttierez 2017, 9-14). Takie
myslenie nie tylko restrukturyzuje wizje zewnetrznych, hegemonicznych i homo-
genizujacych tendencji napierajacych na mniejsze kultury, ale takze przeksztatca
wizje lokalnosci (ktéra, wedlug Robertsona, jest idea zrodzona z globalizacji;
Robertson 1994, 43):
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powinny$my uznac¢ to, co lokalne za ,mikro” manifestacje globalnej réznorodnosci,
w przeciwienstwie do, inter alia, zalozenia, Ze konotuje ono kulturowa, etniczna czy
rasowa jednolitos¢ (Robertson 1994, 47).

Tak zrekonstruowany , Wielki Nietad Swiatowy” (Bauman 1997, 55) prowadzi
zdaniem Anetty Bogustawy Strawinskiej do trzech skutkéw: odstoniecia réznorod-
nosci, przetamania leku przed globalizacja oraz ukazywania konfliktéw jako natu-
ralnych i przemijajacych (Strawinska 2020, 297).

Jakkolwiek brak jednolitych wytycznych dotyczacych tego, jak miataby by¢
realizowana glokalna edukacja (Niemczyk 2019, 13), autorzy publikacji The
Glocal Curriculum: A Practical Guide to Teaching and Learning in an Interconnec-
ted World wyrdzniaja trzy wymiary glokalizacji wazne w procesie ksztalcenia:
ontologiczny, epistemologiczny i normatywny (Beatrice Caniglia, Bellina, Lang,
Laubichler 2017, 33). Guttierez, podejmujaca refleksje nad glokalizacja bajek,
taczy owe wymiary, piszac, iz istotne jest ,budowanie swiadomosci, ze opowiesci
nie istnieja w izolacji” i dostrzegajac dalekosiezne konsekwencje tej wiedzy, ktora
,uczy, ze budowanie tozsamosci nie ogranicza sie do dyskursow tradycyjnych
i narodowych, laczy sie ono z wptywami zglobalizowanych narracji kulturowych
i spotecznych porzadkow” (Guttierez 2017, 14). Ewelina K. Niemczyk wprost
stwierdzita, ze nadrzednym celem glokalnej edukacji jest ksztaltowanie ,swiado-
mosci podwéjnego obywatelstwa, pociagajacego za soba zarowno przywileje, jak
i zobowigzania” (Niemczyk 2019, 16).

Glokalne tendencje pojawiaja sie w literaturze dla dzieci i mtodziezy dostep-
nej na polskim rynku. Przywola¢ mozna Kopciuszka Zofii Staneckiej, publikacje,
ktéra ukazala sie z ilustracjami Iwony Chmielewskiej w 2004 roku w serii
Basniowy Muchomor, a zostata wznowiona w 2018 roku z ilustracjami Magdaleny
Koziel-Nowak w zbiorze pt. Basnie dla mtodszych i starszych. Stanecka opowiada
fabute, taczaca motywy znane z wersji Perraulta (matka chrzestna, jeden bal) oraz
Grimmow (kupiecki stan rodziny, modlitwa do matki, suknia zwigzana z zjawi-
skami astralnymi, krolewicz osobiscie szuka wtascicielki bucika). Z takim synkre-
tyzmem mamy juz do czynienia w animowanym filmie Disneya z 1949 roku.
Stanecka wplata jednak do fabuly motyw trzech zagadek dotyczacych tozsamosci,
ktore dziewczyna zadaje ksieciu (motyw zagadek zostal zapozyczony z watku
pokrewnego, zwanego Mysim Kozuszkiem - Kopciuszek w klasyfikacji watkow
Aarnego, Thompsona i Uthera oznaczony jest numerem ATU 510 A; Mysi KoZu-
szek to ATU 510 B). Zaproponowane lokalne inkrustacje podwazaja mit roman-
tycznej mitosci upowszechniony przez Disnejowska wersje, sugerujac, ze
wzajemne poznanie sie, uwaga nakierowana na druga osoba, a nie przeznaczenie
sg fundamentem zwiagzku.

Mimo tych przykladéw zauwazy¢ mozna, ze Arielka wciaz jednak nalezy do
innej opowiesci niz warszawska syrenka, a pogromcy smokow z legend celtyckich
spopularyzowani przez kulture popularna nie rozpoznaliby krewnego w Szew-
czyku Dratewce. By globalne tendencje mogty zintegrowac¢ sie z rodzima kultura
i zaowocowac glokalnymi narracjami, niezbedna jest zywa lokalna tradycja,
w ktorej kolejne pokolenie uczestniczy. To uczestnictwo jest mozliwe dzieki nowo-
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czesnym tekstom o wysokiej jakosci artystycznej adresowanym do mtodych
odbiorcéw. Swoja role do odegrania ma takze szkola, a wiec miejsce, w ktérym
czyta sie i analizuje rodzime bajki, legendy i podania. Podstawa programowa
w zakresie ksztalcenia polonistycznego na poziomie szkoty podstawowej wymaga
~ksztalcenia postawy szacunku dla przesztosci i tradycji literackiej jako podstawy
tozsamosci narodowej”!, z kolei na poziomie liceum i technikum jest mowa
0 ,rozumieniu koniecznosci zachowania i rozwoju literatury i kultury w zyciu jed-
nostki oraz spoleczenstwa”? Te dwa zapisy mozna potraktowac jako fundament
nauczania dowartosciowujacego rodzimy folklor jako ,aktualnie zywotny sktadnik
kultury literackiej” (Glowinski 1987, 340), gdyz stanowi on wcigz znaczaca inspi-
racje, pozwalajaca na nowo wymyslac¢ globalne wyobrazenia (Guttierez 2017, 13).

Zywotnosé polskiej tradycji ludowej oraz jej potencjal do adaptowania hete-
rogenicznych elementéw mozna zaobserwowac na przykladzie watkéw zognisko-
wanych wokél Pana Twardowskiego. Legenda, ktora zaprezentowaé mozna
zarowno ustnie, jak i wykorzystujac literacka aranzacje (np. Grzegorza Kas-
depke), miesci sie w kategorii ,,wybranych podan i legend polskich”3, z kolei
w klasach IV-VI uczniowie maja okazje przeczyta¢ Paniq Twardowskq Adama
Mickiewicza, a w liceum lektura uzupeiniajaca jest Faust Goethego* (we frag-
mentach). To dobry materiat do realizacji przedstawionego celu, poniewaz taczy
sie z nim wiele podan i legend, w ktérych postaé¢ czarnoksieznika ulega subtel-
nym przeksztalceniom, dowodzac z jednej strony heterogenicznosci tradycji folk-
lorystycznej, jej podatnosci na zmiane pod wplywem zmieniajagcych sie
okolicznosci czasoprzestrzennych i kulturowych, ale takze kreujac posta¢ zlo-
zona i niejednoznaczng - podatna na interpretacje i reinterpretacje. Z tych prze-
stanek wynikaja ponizsze sugestie metodyczne dotyczace analizy tekstéw
kultury dotyczacych legendarnego czarnoksieznika, ktére mozna zaproponowac
uczniom na poziomie szkoty podstawowej oraz sredniej.

Twardowski miedzy romantycznymi idealami a dzisiejszym pragmatyzmem

Zuzanna Orlinska we Wspotczesnym polskim bajarzu przedstawila zmoderni-
zowana opowies¢ o Twardowskim: lekarzu, zalozycielu koncernu farmaceutycz-
nego, biznesmenie, ktéry ze wzgledow pragmatycznych porzuca auto na rzecz
olbrzymiego koguta. Wspotczesne realia nie sa tylko wspoélczesnym kostiumem
dla starej opowiesci, ale tez pozwalaja wprowadzi¢ aktualna problematyke niejed-
noznacznego moralnie zwigzku miedzy autentyczna checia ulzenia innym a szuka-
niem uznania oraz budowaniem wtasnej pozycji, miedzy altruizmem i egoizmem,
miedzy motywacjami a sSrodkami wiodacymi do celu:

Dawno temu jako mtodziutki student medycyny postanowil, ze odkryje lekarstwo na
wszystkie choroby swiata. Lykasz jedna tabletke takiego specyfiku i niezaleznie od

1 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
2 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
3 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIIl/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
4 Wszak Twardowski jest okreslany mianem polskiego Fausta. Zob. Grochowski, https://bajka.
umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=135 (dostep: 9.09. 2022).
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tego, co ci dolega, natychmiast zdrowiejesz. Ten wynalazek mogt zapewnic¢ cztowiekowi
niesmiertelnos¢ (Orlinska 2021, 219).

Narracja eksponuje idealizm i maksymalizm jako czynniki rozwoju cywiliza-
cyjnego, Scisle powiazane z mlodoscig, ktéra cechuje odwaga - intelektualna
i osobista. Jak pokazuja dalsze losy bohatera mtodos¢ to takze okres niefrasobli-
wosci, niemyslenia o konsekwencjach, odsuwania ich w przysztosé. Orlinska
odwotuje sie wiec do calego kompleksu romantycznych wartosci obecnych
w nowoczesnym micie mtodosci, a przez to czyni decyzje Twardowskiego o pod-
pisaniu cyrografu zrozumiata w kategoriach innych niz strach przed Smiercia,
bezzasadna brawura, ambicja, a wiec motywacjami bohatera eksponowanymi
w najbardziej popularnej wersji opowiesci zredagowanej w 1837 roku przez
Kazimierza Wtadystawa Wojcickiego (,Chcial mie¢ wiecej rozumu niz maja
drudzy poczciwi ludzie, i znalez¢ na $mier¢ lekarstwo, bo nie chcialo mu sie
umrzec¢” - Wéjcicki 1986, 16).

Z kolei sposéb, w jaki Twardowski w balladzie Mickiewicza wykorzystuje
swoje nadprzyrodzone moce, moze nasuwac¢ mysl o jego okrucienstwie, lekce-
wazeniu innych, ekstrawagancji, nudzie, sklonnosci do szukania poklasku
i skandalu. Wszystko to kaze podejrzewac, ze motywy sktaniajace go do zaprze-
dania duszy byly matostkowe. Orlinska, kreujac posta¢ ambitnego mtodzienca,
pragnacego wyeliminowaé¢ choroby z ludzkiego doswiadczenia, czyni zatem
ryzykowna decyzje bardziej zrozumialga i akceptowalna dla wspdtczesnego mto-
dego odbiorcy.

Nie prowadzi to jednak do ujednoznacznienia figury czarnoksieznika. Ostat-
nie zdanie w cytowanym fragmencie do altruistycznej motywacji dodaje osobi-
sta ambicje. Dzieki wynalazkowi Twardowskiego cztowiek, wyeliminowawszy
choroby, moze sta¢ sie nieSmiertelny, wynalazca jednak odniesie osobiste korzy-
$ci - w tym wieczna stawe. Ten sposob kreacji postaci stanowi bardzo dobra
okazje do szkolnej rozmowy na temat motywacji sktaniajacych do podejmowa-
nia szlachetnych dziatan i ich wplywu na ostateczna ocene réznych ludzkich
czynéw i decyzji.

Fantastyczny, radykalny i ryzykowny sposob, w jaki Twardowski Orlinskiej
realizuje swoje marzenie o niesmiertelnosci, nasuwa takze mysl o ogranicze-
niach wspotczesnej wiedzy, granicach medycyny. Analiza Zyciowych wyboréw
protagonisty moze by¢ okazja nie tyle do krytyki ratio, ale do wskazania innych
mozliwosci, z ktérych Twardowski nie chcial skorzystaé, aby osiagnaé¢ swoj cel
(nauka, praca, zbieranie doswiadczenia, zgromadzenie funduszy, przekonanie
innych swoich racji i planéw). Refleksja nad opowiadaniem Orlinskiej moze pro-
wadzi¢ do namyshu nad trafnoscig wyboru przez Twardowskiego drogi szybszej,
pewniejszej, ale obarczonej ryzykiem samozagtady:.

Twardowski we Wspétczesnym polskim bajarzu, podobnie jak posta¢ w balla-
dzie Mickiewicza, ukazany jest przede wszystkim jako pozer. Jego sztuczki budza
zadziwienie, szokuja i wzbudzaja niezastuzony podziw (wszak ich autorem nie jest
mistrz, a stuzace mu w zamian za dusze diably). Twardowski Mickiewicza
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»,Smieszy, tumani, przestrasza” - ma mir wsrod zgromadzonych, dzieki temu, co
pokazuje. Twardowski XXI-wieczny $ciane obwiesil dyplomami falszywie
poswiadczajacymi posiadane kompetencje medyczne i manifestowatl bogactwo
doktadnie w tym samym celu. Uzytek, jaki czerpie ze swojej wtadzy nad ludZmi,
jest wymierny: zyskuje autorytet, ktory wykorzystuje, by przekona¢ innych do
proponowanych przez siebie kuracji leczniczych i badan farmaceutycznych.
Taka konstrukcje bohatera mozna potraktowac jako zaproszenie do rozmowy na
temat réznych sposob6w wywierania wplywu i sprawowania wtadzy. Wtadza ta,
jak sie okazuje, nie musi laczyc¢ sie z faktycznie zajmowanymi stanowiskiem lub
rzeczywiscie posiadanymi kompetencjami czy wiedza.

Prosty, wspélczesny jezyk, humor, znane realia, w ktére wpleciono elementy
podaniowej fantastyki (biesy, czary), rozbudowanie motywacji psychologicznej
m.in. przez wprowadzenie watku pobocznego stanowia zalety opowiadania Orlin-
skiej. Rownoczesnie czytelne aluzje do ballady Mickiewicza czynig tradycje
waznym elementem literackiego porozumienia:

Tak - kelner potwierdzit jego przeczucia innym niz dotychczas, ochryptym gtosem. - Ta
pizzeria Rzym sie nazywa. Klade areszt na waszeci. Tfu, co ja méwie? - Twarz, ktéra
Twardowski po raz pierwszy mial okazje widzie¢ bez oslony kapelusza, wykrzywila sie
w brzydkim grymasie. - Chciatem powiedzie¢, ze koniec tego dobrego, panie doktorze.
Doigrat sie pan. Idziemy (Orlinska 2021, 227-228).

Przywotlanie cytatu z Pani Twardowskiej wraz z jego uwspotczesniajaca para-
fraza to okazja, by zaprosi¢ mlodych czytelnikéw i czytelniczki do twérczej
aktywnosci i przepisania ballady Mickiewicza wspoétczesnym jezykiem. Na pozio-
mie analityczno-interpretacyjnym fragment ten pozwala przyjrze¢ sie uwaznie
intertekstualnosci. Rozpoznanie hipotekstu pozwala dostrzec, ze tajemniczy mez-
czyzna utozsamia sie z balladowym czartem - albo moze nawet nim jest. Tym
samym Orlinska otwiera droge do refleksji na temat metafikcji (i ontycznego sta-
tusu postaci) lub transfikcjonalnosci (Marciniak 2015, 103). Szczegdlnie drugi
z zaproponowanych sposobow myslenia o czarcie Orlinskiej/Mickiewicza moze
by¢ bliski kulturowemu doswiadczeniu mtodych odbiorcow, ktorzy znaja zapewne
niejeden supersystem rozrywkowy, w ktérym ci sami bohaterowie wystepuja
w filmach, animowanych serialach, komiksach, grach, tworczosci fanowskiej, czy
widnieja na produktach codziennego uzytku.

Zestawienie uwspoiczesnionej i czesSciowo zracjonalizowanej opowiesci
o Twardowskim z ballada Mickiewicza tworzy roéwniez mozliwos¢ zaproponowa-
nia uczniom i uczennicom twoérczych dziatan, zaréwno w formie pisemnej, jak
i ustnej. Najbardziej oczywista jest charakterystyka porownawcza dwéch Twar-
dowskich, stanowiaca punkt wyjscia do rozwazan na temat ciagtosci kulturowych
przedstawien tej postaci w polskiej literaturze czy refleksji dotyczacej aktualno-
$ci dylematow i pragnien czarnoksieznika. W starszych klasach szkoty podstawo-
wej warto zaproponowaé¢ wypowiedZ porownujaca dwie literackie adaptacje
ludowego watku.
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Twardowski przyszlosci

Na poziomie szkoty sredniej okazje do glokalnej edukacji daja filmy Twardow-
sky i Twardowsky 2.0. w rezyserii Tomasza Baginskiego, powstate w ramach kam-
panii Legendy polskie, ktorej celem bylo promocja marki Allegro®. Nie tylko
najpetniej przedstawiaja losy legendarnego bohatera, ale sa rowniez popisem
rezyserskim i aktorskim (podziwiamy m. in. Roberta Wieckiewicza i Jana Macha-
lice), a przede wszystkim reinterpretujac tradycyjny watek, przedstawiaja intry-
gujace potaczenie tego, co lokalne i uniwersalne, dawne i dzisiejsze®.

Lokalno$s¢ w wymienionych filmach eksponowana jest na wielu poziomach.
Najbardziej elementarnym aspektem tejze jest jezyk: polski w filmie Baginskiego
to narzedzie porozumienia nie tylko ludzi, ale i demonéw. Nawet rozwinieta tech-
nologia umozliwiajaca loty kosmiczne oraz elektroniczne systemy zarzadzania
wymaga postugiwania sie polszczyzna, a zdanie ,IT resetuje serwery” (Rokita
zdaje sprawozdanie Borucie ze zniszczen, jakich dokonat Twardowski) wymaga
przettlumaczenia na polski: ,,Chujnia z grzybnia”. Jak wida¢, jest to polszczyzna
pela wulgaryzmow (niekiedy pomystowych) majaca podkresla¢ barwnos¢ i moc
polskiej frazy. Zapis nazwiska gtdwnego bohatera w tytutach filmow, a wiec
,Twardowsky” (lead w anglojezycznym wycinku prasowym, znajdujacym sie
wsrod pamiatek Twardowskiego, prezentowanych na poczatku pierwszego filmu,
przytacza nazwisko bohatera w takiej postaci, takie tez nazwisko widnieje na
kombinezonie kosmicznym’ - mozna wiec uznad, ze pod takim nazwiskiem funk-
cjonuje bohater) pozornie podwaza te konstatacje. Zamiana ,-ski” na ,-sky” suge-
ruje angielska transkrypcje, jednak przeczy jej zachowanie polskiego zapisu
gtoski ,w”. Zapis ten interpretowac¢ mozna jako niepeina anglicyzacje polskiego
nazwiska, sugerujaca wplywy kultury polskiej w swiecie przedstawionym, pozwa-
lajace narzucac¢ swoje normy innym jezykom Druga mozliwoscia (na ktéra warto
zwroci¢ uwage) jest uznanie tej pisowni za stylizacje archaiczna (jeszcze w XVI-
wiecznych drukach zdarzat sie zapis gtoski ,i” jako ,y”). Nazwisko polskiego
czarnoksieznika pierwotnie brzmieé¢ musiato wtasnie Twardowsky®?, bowiem
dopiero na przetomie XV i XVI wieku gtoska k miata wytacznie twarda wymowe®.

5 Poniewaz pojawia sie w nich wiele wulgaryzmoéw, jest to propozycja tylko dla dojrzatych zespo-
16w klasowych.

6 Opowiadanie z literackiego zbioru wspéttworzacego Legendy polskie, Zwyczajny gigant takze
dotyczy Twardowskiego. Opowiada o poczatku wspélpracy Mistrza z sitami nieczystymi. Zastosowa-
na przez Jakuba Mateckiego narracja pierwszoosobowa prezentuje perspektywe pani Twardowskiej
i, jak zauwazyla Katarzyna Kaczor, owocuje herstoria, jaka znamy z twérczosci np. Margaret Atwood
(Kaczor 2021, 194). Motywacja Twardowskiego okazuje sie jednak zblizona do tej, ktéra pojawia sie
w u Orlinskiej. Reinterpretacja, mimo literackiego jezyka oraz ciekawego zabiegu zmiany fokalizacji
i sytuacji narracyjnej, utrwala obraz Twardowskiego znany z legend (np. Wéjcickiego) jako w grun-
cie rzeczy prawego czlowieka - czego dowodzi¢ ma juz to znajomos¢ kantyczek, juz to troska o chora
zone. Z tego tez wzgledu, mimo niecenzuralnego jezyka w filmach Baginskiego, uwazam je za zde-
cydowanie ciekawsza opowiesc.

7 Co ciekawe, na kombinezonie bohatera z Twardowskyego 2.0 widnieje juz zwyczajny , Twar-
dowski”.

8 Jakkolwiek pierwsza pisana wzmianka o Twardowskim pojawita sie w 1565 roku w Dworzaninie
polskim Fukasza Goérnickiego (Grochowski, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=135,
dostep: 9.09. 2022).

9 Dziekuje za konsultacje jezykoznawcza prof. dr. hab. Markowi Osiewiczowi.
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Nazwisko bohatera (a zarazem tytut filmu) ukazywaloby woéwczas napiecie
miedzy tendencja do wspotczesnej uniwersalnosci a zadawniona polskoscia: pro-
wokuje do angielskiego odczytania, ale uswiadamia jego niemoznos¢, kazac
wroci¢ do polskiej przesztosci. To, co wydaje sie obce, okazuje sie swojskie.

Zakorzenienie filméw (na podstawie scenariuszy Blazeja Dzikowskiego)
W polszczyZznie rozpatrywa¢ mozna na jeszcze jednym poziomie. Sity nieczyste,
z ktorymi konfrontuje sie Twardowski, przedstawiono pod postacia diablicy.
Meskie demony - nie nadazajace za rozwojem ludzkiego Swiata - pozostaja w sie-
dzibie gtownej. Ten sposdb przedstawienia odczyta¢ mozna jako wariacje na
temat przystowia , Gdzie diabel nie moze, tam babe posle”. Warto zauwazy¢, ze
jakkolwiek samo porzekadlo stanowi wyraz mizoginii, wprowadza ono do opowie-
$ci o Twardowskim zenska postac, ktora stanowi petnoprawna przeciwniczke pro-
tagonisty - sprawcza, aktywna, ustepujaca mu tylko o tyle, o ile wymaga tego
szczesliwy dla Twardowskiego finat. Zmiana napiecia fabularnego w tej opowie-
sci, nawet jesli polega na odniesieniu sie do mizoginicznego przystowia, czyni ja
blizsza wspolczesnej wrazliwosci spotecznej i oczekiwaniom dotyczacym zwiek-
szenia reprezentacji kobiet w kulturze.

Filmy Baginskiego jakkolwiek eksponuja fantastyczny status swiata przedsta-
wionego, prébuja na roézne sposoby uwspoliczesni¢ postaé¢ Twardowskiego.
Jednym z zabiegow, ktore maja na celu pokazac¢, kim byt Twardowski, jest wpisa-
nie go w panteon witodarzy wspotczesnej zbiorowej wyobrazni (obok Hugh Hef-
nera oraz Elona Muska). Paralele z pierwszym z nich buduje kilka aluzji:
pamiagtkowe zdjecie przedstawia Twardowskiego w otoczeniu trzech miodych
pieknosci, diablica okresla go jako kréla zycia, z czym kontrastuje jego status
ukrywajacego sie zbiega i jego lokum (,,Willa Hefnera to tez nie jest”, krytycznie
zauwaza demon). Skojarzenie z zalozycielem magazynu , Playboy”, jak zauwazyta
Katarzyna Kaczor (Kaczor 2021, 197), przeplatane jest nawiazaniem do gtupiego
Jasia z ludowych bajek. Znaki rodzimej kultury i figur o ogélnoswiatowej rozpo-
znawalnos$ci zmieniaja sie jak w kalejdoskopie. Posta¢ ,filantropa, sportowca
i miliardera”, jak przedstawia Twardowskiego dziennikarz radiowy, nasuwa
z kolei skojarzenia z Elonem Muskiem (por. Kaczor 2021, 193). Dzieki takim odwo-
taniom kulturowym wprowadzonym w pierwszym z filméw posta¢ Twardowskiego
staje sie na nowo kontrowersyjna, eksponuje bowiem niejasne relacje ekonomii,
polityki, wiedzy i technologii oraz sploty sit fantazji i logiki, wizjonerstwa i egoty-
zmu. Taka perspektywa pozwala zobaczy¢ to, co lokalne w aktualnej, globalnej
perspektywie.

Lokalnos¢ filméw Baginskiego widoczna jest przede wszystkim w konstrukcji
fabuly, ukazujacej kolejne ucieczki bohatera polskiej legendy przed czartem. Spo-
soby, jakie wymysla Twardowski, by wymkna¢ sie diabelskim mocom, nie maja nic
wspolnego z wyszukanymi zadaniami, ktéorym te nie moga sprosta¢, do czego
przyzwyczail nas Mickiewiczowski bohater. Reinterpretacja, jakiej poddaja te
postac tworcy filmow, pozwala usytuowac ja obok innych wielkich figur nowocze-
snej literatury. Twardowski Baginskiego zdecydowanie bardziej przypomina
barona Miinschausena niz Mickiewiczowskiego szlachcica, ktéry dzieki wlasnej
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nieprawdopodobnej przemyslnosci, wciaz niesyty wrazen, nie znajacy stowa nie-
mozliwe, wbrew logice ratuje sie z sytuacji bez wyjscia (Januszkiewicz 2011, 12-
13). Bohater w pdzZniejszym z omawianych filméw napelnia zbiorniki grzechu
napedzajace diabelski statek kosmiczny grzechem samobdjstwa, ale unika
Smierci, bowiem wczesniej wlamal sie do piekielnego systemu zarzadzania
duszami i zadysponowal po Smierci zwrot swojej duszy do ciata. Posiadajac
sprawny statek kosmiczny, moze dotrze¢ na granice ukladu spotecznego i dalej
igra¢ ze wzglednoscia czasu, w nieskonczonos¢ rozciagajac korzystna dla siebie
czes¢ umowy z diabtem.

Posta¢ ta (notorycznego klamcy, eksperymentatora) pozwala takze wydoby¢
immoralny aspekt omawianych filméw. Znamienne jest, ze bohater nie zostat
pokazany w zadnych relacjach interpersonalnych, co umozliwitoby wprowadzenie
osadu moralnego - spotyka sie on jedynie z demonami. Baginski z Dzikowskim
zrezygnowali takze z watku o czesciowym wybawieniu Twardowskiego, ktore
w legendach (np. w wersji Wojcickiego) dokonywato sie dzieki temu, ze bedac
w szponach porywajacego go czarta, spiewat kantyczki. Twardowski na ksiezycu
pojawia sie nie dlatego, ze upuscit go tam duch nieczysty, nie mogac znies¢ swie-
tych stéw, nie dlatego, ze ich znajomoscia bohater dowiddt, ze catkowicie nie
odwrocil sie od Boga, wreszcie nie dzieki interwencji boskich sit. Filmowy Twar-
dowski sam leci na ksiezyc, by sie ukry¢ przed czartami i przygotowac¢ na nie
zasadzke. Pominiecie w tej wersji opowiesci koncowych modlitw ma kilka uwarun-
kowanych kulturowo konsekwencji. Skutkuje przede wszystkim catkowitym
zeswiecczeniem watku, poniewaz Baginski i Dzikowski wykorzystuja demonologie
ludowa w oderwaniu od aksjologicznej wizji swiata, ktora sie z nia wiaze. Czto-
wiek w tej wizji okazuje sie nie igraszka w konflikcie miedzy sitami swiatta i ciem-
nosci, ale pelnoprawnym graczem, tworzacym swdj los w nieustannym sporze
z demonami, nie szukajagcym ratunku na zewnatrz.

Poczatkowa scena z filmu Twardowsky 2.0 pozwala budowa¢ z kolei skojarze-
nie z Faustem. Twardowski dzieki diabelskiemu statkowi dociera do Saturna.
Patrzac na niego, mowi ,O kurwa. Zawsze chcialem to zobaczy¢”. Faustowski trop
osiggania tego, co niedostepne czlowiekowi, pogtebia tekst piosenki Klausa
Mitffocha, ktora pojawia sie zaraz po tych stowach i towarzyszy nastepujacym po
sobie ujeciom statku slizgajacego sie po pierscieniach Saturna, zblizeniu na wyra-
zajaca zadowolenie i zachwyt twarz Roberta Wieckiewicza, pelnemu planowi na
tle okna kokpitu, przez ktére wpada blask ciata niebieskiego: ,Jezu jak sie ciesze/
z tych krociutkich wskrzeszen,/ kiedy peina kieszen/ znowu mam./ Znowu moge
mysle¢/ troche jakby $cislej/ i wymysla¢ znowu/ nowy plan.” Dzieki potaczeniu
obrazéw, muzyki i tekstu piosenki Twardowski jawi sie jako radosny, peten bra-
wury odkrywca kosmosu, pogromca czasu i przestrzeni, ktoremu udato sie wcieli¢
w zycie niemozliwe, dzieki pomocy (nieintencjonalnej) sit nadprzyrodzonych.
Ostatni fragment piosenki wybrzmiewajacy w filmie (refren: ,I pieknie jest./ Nie-
skromnie bardzo jest”) pojawia sie wraz z ujeciem przedstawiajacym ledwo
dostrzegalny btysk statku na tle ogromnej planety. Zaspokojenie gtodu poznaw-
czego Twardowskiego zostaje utozsamione z bogactwem, a sam moment realizacji
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marzenia niemozliwego do spelnienia w skali ludzkiego zycia, cho¢ wyrazony za
pomoca litot (,malutkie wskrzeszenie”, ,nieskromnie bardzo jest”), jest ukorono-
waniem zycia i odnosi sie do tego samego momentu, co Faustowskie: ,trwaj
chwilo,/ o chwilo, jestes piekna!/ Czyny dni moich czas przesila,/ u wrét wieczno-
$ci klekna./ W przeczuciu szczescia, w radosnym zachwycie,/ stangtem oto juz na
zycia szczycie!” (Goethe 1994, 538).

Zakonczenie filmu klamra zamyka ten dialog z dzietem Goethego, zaposredni-
czony popularng piosenka. W péizblizeniu widzimy Wieckiewicza, tym razem sto-
jacego przodem do kamery, na tle czarno-czerwonego wnetrza statku. Jego twarz,
wyrazajaca smutek, oswietla swiatto, ktorego zrédlem w domysle jest okno, przez
ktéore zapewne patrzy bohater, gdy padaja stowa ,Nigdy juz tu nie wréce”. Swia-
domos¢ wlasnego ograniczenia wyrazona stownie i wizualnie (zamknieta, ciemna
przestrzenia) jest powrotem do ludzkiej kondycji. Uczucie wszechmocy to
moment. Trwata (a przynajmniej powtarzalna) satysfakcje daja ambicje skrom-
niejsze, czyli przechytrzenie silniejszych. Drobne zwyciestwa nad mocami nie-
ludzkimi sa jedyna forma wielkosSci dostepna czlowiekowi. Nieustanna walka
o emancypacje spod ich wladzy jest przeznaczeniem Twardowskiego (oba filmy
Baginskiego koncza sie w podobny niekonkluzywny sposob: diablica nie zaprze-
staje poscigu). Konstrukcja filmowego bohatera oparta na dychotomii maksyma-
listycznych pragnien poznawczych i nadludzkiej mocy oraz wykorzystania
i naduzywania rozumu w celu zaspokojenia tych potrzeb (charakterystyczna dla
Fausta i Minschausena), rysuje linie ciagtosci miedzy romantycznym i oswiece-
niowym mysleniem. Tak pomyslany Twardowski okazuje sie ucielesnieniem nowo-
czesnego wzorca podmiotowosci.

Lokalnos¢ jest widoczna takze w innych warstwach filmu. W roli Twardow-
skiego widzimy bowiem Roberta Wieckiewicza, ktory wczesniej w Watesie. Czto-
wieku z nadziei Andrzeja Wajdy odtwarzat tytutlowa postaé (Kaczor 2021, 195). Na
Sciezke muzyczna skladaja sie przede wszystkim polskie utwory (w Twardow-
skym wykorzystano tylko polskie piosenki, w drugim filmie trzy utwory wokalne
polskich artystéw oraz trzy utwory instrumentalne zagranicznych, tj. fragmenty
Ody do radosci, Jeziora tabedziego oraz motyw z filmu Armageddon). Teksty zna-
nych piosenek stanowia integralng czes$¢ kreacji $wiata przedstawionego. Sledze-
nie tych precyzyjnie utozonych znakéw, odwotlujacych sie zaréwno do tradycji
polskiej i $wiatowej stanowi¢ moze niemate wyzwanie dla uczniéw i uczennic,
pokazujac istotnos$é, zywotnos¢ i wspdtistnienie réznorodnych komponentéw kul-
turowych. W pierwszym z wymienionych filméw, Twardowski przechytrzywszy
ponownie diablice, skazuje ja na wieki cierpien utworem Ona tarnczy dla mnie
zespotu ,Weekend”. W ironicznym wykorzystaniu inicjalnych stéw piosenki disco
polo (,.Ja uwielbiam ja /i ona tu jest i tanczy dla mnie,/ bo dobrze to wie,/ Ze porwe
ja/ i schowam w sercu na dnie”) zauwazy¢ mozna nawiazanie do ballady Mickiewi-
cza To lubie (mniej popularnej niz Pani Twardowska). Tam takze ironiczne wyzna-
nie sympatii powoduje uwolnienie demona - w filmie Baginskiego diablica
wystuchawszy przytoczonych fraz, poteznym uderzeniem doprowadza do upadku
zniewalajacej ja konstrukcji. Przywolana scena stanowi dobry materiat do méwie-
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nia o wielotworzywowym charakterze filmu, budujacym wtasne znaki za pomoca
elementéw wizualnych, werbalnych i audialnych (Wystouch 2001, 34-35), dowo-
dzac, ze do ich odczytania niezbedne sa kompetencje kulturowe, obejmujace zna-
jomosc¢ zaréwno kultury popularnej, jak i wysokiej.

W strone glokalnej kultury

Omawiane dziela kaza mysle¢ o wspdtczesnej kulturze w kategoriach glokal-
nych jako o sieci podobienstw oraz réznic miedzy lokalnymi opowiesciami a glo-
balna narracja. Tom Zuzanny Orlinskiej i filmy Tomasza Baginskiego prezentuja
polska tradycje jako przejaw oryginalnosci naszej kultury, pozwalajacy méwic o jej
atrakcyjnosci. Paralele budowane miedzy folklorystycznym bohaterem a tradycja
literacka, kultura popularna oraz realiami wspodlczesnego zycia pozwalaja go
uczyni¢ zrozumialtym dla mtodszych odbiorcéw w kategoriach psychologicznych,
spolecznych i kulturowych. Otwieraja w ten sposéb w rodzimej tradycji rezerwuar
postaw wspéiczesnie aktualnych. By¢ moze zaproponowana rozmowa o roznych
twarzach Pana Twardowskiego sprawi, ze uczniowie i uczennice dostrzega poten-
cjal polskiego folkloru umozliwiajacy przeksztatcanie tego, co Swiatowe, w to, co
swojskie, a tego, co swojskie, w swiatowe.
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