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Streszczenie: Artykul, wychodzac od czestych bledéw szkolnej interpretacji ,,usmier-
cajacych” poezje, przedstawia rézne drogi spotkania z wierszem Pejzaz Wistawy Szymbor-
skiej, dajace szanse na przezycie ,zdarzenia lektury”. W tekscie pojawiaja sie refleksje nad
uzytecznos$cia réznorodnych strategii interpretacyjnych. Pierwsze podejscie zaklada, ze
czytelnik znajduje w utworze przede wszystkim to, co dla niego znajome i zrozumiate;
drugie zacheca do zatrzymywania sie przy trudnosciach interpretacyjnych, nieoczywisto-
$ciach, czyli miejscach prowadzacych do wspoéttworzenia i podejmowania osobistego dia-
logu z dzielem; trzecie pozwala odbiorcy skoncentrowac sie jedynie na wybranym,
najciekawszym dla niego, a wpisanym w utwér temacie czy problemie, i rozwija¢ go, sta-
wiajac hipotezy interpretacyjne, szukajac powigzan z innymi tekstami czy formutujac pyta-
nia do tekstu. Ostatnie zaproponowane podejscie zacheca do dalekiej od naukowego
porzadku, za to pelnej zaangazowania, prywatnej rozmowy z wierszem.

Stowa kluczowe: ,Pejzaz” Wistawy Szymborskiej, czytanie poezji, strategie interpre-
tacyjne, edukacja literacka

Abstract: The article, starting from the frequent errors of school interpretation that
"kill" poetry, presents various ways of encountering the poem Pejzaz (Landscape) by
Wistawa Szymborska, giving a chance to experience the "event of reading". The text
includes reflections on the usefulness of various interpretive strategies. The first approach
assumes that the reader finds in the literary work primarily what is familiar and under-
standable to him/her; the second encourages us to dwell on interpretation difficulties and
non-obviousness, i.e. places that lead to co-creation and a personal dialogue with the
poem; the third one allows the recipient to focus only on the selected topic or problem that
is the most interesting for him/her and included in the poetic text, and develop it by formu-
lating interpretative hypotheses and looking for connections with other texts or formulat-
ing questions about the literary work. The last suggested approach encourages to carry on
a private conversation with a poem that is far from scientific order, but full of commitment.

Key words: "Pejzaz” (Landscape) by Wistawa Szymborska, poetry reading, interpret-
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Przywrocic¢ Pejzaz czytelnikowi. Przeciw belferskim spotkaniom z wierszem

Zanim sprébujemy odczyta¢ znany wiersz Wistawy Szymborskiej po swojemu
i wielokrotnie, to prosze czytajacych ten artykut o przypominajaca lekture utworu,
a nastepnie o zmierzenie sie ze szkolnym wyzwaniem, czyli wykonanie kilku zadan
wybranych z autentycznego testu, sprawdzajacego - w intencji jego autoréow -
umiejetnos$¢ analizowania poezji przez licealistow.

Wislawa Szymborska
Pejzaz

W pejzazu starego mistrza

drzewa maja korzenie pod olejna farba,
$ciezka na pewno prowadzi do celu,
sygnature z powaga zastepuje zdzbto,

jest wiarygodna piata po potudniu,

maj delikatnie, ale stanowczo wstrzymany,
wiec i ja przystanetam - alez tak, drogi mdj,
to ja jestem ta niewiasta pod jesionem.

Przyjrzyj sie, jak daleko odesztam od ciebie,

jaki mam bialy czepek i z6tta spddnice,

jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu,
jak paraduje sobie w cudzym losie

i odpoczywam od zywych tajemnic.

Choc¢bys$ zawolal, nie uslysze,

a cho¢bym uslyszala, nie odwrdce sie,

a choc¢bym i zrobita, ten niemozliwy ruch,
twoja twarz wyda mi sie obca.

Znam $wiat w promieniu szesciu mil.
Znam ziota i zaklecia na wszystkie bolesci.
Bog jeszcze patrzy w czubek mojej glowy.
Modle sie jeszcze o nienagta Smierc.

Wojna jest kara a pokdj nagroda.
Zawstydzajace sny pochodza od szatana.
Mam oczywista dusze jak sliwka ma pestke.

Nie znam zabawy w serce.

Nie znam nagosci ojca moich dzieci.

Nie podejrzewam Pies$ni nad piesniami

o pokreslony zawity brudnopis.

To, co pragne powiedzie¢, jest w gotowych zdaniach.
Nie uzywam rozpaczy, bo to rzecz nie moja,

a tylko powierzona na przechowanie.

Choc¢bys zabiegt mi droge,
choc¢bys$ zajrzat w oczy,
mine cie samym skrajem przepasci cienszej niz witos.

Na prawo jest mgj dom, ktéry znam dookota
razem z jego schodkami i wejsciem do srodka,
gdzie dzieja sie historie nie namalowane:
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kot skacze na tawe,

stonce pada na cynowy dzban,

za stotem siedzi koscisty mezczyzna

i reperuje zegar. (Szymborska 1987, 102-103)

1. Ktory z ponizszych tropéw najsilniej oddaje istote formy zastosowanej w Pejzazu?

a)
b)
c)
d)
e)

Ltrzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu”;
»paraduje sobie w cudzym losie”;

»Mam oczywista dusze jak sliwka ma pestke”;

»Nie uzywam rozpaczy, bo to rzecz nie moja”;

»mine cie samym skrajem przepasci cienszej niz wtos”.

2. Tematem analizowanego utworu jest:

a)
b)
c)
d)
e)

artyzm starych obrazéw;

rozmowa z kims$ drogim;

pochwata dawnej prostoty obyczajéow;
piekno okolicy z jesionem;

potrzeba tadu i harmonii.

3. Myslnik uzyty w wierszu stuzy gtéwnie:

a)
b)
c)
d)
e)

wydatnieniu cech skladni jezyka mowionego;
uwydatnieniu potocznosci stylu wypowiedzi;
wydatnieniu podejmowania przez podmiot nowej roli;
wzbogaceniu rytmu zdania;

uczytelnieniu zdania wielokrotnie ztozonego.

4. Pejzaz napisany jest w formie:

a)
b)
c)
d)
a)

rozmowy z bliska osoba;

rozmijajacych sie monologéw;

dialogu bohaterki ze swoim alter ego;

dwu monologéw nastepujacych po sobie;

monologu wpisanego w monolog. (za: Bortnowski 1992, 45)

Im wnikliwiej czytamy wiersz, tym wiecej mozemy mie¢ problemow z udzie-
leniem jednoznacznej odpowiedzi! i tym mocniej niepokoi forma sprawdzania
kompetencji interpretacyjnych uczniéw. O wiele mocniej ocenit te procedure Sta-
nistaw Bortnowski (Bortnowski 1992, 46-47), za ktorym przytaczam ten test.
Okreslit ja mianowicie jako skandal i naduzycie prowadzace do poczucia chaosu
i frustracji mtodych ludzi. Jako uzasadnienie krytyki Bortnowski przywotuje list
oburzonego sprawdzianem Wojciecha Jerzego Podgérskiego, wystany do autorki
wiersza z prosba o komentarz, na ktéry poetka odpowiedziata miedzy innymi tak:

Prébowalam sobie sama na te ankiete odpowiadac¢ i wyszlo mi, ze czasem miatam
ochote zakresli¢ kilka wersji naraz, a niekiedy ani jednej. [...] Jednoczesnie mam wraze-
nie, ze niektére propozycje ida zbyt daleko poza tekst, i uczen, ktéry (zalézmy) catkiem
prawidlowo tekst odczytat i odczul, nagle, wobec tak rozmaitych wariantow staje sie
niepewny swoich racji, skotowany, zbity z tropu. Czy o to ma chodzi¢? Chyba nie. [...]
Nie mam nic przeciwko analizie, ale kazdy utwér jest pewna caloscia stylistyczno-
myslowa i tej catosci nie wolno traci¢ z oczu przy omawianiu wybranych fragmentéw
(za: Bortnowski 1992, 47).

1 Takich watpliwosci doswiadczali studenci polonistyki ze wszystkich grup ¢wiczeniowych na
zajeciach poswieconych poezji. Zdarzato sie, ze z listy mozliwych odpowiedzi wybierano wszystkie.
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Przedstawione przed wielu laty przez Bortnowskiego ,afera z poezja” i ,bez-
dusznos¢” w jej traktowaniu to wciaz aktualne i niejedyne problemy szkolnej
interpretacji. Zdarzato mi sie obserwowac lekcje, na ktdérych, aby ,usprawni¢”
prace, klase dzielono na grupy, a kazda z nich analizowala jedna strofe wiersza
w oderwaniu od catosci; lub zajecia, na ktérych padaty trudne pytania po jedno-
krotnym czytaniu tekstu, lub te, na ktorych , atrakcyjnos¢ metodyczna” byta waz-
niejsza niz przygotowanie mtodych ludzi do samodzielnych spotkan z poezja. Ze
wszystkich grzechow uczenia interpretacji najbardziej zastugujace na potepienie
sq pospiech i pozostawianie uczniéw z przekonaniem, ze sami - bez posrednictwa
nauczyciela trzymajacego klucze otwierajace sens wiersza - sobie nie poradza:
niewlasciwie zrozumieja, niepoprawnie zinterpretuja, odczytaja inaczej.

Tymczasem poezja ma moc generowania réznych znaczen i odmiennego
oddzialywania na odbiorce w zaleznosci od przyjetej perspektywy czytelnika, od
jego doswiadczen zyciowych i lekturowych, od okolicznosci odbioru czy obranej
strategii interpretacji.? Oznacza to, ze nie tylko odczytania réznych odbiorcéw
moga by¢ odmienne, ale nawet ten sam czytelnik, czytajac wiersz w réznych oko-
licznosciach, moze dokonywac¢ zupelnie innych poetyckich odkry¢. Takie indywi-
dualne uwarunkowania aktu lektury, nadajace jej moc wytwarzania znaczen coraz
innych, bogatszych, zaleznych od aktywnosci podmiotu czytajacego, od jego goto-
wosci do wspoéttworzenia tych znaczen, okresla sie mianem ,zdarzenia lektury”.

Brytyjski literaturoznawca, Derek Attridge, rozpatrujac koncepcje dzieta
sztuki, pisal, ze w niepowtarzalnym ,zdarzeniu lektury” wazna jest jednostko-
wos$¢, bowiem spotkanie w lekturze jest tworcza odpowiedzia jednostki na jed-
nostkowos¢ tekstu w okreslonym czasie i konkretnej przestrzeni, a kazdy
czytelnik, ze swoim indywidualnym podejsSciem do wiersza, przedtuza jego zycie
(Attridge 2007, 78). Wprawdzie w zrozumieniu dzieta pomaga ,zakorzenienie
w kulturze”, jednak Attridge zastrzega, ze czytelnik niedysponujacy wiedza o lite-
raturze jest takze w stanie intuicyjnie wyczuc i zrozumie¢ znaczace elementy.

Proponowane ponizej wielorakie podejscia do Pejzazu Szymborskiej sa proba
uswiadomienia mtodym ludziom, ze jest wiele mozliwych drog odczytania wierszy
i wiele mozliwych interpretacji. Laczy je to, ze kazda z nich wymaga wyciszenia
i wielokrotnego czytania tekstu. Pierwsze podejscie zaktada, ze czytelnik znajduje
w utworze przede wszystkim to, co dla niego znajome i zrozumiate, i prébuje ze
swych skojarzen zwigzanych z tytutem, rozpoznana postacig mowiaca lub adresa-
tem jej wypowiedzi, zrekonstruowana sytuacja liryczna, klimatem obrazow
poetyckich - wysnu¢ osobiste refleksje lub sformutowac¢ pytania, z jakimi wiersz
go pozostawia. Druga strategia oznacza podejscie przeciwne do poprzedniego,
a mianowicie skupianie sie na tym, co niezrozumiate: zatrzymywanie sie przy nie-
jasnosciach, trudnosciach interpretacyjnych, nieoczywistosciach, czyli miejscach
wrecz zapraszajacych do domystow i dopisan, prowadzacych do podejmowania
osobistego dialogu z dzietem. Skoro bowiem autorka zdecydowata sie wprowadzi¢

2 O réznych strategiach interpretacji poezji mozna przeczyta¢ np. w ksiazce: A. Burzynskiej i M.
P. Markowskiego (2006), Teorie literatury XX wieku, a przyktady ich wykorzystania m.in. w opraco-
waniach A. Pilch (2003) czy G. Tomaszewskiej i D. Szczukowskiego (2014).
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takie niejednoznacznosci, to znaczy, ze otwarla przestrzen dla réznorodnych
odczytan, a tym samym - wspoltworzenia wiersza. Jeszcze inna droga czytania
pozwala nam skoncentrowac sie jedynie na wybranym, najciekawszym dla nas,
a wpisanym w utwor temacie czy problemie, i rozwija¢ go, stawiajac hipotezy
interpretacyjne, szukajac powiazan z innymi tekstami, czy formutujac pytania do
tekstu. Ostatnie zaproponowane podejscie, egzemplifikowane tekstem Jerzego
Pilcha, zacheca do dalekiej od naukowego porzadku, za to pelnej zaangazowania,
prywatnej rozmowy z wierszem.

Wazne, aby uczen miat okazje doswiadczac¢ réznego typu spotkan z poezja
i byt sSwiadomy, ze ma prawo wyboru takiej drogi, ktéra moze da¢ mu okazje do
indywidualnego przezycia i zrozumienia. Warto go przekona¢, ze wielokrotne
powroty do wiersza sa szansa na spojrzenie na niego z zupelnie nowej perspek-
tywy i dokonywanie nowych literackich odkry¢.

Czytanie pierwsze. To, co bliskie i znane

Poszukajmy najpierw tego, co znajome, bliskie i zrozumiate. Zacznijmy od tytutu
wiersza, ktéry odsyta czytelnika do skojarzen zwiazanych z typem malarstwa kra-
jobrazowego; pejzaz to przede wszystkim widok natury, czasem takze otoczenia
miejskiego. Wykorzystuje szersze ujecie, bardziej panoramiczne: to widok z odda-
lenia, pozwalajacy obja¢ wzrokiem wiekszy obszar otaczajacej nas rzeczywistosci.
W pejzazu najwazniejsze sa elementy krajobrazu: niebo, géry, lasy, taki, czasem
morze, rzeki, jeziora lub zastepujaca nature miejska infrastruktura: domy, fabryki,
ulice. Jesli na obrazie pojawiaja sie ludzie, to sa oni najczesciej zanurzeni w ten
krajobraz, niewidoczni z daleka, niezindywidualizowani, nierozpoznawalni.

W poetyckim opisie obrazu ,starego mistrza”, przedstawionego w wierszu
Szymborskiej, mamy wymienionych niewiele czesci krajobrazu: drzewa (wsréd
nich jesion, a pod nim ludzka postac), sciezka, po prawej stronie ptétna dom. Te
ogodlnikowe wskazéwki, wiodace nasze skojarzenia do typowo wiejskiego widoku
sprzed lat, dopeklione sa przez dos$¢ niespodziewanie precyzyjny opis czasu:
majowe popotudnie, godzina siedemnasta. To istotne dopelnienie, bowiem kieruje
nasza wyobraznie ku kolorom: wiosennej, Swiezej, soczystej zieleni traw i lisci,
moze delikatnych barw kwitnacych drzew czy tagkowych stokrotek, mleczy, koni-
czyny. A wszystko to zatopione w cieptych odcieniach popotudniowego stonca.

Panoramiczny, nieco sielski widok stanowi jednak, wbrew tytutowi, jedynie
tto, bowiem cala swoja uwage poetka poswieca jednemu detalowi na ptétnie,
zapewne niewiele wyrdzniajagcemu sie sposrod innych elementéw krajobrazu,
jednak pieczotowicie przez nia wydobytemu, a mianowicie kobiecej postaci pod
jesionem. Jej wizerunek jest mocno niewyrazny, stojacy przed obrazem odbiorca
rozroznia bowiem jedynie biaty czepek, z6tta spddnice i koszyk w rece kobiety. Ale
to ona wilasnie, wylowiona okiem uwaznej obserwatorki, staje sie gtdéwna boha-
terka ozywionego obrazu i poetyckich refleksji. To ona prowokuje myslenie w kie-
runku tego, co nienamalowane, co niewidoczne z perspektywy widza, a jej dobrze
znane: ,Na prawo jest moj dom, ktory znam dookota / razem z jego schodkami
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i wejsciem do srodka, / gdzie dzieja sie historie nie namalowane: / kot skacze na
tawe, / stonce pada na cynowy dzban, / za stolem siedzi koscisty mezczyzna /
1 reperuje zegar.”

Druga bohaterka przedstawionej sytuacji jest uwazna i czuta obserwatorka
obrazu. To jej wrazliwos¢ pozwala dostrzec na ptdtnie to, co nienamalowane. Od
pierwszych werséw wiadomo, ze wlasnie to ,nienamalowane” jest dla niej najwaz-
niejsze, najciekawsze: ,W pejzazu starego mistrza / drzewa maja korzenie pod
olejna farba, / sciezka na pewno prowadzi do celu”. Zatrzymanie przed muzeal-
nym malowidiem, pochylenie sie nad nim dtuzej, gotowos¢ do przezycia uchwyco-
nej w nim chwili, zobaczenia i domyslenia tego, co pod farba lub poza rama
plétna, ponadto zdolnos¢ utozsamiania sie z innym czlowiekiem sprawiaja, ze rze-
czywisto$¢ malarskiego dzieta sztuki miesza sie z rzeczywistoscia realna, repre-
zentowang w wierszu przez towarzysza malarskich doznan, ktéry pozostaje poza
ramami ozywionego obrazu, dla niego niedostepnego (,,Choébys$ zawotat, nie usty-
sze, / a choébym ustyszata, nie odwréce sie,”).

Dotychczasowa uwazna obserwatorka przekracza rzeczywistos¢ realng, wste-
puje w kraine namalowang, utozsamia sie z kobieta w czepku i juz z jej perspek-
tywy przedstawia siebie i otaczajacy ja Swiat. Jest zatem prosta chtopka, dla ktérej
caly znany jej Swiat miesSci sie w promieniu szesciu mil, obeznana z ludowymi
naukami (,,Znam ziota i zaklecia na wszystkie bolesci.”), gteboko wierzaca (,Bog
jeszcze patrzy w czubek mojej gtowy. / Modle sie jeszcze o nienagta Smierc.”),
wyznajaca jasne zasady dobra i zla (,Wojna jest kara a pokdj nagroda. / Zawsty-
dzajace sny pochodza od szatana.”), daleka od myslenia o romansach, porywach
serca czy pozadaniu, wychowana w duchu skromnosci (,Nie znam zabawy
w serce. / Nie znam nagosci ojca moich dzieci.”), prostolinijna (,To, co pragne
powiedzied, jest w gotowych zdaniach.”), nie kieruje sie skrajnymi emocjami (,,Nie
uzywam rozpaczy, bo to rzecz nie moja”).

Uwazna obserwatorka, ktéra zatrzymat obraz starego mistrza, i ktéra dekla-
ruje stanowczo: ,to ja jestem ta niewiasta pod jesionem.”, jednoczesnie w pewien
sposéb charakteryzuje siebie sama z realnej rzeczywistosci. W przeciwienstwie do
wizerunku kobiety w czepku jej portret jest nieoczywisty, potraktowany z zauwa-
zalnym, ironicznym dystansem. W poréwnaniu do prostolinijnos$ci niewiasty jezyk
obserwatorki - odczytany przede wszystkim ze stéw, jakimi sie zwraca do swego
towarzysza - brzmi nienaturalnie, moze nawet nieco pretensjonalnie (,alez tak,
drogi méj,”), dwuznacznie (,,Przyjrzyj sie, jak daleko odesztam od ciebie,”), z lekka
autokping (,,paraduje sobie w cudzym losie”).

Tak przeprowadzona analiza prowadzi¢ moze w wielu kierunkach, na przy-
ktad ku rozwazaniom na temat zmian, jakie poczynity stulecia w naszym postrze-
ganiu swiata, pozycji kobiety, oczekiwan wobec zycia, relacji z innymi albo -
wprost przeciwnie - ku refleksjom o takim poczuciu wspdlnoty z naszymi przod-
kami, niezmiennosci pragnien i podobnej sSwiadomosci ograniczenia naszych moz-
liwosci, ktére pozwalaja na utozsamienie sie z niewiasta z przesztosci.

Mozna sie takze zastanawiac, co mocniejsze: czy sita dzieta sztuki, sklania-
jaca zwiedzajacych muzea do zatrzymania sie wlasnie przy tym obrazie, wciaga-
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jaca w jego malarska rzeczywistos¢, prowokujaca do domystéw, co ,dzieje sie”
w namalowanym swiecie i poza ramami obrazu, a takze do refleksji o naszym
byciu tu i teraz, obok obrazu i wobec jego przekazu, czy moze sita ludzkiej wraz-
liwosci i wyobrazni, pozwalajaca na przekraczanie swiatéw, na utozsamianie
z bohaterami malarskich i literackich opowiesci, na rozumienie cudzych loséw
i odmiennego postrzegania dobra i zla, sensu zycia, poczucia spetnienia?

Czytanie drugie. To, co niejasne i stawiajace opor

Nasze odczytanie wiersza sprobujmy poprowadzi¢ w inny sposéb: determino-
wac je moze nie to, co znane, zrozumiate, ale to, co stanowi trudnos¢ interpreta-
cyjna, co zatrzymuje lekture przez swa niejasnos¢, nieoczywistos¢, co zastanawia,
niepokoi, burzy tatwosé odbioru, a przez to nie pozwala na pobiezne, powierz-
chowne czytanie. Te punkty zatrzymania stanowia niejednokrotnie o wartosci oso-
bistego dialogu z tekstem poetyckim. Napotkane w wierszu miejsca niezrozumiate
prowokuja do myslenia, do domystéw, do odkry¢ potencjalnych znaczen i pozada-
nego - wspottworzenia tekstu.?

Tytut oraz pierwsza strofa Pejzazu, rozpoczynajaca sie opisem obrazu, nasta-
wia czytelnika na odbior ekfrazy (por. Markowski 1999; Dziadek 2011), kojarzacej
sie najczesciej z takimi pojeciami jak: mimesis, reprezentacja, transpozycja (jed-
nego systemu znakéw w inny), ikonicznos¢, obrazowos¢, intertekstualnos¢, inter-
semiotycznos¢ (Witosz 2009, 105). Odwotujac sie do réoznych Zrodet, Malgorzata
Czerminska wyjasnia, ze

ekfraza (albo descriptio) jako figura mysli, zwana tez hypotypoza (evidentia) to opis
unaoczniajacy z tak wielka wyrazistoscia, ze stuchacz - jak sadzit Kwintylian - ma wra-
zenie iz raczej widzi opisywany przedmiot, niz styszy brzmienia stow. Z czasem znacze-
nie terminu ,ekfraza” ograniczylo sie do opisu dzieta sztuki (obrazu, rzezby lub
budowli), ktéry albo wlaczony jest w wieksza calo$¢ (np. narracyjng), albo stanowi
osobny utwor traktowany wowczas jako realizacja gatunku (Czerminska 2003, 232).

Badaczka dodaje, ze zasadniczo w tytule lub tekscie utworu powinno sie zna-
lez¢ odwotanie do opisywanego dzieta sztuki i jego autora, tytulu badz jakiejs cha-
rakterystycznej cechy pozwalajacej go zidentyfikowac¢. Zaznacza przy tym, ze
,hiekiedy przedmiotem opisu moze by¢ nie pojedyncze dzieto sztuki, ale cata ich
klasa reprezentujaca np. tworczos¢ znanego artysty, styl jakie$ szkoly, gatunku
czy epoki” (Czerminska 2003, 232).

Biorac do reki tomik poezji Szymborskiej, wiemy, ze mamy do czynienia
z mitos$niczka Vermeera i innych ,starych mistrzéw”, wnikliwa interpretatorka
Bruegla, znawczynia Rubensa, mistrzynia w przektadaniu sztuki malarskiej na
materie slowa poetyckiego. Tymczasem oczekiwania czytajacego Pejzaz czytel-
nika, by poznac¢ przedmiot tego intersemiotycznego przektadu, jego tytut i autora,

3 O takiej lekturze pisal Ryszard Handke, podkreslajac znaczenie, czesto niedocenianego , dy-
stansu obcosci”, jaki wywoluje tekst, tego odczucia niepokojacego niezrozumienia, ktére winno sty-
mulowac¢ procesy poznawcze. Wlasnie na tych momentach nierozumienia, dzieki ktérym mozemy
traktowa¢ utwér jako pewnego rodzaju wyzwanie i zadanie dla czytelnika, mozna zbudowac inter-
pretacje (Handke 1992).
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staja wobec zaskakujacego stwierdzenia, iz... ,sygnature z powaga zastepuje
zdzbto”. Przeskakujemy do kolejnej i kolejnej strofy: nie ma ani nazwiska, ani pod-
powiedzi, jak sie go domysli¢, ani aluzji, gdzie szukac¢ oryginatu. Poetka nie
zauwazyla tabliczki z opisem, zapomniala nazwiska czy pomineta je celowo?
Nazwisko nie bylo znaczace, nic przecietnemu odbiorcy nie méwito? A moze ten
obraz nie istnieje, stanowi w catosci jedynie produkt poetyckiej wyobrazni? Nasz
zamiar, by umosci¢ sie na wygodnej pozycji obserwatora oceniajacego trafnosc
intersemiotycznych poczynan artystki, napotyka przeszkode.

A przeciez autorka nie tylko napisata kilkanascie utworéw, majacych cechy
ekfrazy, ale takze w Lekturach nadobowiqzkowych wyglaszala pochwale literac-
kich przedstawien dziet sztuki:

Istnieja w opisie literackim do dzi$ bynajmniej nie zdewaluowane wartosci. Przede
wszystkim w opisie czas plynie wolniej, o ile nie calkiem inaczej. Jest miejsce dla reflek-
sji, dalekosieznych skojarzen i wszelkich innych urokéw kontemplacji. [...] Tak wiec
ogladajmy, co tylko jest do ogladania, podrézujmy, gdy nadarzy sie okazja, zwiedzajmy,
ile sie da. Ale jesli poczujemy czasem zal, ze obraz na ekranie mignie nam w oczach,
zeby juz nigdy nie powrdcic, jesli w podrozy okaze sie nagle, ze na oltarz van Eycka
zostato nam zaledwie dziesie¢ minut, ze przed Vermeerem od rana do wieczora przewa-
laja sie tlumy, ze ciasne buty zepsuly nam szczescie zwiedzania Alhambry - siegnijmy
po ksiazke, powré¢my do statecznego literackiego opisu... (W. Szymborska Lektury
nadobowiqzkowe. Czes¢ druga, Krakéw 1981, s. 43. Cyt. za: Czerminska 2003, 233).

Nic wiec dziwnego, ze czytelnik zatrzymuje sie przy PejzaZu z pewna dez-
orientacja. Poczucie niejasnosci moze prowadzi¢ do proby odnalezienia Zrdédta
inspiracji, pomimo skapych wskazéwek z wiersza. Takich poszukiwan dokonywali
literaturoznawcy, a najczesciej przywotywanym odkryciem sa ustalenia wybitnego
znawcy tworczosci Szymborskiej, Wojciecha Ligezy, ktéry wskazuje jako przed-
miot ekfrazy obraz Meinderta Hobbemy z National Gallery w Londynie Droga do
Middelharnis z 1689 roku (Ligeza 2001, 195). Petlen harmonii obraz holender-
skiego pejzazysty przedstawia wiejski krajobraz z droga ukazana niemal na gtow-
nej osi kompozycji i niebem z ktebiastymi chmurami. W pola uprawne i zielen tak
wtopiona jest wiejska zabudowa, a gdzieniegdzie dostrzec mozna mate figurki
ludzi, spacerujacych droga lub pracujacych przy krzakach winogron. Wnikliwy
obserwator zauwazy, ze po prawej stronie malowidta, przed domem ze spadzistym
dachem, rozmawiaja dwie osoby, w tym kobieta w bialym czepku.

A zatem opis w wierszu w istocie odpowiada wielu szczegétom obrazu, cho-
ciaz to nie spdédnica a kaftan kobiety jest zolty, a surowy klimat przedstawienia
i jego chtodne barwy raczej nie pasuja do naszych wyobrazen majowego popotu-
dnia, ale zapewne trafniej oddaja holenderski krajobraz, w ktérym czesciej witaja
deszcze niz stonce. Poszukiwanie malarskich przedstawien wiejskiego pejzazu,
ktory mogl byc¢ inspiracja do napisania wiersza, a przynajmniej odpowiada
naszemu odbiorowi, zaposredniczonemu przez poezje - moze by¢ fascynujacym
wyzwaniem nie tylko dla badacza dla literatury, ale takze dla wspodtczesnego
nastoletniego odbiorcy.
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Jednak zatrzymujacy nas w lekturze zwrot, mowiacy, iz ,sygnature z powaga
zastepuje ZdZbto”, raczej nie zostal nam dany jako literacka zagadka i kulturowe
wyzwanie, cho¢ jego podjecie moze dac czytelnikowi intelektualna satysfakcje.
Jesli pominiete zostaly tytul ptétna i nazwisko malarza, zapewne jest to celowe
przekierowanie naszej uwagi na co$ wazniejszego niz malarskie przedstawienie
jakiegos krajobrazu czy jego stowna transpozycja. To wazniejsze dzieje sie
bowiem poprzez wstrzymanie czasu, przekroczenie przestrzeni realnosci i sta-
nowcze oswiadczenie: ,to ja jestem ta niewiasta pod jesionem”, przenoszace nasz
odbiér wiersza w zupeinie inne sfery.

Kolejne wersy kaza nam zatrzymywac sie co chwila: ,jest wiarygodna pigta po
potudniu”... Dlaczego ,wiarygodna”? Moze by¢ dokladnie pigta, prawie piata, ale
nie ,wiarygodna piata”. Jednak zwiazki frazeologiczne, do jakich przywyklisSmy,
nie maja racji bytu, bo przeciez tu czasowi oddano szczegélne miejsce, to on jest
zasadniczym przedmiotem poetyckiego zadziwienia: ktos go wstrzymat, prowoku-
jac tym samym kolejne zdarzenia (,maj delikatnie, ale stanowczo wstrzymany, /
wiec i ja przystanelam”), ktos sie przeniést w czasie. Ta wiarygodna pigta moze
by¢ albo zapewnieniem obserwatorki, ze wszelkie znaki odczytane z obrazu wska-
Zuja, iz to zapewne piata, prawdopodobnie piata; albo zacheta, bysmy uwierzyli,
ze jest wlasnie piata, a to dokladne sprecyzowanie czasu ma nam uwiarygodnic
(lepiej wyobrazi¢ sobie) realia, w jakie sie przeniosta. Poczatkowym wersom,
zapowiadajacym czas, do jakiego przenosi sie kobieta, odpowiadaja ostatnie
wersy, przedstawiajace znamienny obraz: ,za stotem siedzi kosScisty mezczyzna /
i reperuje zegar”, jak w klamrze zamykajace zaré6wno opowies¢ o czasie zatrzyma-
nym, jak i watpliwosci oraz pytania o czas ,,do naprawy”.

W poezji Szymborskiej widoczna jest fascynacja czasem, a przede wszystkim
mozliwoscia jego zatrzymania, uchwycenia, utrwalenia chwili, zamkniecia jej
w obrazie. Poetka zachwyca sie narzedziami, ktore to umozliwiaja: piérem
(Rados¢ pisania), pedzlem (Ludzie na moscie, Vermeer) czy po prostu zdolnoscia
takiego patrzenia na swiat, ktéra pozwala cieszy¢ sie chwila, btogoscia ciszy czy
idyllicznoscia krajobrazu jak na dzieciecym obrazku (Chwila). Ten, kto ma taka
gotowos$¢ celebrowania zatrzymanego czasu, potrafi réwniez dokonac¢ czegos
przeciwnego: wejs¢ w unieruchomiony pedzlem malarza czy aparatem fotografa
obraz i go ozywi¢. Tak wlasnie dzieje sie w Pejzazu.

Wstapienie przez obserwatorke w realia obrazu budzi w niej samej zdumienie,
stad dopomina sie uwagi od towarzysza z realnej rzeczywistosci: ,Przyjrzyj sie
[...]1, / jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu, / jak paraduje sobie
w cudzym losie / i odpoczywam od zywych tajemnic.” W jaki sposob to wlasnie
koszyk moze zatrzymac ja w namalowanym swiecie? Czy ten konkretny przedmiot
(zapewne beda nastepne) jest paliwem dla wyobrazni, ktéra pozwala odgrywac
kolejne role, przezywac kolejne losy? Ale dlaczego ona ,paraduje” w cudzym
losie? Nie wystepuje, odgrywa, przezywa, ale - paraduje? Czasownik ,parado-
wac” ma swoje konotacje z: wynosi¢ sie (nad innymi), pysznic sie, wywyzsza¢ sie,
chodzi¢ jak paw, prezentowac¢ sie (maszerowac, defilowac) przed innymi; uzycie
go wprowadza odczucie ironicznego dystansu obserwatorki wobec swojej nowej
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roli, przyjetej tylko na chwile, bo catkowite utozsamienie z niewiasta pod jesionem
i jej losem nie jest mozliwe, a na pewno nie jest uprawniona pokusa poczucia wyz-
szosci nad ludzmi z przeszitosci. Stad moze swiadomos¢, ze takie niezobowiazu-
jace paradowanie sobie w cudzym losie to jedynie odpoczynek od ,zywych
tajemnic”, oderwanie sie od prawdziwych problemoéw realnej rzeczywistosci.

W autoprezentacji niewiasty z obrazu zatrzymuje nas stowo ,jeszcze”: ,Bég
jeszcze patrzy w czubek mojej gtowy. / Modle sie jeszcze o nienagta Smierc.” Bez
stowa ,jeszcze” stowa niewiasty bylyby jasne: ufa w opieke Boga, ktory - oczywi-
$cie - patrzy na nia z gory, z nieba; ona wierzy w Jego moc, w sprawczos¢, wiec
w modlitwie kieruje do Niego swoje prosby. ,Jeszcze” wprowadza dysonans
w odbiorze tych stow i kaze sie zastanowi¢, kto tak naprawde tu sie wypowiada,
skad ma taka swiadomos¢ tego, co bedzie potem, skad wie, ze nastapi czas, kiedy
ona nie bedzie juz Boga szuka¢, zadzierajac glowe do gory, ze utraci wiare w sku-
tecznos¢ modlitwy. Specyfike tych stow trafnie ujmuje Malgorzata Czerminska,
ttumaczac, ze to w monologu wspoéiczesnej kobiety, nagle wcielonej w postac
namalowana na obrazie ,nakladaja sie na siebie dwa punkty widzenia, jak
w chwycie mowy pozornie zaleznej: «ja» méwiace taczy w jednym i tym samym
zdaniu mentalnos$¢ XVII-wiecznej chtopki z perspektywa dystansu intelektualnego
kobiety zyjacej wspoéiczesnie” (Czerminska 2003, 238). Przenika sie wiec perspek-
tywa tej, ktéra ma , oczywista dusze jak sliwka ma pestke”, z punktem widzenia
tej drugiej, wspéiczesnej, dla ktorej posiadanie duszy stracito swoja oczywistosé,
cho¢ zapewne nie przestato by¢ przedmiotem rozmyslan i niepokoju.

Niejasnosci, zatrzymujacych w pospiesznym czytaniu, zapobiegajacych
powierzchownosci odczytan i ujmowania ich w gtadkich zdaniach jest w kolej-
nych wersach o wiele wiecej. Kazda z nich moze stanowi¢ punkt wyjscia dla czy-
telnika do podejmowania w kolejnej lekturze coraz to innej, prywatnej rozmowy
Z wierszem.

Czytanie trzecie. Perspektywa filozoficzna

Zwolnieni z obowigzku , catoSciowej” interpretacji wiersza sprobujmy podejs¢
do jego lektury jeszcze inaczej: koncentrujac sie na wybranych aspektach, odbija-
jacych sie w naszym doswiadczeniu zyciowym badz czytelniczym, lub znajomosci
poezji Szymborskiej, ktora moze pomdc nam odkrywac kolejne sensy Pejzazu,
poprzez oswietlanie go innymi wierszami. Tym razem poszukajmy, co sktada sie
na swoisty traktat filozoficzny wpisany w wiersz.

Stowa z Rozmowy z kamieniem: ,Chce wejs¢ do twego wnetrza,” mogtyby
stac¢ sie mottem wielu wierszy Szymborskiej. Sa wyrazem wielkiego zaciekawienia
drugim cztowiekiem, stworzeniem, przedmiotem, a jednoczesnie przekonania, ze
aby naprawde poznac¢ Drugiego, to trzeba nim sie staé, wejs¢ w niego, poczu¢ sie
nim tak wtasnie, jak ma to miejsce w Pejzazu.

»,Chce wejs¢ do twego wnetrza, / rozejrze¢ sie dokota, / nabrac ciebie jak
tchu” (Szymborska 1987, 95-97) - prosi kamien posta¢ mdwiaca i ttumaczy, ze
przychodzi ,z ciekawosci czystej”, tylko na chwile, bo przeciez jej Swiat jest wart

U
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powrotu. Chce réwniez wejs¢ w inne wnetrza, zwiedzi¢ 1is¢ i krople deszczu. Jej
przekonaniu o wyjatkowosci Drugiego i potrzebie jego poznania (,Styszatam, ze
sa w tobie wielkie puste sale, / nieogladane, piekne nadaremnie,”) przeciwsta-
wiony jest sceptycyzm kamienia (wysmialby jej starania, gdyby miat ,miesnie
$Smiechu”). Nie wystarczy bowiem ciekawo$¢ i wyobraznia, potrzebny jest ,zmyst
udzialu”4, aby ktos mégt by¢ wpuszczony do cudzego wnetrza.

Testowanie tego ,zmystu udziatu”®> dokonuje sie w Pejzazu. To juz nie jest
tylko zaciekawienie losem drugiego cztowieka, to gtebokie poczucie wejscia do
cudzego wnetrza i préba postawienia znaku réwnosci miedzy tym, co ,cudze”
a ,moje”. Przyczyn tej ciekawosci i pragnienia przekraczania wtasnej tozsamosci
mozna poszukac¢ w innych wierszach Szymborskiej, na przyktad w Zdumieniu:

Czemu w zanadto jednej osobie?

Tej a nie innej? I co tu robie?

W dzien co jest wtorkiem? W domu nie gniezdzie?
W skorze nie tusce? Z twarza nie liSciem?
Dlaczego tylko raz osobiscie?

Wtiasgnie na ziemi? Przy malej gwiezdzie?

[...]

Sama u siebie z sobg? Czemu

Nie obok ani sto mil stad,

Nie wczoraj ani sto lat temu

(Szymborska, 1987, 163)

A zatem kieruje nia che¢ wypelhienia poczucia niedosytu z wtasnego, jednost-
kowego zycia, zdumienie jego incydentalnoscia, przygodnoscia. Zadziwienie przy-
padkowoscia ludzkiego losu wyraza poetka wielokrotnie. Ma swiadomos¢, ze tylko
traf zdecydowat, ze nie jest ,Kims z tawicy, mrowiska, brzeczacego roju, / szar-
pana wiatrem czastka krajobrazu.”, ,Drzewem uwiezlym w ziemi, / do ktérego
zbliza sie pozar.” albo , Typem spod ciemnej gwiazdy,” (W zatrzesieniu) (Szymbor-
ska 2002, 7-8), kims, kto budzi w ludziach strach, odraze, litos¢.

Poetka z pokora przyjmuje nadana jej przez los tozsamos¢, ktérej sama nie
wybierala, ale na ktéra nie narzeka, bo mogtaby by¢ ,kim$ duzo mnie szczesli-
wym, / hodowanym na futro, / na swiateczny stél, / czyms, co ptywa pod szkiet-
kiem. / Drzewem uwiezlym w ziemi, / do ktérego zbliza sie pozar. / Zdzblem
tratowanym / przez bieg niepojetych wydarzen.” (Szymborska 2002, 7-8). Pokora
i Swiadomos¢ przypadkowosci ludzkiej postaci (,by¢ psem, / albo gtaska¢ go po
cieplej siersci” (Notatka) (Szymborska 2002, 40), sprawia, Ze nie ma w niej zad-
nego poczucia wyzszosci nad nie-ludzkimi istotami. Jest ich tak samo ciekawa, jak
drugiego czlowieka, sa dla niej wspéttowarzyszami wspolnej podrézy, ktéra odby-

4 O waznosci w praktyce pisarskiej Szymborskiej ,,zmystu udziatu” w relacji ze Swiatem swiadczy
dokonany przez poetke wybor 21 wierszy zatytutowany Zmyst udziatu (Szymborska 2006).

5 Ryszard Nycz pisze: ,nalezaloby wlasciwie zapisywac okreslenie «zmyst udziatu» bez cudzysto-
wu, bo mam poczucie, ze ma ono charakter waznego poetyckiego wynalazku, ktéry tylez uswiada-
mia istotny niedostatek nowoczesnego ludzkiego poznania, co sygnalizuje mozliwa reorientacje, an-
tycypujac kierunek poszukiwan, ktérym oddaja sie wspélczesnie nie tylko literatura i sztuka, lecz
takze nauki humanistyczne. Ma wiec wszelkie dane, by wej$¢ do potocznego obiegu jako poreczna
formuta tych poszukiwan” (Nycz 2024, 250-251).
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waja na réwnych prawach (Mikrokosmos, f.ancuchy, Przymus). I chociaz milcza,
to ona - niezrazona - przekonuje, ze ,Rozmowa z wami konieczna jest i niemoz-
liwa, / Pilna w zyciu pospiesznym / i odlozona na nigdy” (Milczenie roslin) (Szym-
borska 2002, 16).

Poezja (jej tworzenie, czytanie, przezywanie) pozwala na przemieszczanie
sie obok i ,sto mil stad”, na rozwijanie ,zmyshtu udziatu”, ale i Swiadomos¢ jego
ograniczen. Pejzaz, tak jak i wiele innych wierszy Szymborskiej podejmujacych
temat przekraczania wtasnej tozsamosci, to jedna z cegietek budujacych traktat
filozoficzny o waznosci otwarcia sie na innego cztowieka, na swiat, na kamien
i krople wody; otwarcia nie po to, zeby cos z tego spotkania wynies¢ czy zawlasz-
czy¢ (,Wejde i wyjde z pustymi rekami.”, Rozmowa z kamieniem), nie po to, zeby
uciec z wlasnego zycia (,,Nie jestem nieszczesliwa. / Nie jestem bezdomna. / Mdj
swiat jest wart powrotu.”, Rozmowa z kamieniem). Do spotkania i utozsamienia
sie z inna istota pcha ja czute zadziwienie jej odmiennoscia i niepowtarzalnoscia,
zyczliwa ciekawos$¢, che¢ poznania cudzej perspektywy, gotowos¢ wspdélodczu-
wania, wspotbycia.

W takim prawdziwym spotkaniu, w ktéorym dochodzi do swoistego zjednocze-
nia, czlowiek nie moze pozostac¢ na pozycji uprzywilejowanego i zdystansowanego
obserwatora, ale - tak jak sie to dzieje w PejzaZu - zostaje wytracony z tej roli,
bowiem, jak dowodzi Ryszard Nycz , Strategia poetycka Szymborskiej polega na
[...] odstonieciu w tryumfujacej wltadzy humanistycznego antropocentryzmu - nar-
cystycznej arogancji; w przywileju - rodzaju wykluczenia; w specyficznie ludzkiej
wtadzy intelektualnego poznania - dysfunkcji, niedoboru, braku” (Nycz 2024,
251). Wiersze Szymborskiej podpowiadaja, ze tym, co winno zastapi¢ nasze nie-
uzasadnione poczucie pewnosci siebie w relacji z innymi, jest nie tyle empatyczna
identyfikacja, lecz - jak pisze Nycz:

Chodzi o nietatwa do wyksztalcenia ludzka zdolno$¢ do poczucia uczestnictwa
w porzadku naturalnym (w ktéorym czlowiek przeciez - od , przed-urodzenia” do ,po-
$mierci” - ciele$nie, fizycznie, uczestniczy), do przynaleznosci do takze nie-ludzkiego
otoczenia oraz szukania sfer kontaktu z nim. Uwazam, ze zmyst udzialu okresla
poetycki habitus Szymborskiej (czyli te wzglednie trwate dyspozycje, ktore decyduja
0 sposobie postrzegania swiata, stylach myslenia, strategii dziatania). Natomiast orga-
nem tego zmystu jest - w przypadku Szymborskiej - jej poezja, poetycka dykcja i prak-
tyka o silnie idiomatycznym charakterze (Nycz 2024, 254).

Badacz wskazuje na trzy manifestacje zmystu udzialu w poezji Szymborskiej,
stanowigce trzy filary jej poetyckiej ontologii, a sa to: widzenie cztowieka w srodo-
wisku ,nie-tylko-ludzkiej naturokultury”, postrzeganie go jako bytu ,jeszcze-nie-
dokonanego”, a wreszcie ,widzenie cztowieka jako istoty relacyjnej - i poza rela-
cjami nieistniejacej - a osadzonej w bliskich kontaktach z innymi i Swiatem” (Nycz
2024, 257). Co wiecej, Nycz przekonuje, ze poezja Szymborskiej zacheca nas do
odkrycia zmystu udziatu, zdolnosci doswiadczania swiata, ktory jest czescia nas
samych i wobec ktérego poczuwamy sie (winniSmy sie poczuwac?) do odpowie-
dzialnosci (Nycz 2024, 262).
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Czytanie czwarte. Prywatna rozmowa z wierszem

Nakreslone tu mozliwe interpretacje wiersza Szymborskiej nie wyczerpuja
potencjalu jego mozliwych odczytan. Nieco inne perspektywy badawcze
i odmienne jezyki interpretacyjnego dyskursu mozna odnalez¢ w pracach Jerzego
Faryna (Faryno 1975), przeprowadzajacego wnikliwa strukturalno-semiotyczna
analize tekstu; Joanny Gradziel (Gradziel 1996), wskazujacej na zestawienie
dwoéch rzeczywistosci: swiata doskonatej, uporzadkowanej sztuki, zawieszajacej
przemijanie, oraz ulomnej, chaotycznej, podlegtej czasowi realnosci, a takze roz-
wazajacej skryte czlowiecze marzenia o wyzwoleniu spod wiladzy Zegarmistrza
czy Ireny Szczepankowskiej (Szczepankowska 2013), trafnie analizujacej styl
monologu wewnetrznego postaci z obrazu.

Naukowe prace literaturoznawcow dalekie sa od mozliwosci interpretacyjnych
przecietnego ucznia i - cho¢ pomocne w pogiebianiu wiedzy - niekoniecznie
mogtyby go zmotywowac do osobistych spotkan z poezja. Zapewne wieksza zachete
i inspiracje znajdzie on w pisanych literackim badz krytycznoliterackim jezykiem,
pelnych pasji osobistych dialogach z wierszem. Te dialogi przybieraja czasem
postac¢ opowiesci badz relacji z wlasnych przezyc i prywatnych zmagan z wierszem,
eksponuja nie tylko to, co czytajacemu udato sie zrozumie¢, ale tez to, co pozostaje
dla niego niejasne, nieuchwytne. Wiele przyktadéw osobistych rozméw z poezja,
w tym z poezja Szymborskiej, znajdziemy w kilku tomach dziennikéw Jerzego
Pilcha. W tej, ktora poswiecit Pejzazowi, wiecej jest pytan niz odpowiedzi:

Wiersz jest opisem ,pejzazu starego mistrza”, autorka (albo niech bedzie: damski pod-
miot liryczny) utozsamia sie z wyobrazona na obrazie ,niewiasta pod jesionem” i temu
(nie ma co ukrywac: nieszczesnikowi) co razem z nig na malunek patrzy - ttumaczy, co
zaszto: ,Przyjrzyj sie, jak daleko odesztam od ciebie, / jaki mam bialy czepek i z6tta
spddnice, / jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu, / jak paraduje sobie
w cudzym losie / i odpoczywam od zywych tajemnic. (...)".

Owszem: tu jest cala Szymborska. Cata Szymborska z jej krélewska obsesja obecnosci
i nieobecnosci; nasze zycie mogtoby sie odbywac kiedy indziej, gdzie indziej - wtedy
nie byloby nasze, naszej sSwiadomosci bytoby pozbawione, ale z kolei jedyna i niepo-
wtarzalna, cho¢ na wskros przypadkowo do naszych gléw przyspawana swiadomosc¢
daje jedyna szanse rozwazania tysiecznych wariantéw... - pora, bym zaprzestat topor-
nych streszczen.

Pytanie, ktére mnie dreczy, jest oczywiste: co to za obraz? Istniejacy czy w wierszu
stworzony? Wiadomo, ze jest to XVII-wieczne malarstwo holenderskie. Wiadomo?
Raczej wiadomo. Ale czy wiersz napisany jest z zapatrzenia na oryginatl, czy oryginalna
fikcja zostala stworzona? Czy jesion byl na obrazie, czy tez byl tam wersyfikacyjnie nie-
pasujacy dab? Po bialym czepku i zéttej spddnicy ciezko rozpoznaé pierwowzor - biate
czepki nosity praktycznie wszystkie malowane przez genialnych Holendréw niewiasty,
niemalowane tym bardziej. Zétty kolor, cho¢ symbolicznie ztowrogi, u realistéw miat -
snadz uzasadnione éwczesnymi modami - wziecie.

A moze pierwowzor jest niezbity i powszechnie znany, ale zostat przez poetke prze-
brany? Moze np. Szymborska postanowila uwielbianemu przez siebie Janowi Verme-
erowi napisa¢ nienamalowany przezen obraz? Moze ,Mleczarka” w celu jej
harmonijnego dopasowania do kaftanika zmienita spddnice i ruszyta na targ z koszy-
kiem - teraz wraca? Albo idzie o ktéras z szesciu kobiet, co na szesciu dzietach mistrza
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czytaja, pisza lub otrzymuja listy? Akurat ta, co jej stuzaca wrecza - jakze tu pasujacy
- ,List milosny” ma bialy czepek i z6étta spddnice; koszyk stoi obok. Wtasnie wrocita
do domu i korzysta z faktu, ze maz poza majsterkowaniem swiata nie widzi? Wtasnie
wrécila do domu z wiersza Szymborskiej? Nie wie jeszcze o tym, bo wiersz za trzysta
lat zostanie napisany? [...]
Pytanie o pierwowzor obecnego w tekscie dzieta sztuki tylko z pozoru jest szlachet-
niejsze. W koncu jakby miato znaczenie, jaki i czyj to obraz - nie zostataby ta koniecz-
nos$¢ pominieta w utworze. Jak zostata pominieta - byla koniecznos$é pominiecia. W tej
tworczosci nie ma przypadkow. Nawet wszelkich.
Pozostaje rozpacz duszy, ktéra z ciata - jak pestka ze Sliwki - wypadta, pozostaje
niemieszczacy sie w glowie - na ktérej wszechmogace spojrzenie juz sie nie opiera
- strach. Pozostaje nagos¢, wstyd i przediuzajaca sie nieobecnos$¢ szatana, ergo
bezsennos¢.
Pozostaje podziw dla pokreslonego i zawitego rekopisu. Wynika z niego, ze kot - praw-
dopodobnie pregowany - skacze na tawe. W nastepnej linijce: stofice - prawdopodobnie
zachodzace - pada na cynowy dzban. Na koncu siedzacy za stotem mezczyzna reperuje
- prawdopodobnie latarniowy - zegar. A jak nie latarniowy, to podtogowy. Jak podto-
gowy, to stdl, na ktéorym chronometr jest potozony, musi by¢ wielki i masywny. Chyba ze
gos¢ wyjal mechanizm. Tak czy tak: Jaki byt st6t? Jakie ogary? W jaki - Wistawo - poszty
one las? (Pilch 2007).
Przytaczam interpretacje Jerzego Pilcha bez komentarza. Podkresle tylko, ze
w duzej mierze ujal on w swojej wypowiedzi te aspekty analizy, ktore byly przed-
miotem refleksji mojej i przywotanych w niniejszym artykule badaczy. Postuzytam
sie jego odczytaniem Pejzazu na zakonczenie moich rozwazan, bowiem to, co
wyréznia wypowiedZ pisarza, to widoczne duze zaangazowanie w podjety temat
bez ambicji jego wyczerpania oraz specyfika jezyka ujawniajacego bardzo osobi-
sty stosunek do czytanej poezji, zaciekawienie tym, co miedzy wersami, dopowia-
danie tego, co niewypowiedziane wprost, gotowos$¢ do zadawania pytan
i dzielenie sie watpliwosciami. A sa to dyspozycje, ktore warto ksztatci¢ u mtodego
czytelnika. Jesli chcemy zacheci¢ uczniéw do pozaszkolnych spotkan z wierszem,
to niech moze czytaja tez Pilcha, aby zarazi¢ sie jego literackimi fascynacjami
i zainspirowaé¢ prywatnymi rozmowami z poezja.
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