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Streszczenie: W artykule dokonuje sie reinterpretacji obrazu Edouarda Maneta
Sniadanie na trawie jako przykladu rekontekstualizacji i genderowych konsekwencji
z tego wynikajacych. Zwraca sie uwage na proby zamkniecia prowokacyjnej tresci obrazu
do kontekstu kulturowego XIX w. i jego ograniczen dotyczacych m.in. kobiecej egzystencji,
z ktérej wspolczesnos¢ miataby zosta¢ wyzwolona. Przeciwstawiajac sie powyzszemu,
dowodzi sie, ze prowokacyjnos¢ obrazu jest nadal aktualna. Stawia sie zarazem pytania
0 etyczny wymiar samego dzieta, jak i o cene utozsamienia jej bohaterki z realna osoba.

Stowa kluczowe: Manet, Sniadanie na trawie, rekontekstualizacja, reinterpretacja,
piekno a etyka, prowokacja

Abstract: This article offers a reinterpretation of Edouard Manet’s painting Lunch-
eon on the Grass as an example of recontextualization and the gendered consequences
that arise from it. The focus is on attempts to confine the provocative content of the paint-
ing to the 19th-century cultural context and its limitations, particularly regarding
women's existence, from which contemporary society would be liberated. In contrast, it is
argued that the image's provocative nature remains relevant. It also raises questions
about the ethical dimension of the work itself and the cost of identifying its female figure
with a real person.

Key words: Manet, Luncheon on the Grass, recontextualization, interpretation,
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Potrzeba domkniecia a nieograniczona wolnos¢

Krzysztof Biedrzycki poddaje refleksji problem nauczycielskiej bezradnosci
w sytuacji, kiedy uczniowski odbidr, zdominowany przez emocje, zaprzecza kate-
gorycznie interpretacji ,kanonicznej”, usankcjonowanej autorytetem i tradycja.
Zrédet tej bezradnosci upatruje zasadniczo w dwéch przyczynach. Po pierwsze,
w braku wypracowania procedur interpretacyjnych inspirujacych uczniéw do
przejscia od etapu odbioru emocjonalnego do argumentacyjnego, w ktérym upra-
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womocnia sie, sprawdza, poddaje w watpliwo$¢ emocjonalne hipotezy i sady (Bie-
drzycki 2024, 129). Po drugie, w nauczycielskiej tendencji do preferowania jednej,
popartej autorytetem i tradycja wyktadni, co w przypadku dziet sztuki jest zawsze
zubozZeniem jej sensow. Przekonuje:

Polonista ma nauczy¢ wnikliwego czytania. Ani nie przekazuje doktryny, ani nie jest
wobec niej polemiczny. Pokazuje, ile znaczen moze sie zawiera¢ w jakimkolwiek tekscie
kultury i jak z nim w sposoéb niezalezny i twoérczy wspoélpracowac. Oczywiscie moze,
a nawet powinien pokaza¢ kanoniczne odczytania, ale nie jako jedyne mozliwe, lecz
jako obecne w kulturze.

Dlatego podczas lekcji najwazniejsza jest interpretacja. Baczne przyjrzenie sie tek-
stowi. Odkrycie w nim réznych warstw znaczen (Biedrzycki 2024, 135).

Problem opisany przez Biedrzyckiego komplikuje sie dodatkowo poprzez
prawidlowos¢, na ktéra wskazuje Bartosz Brozek. Zwraca uwage, ze zaréwno
sktonnosc¢ do interpretacyjnych uproszczen, jednoznacznych wyktadni, jak i nie-
wystarczajaco popartych argumentacyjnie (nie tylko emocjonalnych) hipotez,
przynaleza do naszej biologicznej ontologii. Odwotuje sie do amerykanskiego
psychologa spotecznego Arie Kruglanskiego, opisujacego doswiadczenia zwia-
zane z pragnieniem , domkniecia poznawczego”. Wynika z nich, ze:

osoby z wysoka potrzeba domkniecia poszukuja w swym zyciu porzadku i struktury,
uciekaja od sytuacji chaotycznych, pragna wiedzy, na ktérej mozna polegac¢ niezaleznie
od okolicznosci; doswiadczaja nagtego pragnienia domkniecia, co przejawia sie w sta-
nowczosci ich sadéw i wyborow, zas sytuacje pozbawione domkniecia odczuwaja jako
dyskomfortowe i nie pragna konfrontowa¢ swej wiedzy z alternatywnymi wyjasnie-
niami (Brozek 2014, 253).

Eksperymenty Kruglanskiego dowodza jednak, ze nie wszyscy podlegaja takiemu
mechanizmowi kompensacyjnemu, ktéry w ten sposéb uwalnia nas od dysonansu,
kiedy nasze przekonania nie sa spdjne z doswiadczeniami, ktére im zaprzeczaja.
Mowiac inaczej: nie wszystkich charakteryzuje owa silna ,potrzeba domkniecia
poznawczego”. Zdaniem Brozka, badania Kruglanskiego prowadzone w kontekscie
spoteczno-socjologicznym maja konsekwencje i dla interpretacji jako takiej. W rezul-
tacie o jakosci kontaktu z tekstem (literackim, kulturowym, pozaliterackim) decyduje
w znacznym stopniu specyfika mechanizmu kognitywnego, ktéry wyklucza to, co nie-
spojne z perspektywy poznawczej albo cechuje sie zbyt daleko posunieta, nieuzasad-
niona tekstem, otwartoscia wobec alternatywnych perspektyw. Dlatego - twierdzi -
cho¢ mozna moéwic¢ o granicach interpretacji, to trudno nadac¢ im jaka$ precyzyjna
forme, gdyz w nasze praktyki interpretacyjne wpisuja sie dwie skrajne tendencje:
,Sktonnos¢ do upraszczania, zamykania wszystkiego w utarte schematy” albo ,zbyt
wielka pobtazliwos¢ dla niejasnych, betkotliwych wypowiedzi” (Brozek 2014, 257).
Bywa jednak i tak, ze owe - zdaniem Brozka - postawy alternatywne (potrzeba
domkniecia albo lekcewazenie interpretacyjnej i uzasadnionej poziomami tekstu
spojnosci) wspotistnieja i nie dotycza tylko sytuacji szkolnych. Z tej perspektywy
chciatabym przyjrzeé sie blizej interpretacji dzieta sztuki, a konkretnie Sniadaniu
na trawie (1863) Edouarda Maneta (1832-1883). Z jednej strony w recepcji obrazu

Polonistyka. Innowacje
Numer 21, 2025




Interpretacyjne wymiary rekontekstualizacji: Edouard Manet, Sniadanie na trawie

mamy do czynienia z powielaniem zdania o nowoczesnosci, wolnosci i realizmie
sztuki, ktore w swoim czasie nie zostalo docenione, a z drugiej, w towarzyszacych
temu, czesto niespdjnych, argumentacjach pomija sie - niekiedy ostentacyjnie - to,
co obraz rzeczywiscie przedstawia. I do konca nie wiadomo, czy to z powodu
»~potrzeby domkniecia poznawczego”, czy z powodu nonszalancji interpretacyjnej,
opuszczajacej przestrzen poddawanego uwadze dzieta w wyniku przeniesionych
z przesztosci emocji (tj. oburzenia na pierwotnych , oburzonych” dzietem odbior-
céw), ktorym towarzyszy wyzszosciowa postawa widzacego juz ,wlasciwie” i doce-
niajacego wartos$¢ obrazu.

Dzieto Maneta jest wyjatkowo interesujace ze wzgledu na swa interpretacyjna
gestos¢ i nieoczywistosé. Bylo problematyczne dla dziewietnastowiecznych
widzow, ale - wbrew gtoszonym opiniom znawcéw sztuki - i dla wspotczesnych
takim pozostaje. W rezultacie dokonana przez Maneta rekontekstualizacja wisza-
cego w Luwrze obrazu Giorgione’a (lub Tycjana) Koncert wiejski pozwala na
pogtebiona refleksje nad etycznym wymiarem sztuki. Inicjuje namyst nad relacja
miedzy sztuka (pieknem) a etyka oraz miedzy jej wymiarem symbolicznym a real-
nym. Stawia rownoczesnie znaki zapytania przy potocznych sadach dotyczacych
hipokryzji, obtudy, prowokacji, ale tez prawdy, wolnosci, wskazujac na ich wza-
jemne antropologiczno-kulturowe - zwtaszcza genderowe - uwiktanie.

Wolnos¢ sztuki i potrzeba domkniecia

a. Oburzenie na oburzonych

ol o g oy
Edouard Manet, Sniadanie na trawie, 1863, Muzeum d’Orsay, Paryz
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f1/Manet%2C_Edouard - _Le_
D%C3%A9jeuner_sur_1%27Herbe_%28The_Picnic%29_%281%29.jpg [dostep: 1.03.2024]

Historycy sztuki przedstawiaja ten obraz jako przyktad zderzenia wolnosciowych
ambicji twércy z krytykami sztuki i odbiorcami, ktorzy zasklepieni w dotychczaso-
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wej tradycji nie potrafili otworzy¢ sie na nowe doswiadczenia artystyczne i este-
tyczne. I jest w tym duzo prawdy. Liczba odrzuconych prac do organizowanych
w Paryzu dorocznych wystaw malarskich, zwanych Salonami, byla w drugiej poto-
wie XIX w. na tyle duza, ze w roku 1863, po zgodzie cesarza Napoleona III, zorga-
nizowano ich wystawe w tzw. , Salonie Odrzuconych”. Manet zaprezentowal w nim
m.in. Sniadanie na trawie i ono wtasnie - ,wywotalo istng lawine atakéw, ztosli-
wych ocen i kpigcych komentarzy” (Guze 1976, 122). Zostato uznane ,za skandal
i bezwstyd” (Rzepinska 1979, 396). A przeciez na tej samej wystawie swoje prace
przedstawiali impresjonisci, ktorzy w zdecydowanie wiekszym stopniu rewolucjo-
nizowali malarstwo. Odrzucajac tresci literackie i symboliczne, wierne odtwarza-
nie krajobrazu, wprowadzajac odrealnienie czy skupiajac sie na cyklach
malowania tego samego w innym oswietleniu (Claude Monet), stawali sie - w prze-
konaniu Marii Gotaszewskiej - prekursorami Wielkiej Awangardy, zmieniajacej
kategorycznie dotychczasowe regutly sztuki (Gotaszewska 1984, 52-53). Na ich tle
nowoczesne eksperymenty Maneta, nierezygnujacego przeciez z realizmu, wygla-
daja dosy¢ konwencjonalnie. Maria Rzepinska zwraca uwage, ze Maneta z impre-
sjonizmem taczyt gtdwnie protest przeciwko akademizmowi sztuki oraz przyjazn
z niektérymi jej przedstawicielami (Edgar Degas). Ale rownoczesnie:

Manet byl wielbicielem malarstwa hiszpanskiego oraz quatrocentystow i skorzystat
z ich sztuki w sposob twoérczy. Wprowadzil czysta, zdecydowana sylwete quatrocenty-
stow (z uniknieciem jednak ,perspektywy”) oraz gtebokie czernie Hiszpanéw, trakto-
wane lokalnie (nie jako cien), kontrastowane z partiami jasnymi, bez lagodnych
passaages, rezygnujac z polcieni i péttonéw (Rzepinska 1979, 396).

Impresjonisci kochali barwy chromatyczne, a wiec te, ktére sa w pasmie teczy,
natomiast niemal odrzucali barwy achromatyczne i pdétchromatyczne. Manet nie
podzielat tych upodoban i Sniadanie na trawie to odzwierciedla. Gama jego barw
strukturalnych to gra czerni-ciemnosci z barwami jasnymi, tworzacymi przeciw-
wage dla tych pierwszych. Czern - ciemnos¢ drzew i krzewow (wraz z plamami ich
cieni) na pierwszym planie tworza gtéwna rame obrazu. Wypetniaja ja sylwetki
dwéch mezczyzn, ktérzy w znacznej czesci sa kontynuatorami gtownej barwnej
ramy. Jeden z nich ma czarny surdut, czarne nakrycie gtowy, czarna brode i wiosy,
czarne buty, a w drugim te same elementy sa tylko w nieco jasniejszym, w ciemno-
brazowym odcieniu. Ta dominanta czerni i ciemnosci pozwala poprzez kontrast na
wyeksponowanie jasnej - jasniejszej i nad wyraz rozbudowanej palety barw: zieleni
trawy, pertowej bieli nagiego kobiecego ciata, polyskujacej bieli meskich spodni
i ukazanej na dalszym planie kobiety w bieliznie, jak réwniez stonowanych odmian
zOlcienia, rudosci, zieleni, seledynu, jasnego brazu, bladego btekitu. Chroma-
tyczna paleta barw zyskuje swoja wyrazistsza kolorystyczna kontynuacje na pierw-
szym planie: w rudym kolorze wloséw nagiej kobiety, w jasnych (w zbrudzonej,
stonowanej odmianie zieleni) spodniach mezczyzny ubranego w czarny surdut,
w rozsypanych produktach po spozytym sniadaniu (koszyk, pieczywo, owoce,
pusta butelka), a zwlaszcza w réznych odmianach blekitu porzuconego stroju
nagiej bohaterki. Te odmiany biekitu sa przepieknie zharmonizowane z réznymi
kolorami pozostatosci $niadaniowych: odmianami zéicieni (przewrdcony koszyk,
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pieczywo), zieleni i czerwieni (owoce, liscie, butelka). Elementy rozrzuconego nie-
dbale stroju tworza zarazem jakby gtéwne tlo dla obrazu $niadaniowych resztek.
Z punktu widzenia artystycznego to rzeczywiscie cudowna kompozycja i odbiorowi
estetycznemu w zupeinosci nie przeszkadza ztamanie perspektywy powodujace, ze
kobieta ukazana w giebi, na drugim planie, jest zbyt duza. Zreszta to zaburzenie
perspektywy jest niejako podyktowane potrzeba koncepcyjnej catosci, wydobywa-
jacej z czerni-ciemnosci jasne plamy potaczone z kolorystyczna, cho¢ stonowana,
rozmaitoscia. A urode catosci podkresla plama nagiego ciata tworzaca podstawe
dla mistrzowskiego zharmonizowania barwnej, zlozonej kompozycji. Dlatego
trudno zaprzeczy¢ zdaniu o dziele Maneta, ze:

Zdumiewa [...] Slepota wspodlczesnych na piekno jego sztuki. To mocne, a zarazem
miekkie ciato, ukazane na tle basniowej gestwiny lesnej, jest tak urzekajace, ze na
zawsze pozostanie tajemnica, dlaczego jedynie niewielu potrafito ,zobaczy¢”, co arty-
sta naprawde namalowat (Beckett, Wright 1995, 286).

No tak, ale , co artysta naprawde namalowat”?

b. Niewinna rekontekstualizacja?

Oburzenie krytykéw i publicznosci zwigzane ze Sniadaniem na trawie budzito nie
tyle odejscie w nim od akademickich wzorcow sztuki (w tym zignorowanie $wia-
tlocieni i zestawianie obok siebie barw juz rozswietlonych czy tez rezygnacja
z modelunku postaci), ile to, co obraz przedstawial. A przedstawial motyw znany
w sztuce od wiekdéw: sielska scene rodzajowa. W dodatku nawiazywat do obec-
nego w Luwrze obrazu Giorgione’a lub Tycjana (nieustalone jednoznacznie autor-
stwo) Koncert wiejski (1509).

Giorgione lub Tycjan, Koncert wiejski, 1509, Paryz, Luwr
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/61/Fiesta_campestre.
jpg/1920px-Fiesta_campestre.jpg [dostep: 20.04.2024]
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Na tle sielskiego krajobrazu widzimy na pierwszych planie dwie nagie kobiety.
Jedna gra na flecie, a druga wlewa wode do studni. Pomiedzy nimi, na drugim
planie, przedstawia sie pare siedzacych i ubranych w stroje z epoki mezczyzn,
catkowicie skupionych na rozmowie. Jeden z nich gra na lutni. Zwréceni ku sobie
wydaja sie catkowicie pochtonieci tematem konwersacji/stuchaniem muzyki,
zupelnie nie dostrzegajac nagich bohaterek pierwszego planu. A przeciez one
w tak znaczacym stopniu wypelniaja przestrzen, ze ich zignorowanie wydaje sie
niemozliwe. Jedynym wytlumaczeniem jest ich istnienie w innym wymiarze niz
ten, w ktérym przebywaja rozmawiajacy. W alegorycznej wykladni nagie kobiety
to boginie, muzy, ucielesniajace idee laczenia sztuki niebianskiej, doskonatej
z ziemska. Zwrécona bezposrednio do zajetych rozmowa kobieta z fletem, po
prawej stronie, bytaby wyobrazeniem Euterpe (Radosnej), patronki liryki i piesni
lirycznej, wiec posrednio i muzyki (Parandowski 1992, 61). Zwierzchnikiem
wszystkich dziewieciu muz, opiekujacych sie réznymi rodzajami sztuki, byt Apollo
- bog poezji i muzyki. Muzy wpisywaly sie réwniez w mit arkadyjski, do ktérego
obraz nawiazuje, gdyz:

Mieszkaly one na szczytach gor, na beockim Helikonie i Parnasie, gdzie bije swiete
zrodto kastalskie, lecz ulubiona ich siedziba byly wyniostosci Perii pod Olimpem. Tam
kwitly laki rozkoszne, ktérych nigdy nie tkneta kosa, i na nich wypasaly sie trzody
bedace wlasnoscia bogow (Parandowski 1992, 61).

Odwroécona tylem do siedzacych mezczyzn druga kobieta, ktora wlewa ze szkla-
nego (przezroczystego) dzbana wode do studni - mogtaby wyobrazac¢ przenosze-
nie w jakiejs czesci wody ze swietego boskiego zrédta do ludzkiego swiata, taczac
wymiar boski z ludzkim.

Kobiety istnieja wiec tylko w sferze meskiej artystycznej wyobrazni, fundowa-
nej przez kulturowa erudycje i natchnienie, na co wskazuje takze temat obrazu:
Koncert wiejski. Nie przynaleza do realnego swiata, ale do $wiata mitu, alegorii,
symbolu, inspirujacego marzenia. Sa obecne dla bohateréw drugiego planu jako
wyzszy i doskonalszy putap artystycznej inwencji; jako marzenie o doskonatosci
tego, co tworza (muzyki, poezji). Ich wyeksponowana nagos$¢ podkreslataby zmy-
stowo$¢ i samej sztuki, przetamujac tak podkreslana niegdys (przynajmniej wer-
balnie) opozycje miedzy tym, co duchowe a tym, co cielesne, sensualne.

Manet dokonatl rekontekstualizacji Koncertu wiejskiego. Odbiorcow szokowat
nie tyle temat, ile - jak pisze Rzepinska - ,jego interpretacja, przenoszaca motyw
mitologiczny [...] w zycie wspoélczesne” (Rzepinska 1979, 396). Powsciagliwos¢
Rzepinskiej jest wyjatkiem, gdyz wiekszos¢ historykéw sztuki podkresla z jednej
strony rewolucyjnos¢ owej interpretacji, a z drugiej ubolewa nad ograniczeniami,
hipokryzja i pruderia wspotczesnych Manetowi odbiorcéw, bo przeciez:

C6z przedstawia ten tak Zle przyjety obraz? Sielska scene w pejzazu. Cztery osoby, dwaj
panowie i dwie panie, wybrali sie na wycieczke za miasto. Zasiedli na trawie, zeby zjes¢
przyniesione $niadanie; teraz odpoczywaja. Panowie prowadza ze soba rozmowe, jedna
z kobiet siedzi, patrzac strone widzéw, druga stoi w gtebi (Guze 1976, 122-124).
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Argumentuje sie, ze dzieto nie tylko nie przedstawia nic gorszacego, ale wskazuje
na wielka i niezauwazona przez krytykow erudycje artysty, nawiazujacego dialog
z klasyczna ikonografia:

Naga kobieta siedzi na tace obok dwéch ubranych mezczyzn. Na drugim planie dziew-
czyna w déshabillé kapie sie w oczku wodnym. [...] Artysta nie chcial gorszy¢ publicz-
nosci. Siegnat po klasyczna ikonografie i przetozyl ja na wspélczesny jezyk. W sposéb
nowoczesny zinterpretowal te monumentalna, wytworna scene. Mimo to sposrod kryty-
kow niewielu odnotowato doskonala jakos$¢ dziela i wyrafinowane, uczone cytaty (Bar-
tolena 2016, 38).

Zdaniem Giovanny Magi ,Rewolucyjnos¢ obrazu polega na umieszczeniu nagiej
kobiety w scenerii zaczerpnietej z zycia codziennego, przedstawiajacej dwu inte-
lektualistow prowadzacych przyjacielska rozmowe” (Magi 1999, 98). ,Scenerie
zycia codziennego”, zwyczajnos¢ przedstawionej sceny akcentuje rowniez Beata
Jankowiak-Konik, uzasadniajac uwspoéiczesnienie tematu poprzez meskie stroje,
ale ignorujac ich brak w przypadku kobiet:

Mezczyzni odziani sa w stroje wspoélczesne Manetowi. Maja na sobie ciemne surduty
i wystepuja ,pod krawatem”. Nie jest to jednak zadna szczegdlna okazja. Nalezy pamie-
ta¢, ze wéwczas w pewnych sferach mezczyznie nie wypadato wyj$¢ domu bez krawata,
tak samo jak kobiecie - bez kapelusza. Panowie sa wiec po prostu przedstawicielami
klasy Sredniej (Jankowiak-Konik 2013, 199).

Badaczka nie dostrzega logicznej niespdjnosci tej argumentacji w kontekscie
tego, co obraz przedstawia. Bo skoro mezczyZnie ,nie wypadato wyjs¢ z domu bez
krawata, tak samo jak kobiecie - bez kapelusza”, to dlaczego uwspoiczesnienie
i ,ucodziennienie” dawnej tematyki wymagato, by kobiete zobrazowac¢ jako naga
i na poét rozebrana, z kapeluszem niedbale porzuconym wsrod pozostatej garde-
roby. Tym bardziej jesli o wiernos¢ rzeczywistosci w tym obrazie chodzi:

Obraz namalowany w sposob realistyczny przedstawia dwie kobiety i dwéch mezczyzn
na tonie przyrody. Mezczyzni sa pochtonieci rozmowa, a siedzaca z nimi kobieta, jakby
nieobecna, spoglada z uSmiechem na widza. Druga kobieta brodzi po kolana w rzece
lub jeziorze. Obok niej zacumowana jest l6dka. Wszystko odbywa sie na tle leSnego kra-
jobrazu (Jankowiak-Konik 2013, 200).

I ten realizm, obok zerwania ,,z obowigzujacymi od renesansu zasadami perspek-
tywy”, sprawia, zdaniem Jankowiak-Konik, ze: , Obecnie Sniadanie na trawie
uwaza sie za dzieto przelomowe” (Jankowiak-Konik 2013, 200). Dotyczy to i spo-
sobu przedstawienia nagiej modelki:

Manet nie przedstawil jej ciala zgodnie z akademickimi zasadami jako idealnego. Wrecz
przeciwnie, namalowat ja bardzo realistycznie, dokladnie odzwierciedlajac faldy na
brzuchu i szyi (Jankowiak-Konik 2013, 199).

Werystyczna wiernos¢ traktuje sie jako gtéwny znak oryginalnosci dziela, ktorej
wspobliczesni nie potrafili udzwignac:
Krytykéw i widzéw szokowala nowoczesno$é¢ obrazu. Naga dziewczyna ma twarz

wspolczesnej dziewczyny; nieomylnie wspoélczesna jest tez jej poza. [...] Ujecie sceny
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jest tak przekonujace, ze moze sie zdawa¢é, iz zostala podpatrzona w czasie prze-
chadzki po lesie (podkr. G. B. T) (Beckett, Wright 1995, 285).

Doprawdy? Czyzby scena Sniadaniowa z nieubranymi kobietami i ubranymi mez-
czyznami byla typowym, ,zwyczajnym” obrazem, jaki mogliby$Smy zobaczy¢ pod-
czas lesnej przechadzki? Bywa, ze owa potrzeba ,niewinnosci” przedstawionej
sceny jest tak daleko posunieta, ze w kobiecie w bieliznie widzi sie nawet - jak
czyni to psycholog percepcji Rudolf Arnheim - ,posta¢ dziewczynki zrywajacej
w oddali kwiaty” (Arnheim 2019, 35). Niekiedy pojawia sie i dystans wobec tej
oczywistosci: ,Mozna sobie zada¢ pytanie, czy skandal bylby réwnie wielki, gdyby
artysta przedstawit nago takze mezczyzn?” (Beckett, Wright 1995, 285). Bo tez
nierownos¢ w prezentacji bohateréw i bohaterek obrazu jest dostrzegana, choc¢
traktowana nonszalancko, po prostu jako jeszcze jeden akcent niedocenianej
»~nowoczesnosci” i wolnosci sztuki:

Nie do zaakceptowania bylo uwspoéiczesnienie sceny, wyrazajace sie modnymi strojami
obu mezczyzn. Poza tym Victorine patrzy prosto na widza, pewna siebie, jakby rzucata
mu wyzwanie. Nie okazuje wstydu z powodu nagosci. Wrecz przeciwnie! Ostentacyjnie
sie z nia obnosi. Na pierwszym planie wida¢ rozrzucone ubranie mtodej kobiety, prze-
wrécony kosz $niadaniowy oraz butelke, ktére sktadaja sie na nadzwyczajna martwa
nature (Bartolena 2016, 38).

Analogia miedzy rozrzuconymi pozostatosciami po $niadaniu i rozrzuconym ubra-
niem kobiety z pierwszego planu nie rodzi zadnych pytan, jakby przynalezata
w sposOb oczywisty do sfery realizmu, a wiec i jego nowoczesnosci. Oburzenie
dawnych odbiorcéow na te nieréwnosc¢ prezentacji traktuje sie jako szczegdlny
dowdd ich hipokryzji. Bo przeciez w sztuce o tematyce mitologicznej czy biblijnej
kobieca nagos¢ byla czesto eksponowana i nikogo nie szokowata. Tymczasem:
»,Scena rozgrywajaca sie jak najbardziej wspolczesnie wzbudzila oburzenie
widzéw. Uznano, ze obraz jest w ztym guscie, a kobieta spogladajaca na widza -
wyzywajaca” (Jankowiak-Konik 2013, 200). W imie prawa do indywidualizmu pod-
kresla sie, ze Manet:

nie byt zwyklym nasladowca, ale artysta majacym wlasne rozumienie malarstwa,
a ponadto czul sie gteboko zwigzany ze swoja epoka i krajem, wprowadzit do ,Sniada-
nia na trawie” ludzi wspélczesnych i krajobraz francuski (Guze 1976, 124).

Niedoceniana oryginalnos¢ budzi szczegélne emocje:

to wlasnie bylo nie do darowania: zamiast idealnego krajobrazu wtoskiego, albo lepiej
jeszcze - krajobrazu znikad, krajobraz francuski doskonale wszystkim znany; zamiast
bogin czy renesansowych pieknosci - francuskie kobiety, z ktérych jedna jest na domiar
w bieliznie; zamiast malowniczych strojéw z przesziosci - francuskie czarne surduty.
C6z za brak smaku, jaka pospolitos¢, zwyczajnosé, codziennosé! (Guze 1976, 124).

Wynikaloby z powyzszego, ze typowe wspotczesne ,francuskie kobiety” powinny
by¢ prezentowane nagie lub w bieliznie wsréd ubranych mezczyzn. Pelna ironicz-
nego oburzenia ocena smaku wspotczesnych Manetowi zyskuje ostateczne

domkniecie w wyzszosciowej, potwierdzonej przez czas, perspektywie odbiorcy
aktualnego, ktorego to - co 6wczesnie gorszyto - wcale juz nie gorszy:
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Z gora sto lat mineto od czasu, kiedy nasz artysta rozpoczynatl swoja burzliwa kariere,
ito, co w jego epoce uwazano za gorszace dziwactwo, dzis jest czyms najbardziej
zrozumialym i oczywistym. Mamy za soba sto lat nowoczesnego malarstwa, u kté-
rego poczatku stoi Manet wlasnie; to malarstwo przyzwyczaito nas do najzuchwalszych
zmian i nowosci; lecz w potowie ubiegtego wieku nowoscia byt Manet i dzieto jego
budzilo sprzeciw, ktory czesto przybieral pogardliwe i szydercze formy, a nawet stalto
sie przyczyna skandalu (podkr. G. B. T) ( Guze 1976, 122).

Ale czy rzeczywiscie nic w tym obrazie nie gorszy? Czy naprawde to wszystko
jedno, czy przedstawia sie nagie postaci fikcyjne, z porzadku imaginarium kultu-
rowego, czy realne, znane z imienia i nazwiska? Czy kontekst tego przedstawie-
nia i relacje miedzy przedstawionymi osobami nie maja zadnego znaczenia? Czy
kazde przedstawienie realnie istniejagcych oséb - w imie wolnosci sztuki, ,nowo-
czesnosci” - jest dopuszczalne?

Rekontekstualizacja i prowokacja

a. Poziomy prowokacji

Realizm obrazu byt daleko posuniety, gdyz w zasadzie wszyscy jego bohaterowie
byli dla ogladajacych paryzan rozpoznawalni: mezczyZni to Gustave Manet (brat
artysty) i Ferdinand Leenhoff (przyszly szwagier malarza), a kobiety to Victorine
Meurent (naga) - ulubiona modelka Maneta i Suzanne Leenhoff - przyszta zona
artysty!. Zgorszenie jednak budzita gtéwnie rozpoznawalnos¢ Victorine Meurent
i sposob jej przedstawienia. Wprawdzie wiadomo, ze byta tylko ulubiona modelka
Maneta, ale w niektérych wypowiedziach - niejako na zasadzie automatyzmu
postrzegania modelek w XIX w. - przeksztalca sie ja w kochanke malarza (Janko-
wiak-Konik 2013, 200) czy nawet w prostytutke (Hollingworth 1992, 421). Poza
tym sposob prezentacji rozpoznawalnej osoby naruszal zwyczajowa norme, gdyz:

Siedzaca na pierwszym planie Victorine Meurent, ulubiona modelka Maneta, nie jest
ani stropiona, ani zawstydzona; wyglada tak, jakby wypatrywata, czy nie pojawi sie jakis
intruz, a poczu¢ sie nim moze kazdy stojacy przed obrazem widz. Juz dawno publicznos¢
zaakceptowala swobode nagich nimf, lecz obnazajac wspélczesna kobiete, Manet naru-
szyl przesady i podeptal obowiazujace konwencje (Beckett, Wright 1995, 285).

Obraz byt rzeczywiscie niezwykle prowokacyjny i to nie tylko ze wzgledu na
specyfike przedstawienia kobiecej nagosci. Siedzaca bokiem do widza bohaterka
pierwszego planu jest sensualnie potaczona z rozmawiajacymi mezczyznami,
pomimo ze w ich rozmowie nie uczestniczy, kierujac wzrok wprost na widza. Jedna
jej naga stopa styka sie niemal z czarnym butem mezczyzny siedzacego dalej,
druga - mimo réznicy uktadu (wyciagnieta swobodnie noga pomiedzy meskimi
nogami) - dotyka jego drugiej ubranej stopy. Owa fizyczna wspoélnote, w przy-
padku mezczyzny siedzacego blizej, zaznacza sie poprzez jego reke, na ktérej
opiera sie, siedzac akurat w takiej pozycji, ale i ktora dotyka nagiego ciata siedza-
cej obok kobiety. Umieszczone na pierwszym planie wysypane z przewrdéconego

1 Por. https://niezlasztuka.net/o-sztuce/edouard-manet-sniadanie-na-trawie [dostep: 20.03. 2024]
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koszyka pozostalosci po $niadaniu oraz rozrzucone niedbale elementy kobiecego
stroju tworza, razem z siedzaca kobieta, taczng barwna kompozycje. Zupehie tak,
jakby byty one ,przedtuzeniem” kobiety lub kobieta byta ich , przedtuzeniem”. Ina-
czej mowigc, jakby przynalezata ona bezposrednio (podobnie jak kobieta
w neglizu na dalszym planie) do porzadku konsumpcyjnego, sniadaniowego. Jej
rozebranie, rozrzucony stréj (podobnie jak negliz drugiej bohaterki) sa analo-
giczne do ,rozebrania” zawartosci $niadaniowego koszyka. Sniadanie - w swych
roznych wariantach - najwyrazniej zostato juz skonsumowane i obraz prezentuje
po-$niadaniowy nietad.

Kolorystyczna konsumpcyjna wspoélnota tworzy zarazem zdecydowany kon-
trast do tej meskiej: achromatycznej i pétchromatycznej, skupionej na rozmowie,
ktorej zywos¢ podkresla gest reki mezczyzny, z prawej strony, oraz zastuchany
wyraz oczu jego partnera. Pomimo formalnej bliskosci (stykajace sie stopy, ciata
z reka) trzecia bohaterke kompozycyjnego tréjkata zdecydowanie wyklucza sie
z konwersacji. Czemu stuzy tak mocno akcentowana roztacznosé, opozycja tych
dwoch porzadkéw? Tym bardziej, ze na obrazie pierwotnym, a wiec Koncercie
wiejskim nagie kobiety - formalnie nieistniejace, dalekie - byty jak najbardziej
obecne w toczacej sie rozmowie, jako ze to one (muzy) tworzyly podstawowe
zrodlo artystycznej wspolnoty bohaterow.

Rekontekstualizacja Maneta te tacznos¢ kategorycznie by przekreslata, ogra-
niczajac kobiecos¢ tylko do wymiaru ,$niadaniowej” uzytkowalnosci. Prawdopo-
dobnie sens prowokacji Maneta (podobnie jak modelki) wyrastat ze sprzeciwu
wobec genderowego stereotypu, zgodnie z ktérym tylko mezczyzna miat prawo do
potrzeb seksualnych, a ,porzadna” kobieta powinna by¢ od nich wolna. Obraz
mial wiec oswajac¢ odbiorce z kobieca seksualnoscia, z erotyzmem, ktérych kultu-
rowo jej zabraniano, utozsamiajac je jednoznacznie z zepsuciem, grzechem,
degradacja moralng, przynalezna co najwyzej prostytutkom. Rozpoznawalnos¢
modelek tworzylaby wytlom w tym stereotypie, akcentujac kobieca rownorzednosc¢
w prawie do przyjemnosci erotycznej. Ale to bytaby tylko jedna strona prowoka-
cyjnego realizmu. Bo dotacza sie do niego i ta druga. Ta, w ktorej realnie unaocz-
nia sie kulturowa role, funkcje kobiecej egzystencji. Kobieca sensualnag
wzniosto$é, duchowosé z obrazu Giorgione’a/Tycjana urealnia sie, ograniczajac
ja wylacznie do fizycznej uzytkowalnosci. Temu réwniez zdaje sie stuzy¢ prowoka-
cyjna postawa, a zwlaszcza skierowany bezposrednio na odbiorce wzrok i po
czesci ironiczny usmiech modelki. Przedstawia sie ja tak, jakby inicjowata drugi -
alternatywny wobec tej meskiej - rodzaj konwersacji z patrzacymi na nia spoza
obrazowej rzeczywistosci. Ostentacyjnie ujawnia nie tylko kulturowy rozdziat
Swiata meskiego i kobiecego, ale i sprowadzenie kobiecosci jedynie do roli kon-
sumpcyjnego produktu, przedmiotu. Zmystowo urokliwego, ale i wykluczajacego
kobieco$¢ z szansy na prawdziwy dialog z tym, co zarezerwowane dla sfery
meskiej, wiec m.in. debat intelektualno-artystycznych. Bohaterki sa znakiem
piekna, czaru, ale piekna i czaru ograniczajacego, wykluczajacego ze wspolnoty
wiezi prawdziwie ludzkich.
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Ukltad i wyraz twarzy modelki z pierwszego planu zaprzeczaja kategorycznie
zgodzie na istnienie drugorzedne, podlegte. Tak jakby akcentowata ona, ze rola -
do ktérej zostata sprowadzona - nie ja powinna upodrzednia¢, pomniejszac¢, nie
w niej rodzi¢ poczucie wstydu i niskiej wartosci. Ostentacyjnie wskazuje na to, co
bylo oczywistoscia, ale zamazywana za wzniosta ideologia mitu, tadu, porzadku,
rodziny, religii.

b. Pulapki realizmu

W przekonaniu Anny Wojtewicz, pod koniec XIX w. , patriarchat chyli sie ku upad-
kowi”, kobieta zyskuje podmiotowos¢, ,a spoteczenstwo oswaja tematyke zwia-
zang z cialem i seksualnoscia” (Wojtewicz 2017, 106). Ale historia malarki
i modelki z obrazu Maneta nie potwierdza tych optymistycznych opinii. Justyna
Grochal przybliza historie innej modelki artysty, impresjonistki Berthe Morisot.
Pochodzita z rodziny bardzo dobrze sytuowanej, w ktérej dzieki matce mogta roz-
wija¢ swe twoércze zdolnosci. Wyszla za maz za brata Maneta, ktory - wbrew typo-
wej praktyce - nie zabronit jej kontynuowania artystycznych pasji. Pomimo tego:

Wciaz mierzyla sie z réznymi ograniczeniami. Nie miala osobnego studia, rozstawiata
sie w salonie, by mie¢ blisko i na oku céreczke. Jesli tworzyta w plenerze, wybierata
raczej prywatne ogrody. Irytowaly ja komentarze przechodniow, dla ktérych bytla cieka-
wostka (Grochal 2024, 17).

Maz byl kochajacy, a jego brat, autor Sniadania na trawie, przyjacielski, ale
Berthe w pamietniku i tak napisze: ,Nie sadze, by kiedykolwiek istniat mezczyzna,
ktory traktowalby kobiete jak rowna sobie, a to wszystko, o co bym prosita - wiem,
ze jestem warta tyle samo, co oni” (Grochal 2024, 17). Tym niemniej zyskata popu-
larnos¢ i uznanie, zwlaszcza wsrod symbolistéw i francuskiej awangardy. Pomimo
tego w miare uptywu czasu informacje o jej malarstwie ,znikty z przekazu o histo-
rii sztuki” (Grochal 2024, 17), co bylo norma w przypadku artystek, ktéra prébuje
sie zmienia¢ dopiero od lat 70. i 80. XX wieku (Grochal 2024, 17).

Jednak sytuacja Berthe Morisot byta luksusowa w poréwnaniu z Victorine
Meurent. Ulubiona modelka Maneta pochodzila z rodziny rzemieslniczej, w ktorej
troska o zapewnienie podstawowej egzystencji byta ta najwazniejsza. Utalentowa-
nej nie tylko plastycznie, ale i muzycznie Victorine (Spiewata, grata na gitarze
i skrzypcach, udzielata lekcji gry na tych instrumentach) nie bylo sta¢ na zadnych
prywatnych nauczycieli. Jej ,akademia” stata sie malarska bohema Paryza, bo
z powodéw finansowych pozowata - nie tylko Manetowi - od 16. roku zycia. Dla-
tego rowniez wystepowala przed gos¢mi w stynnej, gromadzacej artystow,
kawiarni Café de la Nouvelle Athenes na paryskim placu Pigalle. Od lat 70. inten-
sywnie rozwijala swdéj talent malarski, niekoniecznie wspoélny z zamitowaniami
artystow, ktéorym pozowata. W 1876 roku przyjeto jej obrazy do paryskiego Salonu
i wystawiata w nim jeszcze szesciokrotnie (m. in. w 1885 i 1904 r.). W 1903 r.
zostala przyjeta do prestizowego Société des Artistes Francais, co nie zmienito jej
bardzo trudnej sytuacji finansowej. Byta ona na tyle trudna, ze w 1906 r. musiata
opusci¢ Paryz i przeprowadzi¢ sie na jego przedmiescia (gmina Colombes).
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Zamieszkala tam z przyjaciotka, Marie Dufour. Zmarta 17 marca 1927 roku,
a niemal caly jej dorobek sptonat w p6zZniejszym pozarze domu?.

Caly czas placita bardzo wysoka cene za rewolucyjno$¢ ,realizmu” w Sniada-
niu na trawie i Olimpii Maneta. Jej rozpoznawalnos$¢ na tych obrazach sprawita,
ze bez wzgledu na to, jaka byla jej inna aktywnosc¢ - dla szerokiej opinii istniata
w zasadzie tylko jako osoba rozwiazla, bezwstydna, jako prostytutka. Skandal
towarzyszacy obrazom, ktéry przyczynil sie do rozgtosu i popularnosci artysty,
sama Meurent upodrzednit i ograniczyt, nie pozwalajac jej wyzwoli¢ sie z tej
uproszczonej obrazowej tozsamosci. I to zniewolenie wydaje sie trwaé nadal, gdyz
jak pisze Matlgorzata Czynska:

Dziewietnastowieczni krytycy sztuki i éwczesna publicznos¢ tak mocno utozsamili
modelke Maneta z jego ,nieprzyzwoitymi” obrazami, ze do dzisiaj w powszechnej opinii
uchodzi ona raz za prosta dziewke z ludu, zwyczajna prostytutke, raz za stynna paryska
kurtyzane (Czynska 2024).

Okazalo sie, ze ostatecznie nie tyle Manet, ile Victorine Meurent zaptacita gtéwna
cene za akt buntu wobec regut spotecznej hipokryzji, za odwage przeciwstawienia
sie i odstoniecia genderowych uwiktan kobiecej egzystencji. Wszak i obecnie
historycy sztuki, w tym kobiety, pisza o rewolucjonizmie dzielta Maneta i prowoka-
cyjnym sposobie prezentacji modelki, zupelnie pomijajac fakt jej malarskiego
dorobku i uwiktania w rodzaj spotecznego ostracyzmu. Zreszta i w srodowisku
najblizszym Meurent, w artystycznej paryskiej bohemie, doznawata upokarzaja-
cych praktyk, bedacych konsekwencja jej zgody na ,realizm”, a wiec rozpoznawal-
no$¢ bohaterki skandalizujgcych obrazéw: nie tylko Sniadania na trawie, ale
i Olimpii3. W konsekwencji prowadzito to do utozsamienia przedstawionych kre-
acji plastycznych z realnie istniejaca osoba. Oto: , Zafascynowany Victorine Henri
de Touluse-Lautrec nazywat ja po prostu Olimpiq i sam malowatl podstarzata juz
wtedy kobiete” (Czynska 2024). Co wiecej: ,,Podobno okoto 1893 roku prowadzit
znajomych do jej mieszkania, zeby przedstawi¢ im zniszczong, wylysiata Olimpie”
(Czyniska 2024). A zmuszona przez nedze do pozowania malarka musiata godzié¢
sie na uczestnictwo w tym przesmiewczo-upokarzajacym ja spektaklu. Czy powyz-
sze uwiklanie realnego z wykreowanym stuzace wyeksponowaniu jakiejs waznej,
a ukrywanej prawdy o antropologiczno-kulturowych regutach spotecznego zycia
nie ma wspotczesnie swojej kontynuacji? Czy jest wolne od negatywnych konse-
kwencji, na jakie wskazuje biografia malarki? Pozornie wydaje sie, ze tak, bo prze-
ciez znamy z imienia i nazwiska aktoréw grajacych réozne role w filmie. Co prawda
i oni maja problemy, jesli utozsami sie ich tylko z jedna rola. To szerszy problem,
zmultiplikowany dodatkowo przez media i nowe technologie. Tym niemniej rezy-
ser Filip Bajon, zastanawiajac sie nad relacjami miedzy prawda, estetyka a etyka

2 Por. Maurent Victorine, https://opolnocywparyzu.pl/victorine-meurent/ [dostep: 1.03.24]

3 Powstaly w 1863 r., a wystawiony w Salonie w 1865r., obraz Maneta, Olimpia, byt rekontekstu-
alizacja obrazu Tycjana Wenus z Urbino (1538). Ponownie wzbudzit wielkie zgorszenie, bo tytut obra-
zu nawiazywal do najczesciej uzywanego pseudonimu prostytutek. Ale przede wszystkim: ,Dla szero-
kiej publicznosci i krytykéw nie do przyjecia byto to, ze modelka jest rozpoznawalna; ze przyjela luzna
poze, patrzac w sposéb wyzywajacy” (Bartolena 2016, 40). A byla nia ponownie Victorine Meurent.
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w filmie, zwraca uwage, ze Krzysztof Kieslowski w pewnym momencie zrezygno-
wal z tworzenia filméw dokumentalnych, upatrujac etycznego zagrozenia
w utrwalaniu osob realnie istniejacych, ktore sila rzeczy poddaje sie artystycznej
manipulacji (Bajon 2020, 123).

c. Prowokacja ciagle zywa?

Czy wspolczesnie rzeczywiscie mamy prawo do zamkniecia problematyki obrazu,
do oburzenia na purytanizm i hipokryzje dziewietnastowiecznych odbiorcéw? Czy
naprawde to, co oburzato, wspdtczesnie juz nikogo nie oburza? A moze powody
oburzenia ulegly zmianie, reinterpretacji? O wieczna aktualnos$é¢ dzieta sztuki
upomina sie Rita Felski:

Ich czasowos¢ jest dynamiczna, a nie ustalona czy zastygla; méwia o momencie, z kté-
rego pochodza, ale tez o czyms, co poza niego wykracza, antycypujac przyszte powino-
wactwa i wywolujac jak dotad niewyobrazalne potaczenia (Felski 2017, 100).

Nic w tym przekonaniu nowego, bo wielokrotnie zwracano na to uwage, przeciw-
stawiajac sie statycznej (zamknietej) wizji przesztosci. Brak zgody na jej
»domkniety” wymiar gtosi chociazby Michat Kuziak, upominajac sie o tradycje
zywa, ustawicznie sie rozwijajaca (Kuziak 2018, 75) czy Michat Pawet Markowski
dowodzac, ze przeszilosc¢ jest wciaz otwarta i czekajaca na nowe interpretacje
(Markowski 2024, 65). W literaturze przedmiotu zwigzanej z edukacja poloni-
styczna temu aspektowi dziet sztuki poswiecano wyjatkowo duzo uwagi, wymu-
szanej przez problematyke praktyki szkolnej, w ktorej teksty z przesztosci zajmuja
znaczne miejsce®.

Anna t.ebkowska, ukazujac wspotczesne bogactwo zwrotéw i nurtéw litera-
turoznawczych - wynikajacych z réznego rodzaju zwiazkéow miedzy literatura
a antropologia - upomina sie zarazem o obszary pomijane. Sugeruje, ze w bada-
niach genderowych, zwtaszcza polskich, zbyt mato uwagi poswieca sie:

temu, jak w konkretnych dzietach i w przemianach historycznoliterackich obnazeniu
ulega spektakl pici kulturowej zorganizowany na wielu jej poziomach, takze tych
symboliczno-alegorycznych (Lebkowska 2023, 4).

Lebkowska pisze o literaturze, ale w réwnym stopniu dotyczy to i pozaliterackich
dziet sztuki. Tym bardziej, ze zdaniem Noé€la Carrola, amerykanskiego filozofa
poswiecajacego wiele uwagi filozofii sztuki i estetyce, problematyka etyczna jest
zawsze interesujaca dla odbiorcy. Dlatego:

Dostarczanie oryginalnych, odkrywczych wgladéw moralnych; ¢wiczenie i powieksza-
nie sily moralnej percepcji, uczu¢ i refleksji, kwestionowanie pelnej samozadowolenia
moralnej wiedzy [...] - wszystko to moze przyczyni¢ sie do uczynienia dzieta zajmuja-
cym (Carrol 2002, 110).

4 Z licznej literatury przypomne choéby: Nowe odstony klasyki w szkole. Literatura XIX wieku, red.
E. Jaskotowa, K. Jedrych, Katowice, 2013 czy Nowe opisanie swiata. Literatura i sztuka dla dzieci
i mtodziezy. W kregach oddziatywan, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek, Katowice 2013.
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Powyzsza argumentacja wzmacniataby dodatkowo w edukacji polonistycznej
wartos¢ lektury, ujawniajacej chciane i niechciane wiezi miedzy estetyka a etyka.
Zwlaszcza, ze praktykom edukacyjnym w sposob oczywisty przyswieca to, za co
jest ,gotowa umrzec¢” Felski:

Sprawa, za ktéra jestem gotowa umrze¢, jest moje przekonanie, ze spoteczne znaczenia
dziet sztuki nie sa zaszyfrowane w ich glebi - a zatem dostrzegalne jedynie dla tych,
ktérzy zostali wyszkoleni w profesjonalnych technikach interpretacji. Raczej - tak
twierdza Urzeczeni - wszelkie znaczenia moga by¢ aktywowane lub aktualizowane
tylko przez réznych odbiorcéw: wzywajac do ponownego przemyslenia fundamentéw
doswiadczenia estetycznego (Felski 2022, 22).

Felski wiele pisze o fascynacji, urzeczeniu, ale ten goracy emocjonalny stosunek
do wybranych dziet sztuki, jesli miatby sta¢ sie regula, rodzilby niebezpieczen-
stwo zachwytu wymuszanego, o skutkach tak celnie opisanych w Ferdydurke
Gombrowicza. ,Zwrécenie uwagi odbiorcow”, ,uczynienie dzieta zajmujacym”,
o ktérym pisze Carrol, wydaje sie skromniejsze, ale i bezpieczniejsze w kontek-
Scie szkolnych praktyk interpretacyjnych. Tym bardziej, ze Carrol zmienia
optyke postrzegania problematyki etycznej. Jest nie tylko potrzebna, by powiek-
szy¢ przestrzen odbiorczej wrazliwosci, ale i atrakcyjna dla odbiorcy. W tej per-
spektywie Sniadanie na trawie Maneta pozwala na przyjrzenie sie w edukaciji
szkolnej w sposéb niewymuszony zwigzkom miedzy estetyka a etyka dzieta sztuki
i konsekwencjom z tego wynikajacym>.

Punktem wyjscia powinna by¢ obserwacja estetycznych waloréw obrazu
Maneta, zwracajaca uwage na jego koncepcyjna i kolorystyczna spojnos¢, z ktérej
wynika zarazem okreslona koncepcja etyczna dotyczaca wiezi oraz ich braku
pomiedzy swiatem kobiet i Swiatem mezczyzn. Przy czym nie wiadomo, czy owa
roztacznosc byla opowiedzeniem sie twércy po stronie porzadku patriarchalnego,
czy tez przeciwnie: prowokacja wobec tego porzadku, a wiec i forma niezgody na
jego rozne reguly. Do uruchomienia powyzszej problematyki oraz interpretacyj-
nego namystu mogtyby przyczyni¢ sie nastepujace zadania, podporzadkowane
pracy grupowej:

1. Dlaczego odbiorcy byli oburzeni tym obrazem, mimo ze nie byli oburzeni
obrazem Giorgione’a/Tycjana?

2. Jak przedstawia sie relacje miedzy meskimi a kobiecymi bohaterami
obrazu?

3. Dlaczego kobieta (kobiety) nie uczestniczy w rozmowie mezczyzn?

4. Naga kobieta patrzy prowokacyjnie w strone widza, jakby z nim prébo-
wata nawigzac¢ dialog. Stworz hipotetyczna rozmowe z bohaterka obrazu.

5 Trudno jednoznacznie dekretowac, kiedy (w ktorej klasie szkoly sredniej) nauczyciele mogliby
przyjrzec¢ sie uwazniej obrazowi Maneta, powielanemu i w podrecznikach (wlacznie z impresjonista-
mi) jako przyktadu wskazujacego na przemiany w sztuce i zdecydowany pierwotny opor nieprzyzwy-
czajonych do takiej sztuki odbiorcow. W przypadku realizacji przez nauczyciela materialu w porzad-
ku historycznoliterackim powyzsza propozycja mogtaby zosta¢ wykorzystana w trakcie lekcji na te-
mat modernizmu czy tez przetomu pozytywizmu i modernizmu. W przypadku realizacji materiatu
w porzadku problemowym - realizacja powyzszej propozycji interpretacyjnej bedzie juz uzalezniona
od problemowego kontekstu.
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Jesli wspoélczesnie wykluczenie kobiet z przyjemnosci intelektualnych nalezy
juz do przesztosci, to warto zadac pytania, w jaki sposdb tradycja tego wyklucza-
nia wptywa na:

a. samodzielnos¢ kobiecego gtosu,
b. styszalno$é kobiecego gtosu w przestrzeni publicznej (branie go pod
uwage).

Dla sproblematyzowania zagadnienia mozna przytoczy¢ fragment ksigzki Rebecci
Solnit, wspoélczesnej amerykanskiej intelektualistki, MezZczyZni objasniajg mi
Swiat. Zwraca sie w niej uwage na stosowana (réwniez w srodowisku naukowym)
meska protekcjonalnos¢:

Wiekszos¢ kobiet toczy walke na dwoch frontach: jednym na rzecz dowolnej sprawy,
w jaka sie angazuja, i drugim - po prostu o prawo do zabierania gtosu, zgtaszania pomy-
stéw, uznania, ze moze sie zna¢ prawde, dysponowac faktami, posiadania wartosci,
bycia istota ludzka. Jest coraz lepiej, ta wojna nie zakonczy sie jednak za mojego zycia.
Wciaz w niej walcze: we wlasnej sprawie, rzecz jasna, ale takze w imieniu wszystkich
mlodszych ode mnie kobiet, ktére maja cos do powiedzenia - w nadziei, ze beda mogty
przemoéwic (Solnit 2017, 17).

Komu wiec i w jaki sposob ,objasnia swiat” Manet w Sniadaniu na trawie?
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