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Abstract: The article presented below tries to analize at Hymns Joseph Wittlin’s
anthems through categories of corporeality and fragmentariness. Reading of Wittlins’
chosen works makes us able to notice the necessarity of moving beyond the classical
framework of the religious anthem. The article describes the problem of the separate
identity of the person, who experiences the trauma of war. The Wittlins analysed prose
reveals the uncovered places on the literary map, which points to the category of paradox
and repetition. Hymns function on the line of the sacred and the profane.
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Streszczenie: Niniejszy artykut stanowi préobe spojrzenia na Hymny Jézefa Wittlina
przez kategorie cielesnosci i fragmentarycznosci. Lektura wybranych utworéw Wittlina
pozwala zauwazy¢ koniecznos¢ wyjscia poza ramy klasycznego hymnu religijnego, poka-
sprowiczowskiego. W artykule opisano problem osobnej tozsamosci podmiotu, uwiktanego
w wojenna traume. Poezja Jozefa Wittlina odkrywa miejsca nieokreslone na mapie literac-
kiej, wskazuje na kategorie paradoksu i powtorzenia. Hymny to utwory funkcjonujace na
granicy sacrum i profanum, polemiczne.

Stowa kluczowe: I wojna swiatowa, hymn, katastrofizm, poezja ocalajaca, poezja
religijna, cielesnos$¢, fragment, pamie¢, trauma, zwrot poetycki

Jozef Wittlin — przede wszystkim poeta. Wstep do Hymnow

O znaczeniu i (u)waznosci literackiego dorobku Jézefa Wittlina, pol-
skiego powiesciopisarza, poety, tlumacza zydowskiego pochodzenia,
Swiadczy¢ moze wiele interpretacji i szkicOow krytycznoliterackich, ktdre
poswiecono autorowi na przetomie XX i XXI wieku. Warto juz na samym
poczatku wspomnie¢ kilka najwazniejszych obszarow i tematow, wokot
ktérych, do tej pory, analizowano twérczos¢ Wittlina, np.: poszukiwanie
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zrodel ekspresjonizmu i jego kontynuacji w prozie (gtdwnie Soli ziemi),
ktérych poszukiwal Erazm KuzZma, czytanie utworow przez kategorie
doswiadczenia i traumy, podjete miedzy innymi przez Irene Maciejewska
w Doswiadczeniu wielkiej wojny - Jozef Wittlin', a takze wptyw biografii
na tworzona przez autora proze. W przypadku opracowan poezji Wittlina
warto wyrézni¢ dwa teksty. Prébe syntezy tworczosci Wittlina podjeta Ewa
Wiegandt we wstepie do wydania Soli ziemi (Wittlin 1991). Autorka, doko-
nujac syntezy tworczosci Wittlina, zwrdécita uwage miedzy innymi na filo-
zoficzno-estetyczne podstawy Hymnow. Wskazywala, ze hymny to utwory
przepelnione topika pacyfistyczna, a takze profetycznoscia, w ktérych
dominuje czutos$¢, ironia i sprzecznos¢. Drugim z kolei opracowaniem jest
wstep Juliana Rogozinskiego do wydania Poezji Wittlina. Rogozinski zwraca
miedzy innymi uwage na cykliczna tworczos¢ Wittlina (Hymny byly pierw-
sza czescia Poezji, dalej Esencje), wskazujac na role, jaka poezja odgry-
wala w zyciu artysty: ,Wittlin uwazal poezje za site wobec Smierci nad-
rzedna, site mitosierdzia absolutnego” (Rogozinski 1978). Wsréd poetyc-
kich interpretatorow warto przywotac¢ rowniez Andrzeja Niewiadomskiego,
ktory zanalizowal utwory Wittlina w obszarze nowoczesnej poezji polskiej
(Niewiadomski 2010). Ta perspektywa lektury kontekstowej wydaje sie
waznym poczatkiem w rewersowym odczytaniu autora Soli ziemi.

Mimo prob interpretacyjnych poezja Wittlina nadal jednak funkcjo-
nowala na marginesie calej jego tworczosci, zdawata sie symboliczna
i odmienna tozsamoscia pisarza. Liryczna jednostkowos¢ sprawiata bowiem,
ze autor Wojny, pokoju i duszy poety (1925), stal sie tworca osobnym, ist-
niejacym na lirycznym pograniczu. A jednak to wtasnie w jego wierszach po
raz pierwszy pojawiaja sie istotne konteksty wojenne, ktére autor rozsze-
rzal poézniej w utworach prozatorskich.

Poczatkdw poetyckiego zaangazowania Wittlina nalezaloby szu-
ka¢ juz we wczesnych wierszach opublikowanych miedzy innymi
w Iwowskim czasopiSmie mlodziezowym ,Wici”, w ktérym autor debiu-
towal wierszem Prolog, a takze w ,Gazecie Literackiej”, ,Drodze” czy
»,Tygodniku Polskim” (Wittlin 1991). Waznym momentem w jego twor-
czosci poetyckiej bylo natomiast wydanie Hymnow, ktére stanowia
gldowna czesc¢ tej interpretacji. To wlasnie w nich zauwazy¢ mozna miedzy
innymi wojenne przewidywanie, postugiwanie sie nowa formula hymnu
czy tez intymizowanie wiersza.

W tym kontekscie warto wspomnie¢, ze Hymny? sa jedyna ksiazka
poetycka Wittlina. Zostaly wydane nakladem poznanskiego ,Zdroju”
w 1920 roku. Ztozylo sie na nie dwadziescia jeden hymnow, a takze cztery
nie-hymny, ktore znalazly sie na koncu zbioru, jako utwory poboczne.
Jak czytamy w notatkach autora, hymny powstawaly w latach 1919-1920

! Maciejewska Irena, 1982, Doswiadczenie wielkiej wojny — Jozef Wittlin, w: Poeci dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Maciejewska I. (red.), Warszawa.

2 Cytowane fragmenty wybranych hymnéw przywoluje w zapisie oryginalnym za nastepujacym wydaniem:
Wittlin Jozef, 1920, Hymny, Poznan.
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we Lwowie, rodzinnym miescie poety, miejscu, w ktérym autor zobaczyl,
czym jest i moze byc¢ totalne okrucienstwo i ludzka niedola. Te tragiczne
obrazy nieustannie powracaty w jego poetyckich swiadectwach. Powstajace
w tym czasie hymny byly bowiem reakcja artysty na okrucienstwo wojny
domowej, jaka toczyta sie miedzy Polska a Ukraina. Dla Wittlina byl to
przede wszystkim trudny i niejednoznaczny, takze w sensie poetyckim,
czas, co wigzato sie z historig znikajacego narodu zydowskiego. Trwajacy
trzy dni pogrom Zydéw nie pozwalat na przybranie neutralnej postawy -
cichego i ukrytego obserwatora.

Stad istotna zdaje sie tu pamie¢ hymnu jako gatunku. Grecki hymnos
oznaczat piesn pochwalna, ktéra stawita béstwo, bohaterskie czyny, wielkie
idee czy instytucje. Byl takze wyrazem religijnosci, otwartosci osobistych
uczu¢ wzgledem Boga czy jednostki. Jednak cecha poetyckiej tozsamosci
hymnu byta jego zmiennos$¢, ktéra najsilniej uwidocznita sie w drugiej poto-
wie XIX wieku. Pojawily sie wowczas tendencje do prezentowania w spo-
sOb wzniosty spraw codziennych, rozwoju techniki i cywilizacji, ale przede
wszystkim przejawéw ludzkiej niedoli.

Poetyka odwrdcenia — cielesnosc¢ po I wojnie swiatowej

Hymny Wittlina wpisywalyby sie natomiast w poetyke odwrdcenia.
Z jednej strony zainicjowaly rozmowe na temat potrzeby przedituzenia
poetyki ekspresjonistycznej, pokasprowiczowskiej np. przez postuzenie sie
forma Przedspiewu, z drugiej wskazywaly na mozliwos¢ zmiany dominanty
hymnu, rozszerzenia go jako gatunku, przez wyjscie poza piesn i dZzwiecz-
nos¢. W tym kontekscie w hymnach Wittlina szczegdlnie istotne staja sie
(auto)biograficzne doswiadczenie, nielinearna pamie¢, a takze podkreslana
wielokrotnie prawdoméwnos¢ i historia. Juz w poczatkowych utworach uwi-
dacznia sie poetyka zwrotu: historycznego, biograficznego i pamieciowego:

Jeszcze jest we mnie krzyk

ginacych bataljonéw
I pamie¢ z trzaskiem rozwalonych tronéw — —
A juz przybywam, a daze, a spiesze,
Obtadowany jukiem swiezych plonow.
Jeszcze drga we mnie goracos¢ pozaréw
Otchtannych piekiet i jeszcze mnie dtawi
Ohyda krwawych, zatrutych oparéw —
A juz przynosze wam moc cudnych daréw,
Darow bez liku — — — —
(Wittlin 1920, 7)

Przytoczony fragment to poczatek Przedspiewu, pierwszego hymnu
z edycji poznanskiej z 1920 roku. W nim, jako jednym z nielicznych utwo-
row, ujawnia sie podmiotowe, bezposrednie ,ja”, rozdarte miedzy tragiczna
pamiecia (opisana przez Wittlina w barwnych i symbolicznych epitetach,
jak czarny dzien, czarna zmora) a pozorna potrzeba nowej terazniejszosci
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iprzysztosci, ktére maja zastoni¢ rzeczywistos¢: ,Juzspada manna, juzrzezwi
nas rosa / I stodzi, stodzi nam zycie” (Wittlin 1920, 7). Wittlin méwi jednak
o pamieci, ktora ciagnie, zniewala, sprawia nieustanny bol, nie pozwala
podmiotowi zapomnie¢, tej ktéora wymaga nieustannej uwaznosci: ,Jeszcze
sie targam, bo we mnie sie skarzy / Cata Europa!” (Wittlin 1920, 7). Jednym
stowem u Wittlina pamie¢ ma dwa Zrédta, pochodzi z gatunku i traumatycz-
nego przezycia. To rozdarcie i odwrécenie widoczne jest miedzy innymi
w podwdjnym odczytaniu Hymnu nienawisci, Hymnu o tyZzce zupy, Hymnu
niepokoju, obtedu i nudy, Hymnu ognia czy O rekach.

Utwory Wittlina przeobrazily sposéb myslenia o gatunku i interpreto-
wania twérczosci hymnicznej, kierujac sie w strone rodzajowej odmienno-
sci. Ekspresjonistyczny roztam wewnatrz poezji Wittlina zauwazali Marian
Kisiel oraz Andrzej Niewiadomski. Ten ostatni, analizujac utwor O rekach
(Niewiadomski 2012, 35-46), pisat:

I tu pojawia sie pierwsza putapka poetyki ekspresjonistycznej, a co za tym idzie
wyrazna autorska che¢ modyfikacji jej zalozen. Wiersz otwiera wezwanie Mow
ciszej!, ktére zostanie powtérzone trzykrotnie w koncowej jego czesci, ujmujac
niejako w nawias przytaczane tu juz elementy hymnicznej akceptacji rak (,,uwiel-
bienie” i ,pochwala”). Zostaje zanegowana cala gatunkowa podniostos¢, a rece —
zgodnie z idea prymatu pierwiastka duchowego — ustepuja miejsca wiecznosci:

Wszystko na ziemi co przemijajacy

ma ksztalt — stworzone jest reka cztowiecza!
Lecz ja na sobie czuje dech goracy
wiecznosci — ktéra nad wszelka jest rzecza.
(Niewiadomski 2012, 38)

Stowa umieszczone przez poete w koncowej czesci utworu ujawniaja
jeszcze jeden problem poetyki odwrdcenia, a mianowicie liryczne uwe-
wnetrznienie. Wittlin w utworach, w ktérych obecne jest poetyckie ,ja”,
podkresla i tym samym przywraca role Swiadectwa, ale tez tozsamos¢
oparta na paradoksie. Jednym z nich jest uwiklanie w cudza cielesnos¢
i nagla Smiertelnos¢, ktore wyrazane sa w akcie zapisania.

Pisanie po I wojnie swiatowej wiaze sie bowiem z synkopa (zanikiem)
gtosu i pisma. U Wittlina natomiast dotyczy réwniez innej i wtasnej Smierci
— $mierci, ktéra jest podmiotem niemal kazdego hymnu:

Widziatem, jak okropnie wygladaja trupy,
widziatem - jak straszliwie zimne groby sa,
styszatem, jak przeciagle lamentuja matki,
kiedy swoich synéw w mrozny ktada grob
(Wittlin 1920, 13)

Przywotany fragment Trwogi przed smierciq wiaze sie z proba pod-
miotowego oswojenia formuly ,nie chce umrzeé”. Jezyk, ktéry zaswiadcza

o obecnosci cial, w ktorym przywotuje sie jeki, ale tez dawne wspomnie-
nia, zwraca uwage na kategorie echa i widzialnosci hymnu. Towarzyszy
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temu zwrot (w) przestrzeni, ktére przynaleza do Smierci — pojawia sie gréb
zbiorowy, ktéry jest znakiem i znacznikiem, miejscem zlozenia zmartych.
Grob, ktory miat okrywac, przechowaé imie i podpis, ochroni¢ wizerunek,
mial by¢ przypomnieniem o nieobecnych, staje sie odwréconym nekropo-
lis. Ten zwrot widoczny jest takze w relacji ofiara-swiadek-wrég. Wittlin
pokazuje te momenty, ktéorym towarzyszy zranione ucho (styszenie wroga,
echo nienawisci), przektute oko (jednoczesna ostrosc i stabos$¢ widzenia)
i poetycki jezyk (mnemosyne i polihymnia), zatamujacy sie pod wplywem
dotyku wroga:

Serce mam strute — —

Oto kazali mi pogrzebac wroga,

co zginat w bitwie —

pataszem brata mojego zakloty,

Do reki mi dali topate,

zelazna z grubem styliskiem,

palcem wskazali — To wrég ! —

Larmo grajcie trebacze! Larmo przeciagte a lute!
(Wittlin 1920, 21)

Pierwotnie dramatyczne odczuwanie obcej cielesnosci, zwiazane
z obawa zakazenia pierwiastkiem smierci, ale tez odpowiedzialnosci za roz-
poznanie, zostaje w tworczosci Wittlina przeksztalcone w pozorne wspot-
odczuwanie z wrogiem. Ten stan podmiot liryczny wyraza przez poréwna-
nie (,taki sam czlowiek jak brat mdj”), zdrobnienie (,wykotlysata cie zie-
mia”) — ktére maja wyciszy¢ gniew. Dzieje sie tak réwniez ze wzgledu na
swiadomosc¢ podobienstwa ciat — ofiary i wroga. Cialo prowadzi bowiem do
lustrzanego zwrotu.

Doswiadczenie somatycznej sprzecznosci Wittlin wyraza przez frag-
mentaryzacje ciata. Rece, ktore przez autora zostaja wybrane jako organ
sprawczy, sa dwoma Zywymi przeklernistwami, ta czescia ciata, ktéra pod-
lega dziataniom paradoksu. To rece matki i kobiety, kaptana i poety, ofiary
i wroga, przyjaciela i dziecka. Rece sa jednoczesnie ruchome i statyczne,
maja w sobie moc twércza i gotowos¢ do destrukcji, sa zarazem czyms
zewnetrznym i wewnetrznym wobec wspotodczuwania. Wittlin szczegdlnie
podkresla, ze to wlasnie rece niosa zagtade i zamykaja obce oczy:

O rece: dwa zywe przeklenstwa!

I te, co bija, i te co morduja

i te co wszystko czuja,

i te, co biela swojego panienstwa

do macierzynstwa w ciszy sie gotuja

i te co wrzeszcza — jako wsciekte psy,
i te co kwila, jak strapione dzieci

i te, ktéremi natchnieni poeci

i Swieci mistrze wszelkiego tworzenia
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w chwilach zaptodnien lepig swoje Swiaty
(Wittlin 1920, 41)

Kolejne somatyczne odwrdcenie, czyli przejscie od zlego dotyku do
potrzeby cielesnej bliskosci, Wittlin wyrazit w poszukiwaniu rak matki przez
syna, znajdujacego sie na granicy zycia: ,— Mamo! Do mamy!! — Gdzie rece
matczyne?!/ — Przychodzi po mnie wielki, zty Kominiarz, / czarny, tak czarny
jak zycie!” (Wittlin 1920, 88). Podmiot natrafia jednak na pustke kobiecych
dioni, poczucie braku i nieobecnosci wypeitnia ostatnim wspomnieniem
zabawy na drewnianym koniku. To rodzaj szczegdlnego, bo somatycznego
i dzieciecego zwrotu, do ktorego Wittlin powrdcit w utworach pantomimicz-
nych. Cialo staje sie uwikltane w powojenng przestrzen i nature, jest, podat-
nym na nieustanne okaleczenia, Swiadkiem pantomimicznym.

Pantomimy. Cialo a glosy wojny

Jeden z najbardziej znanych hymnow Jozefa Wittlina nosi tytut Hymn
o tyZce zupy. Bezposredniosc jezyka, jego codziennos¢ i prostota stow, ktore
cechuja cala hymniczng twoérczos¢ Wittlina, obrazuja tym samym zwigzek
miedzy trwaniem a zakonczeniem wojny, miedzy powojenna mowa ,ja”
a bratnim milczeniem. To wiersz, w ktérym podarowanie tytutowej tyzki
zupy jest juz tylko poSmiertnym symbolem podmiotu, historyczna klamra,
naproznym spelnieniem poniewczasie. Rozdarcie miedzy logorea podmiotu,
ktory nieustannie wota w czyims$ imieniu, szukajac stow, pelnych cierpie-
nia, ktory spoglada oczami nieprzyjaciela w takngcq Smier¢ (te, ktéra ,szta
na palcach, cicho na paluszkach”), a bezgtosna obecnoscia niewiadomego
wroga, wyraznie zmierza ku jezykowi jako swiadkowi zdarzen, jak wspomi-
nat w Snach o wojnie Janusz Kryszak (Kryszak 1978, 40-42).

Warto przypomniec¢, ze w przypadku hymnow juz na samym poczatku
pojawia sie przedspiew (jako gatunek, tytul i powtdérzenie kasprowiczow-
skie), czyli poezja zapowiadajacego gtosu, wiersz juz na zawsze pierwszy,
bedacy préba wewnatrzwojennego dzwieku. Glosu, ktéry bedzie uwyraz-
niat semantyczne napiecie w zmiennosci dramatycznego czasu. Echolalia
wojenne styszalne sa takze w Hymnie nienawisci, drugim w kolejnosci
utworze poznanskim, w ktérym wysSpiewana (wyrecytowana) przez pod-
miot liryczny nienawis¢ odwraca porzadek natury, dokonujac maternali-
stycznego i spotecznego zwrotu:

Na ulicach naszych chadza nienawis¢... a gdy obaczy matke,
a matka w zywocie dzwiga dziecka ptéd — —

juz ptod sie w robactwo przemienit — —

A robactwo tono macierzynskie Zre

A nienawi$¢ — niemowle w kotysce urzekla,
potracita je ramieniem swem
(Wittlin 1920, 8)
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Wittlin rozszerza semantyke ciata o to, co z niego wychodzi i oddziatuje
na zewnatrz. Nienawisc¢ jest dotykalna (na oblicze macierzyrnskie wstretny
wzejdzie trqd, chwyci cos pod bokiem), cielesna, powszechna. Uwodzi
i zna kazdego: matke, niemowle, oracza, mtodzienca, przyjaciela, nauczy-
ciela czy parobka. Wojna sprawia, ze jej istnienie staje sie jawne, prze-
strzenne — (przy)koscielne, domowe, polne, lesne, ale tez wciaz nieprzej-
rzyste. Hymniczna nienawis¢ ujawnia rowniez stosunek ludzi do zwierzat,
zwlaszcza tych najmniejszych: ,Potem jeden chlop urznie — matej suczce
teb: kozikiem od scyzoryka — Potem drugi ptaszkom zrzuci jajka z nedznych
gniazd” (Wittlin 1920, 11).

Zapisana przez autora nienawisé¢, czytana symbolicznie, obrazuje
liczne semantyczne zerwania, przerwy i synkopy. W hymnach pojawia sie
wiele zranionych przestrzeni: na poczatku zraniony jest podwdéjny cztowiek
(przyjaciel, wrog) i zwierze, dalej dom i miasteczko, uczucia i wierzenia.
Przerwana zostaje pokoleniowa ciagtos¢, pelne swiadectwo podmiotu czy
poczucie artystycznej wrazliwosci. To takze przestrzen, w ktorej mieszcza
sie pytania o estetyke pisania (p)o I wojnie Swiatowej.

Mysle tu szczegolnie o synkopie wpisanej w Kotysanke oraz utwory
zatytutowane Matka Zegna jedynaka na tamten idgc swiat i Kantata dzie-
cinna. To utwory bardzo czule, oparte na mijajacych wspomnieniach, nio-
sace jednak r6zne zerwania. Wszystkie wymienione utwory pisane sa w roz-
nych rytmach dzieciecego swiata: w kotysance synkopa (obciecie) wiaze sie
szeptaniem stowa i cichoscia tajemnicy. Zasypianie jest tu ostatnie, taczy
przerwanie cial, a razem z nim $wiadomos$¢ granicy smierci, po przekro-
czeniu ktorej nie pojawi sie kwilenie, rozedrganie czy niepewnosc¢ dziecka.
Odwrdcenie zanikajacego glosu zdarza sie zas w pozegnaniu matki, ktora
w cichej sypialni, ostatkiem sit domaga sie jeszcze potwierdzenia ciala,
pozostajacego na zranionej ziemi, syna: ,Daj usta! — niech zapamietam
ich stodycz! (...) Jeszcze cie widze i czuje, dotykam i wdycham mdj synu!”
(Wittlin 1920, 13).

W kantacie niescenicznej, w ktorej podmiot liryczny rozmawia ze swoja
dusza, analizujac cate swoje zycie i wojenna stuzbe, ujawnia sie natomiast
synkopa jako powrot do przerwanego dziecinstwa, powtarza sie wtedy koty-
sanka: ,I usneta lalka i zamkneta oczki / szesScioletnia matka gtadzi ztote
loczki/ i kotderka szczelnie dziecie swe okrywa” (Wittlin 1920, 85).

Dzwiek waojny jest glosny, hymniczny, pojawia sie z przerwami, drazni
nerwy, powoduje staly niepokdj, wraca jako echo opisu. Pod jego wptywem
pismo staje sie rozciagte, jak odnawiajaca sie blizna, dramatyzm wiaze sie
z konkretnoscia i poczatkowym turpizmem: ,Caly dzien trupy wala sie na
zwal/ caly dzien stychaé z obu stron rzezenia,/ prychaja konie, sapia cielska
ludzi, / w podrygach setki rozszarpanych zwtok / jak na antycznym, kamien-
nym reljefie” (Wittlin 1920, 54).

Ten dzwiek jest powtarzalny i sensualny, wywoluje w pamieci prze-
krwione obrazy, ciggta ucieczke w puste przestrzenie, odbijanie wtasnej
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twarzy w oczach wroga. W Przeciwniku kulminuje sie cata interpretacyjna
agresja, poetyka granicznego epitetu, ,bezwstydna bezposredniosé” i wyj-
Scie poza swoje znane imie: ,Ciskamy na sie kamieniami obelg/ i oplu-
wamy jadowita Slina — — — — / Pedzim po trupach naszych sprzecznych
mysli”; ,walczymy z soba sna¢ przez cate zycie, — / i marnujemy mto-
dych ramion moc / o te jedyna, nienazwana, Swieta/ szlachetna rzecz”
(Wittlin 1920, 54).

Pismo nie bytoby jednak widzialne bez granicy, bez odlegtosci wojny,
bez odstepu miedzy dzieciecymi i dorostymi figurami, jak w przywotanych
wczesniej hymnach, ktére Wittlin oddala wzgledem siebie, roéwniez typo-
graficznie. Glos ludzi wojny (w wojnie) jest natomiast cichy, w nim wotaja
obecni i nieobecni, jest dla nich forma rzeczywistego przezycia i niesie
w sobie ocalenie pamieci. Wazna staje sie takze dla Wittlina powierzchnia
natury, ktéra autor wlacza w rozwazania pierwszoplanowe. Natura, a razem
z nig dzwieki lasu, przyrody, zwierzat staja sie wspotuczestnikami zdarzen.

Bol drzewa - o poezji religare na koniec

Hymny Wittlina sa utworami wielowarstwowymi: sa Swiadectwem,
zywym zapisem, odwrocona forma, procesem fundamentalnego zaprze-
czania (Szewczyk-Haake 2012). Biologizm ukierunkowany na wojenne
doswiadczenia, wynikatl przede wszystkim z barokowego sposobu postrze-
gania rzeczywistosci przez autora. Konceptualna postawa Wittlina wigzata
sie bowiem z opisaniem podmiotu uwiktanego w paradoksy: czasu, wojny,
postaci wroga, pamieci i towarzyszacej temu niejednoznacznosci.

W tym kontekscie nalezaloby jednak zapytaé, jaka funkcje w catym
zbiorze pelnig tzw. hymny niewojenne. W Tesknocie do przyjaciela, wier-
szu zbudowanym z prostej wrazliwosci, ale tez komentarza rzeczywistosci
i intuicji obserwatora, czytamy:

Na catym swiecie wytkano granice,
aby dzielity krainy od krain,

jedne przesady od drugich przesadow,
ludzi od ludzi, wrogi od wrogéw —
lecz nadewszystko, — aby rozdzielaty
przyjaciét — precz — od przyjaciot!

Na calym swiecie pelno jest zandarmow,
a na ulicy wyja gtodne psy,

a z petlicami czyhaja zte hycle; -

a wczoraj z gtodu umart moj kanarek...
a karabiny niosa ludziom $mier¢,

a na obczyznie okropnie jest smutno;

a caly swiat jest obczyzna

(Wittlin 1920, 39)
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I wojna Swiatowa w Hymnach Jézefa Wittlina. Poetyka odwrdcenia

W powyzszym hymnie pojawia sie posta¢ innego, tego, ktéry przenik-
nal do literatury pisanej po II wojnie swiatowej, ktéry ma wiele obcych
— czesto niemieckich i wschodnio-potudniowych imion. Tesknota za przy-
jacielem jest wierszem rozproszonego podmiotu, ktory poszukuje swojej
pewnej Swiadomosci w woli i dziataniu bliskiego, w nim stara sie znalez¢
cztowieka. To utwor, w ktérym podmiot domaga sie spojrzenia fragmenta-
rycznego ,chciatbym te przestrzen (...) pokraja¢ nozem na mate kawalki,
/ a potem zgarnac jej okrawki w reke” - (Wittlin 1920, 13), redukcja zda-
rzen, przezy¢, nagte ciecie, dzialanie na zywym organizmie, ma przywré-
ci¢ dawne istnienie lub chociaz polowiczna prawde. To krétkie oméwienie
uwidacznia poetyke powtérzenia, ktora jest kolejna odstona zwrotniczosci
hymnu. Podkresla w ten sposéb jego tematyczna ciagtos¢, semantyczny
powrot. Jest to jednak utwor bardzo zimny i mroczny, z ,nagim Jezusem
ktéry jeczy w kosciotach i z zimna drzy” (Wittlin 1920, 40). Jezusem, ktory
ponownie zostaje uczlowieczony, ktory - by istnie¢ w wierszu - musi prze-
bywa¢ w konkretnej rzeczywistosci. Warto zauwazy¢, ze ta religijna per-
sonifikacja rozpoczeta sie u Wittlina od widzenia dziet sztuki, od archi-
tektury swiatynnej, przez ktéra doswiadczyt granicy jezyka reprezentacji
(Szewczyk-Haake 2012, 315):

Nawet wspomnienie tej katedry (w Chartres — przyp. D.N.) przerasta moje sity
[i uboga wiedze.

Nie znam rowniez technicznej nomenklatury tego budownictwa. Ale wiem jedno:
[nie tylko to

jest wazne, co wynosimy z Chartres, wazne jest rowniez to, coSmy z soba

przyniesli, a przede wszystkim, skad przybywamy. Od tego zalezy wartosc sita,
[z jaka katedra na

nas oddzialywa. Cokolwiek bySmy tutaj ze soba przyniesli, skadkolwiek
[bySmy przybyli

wszystko zmaleje w obliczu tej wielkosci. I nasz bél, i nasza radosé, i pycha,
[i mitos$¢ wlasna.

Podobnie jak w opisie doswiadczenia artystycznej wielkosci dzieta jezyk
jest niewyrazalny, niewystarczalny, niepelny, tak i w obliczu bezposred-
niego konca wojny niegotowos¢ mowy bedzie zawsze czescia poetyckiej
retrospektywy. W tak zwanych hymnach religijnych Wittlina, do ktérych
mozna zaliczy¢ tytulowy Bdl drzewa czy Hymn nad hymnami, przez para-
frazy, lamentacje, przyzywania, litanijne powtdrzenia, refrenicznosc¢ i wer-
syfikacje poeta realizuje powojenna estetyke religare. Po tacinie religare
znaczy ukry¢, przeby¢ na nowo, wydoby¢, wybrac, po-wigzac, prze-czytac.
Z wielostownosci, ktéra jej towarzyszy, chciatabym zwrécié uwage na dwie
istotne w twdérczosci Wittlina realizacje tego motywu.

Pierwsza z nich jest autobiografia okaleczonej przyrody, ktéra poeta
wyrazal zaréwno w dzieciecych, jak i Zzolnierskich opowiesciach, na przy-
klad: Intermezzo nocy wiosennej. Wida¢ ja jednak najpelniej w tym,
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jak czuje drzewo, jak przestaje by¢ podmiotem, jak odczuwa bél ztamania
przez ludzkie rece:

Ja miatem rece, ja miatem ramiona — -

Az przyszto do mnie trzech drwali
I cos ze soba gadali:

jakom jest mocny a prosty!

I przyszto do mnie trzech drwali

i ci mie zamordowali:

ostrzone mieli topory —

skore ze mnie ztupili

i bili i bili i bili,

az tzy wytrysty z mej kory

jak trupa - tak mnie gdzies niesli
(Wittlin 1920, 76)

Drzewo patrzy, przewiduje, krwawi, jest wystraszone i samotne w wojen-
nej godzinie. Do tej pory bylo organizmem niczyim, samym dla siebie, teraz
jednak pod wplywem dramatu Czlowieka ma zmieni¢ swoja tozsamosc,
byé¢ dla innego, sta¢ sie ewangelicznym symbolem, topiczng S$miercia.
Rézewicz, autor podobnej cielesnosci, powie nieco pdzniej, ze drzewo jest
takze poetyckie i objawia sie po gtosie w nocy: , A nasze drzewo / w nocy
zaskrzypiato / I zawisto na nim / pogardzone ciato” (Rézewicz 1996, 44).

Natura, wywiedziona tu z tajemnicy, jest przestrzenia wspoétodczuwania
podmiotéw miedzy Zapowiedziq dnia jutrzejszego a Hymnem pogody ducha,
wydarzajacej sie o péinocnej godzinie, na granicy czaséw. Jednoczesnie
to-drzewo jest réwniez rama powojennego przedstawienia, Wittlin wska-
zuje tym samym, ze zadna przestrzen, zadna obca poezja nie jest wolna
od wojennej tragedii. To, co najmniejsze i najdalsze, najbardziej odczuwa
mimetycznos¢ pierwszej wojny. Podmiot, poszukujac w religii pocieszenia
i wyzwolenia sie spod figury Smierci, zauwaza jednak starotestamentowe
powtdrzenie bélu, niesprawiedliwosci i konania. Hymn nad hymnami jest
parafraza biblijnej Piesni nad Piesniami, w ktérej podkreslane jest piekno
kobiety-matki w dyskretnym jezyku. W tworczosci Wittlina zostaje ztamane
przez rozpadajacy sie obraz, kiedy znika dyskurs mitosci — podczas bélu
porodu, bez zastony, w pelni rozwartej intymnosci:

W ciasnych toZznicach rodza blade matki,
w boélu zywota i duszy — dziecieta

I znéw ta sama boles¢ bladych matek
I znéw ta sama boles¢ wdoéw i sierot,
i znéw ta sama Smierc!

(Wittlin 1920, 13)
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I wojna Swiatowa w Hymnach Jézefa Wittlina. Poetyka odwrdcenia

Wraca krzyk, tragiczne przeznaczenie, narodzenie ze swiadomoscia
prawdopodobienstwa wojny, a jednak rodzi sie nowe zycie, w przebrzmiatej
melancholii. Hymn najwyzszy (nad) to takze wiersz konfesyjny, w ktorym
powraca ,ja” z przedspiewu, ,ja”, ktére wywotuje Boga. Po to, by Mu opo-
wiedzie¢ o miastach cierpienia, wyzwoli¢ sie z tesknot, ustysze¢ odpowiedz,
otrzymac przebaczenie przed nowa trwoga, by powiedzie¢, ze hymn caty
jest z bolu.

W tych ostatnich wersach uwyraznia sie poetyka hymnow Wittlina,
ktore zostaly zbudowane na figurze paradoksu i powtdrzenia. Zwrot, jaki
dokonat sie na poziomie cielesnosci i somatycznosci jezyka, przedstawienia
i reprezentacji, doswiadczenia, a takze granicy autobiografii, stat sie préoba
innego, dekonstrukcyjnego odczytania utworéw Wittlina. Na tej podstawie
hymny Wittlina moga postuzy¢ w praktyce dydaktycznej do zastanowienia
sie nad ograniczeniami samego gatunku, jak tez stanowic¢ kontekst stuzacy
omoéwieniu historii Swiadectw, kategorii prawdy w zapisach autobiograficz-
nych czy tez literackich miejsc pamieci.
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