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Jak drapiezny ptak chce okrazyc miasto.
Egon Schiele — melancholik skandalista

| want to fly around the city as a rapacious bird.
Egon Schiele — melancholic, scandalmonger

Agata Szulc-Wozniak

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Abstract: Egon Schiele is one of the most distinctive painters of the early twentieth
century. Known primarily as the author of scandalous acts. But also symbolic composi-
tions, antropomorphic landscapes and still-life work for to his credit.

The article presents the silhouette of the artist - egocentric, rebelious and eccentric.
The artist who talks about his experience in a shamelessly open and honest way. The artist
seeking knowledge about man in all of its abundance of uniqueness and weakness.

The text is an attempt to answer the question about the phenomenon of the Viennese
painter who courageously followed melancholic clues in one of the groundbreaking
moments in the history - the decaying era.

Key words: Egon Schiele, Gustav Klimt, Vienna Secession, melancholia, painting,
expressionism, acts

Streszczenie: Egon Schiele to jeden z najbardziej charakterystycznych mala-
rzy poczatku XX wieku. Znany przede wszystkim jako twdrca skandalizujacych aktéw,
ma w swoim dorobku réwniez kompozycje symboliczne oraz pejzaze przedstawiajace
antropomorfizowane krajobrazy i martwe miasta.

Artykut przedstawia sylwetke malarza - egocentryka, buntownika, ekscentryka - artysty
moéwigcego o swoim doswiadczeniu w sposdb bezwstydnie otwarty i szczery, szukajacego
wiedzy o cztowieku w calym bogactwie jego stabosci i niezwyktosci.

Tekst stanowi probe odpowiedzi na pytanie o fenomen wiedenskiego malarza, ktory
z odwaga podazyl za melancholijnymi tropami w jednym z przelomowych momentéw
historycznych - upadajacej epoki.

Slowa kluczowe: Egon Schiele, Gustav Klimt, Secesja Wiedenska, melancholia,
malarstwo, ekspresjonizm, akty

Na Autoportrecie z 1911 roku dwudziestojednoletni wéwczas Egon
Schiele przedstawit sie raczej kpiaco. Jesli ironia malarza kierowata sie
ku podmiotowi twoérczego namystu, autor obrazu musiat juz wtedy sporo
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o sobie wiedzie¢. Na tyle, by z namystem i swiadomie ksztaltowaé¢ swdj
wizerunek - i na tyle, by sprosta¢ wrazeniu, jakie wywiera na odbiorcy.

Mtody mezczyzna, ktorego chuda twarz o ostrych rysach i wybujata fry-
zura niemal nie mieszcza sie na pitdtnie, wyglada niepokojaco. Przywodzi
na mysl osobe ogarnieta niebezpieczna obsesja - posta¢ zamknieta w swie-
cie niepodzielnie wtasnym i groznym. W jego mimice, w postawie jest cos,
co powoduje poczucie obcowania z wyniosta sita i charyzma. Nie wiadomo,
jak odpowiedzie¢ na Smiate, zaczepne spojrzenie duzych oczu ukrytych pod
polprzymknietymi powiekami.

Pierwszy plan Autoportretu zajmuje wyrazisty, tajemniczy w wymo-
wie gest dioni z nienaturalnie dlugimi, szczuplymi palcami. Podobne znaki
mozna odnalez¢ na innych portretach i wielu autoportretach, a takze na
starannie wystudiowanych fotografiach Schielego, ktore zamawiat u naj-
lepszych wiedenskich fotograféw. Charakterystyczny gest, nieco przypomi-
najacy victorie, ale doprowadzony do ekspresyjnej ostatecznosci, do kary-
katury, granic ostentacji, wydaje sie mozliwy do zrozumienia tylko przez
najblizszych - albo przez wtajemniczonych w wiedze niedostepna przeciet-
nym odbiorcom. Monstrualne rece mtodzienca z portretu wioda ku popu-
larnej na poczatku XX wieku chiromancji - czytaniu z dtoni. Mozna tylko
snu¢ domysty, czy Schiele zaszyfrowat w obrazie jakies przekonania na swoj
temat - i dla kogo to wiadomos¢.

Adresat nadanego dlonia sygnatu znajduje sie naprzeciwko bohatera
plotna, mtodzieniec nieufnie mu sie przyglada. Komu? Widzowi? A moze
samemu sobie, malujacemu sie z dumnag Smiatoscia - twarza w twarz?

Spojrzenie na siebie jak na obraz wymaga dystansu. Odegranie roli
do ptétna jak do lustra jest wyrazem opanowania i koncentracji. Narcyzm
Schielego stanowi misternie przemyslana konstrukcje, nie ma w nim miej-
sca na spontaniczny zachwyt, na poddanie sie uwodzacej sile ,ja”. Wydaje
sie, ze Schiele chce pozosta¢ nierozpoznany - i dla samego siebie, i dla
odbiorcy - i nie zadowala sie przy tym obojetnoscia towarzyszaca niekiedy
kontaktom z tym, co niemozliwe do pojecia. Nieodczytywalnos¢ ma by¢
bolesna i wyrazna, ma zbliza¢ do obszaréw szalenistwa, choroby, prowadzié
W rejony ciemnej tajemnicy.

Czy mozna przypisa¢ Schielemu takie intencje? Czy malarz nie dowie-
rzal w mozliwos$¢ pelnego pojecia - i w mozliwos¢ porozumienia z odbiorca?
Jesli tak - jego intuicja jest zaskakujaco trafna. Zaledwie rok po ukonczeniu
Autoportretu artysta, ktory mieszkatl wowczas z Wally, na spokojnych przed-
miesciach Wiednia, w Neulengbach, trafit do wiezienia oskarzony o porno-
grafie i niemoralnosé. Byl oburzony - szczegodlnie tym, jak prostacko, jak
wulgarnie daleka od jego intencji moze byc¢ interpretacja obrazéw.

To jest skandal! Prawie nie do uwierzenia brutalnos¢! Podtos¢! Wielka, wielka
ghupota! Jest hanba dla kultury, hanba dla Austrii, Ze artyscie w jego kraju moze
sie co$ takiego wydarzy¢ (...). Zadne erotyczne dzielo nie jest $winstwem, jesli
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jest tylko warto$ciowe artystycznie. Swinstwem staje sie dopiero dzieki widzowi
(Urbanowicz 1997, 143).

Oskarzenia o uwiedzenie mtodej dziewczyny, do ktérych pretekst daty
kontakty malarza z ubogimi szwaczkami i nastoletnimi sasiadkami, pozuja-
cymi mu za niewielkie pieniadze, okazaly sie bezpodstawne (Kuryluk 1999,
38). Sedzia uznat jednak niektére z rysunkow Schielego za ,pornografie
dostepna nieletnim” i skazat go na trzy dni wiezienia (Sabarsky 1996, 15).

Chociaz $Smialy artysta byl zbulwersowany, niezrozumienie i odrzu-
cenie trudno uznac¢ za nieoczekiwana cene bezkompromisowosci, za nie-
spodziewana odpowiedZ na obrazy wymyslnej rozpusty i wyuzdania.
Az do 1913 roku, kiedy w wieku zaledwie dwudziestu trzech lat zostat
przyjety do Stowarzyszenia Artystéw Austriackich i jego kariera rozpe-
dzila sie, znajdujac kulminacje w sukcesie wystawy w pawilonie Secesji
w 1918 roku, popularnos¢ Schielego ograniczata sie przeciez do ,kregu
wiedenskich kolekcjoneréw pornografii” (Szarota 2013, 325). Chyba nie
mogto to dziwi¢ mtodego tworcy, ktory - dzieki znajomosci z ginekologiem
Erwinem von Graffem - w 1910 roku zyskal pozwolenie na szkicowanie
chorych i ciezarnych w wiedenskiej klinice kobiecej (Werkner 1996, 42).
Z tego okresu pochodza miedzy innymi Akt siedzqgcej kobiety i Akt siedzq-
cej ciezarnej - porazajace anatomiczna dostownoscig. Fascynacja ciatem
u Schielego wykracza jednak poza to, co kojarzy sie z erotyka.

W swych autoportretach, w ekstatycznych aktach artysta szuka ukrytych, demo-
nicznych, nieszczesliwych stron ludzkiego zycia; nie robi réznicy miedzy nimi,
a przedstawieniami ,patologicznymi”. W tych obrazach zaciera sie réznica mie-
dzy tym, co zdrowe, a tym, co chore, normalne i nienormalne, wida¢ zwatpienie
w gladka pozornie fasade czlowieka, ukrywajaca jego rany i wrazliwos¢, ale takze
ciemna strone jego czltowieczenstwa (Werkner 1996, 42).

Poréwnujac akty Schielego i Gustava Klimta, Piotr Krakowski zwraca
uwage na rozny u obu artystow stosunek do voyeuryzmu. Erotyki autora
Pocatunku przedstawiajg sytuacje intymne - bohaterowie rysunkéw pozo-
staja w naturalny sposob skupieni na sobie, nieSwiadomi bycia podglada-
nymi. Kobiece akty Schielego sa natomiast silnie upozowane - modelki
przyjmuja sztuczne, ekshibicjonistyczne pozy, kojarzace sie w najlepszym
razie z bezwstydem, a czesto - z przemoca i dewiacja (Krakowski 1996,
35). Portretowane dziewczeta, jakby swiadome tego, ze sa obserwowane,
patrza wprost na widza prowokacyjnie i wyzywajaco albo, z twarzami jak
wykute w drewnie, wpatruja sie w nieodgadniona dal (Fischer 1998, 47).

Stusznie zauwaza Wolfgang Georg Fisher, ze erotyki Schielego sa
naznaczone spojrzeniem lalkarza, ktéry rezyseruje ,ekspresjonistyczna
kamasutre”. Bohaterkami przedstawien sa modelki, traktowane jak martwe
figury, pozbawione osobowosci. Malarz zaopatrza je w kostiumy i rekwizyty
- ponczochy, bielizne, buty i wstazki. Na obrazach Schielego przedmioty
graja role seksualnych fetyszy (Werkner 1996, 44).
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Wymagajacy lalkarz rzadzi spektaklem z pewnego oddalenia - szcze-
gblna perspektywa pozwala zachowa¢ bezpieczny dystans od peilnej dra-
matyzmu inscenizacji. Wiadomo, ze w pracowni Schielego znajdowata sie
drabina, z ktorej malarz chetnie korzystal. Wskazuje na to taki rysunek, jak
chocéby Akt lezgcej kobiety w czarnych ponczochach, ktérego bohaterka,
obnazona i zamroczona, wydaje sie kierowac¢ potprzytomny wzrok w gore.

Spojrzenie z wyzyn to spojrzenie wladcy - tego, kto panuje i kto ustala
reguly. Schiele doskonale zdawat sobie z tego sprawe. Méwiac o swoich
strategiach twérczych i o przedmiotach inspiracji, wydawat sie zachtanny,

lapczywy.

Jak drapiezny ptak chce okrazy¢ miasto. Z tej perspektywy dostrzegam (...) zar6wno
panorame miasta, jak akty. Obraz staje sie ofiara mojej woli. Musze go miec¢ tylko
dla siebie (Fischer 1998, 47).

W omowieniach tworczosci Schielego wiele miejsca poswieca sie wpty-
wom wielkich malarzy, ktérych obecnos¢ naznacza ptdétna autora. Zwraca
sie uwage na zwigzki z van Goghiem, Toulouse-Lautrekiem, Hodlerem,
Munchem (Lionel, Armin 1996, 125). Nazwisko autora Smierci i dziew-
czyny wymienia sie tez obok Cézanne’a czy Kandinsky’ego (Zenczak 1997,
10). Zakrawa to na paradoks, bioragc pod uwage, jak wiele Schiele poswiecit
dla niezaleznosci i jak unikat okazji do czerpania inspiracji z innych Zrodet
niz wtasne gtebie.

Wiedenski malarz wyrdst z tradycji Secesji, grupy artystow dziatajacych
w Wiedniu na przetomie XIX i XX wieku pod przewodnictwem Klimta, pro-
pagujacych sztuke nowoczesna i szukajacych dla niej przestrzeni wolno-
$ci. Secesjonisci nie tylko formulowali Smiate zalozenia programowe, ktore
bulwersowaly mieszczanskie gusta, ale rowniez organizowali wystawy pre-
zentujace osiagniecia éwczesnego malarstwa europejskiego. Dziedzictwo
i artystyczne postulaty tego pokolenia, dla mniej uzdolnionych artystéw
nazbyt obciazajace, dla Schielego stanowily punkt wyjscia do wtasnych
poszukiwan - i okazje do podejmowania artystycznego dialogu z innymi
twércami (Kuryluk 1974, 269).

Bystry rysownik, ktory oczarowat Klimta, jeszcze zanim zaczat nauke
u wielkich mistrzow, i ktory, jak podkreslaja krytycy, wyzwolit sie spod
jego wplywu juz jako dwudziestolatek, porzucit studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu zaledwie trzy lata po ich rozpoczeciu, uznajac srodo-
wisko akademickie za nazbyt zachowawcze. Wydaje sie, ze nie tylko on byt
rozczarowany praca w formule uczen-mistrz. Nauczyciel mtodego adepta
sztuki, Christian Griepenkerl, zniechecony pogiebiajacymi sie konfliktami
ze studentem, mial kiedys zawolac¢: ,Diabel przywiodt Schielego do mojej
klasy” (Sabarsky 1996, 12).

Po opuszczeniu akademii mtody malarz zatozyt z przyjaciotmi Neukunst-
Gruppe. W magazynie , Die Aktion” opublikowali manifest, w ktérym gto-
sili pochwate ,artysty nowego” - tego, kto w petini realizuje wlasne wizje
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artystyczne, kto tworzac, wyraza siebie i nie bierze pod uwage wymogow
tradycji czy ugruntowanych konwencji przedstawieniowych (Krakowski
1996, 28). Strategia osadzania Schielego w znanych kontekstach sztuki,
nurtach i stylistykach wskazuje, jak bardzo wiedenski malarz wymyka sie
mozliwosci klasyfikacji. Im wiecej tworczych podobienstw, paralel odnaj-
duje sie dla Schielego, tym wyrazniej mozna wyczu¢é, ze jego twoérczosé
pozostaje osobna, naznaczona wielkimi, osobistymi dramatami, intymno-
scig w odczuwaniu siebie i Swiata.

Rzadko kiedy dziedziny zycia i twérczosci, biegnace réwnolegle, wiec
prowokujace monografistow do szukania analogii, uzupelniaja sie tak jak
u Schielego. Cate zycie autora Autoportretu wydaje sie dopetnieniem i dopo-
wiedzeniem jego skandalizujgcej sztuki: trudne dziecinstwo naznaczone
choroba i Smiercig najstarszej siostry i ojca, bliska relacja z Gerti Schiele,
pierwsza modelka, zwigazek z podobna do niej, nastoletnia Wally Neuzil
i kolejne przeprowadzki na prowincje - ucieczki przed krytyka opinii spo-
lecznej. Bulwersujacym zainteresowaniom w planie twérczosci odpowia-
daja afery i kompromitacje w planie zycia: oskarzenia o pornografie zakon-
czone pobytem w wiezieniu, nagte zerwanie relacji z wieloletnia przyja-
ciotka dla matzenstwa z dobrze sytuowana Edith Harms, zawartego wbrew
woli rodzicéw dziewczyny, i wreszcie Smier¢ - przedwczesna, niespodzie-
wana, jako jedyne mozliwe zakonczenie tego zycia, pelnego sprzecznosci,
paradokséw, pelnego bélu i niezrozumienia.

Bliscy Schielego wspominaja jego narcyzm, egocentryzm, tendencje do
dominacji. Siostra malarza, Gerti, w czasach, kiedy byta jego modelka, skar-
zyla sie na autorytaryzm brata: ,, Rano przychodzit do mojego t6zka z zegar-
kiem w reku, aby mnie budzié. Mialam by¢ jego modelka na kazde skinie-
nie” (Szarota 2013, 332). W podobny sposéb Schiele odnosit sie do matki.
Sladéw egocentryzmu dostarcza jednak przede wszystkim jego twérczosé,
koncentrujaca sie na ,ja” - ,ja” malowanym i ,ja” malujacym.

Jak zatem rozumiec¢ stowa jednego z przyjaciét Schielego, wielokrot-
nie przez niego portretowanego, Ericha Lederera, ,Sposréd wielu ludzi,
ktorych znatem, Egon Schiele byt jednym z najnormalniejszych” (Sabarsky
1996, 10)? Jak pogodzi¢ mroczne obszary zycia z przekonaniem, ktére
coraz czesciej pojawia sie w krytycznych opracowaniach tworczosci mala-
rza, o pielegnowanym przez niego upodobaniu do mieszczanskiego stylu
zycia, mieszczanskich ideatéw? Serge Sabarsky pisze:

Wielu biograféw Schielego nie zauwaza najwazniejszych cech jego charakteru: natu-
ralnej, zawadiackiej otwartosci i bezposredniosci, ktore krytykom jemu wspotcze-
snym i dzisiejszym kaza postrzega¢ go jako dziwaka. Schiele pokazywat wszystko,
co go poruszato, tak bezposrednio i bez zastrzezen, jak sam to odczuwat, a jego nie-
zdolnos¢ do obtludnego purytanizmu wpedzata go w klopoty (Sabarsky 1996, 11).

Najednym z rysunkow, ktére stworzyt w celi, Schiele napisat: ,Uwielbiam
sprzecznosci”. Fascynacji tej dat wyraz w tworczosci - w ktorej wybujate
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zycie, w calym swym gorszacym rozmachu, goraczkowej obsesji trwania,
spotykalo sie z groza smierci. Prowokacyjne pozy modelek, naznaczone
byly konwulsjami, dotkniete spazmami bdlu lub rozkoszy. Niemozliwe
do oddzielenia zlaczenie erotyki i Smierci, piekna i brzydoty, nadaty twor-
czosci Schielego rys nierozstrzygalnosci, pozostawily ja na zawsze otwarta
dla interpretacji.

Oksymoroniczny zywiol tworczosci wiedenskiego malarza bywa tluma-
czony historycznie - ,janusowym obliczem” schytku monarchii, atmosfera,
w ktérej beztroska naznaczona jest bolesnym rewersem - przeczuciem
upadku, konca (Zenczak 1997, 11). Motywacja taka nie wyczerpuje jednak
fenomenu twérczosci Schielego - majacej Zrodto w bezposrednim, szcze-
rym odczuciu rzeczywistosci. Autor godzit paradoksy dlatego, ze doswiad-
czal sSwiata przez pryzmat bolesnej, tworczej wrazliwosci. Nie uciekat
przed podejmowaniem nieustannego wysitku czucia i nazywania. ,Wydaje
sie (...), ze dziela Schielego méwia o zyciu bardzo prawdziwie, cho¢ nie
o calej naszej egzystencji, ale o jej ciemnych stronach” - zauwaza krytyk
(Sarzynski 1997, s. 54).

Jeden z obrazéw, Eremitow, przedstawienie dwoch pochylonych ku sobie
postaci (Schielego - syna i Klimta - ojca), malarz opisat ze szczegélna wni-
kliwoscia. W liscie do kolekcjonera Carla Reininghausa podkreslit, ze boha-
terami ptétna sa ludzie, ktorzy silnie odczuwaja, ktérzy dazac do stworze-
nia samych siebie, zalamuja sie w bezsilnosci.

Co ciekawe, Eremitow Schiele podpisal swoimi imieniem i nazwiskiem
az trzykrotnie. Fischer komentuje ten zabieg, przeczuwajac intencje autora
i nazywajac ja: ,tu jestem i nie potrafie inaczej” (Fischer 1998, 122-123).
Malarz musiat wiedzie¢, ze jego wielkos¢ jest ,sita fatalna” - jak melancho-
lijne ,spotegowane doswiadczenie wlasnego >ja<” (Klibansky, Panofsky,
Saxl 2009, 264).

To, co stanowi o powierzchniowym obrazie twoérczosci wiedenskiego
artysty, nie dociera wiec do glebi - glebi, ktorej patronuje czarne stonce.
Spojrzenie Schielego jest dotkniete przeczuciem utraty. Moze dlatego jego
akty wyrazaja brak wiary w sens - sens piekna, mitosci, zjednoczenia. Moze
dlatego oczy jego modelek pozostaja puste, aich postaci - martwe jak mario-
netki. W charakterystyczny sposdb Schiele pisze o swoim dziecinstwie:

Czesto ptakatem, gdy byta jesien. Wiosna sSnitem o wielkiej orkiestrze zycia
(...). Do tej pory zycie mijalo mi w radosci, na przemian pogodnej i melancholij-
nej, potem nadeszly czasy prézniactwa i bezduszne szkoly (...). Dostalem sie do
miast ciagnacych sie bez konca i jakby martwych i pograzytem sie w smutku
(Kuryluk 1974, 265).

Interesujace, ze wtasnie na ptotnach przedstawiajacych pejzaze wie-
denski malarz tak czytelnie i tak wprost méwi o bolu i utracie - o smutku,
ktéry - obecny w ostentacyjnej brzydocie, wynaturzeniu lub ekspresyj-
nym krzyku - naznacza przeciez i inne tematycznie obszary przedstawien.
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Obrazy natury poddane sa psychizacji i znacza przez swoje antropomor-
ficzne odniesienia (Krakowski 1996, 29). Schiele czesto maluje jesienne
i zimowe drzewa - pozbawione lisci, kruche, targane przez wiatr. Stabe
jabtonie i wiotkie kasztany stanowia metafore cierpienia, sugeruja przed-
stawienia udreczonych ciat (Kuryluk 1974, 275). Ludzkie analogie mozna
odnalez¢ réwniez w wizerunkach wsi i miasteczek, np. czesto powraca-
jacego na plétnach Krumlova, rodzinnej miejscowosci matki malarza.
Wpisane w przedstawienia obrazy i metafory stanow psychicznych swiad-
cza o tragicznej niemoznosci ucieczki poza dojmujace doswiadczenia bolu,
doswiadczenia dramatu egzystencji, skazonej sSmiercia. ,Dachy, Sciany,
okna doméw maja wlasna fizjognomie, swa mimike, swoje twarze, wykrzy-
wione w rézne grymasy” (Kuryluk 1974, 31).

Pejzaze Schielego staly sie wazna inspiracja poetycka. Do przedsta-
wien pustych przestrzeni miejskich odwotuje sie Jakub Kornhauser, autor
cyklu Martwe miasto, Schiele. W poetyckich spostrzezeniach, przywodza-
cych na mysl ekfrazy, kryje sie tajemnica artystycznego wspélodczuwa-
nia. Tekst Kornhausera stanowi cenny komentarz do krajobrazéw wieden-
skiego malarza i ich niepowtarzalne, bo uzupetnione wtasnym odczuciem,
dopowiedzenie.

Spacer po bezludnym zautku, innymi stowy: ucieczka! Wokoto dachy, gtosy, szmery.
Rzucam patykami w okna, wchodze do opuszczonych mieszkan, zostawiam to,
co nie jest mi juz potrzebne. Dziwne, bo gdzieniegdzie na sznurach suszy sie pranie.
Nie moge odnalez¢ przesmyku miedzy obsypujacymi sie murami, trzymam w rece
latarke. W pokojach zdarte plakaty, czarne dywany. Ksigzki zdazyly przyrosnac¢ do
regalow. W funeralnych wannach krzyze i karpie tuski. Z kazdym krokiem jestem
1zejszy, z kazdym pietrem topnieja wyrabane w kamieniu stopnie (Kornhauser 2013,

134-135).

Przed podréznikiem, ktory stawia niepewne kroki w bezludnym mie-
Scie, otwieraja sie pejzaze zniszczen. W obliczu powszechnego zamiera-
nia, rowniez wedrowiec doswiadcza utraty - uwiedziony sennym mrokiem,
jak zaklety zostawia to, co nie wydaje sie mu potrzebne, maleje, znika...
Sygnaty realnosci staja sie coraz mniej pewne. Sa jak zte przeczucie.

Kiedy nad Europa pojawito sie widmo Wielkiej Wojny, Schiele przygoto-
wywatl sie do matzenstwa z Edith. Jego twérczos¢ w tym okresie i w kolej-
nych latach stopniowo ulegata wyciszeniu, malarz zwracat sie w strone
przedstawien realistycznych (Kuryluk 1974, 277), rezygnowal z tego,
co we wczesniejszej tworczosci oburzato i gorszylo opinie publiczna.
Zdawalo sie, ze jego rozpedzona wyobraznia znajdowata wreszcie ukojenie,
rytm zycia zwalniat.

W 1915 roku, po dwukrotnym odroczeniu powotania, Schielego zmo-
bilizowano. Nie walczyl na froncie - zyskat przywilej, by wieksza czes¢
stuzby odby¢ we wlasnej pracowni (Sabarsky 1996, 16). Cho¢ mogtoby sie
wydawac, ze podczas wojny - i fizycznie i duchowo, artystycznie - znajdo-
wat sie daleko poza nurtem tragicznych wydarzen, doskonale zdawat sobie
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sprawe z sytuacji, w jakiej znalazta sie Europa. Swiat, ktéry znal, odcho-
dzit. W jednym z listow do siostry z tego okresu Schiele pisat:

Zyjemy w czasach najwiekszego przelomu, jaki kiedykolwiek widziat $wiat.
PrzyzwyczailiSmy sie do najwiekszych wyrzeczen - gina setki tysiecy ludzi - i kazdy,
zywy czy konajacy, musi nies¢ swaj los - staliSmy sie twardzi i nie lekamy sie niczego.
To, co bylo przed rokiem 1914, nalezy do innego swiata (Kuryluk 1999, 38).

Znéw intuicja malarza okazala sie niezwykta. Schiele zmart podczas epi-
demii grypy hiszpanki, w dniu, w ktéorym zwyciezcy I wojny swiatowej ogto-
sili upadek Cesarstwa Austro-Wegierskiego (Great Masters. Egon Schiele
1994, 31). Pustka, ktora nieustannie przewidywal, stata sie realna wtasnie
wtedy, kiedy jego zycie osobiste i artystyczne ustabilizowato sie - Edith byla
w ciazy, a on sam wyrost na najbardziej cenionego z wiedenskich malarzy.
Smialy i dumny bohater Autoportretu nie zdazyt odwrdci¢ tragicznego prze-
znaczenia - melancholijne przeczucie przywiodto go do ,, ciemnego kresu”.
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Jak drapiezny ptak chce okrqzy¢ miasto. Egon Schiele - melancholik skandalista

Wybrane witryny i galerie internetowe poswiecone tworczosci
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http://'www.egon-schiele-jahrbuch.at/index.html

http://'www.egon-schiele.net/

http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/egon_schiele

http://'www.leopoldmuseum.ore/en/leopoldcollection/focus/Schiele

http://'www.zeno.org/Kunstwerke/A/Schiele, +Egon
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