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Abstract: A character of the history’s transmission depends on the aesthetics of the
past in literature for the youngest. Works, addressed to a young audience in different age,
allow to maintain the rules of the cultural phylogenesis, understood as a need of acquiring
the cultural and social competences by successive human generations during their whole
life, in a specific order (inter alia - with priority of the natural ways of communication before
the unnatural, a book before an e-book). Aesthetisation of the past contains: (1) synecdoche
as a visual clue in the illustrations contained in the works concerning th Second World War
(series: Wojny dorostych - historie dzieci (War of Adults, Stories of Children); (2) biography
strategies used in the literature for young readers by Anna Czerwinska-Rydel.

Key words: aesthetics of the past, cultural phylogenesis, synecdoche, biography
strategies

Streszczenie: Od estetyki przesztosci w literaturze dla najmtodszych zalezy charakter
transmisji dziejow. Utwory, adresowane do matych odbiorcéw w réznym wieku, pozwalaja
na zachowanie zasad filogenezy kulturowej, rozumianej jako konieczne nabywanie kultu-
rowych i spotecznych kompetencji przez kolejne ludzkie pokolenia w ciagu catego zycia
w okreslonym porzadku (miedzy innymi z pierwszenstwem naturalnych srodkéw komuni-
kacji przed sztucznymi, prymatem ksiazki drukowanej nad ksiazka elektroniczna). W este-
tyzacji przesztosci uczestnicza: (1) synekdocha jako trop wizualny w ilustracjach zawar-
tych w utworach dotyczacych drugiej wojny swiatowej (seria Wojny dorostych - historie
dzieci); (2) strategie biografizacyjne stosowane w prozie dla miodych czytelnikow przez
Anne Czerwinska-Rydel.

Stowa kluczowe: estetyka przesztosci, filogeneza kulturowa, synekdocha, strategie
biograficzne

Warszawski badacz literatury dla dzieci i mtodziezy w klauzuli jednego
ze swoich artykutéw stwierdza:

Uwewnetrznienie wartosci, ktére sa wpisane w nasza egzystencje, ktére sa pier-
wotne i przezyte, nie tylko przyswojone, ale przede wszystkim zinterioryzowane,
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jest warunkiem rozwoju czlowieka, a to decyduje o humanistycznym wymiarze
ludzkiej natury i o fundamentach wiezi spotecznych. Lektura ksigzki jest pod tym
wzgledem doswiadczeniem niemozliwym do przecenienia: jest wydarzeniem proce-
sualnym, czasowym i aktywnym (Leszczynski 2015, 182).

Owa aksjologiczna interioryzacja staje sie mozliwa dzieki Gadamerow-
skiej fuzji horyzontéw w lekturze czy efektowi inskrypcji, jak powiedzialby
Jacques Derrida - by przywota¢ teoretycznoliterackie ustalenia, wywie-
dzione przeciez z praktyki i w niej na powrdt sprawdzalne - a wywotuje
je zetkniecie literatury i pamieci. Doswiadczenie czasu, najczesciej men-
talne, pozwala wpisa¢ pamiec¢ jednostkowa w zbiorowa, rzutowac poje-
dyncze przezycia (mikrohistorie) na kolektywne tlo (makrohistorie). Czy-
telniczy odbiér przekazu powoduje specyficzne odwrdcenie biegu czasu
jako doswiadczenia wewnetrznego, proba zrozumienia przesztosci stanowi
antecedencyjna site skierowana wstecz, umozliwia réwniez pokoleniowa
perspektywe postpamieci.

Filogeneze kulturowa rozumiem jako konieczne nabywa-
nie kulturowych i spotecznych kompetencji przez kolejne
ludzkie pokolenia w ciagu catego zycia w okreslonym
porzadku. Ow porzadek jako kolejnos$é zaplanowanych (ale z pewnoscia
teziprzypadkowych) dziatan (oddziatywan) formacyjnych ma w tak postrze-
ganym rozwoju pokolen, spoteczenstw zasadnicze znaczenie. Dobrze reali-
Zuja go utrwalone pedagogiczne zasady, wyznaczajace kierunek nabywania
umiejetnosci, przyswajania wiedzy: od bliskiego do dalekiego, od znanego
do nieznanego, realizowane w rytmie, ktéry mozna nazwaé¢ powtdérzeniem
ze zmiang. W procesy filogenetyczne wpisane jest wspdlne zZrodto i pocza-
tek, jakis wzglednie wyréwnany start, podobienstwo - jak w wygladzie
ludzkich i zwierzecych zarodkéw w ich wstepnych fazach rozwoju, zanim
biologiczne drogi tych organizmoéw sie rozejda.

Filogeneza kulturowa zaktada zatem oczywiste pierwszenstwo natural-
nych srodkéw komunikacji przed sztucznymi, pierwotnych przed wtérnymi,
cywilizacyjnie utrwalonych przed nowiniarskimi i eksperymentatorskimi.
W rozwoju matego cztowieka, jego osobniczej ontogenezie, oznacza to pry-
mat mowy nad pismem czy tez ustnosci nad piSmiennoscia, ksiazki dru-
kowanej nad ksiazka elektroniczng, tradycyjnej ilustracji ksiazkowej nad
elektronicznym obrazem, obrazu (takze obrazu litery i stowa, co ma pdézniej
niebagatelne znaczenie z praktyce ortograficznego zapisu, nauki ortografii
w ogéle) nad dekodowanym ,,symbolicznym porzadkiem” (Jacques Lacan)
pisma. Kulturowa filogeneza sugeruje stopniowy ruch dyrektywny z jednego
,Wspoélnego” bieguna w kierunku drugiego, nie tracac z pola widzenia pierw-
szego, a przynajmniej pamieci o nim. Przypomina to konieczne balansowa-
nie miedzy sferami tozsamosci: idem - ipse (Paul Ricoeur) albo strukturami:
instytucja - idiom (Jacques Derrida), gdy w obu sytuacjach pierwsze sktad-
niki opozycji nazywaja to, co wspdlne i znormalizowane, drugie - to, co niepo-
wtarzalne, indywidualne, odmienne. Jeden biegun nie istnieje bez drugiego,
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zaden nie jest osiggalny, stanowi jedynie asymptote, do ktérej jednostka
(albo jej wytwdr) moze sie zblizy¢, bedac w nieustannym ruchu: fizycznym,
mentalnym (tworczym, interpretacyjnym). Za autorem Wielkiej zabawy
mozna tez powiedzie¢, ze pojawienie sie Swiata na opak musi poprzedzaé
rozpoznanie porzadku, ktéremu ta zmiana zaprzecza (Cieslikowski 1985).
Swiadomo$¢ tej diachronii, proceséw i etapéw, powinien mieé dorosty jako
posrednik w lekturze swiata, spoteczno-kulturowy przewodnik, dziatajacy
w kregu rodziny, potem przedszkola i szkoty, dysponujacy czasem i po pro-
stu obecny (z otwartym umystem, skupiony na wykonywanej czynnosci
i kontakcie z dzieckiem). Dziecko postrzega swiat synchronicznie, z per-
spektywy swojego ,tu” i ,teraz”, najpierw uczy sie w sposob prosty odpo-
wiada¢ na pytanie: ,kim jestem”, zanim podejmie prébe odpowiedzi na filo-
genetycznie skrajne - antecedencyjne: ,skad przychodze”, antycypacyjne:
,dokad zmierzam”.

Wspodtczesny ksiegarski rynek dla dzieci i mlodziezy jest niezwy-
kle bogaty i zréznicowany, co niewatpliwie sprzyja odbywaniu wlasciwej
drogi filogenetyczno-kulturowej - od ksiazki drukowanej do elektronicznej,
od ksiazki czytanej gtosno dziecku siedzacemu obok do samotnie stuchanej
plyty z nagraniem cudzej interpretacji (audiobooka), rzutujacej przeciez na
odbiér dzieta. Glosowa interpretacja na nosniku moze ulec jedynie mecha-
nicznemu zatrzymaniu czy powtorzeniu, nie odpowie na pytania dziecka,
nie dostrzeze jego reakcji.

Na wczesnych etapach odbioru dzieta literackiego ilustracja towa-
rzyszaca tekstowi ma niebagatelne znaczenie w zrozumieniu przekazu,
dla stuchajacego reprezentuje czytana tresé¢, i moze to czyni¢ w sposdéb
dostowny czy realistyczno-mimetyczny i / lub metaforyczny, z uzyciem
tropéw jako chwytow wizualnych. Dobra ilustracja nie powinna stanowié
obojetnego sasiedztwa tekstu (Ktakowna 1998), wchodzi z nim w korela-
cje, wytwarza analogiczny $wiat, a niekiedy zastepuje ten, ktéry jawi sie
w lekturze tekstu pisanego, nawet go przekracza. Jest wiarygodna, nie
zawiera bledow i uchybien, wynikajacych z niedoczytania tekstu przez ilu-
stratora, charakteryzuje sie starannoscia wykonania, ma wysokie walory
artystyczne. Jest jak pokarm dla duszy wchlaniany przez dziecko oczyma.
Dobra ilustracja, podobnie jak przekaz stowny, wymaga interpretaciji,
odniesienia do stowa i do niej samej, prowokuje zatem przerwy w czy-
taniu tekstu - na rozmowe dziecka z dorostym, dorostego z dzieckiem.
Wyzwala emocje - kazde dziecko spotyka w lekturze obrazy, ktére budza
w nim niepokéj i lek (niektérych nie chce powtdérnie ogladac), jak i te,
ktére niosa pozytywne doznania.

Jesli filogenetyczne czytanie obrazu ma pierwszenstwo przed czytaniem
stowa, to przekaz wizualny nie powinien by¢ lekcewazony, ani traktowany
jako mato znaczacy ozdobnik i dodatek do literalnego zapisu. Gdy dorosty
czyta, siedzacy obok stuchacz jest jednoczesnie widzem wpatrujacym sie w
obraz. A zatem czytanie obrazu i dobre przygotowanie rodzicow (ich chec),
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nauczycieli do tego zadania wydaje sie priorytetowe, podobnie jak umie-
jetnos¢ wyboru przez nich wartosciowego tekstu z ilustracjami do pracy
z dzieckiem.

Wielki potencjat tkwi w tropologii przekazu wizualnego. Meta-
fore, ironie czy synekdoche ,mozna zobaczy¢” (Porebski 1980). Ten ostatni
trop, tworzacy uktady: pars pro toto i totum pro parte, stanowi substytu-
cyjny, oparty na szczegélowym lub ogdlnym obrazowaniu i proporcjach
sposOb komunikowania o sytuacji, w ktorej wtasnie czes¢ reprezentuje
calos¢, jak réwniez calo$é, na zasadzie uogdlnienia, odnosi sie do cze-
$ci. Synekdocha sprzyja eufemizacji trudnych i problematycznych tresci.
Jej zastosowanie moze na przyktad tagodzi¢ dramatyzm historii w ksigzkach
dla mtodych odbiorcéw.

W niezwykle przemyslany sposéb zastosowano ten trop w ilustracjach
zamieszczonych w utworach dotyczacych II wojny swiatowej i okupacji Pol-
ski, wydanych w ramach serii Wojny dorostych - historie dzieci przez t6dz-
kie wydawnictwo Literatura, przy wspoétudziale Muzeum Powstania War-
szawskiego. Opowiesci autorstwa Pawta Beresewicza, Renaty Pigtkowskiej,
Doroty Combrzynskiej-Nogali czy Joanny Papuzinskiej otrzymaty znakomite
uzupelnienie graficzne w postaci ilustracji Macieja Szymanowicza, Joanny
Rusinek. Opowiedziane ,na nowo” i opowiedziane , dalej” (Burzynska 2006)
historie maja walor prywatnosci, indywidualnego doswiadczenia, pocho-
dzacego z cudzych przekazow (bohateréw-informatoréow, ktérzy przezyli
tragedie wojny) albo - jak w Asiuni i Moim tacie szczesciarzu Papuzinskiej
- stanowia relacje z autopsji. Zarowno tworcy stowa, jak i obrazu nie epa-
tuja okrucienstwem, zwlaszcza ilustratorzy dokonuja kondensacji tresci,
jedynie sugerujac okreslony rozwoj zdarzen. Wielu z nich wybiera ,zastep-
stwo” synekdochy, ktéra dodatkowo wyprowadza niebezpieczenstwo , poza
kartke”. Dzieje sie tak, gdy ilustrator przedstawia los matej Chany, siostry
gléwnego bohatera prozy Piatkowskiej Wszystkie moje mamy (Piatkowska
2014), poprzez mala historie chlopca, opowiadajaca o dziatalnosci Ireny
Sendlerowej, na dwoch sasiadujacych ze soba stronach. Na jednej z nich
wystajacy spod kotdry warkoczyk dziewczynki informuje o miejscu jej ukry-
cia i jest substytucja samej bohaterki (czescia zamiast catosci), na drugiej
widac juz obozowa latarnie jako charakterystyczny element wyposazenia
miejsca kazni. £.6zko, w ktorym probowata sie ukry¢ Chana, i latarnie taczy
»Szlaczek” z kolczastych drutéw - spajajac obie ilustracje i narracje, wska-
zujac na finat zycia dziewczynki.

Zastosowanie synekdochy jest charakterystyczne rowniez dla obra-
zowych uje¢ Joanny Rusinek. Czerwony plaszczyk bohatera Zaklecia
na ,w” Michata Rusinka (Rusinek 2011) nieodmiennie budzi skojarzenia
z proza Romy Ligockiej i filmem Stevena Spielberga Lista Schindlera.
Jednak poza ta interkulturowoscia czytelna dla dorostego, odwzorowuje
narracyjne realia wojny, jest bowiem - jako ubranie przeszyte z ptaszcza
ojca - jedyna po nim pamiatka w ,widocznym” kolorze na tle niewidocznych,
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niewidzialnych barw. Stanowi efekt ,radzenia sobie”, wojennej habituacji,
dotyczacej uzyskiwania pozywienia, lekarstw, ubran.

Przykladem autorskiej ksiazki w zakresie stowa i obrazu, w ktorej oba
kody informacyjne maja wyréwnany udzial, jest Pamietnik Blumki Iwony
Chmielewskiej (Chmielewska 2011) traktujacy o przedwojennym warszaw-
skim domu sierot i Januszu Korczaku. Ilustracje nawiazuja do gatunku
wypowiedzi swoja fakturowoscia, kartki z zeszytu, na ktérym mogty byc¢
prowadzone zapiski dziewczynki, zostaja ,uzyte” do budowy réznych ele-
mentow obrazu. Odpowiednio ztozona i przycieta przestrzen kartki staje sie
miedzy innymi siatka ulic stolicy, ogrodowa tawka, ptotem z otwarta furtka,
kaloryferem, na ktérym susza sie dzieciece ubrania po zimowej zabawie,
stopniami schodéw i na koniec konstrukcja wagonu kolejowego, w ktérym
podopieczni Korczaka i on sam odbyli swoja ostatnia podréz. Kazdy z tych
elementéw stanowi wycinek jakiejs przestrzeni - , papierowej” i rzeczywi-
stej, synekdochicznie ja zastepujac i metaforyzujac. Wspomniana finalna
scena ilustracyjnie przedstawia potowe wagonu, ktérego dalsza czes¢ ist-
nieje ,poza kartka”. Piéro ,po” Blumce, ktérym juz niczego nie napisze,
zakonczone mata dlonia zamiast staléwki, podwdjnie wskazuje na 6w wagon
- w deiktycznym rysunkowym gescie oraz przenosnie, interpretacyjnie.

Ilustracja zamykajaca ciag stowno-obrazowy w utworze Iwony Chmielewskiej,
2011, Pamietnik Blumki, Poznan.
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Synekdocha jest podstawowym s$rodkiem wyrazu w innym utworze
o Korczaku - Jest taka historia. Opowiesc¢ o Januszu Korczaku Beaty Ostro-
wickiej (Ostrowicka 2012), z ilustracjami Joli Richter-Magnuszewskiej.
Mediatorem miedzy wspodlczesnoscia a przeszloscia staje sie w tej narra-
cji prababcia matego chiopca, dawna wychowanka domu sierot. Zdarze-
nia relacjonowane przez nig prawnukowi, uprzednio wielokrotnie - teraz
w opowiesci ,zapisanej”, sa opowiadane jakby pierwszy raz dla czytelnika,
chlopiec zdradza bowiem potrzebe unikniecia pewnych szczegotdw opo-
wiesci, wie tez, w jakich sytuacjach prababcia prawdopodobnie zawiesi
glos lub przerwie opowies¢. Historia wojenna toczy sie wiec w ramach
prywatnej historii rodziny, co - podobnie jak zastosowanie synekdochy do
modelowania opowiesci - wydaje sie zgodne z zalozeniami nowoczesnego
historyzmu, wedtug ktorego tylko mata historia (mikrohistoria) udostepnia
te wielka (makrohistorie), a indywidualne doswiadczenie historii decyduje
0 pojmowaniu dziejéw. Richter-Magnuszewska prowadzi swoja obrazowa
opowies¢ rownolegle, ale jakby na krawedziach kartki czy na obrzezach
mimetyzmu i realizmu ilustracyjnego. W ten sposob nie oszukuje mtodego
odbiorcy i nie pozbawia go wiedzy o zdarzeniach, podaje ja jednak w sposéb
zlagodzony, nieostry. Tekst zawsze jest publikowany na tle bedacym czescia
obrazu, co spaja i splata dwa toki przekazu. Jedna z ilustracji, wykorzystu-
jaca brzegi ksiazki jako przestrzeni graficznej, pokazuje niebezpieczenstwo
wypedzenia, wysiedlenia matych mieszkancéw placéwki Korczaka.
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Ilustracja z ksiazki Beaty Ostrowickiej, 2012, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu
Korczaku, Richter-Magnuszewska J. (il.), Lodz.
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Z jednaj strony jako pars pro toto funkcjonuje tutaj reka nazisty
w gescie nakazu opuszczenia terytorium, z jednoczesnym uktadem palcow
jak do strzatu z broni palnej, co mozna interpretowac na granicy dramatu
i zabawy w strzelanine, wojne. Z drugiej pojawia sie realizujaca nakazany
kierunek wyjscia, idaca , poza kartke” chtopieca postac¢, ktérej jedna noga
i ciagniety wozek z zabawkami i osobistymi rzeczami mieszcza sie w grani-
cach przestrzeni stronicy. To takze specyficzne ilustracyjne kawatkowanie
ciat postaci i zabieg fokalizacyjny. Ilustracja zamykajaca ksiazke ma cha-
rakter terminalnego ogarnienia totum pro parte tego, co tajemnicze, numi-
notyczne i egzystencjalnie graniczne.

. — Mowilas, ie mﬁh_l sig UTalpwac -'udzz.n,n;u sig
~ pachwilii patrzg na babeig. Ma wilgotne oczy. Kiwa
L glowa ] FR el

praccieznic mog zostawic swoich dzieci, Die-

Ilustracja zamykajaca narracje Beaty Ostrowickiej, 2012, Jest taka historia.
Opowiesc¢ o Januszu Korczaku, Richter-Magnuszewska J. (il.), £0dz.

Granice swiatow podkresla przesuniecie obrazéow wzgledem siebie, ich
kolorystyka, dowartosciowujaca te nieznana przestrzen niczym Elizjum,
Raj. Kolejowe tory wioda gdzies poza horyzont. Natomiast maty odbiorca
z latwoscia rozpozna wsrod rozrzuconych wokot nich przedmiotéw te, ktore
uprzednio wi6zt na wézku maty chlopiec, a jeszcze wczesniej nalezaty do
konkretnych postaci fabularnych. W ten sposéb wytwarza sie spdjny prze-
kaz graficzny dazacy do kompletnosci narracyjnej, dobrze przeciez zespo-
lonej ze stowem, przedstawiajacej tutaj przebieg zycia w perspektywie
odbioru modelowanego przez smierc¢. Nienachalny, niedostowny i dbajacy
o emocjonalne bezpieczenstwo najmtodszych odbiorcéw sposéb transmisji
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dramatu dziejow, traumy wojennej daje szanse rozmowy poprzez ksigzke
i jej lekture, lecz takze ,,obok” nich.

Wizualne rozwigzania wprowadzone w powyzszych utworach przeko-
nuja tez o cyklicznosci ilustracji jako zabiegu wytwarzajacym opowiesc
korespondujaca z komunikatem stownym, ale takze go przekraczajacym,
poniewaz obraz moze by¢ nosnikiem pozatekstowych (w danej korelacji)
metaforycznych czy symbolicznych informacji.

Wobec wielosci publikacji, dotyczacych kulturowo-naukowych patro-
néw danego roku (rokiem Janusza Korczaka byt 2012), mozna méwic o pew-
nej okazjonalnosci takiej formy propagowania tresci narodowo-historycz-
nych, dydaktyczno-poznawczych. Zjawisko to samo w sobie, cho¢ zwigzane
w ekonomia rynku wydawniczego i jego komercjalizacja, nie musi podlegaé
negatywnej ocenie, zwlaszcza jesli efektem tego stymulowanego tworczego
ozywienia bywaja dobre ksigzki.

Rocznicowy charakter maja réwniez literackie biografie ludzi nauki
i sztuki tworzone przez Anne Czerwinska-Rydel. Gdanska pisarka specjali-
zuje sie w osobowych (re)konstrukcjach wielkich Polakéw - muzykéw (Fry-
deryk Chopin, Henryk Wieniawski, Witold Lutostawski), literatow (Alek-
sander Fredro, Kornel Makuszynski, Julian Tuwim), naukowcéw (Maria
Sktodowska-Curie, Jan Czochralski), filozofow, pedagogow. Faktografia
miesza sie w powiesciach Czerwinskiej-Rydel z fikcjonalnoscia zdarzen,
w wytwarzaniu ,, magii wiarygodnosci” (Michatowska 2011) pomagaja foto-
grafie opisywanych osob, graficznie adaptowane na potrzeby narracji dla
najmtodszych. Kazda z powiesci realizuje inng strategie narracyjna, prze-
ktadajaca sie rowniez na kompozycje dziela. Sto tysiecy kartek. Opowies¢
o0 Jozefie Ignacym Kraszewskim (Czerwinska-Rydel 2014) zostaje poprowa-
dzona na styku dwoch horyzontéw czasowych. Powiesciowe ,tu i teraz” sta-
nowi rodzinna sytuacja nastoletniego Kuby i koniecznos¢ spedzenia w oko-
licy Puszczy Biatowieskiej wakacji u stryja, ktory jako naukowy pracow-
nik uniwersytecki pisze ksigzke o Jézefie Ignacym Kraszewskim. Z nauka
meskich zaje¢, inicjowanych przez stryja, idzie w parze umowa o codziennej
lekturze chtopca, z zatozenia odzwyczajajaca go od gier komputerowych.
Meskie pisanie ,po kawatku” i chlopiece czytanie ,po kawatku” okazuje
sie intrygujace dla mtodego bohatera, oczekujacego na kolejne ,,odcinki”
powiesci. ,Odcinkowana” jest zreszta powies¢ Czerwinskiej-Rydel, dzie-
lona na niemal naprzemienne rozdzialty o wakacyjnej aktualnosci chtopca
i ,kartki” z powiesci stryja. Symultanizm jest tutaj efektem lektury, bo wspo-
mniane roznice horyzontéw czasowych (czasy Kraszewskiego i XXI wiek
nastolatka) nie pozwalaja mu zaistnie¢ jako literackiej technice temporal-
nej. Z kolei w narracji biograficznej o Julianie Tuwimie (Czerwinska-Ry-
del 2013b) ekspozycji podlega, jako narratorka, jego mtodsza siostra, pdz-
niejsza znana ttumaczka Kubusia Puchatka i Chatki Puchatka, mata Irenka
Tuwim. Zas w Fotelu czasu (Czerwinska-Rydel 2013a) tytutowy przedmiot
umozliwia podréze w czasie kilkuletniemu potomkowi rodziny Fredréw
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do czasow pradziada. Bohater obserwuje funkcjonowanie dawnej rodziny,
wielodzietnej i wielopokoleniowej, prowadzenie domowego gospodarstwo,
towarzyskie konwenanse, edukacje mtodego pokolenia, kulture kulinarna.
Walory poznawczo-historyczne maja zreszta wszystkie biograficzne powie-
$ci pisarki, w ktorych przedstawia dziecinstwo swoich bohateréw i portre-
tuje ich w konstelacji rodziny.

Sentymentalne estetyzacje przesztosci widoczne sa w ksiazkach nie-
ktérych pisarzy, przyblizajacych miodym odbiorcom wtasne dziecinstwo
(Kasdepke, Onichimowska 2009; Rusinek, Olech 2010; Gérnicka-Boratyn-
ska 2011), a takze w wydawniczych inicjatywach, jak publikacja reprintow
dawnych ksiazek dla dzieci przez Muzeum Ksigzki Dzieciecej. Wydaje sie,
ze w najnowszej literaturze dla dzieci kulturowa teoria literatury, obfitu-
jaca w najrozmaitsze zwroty (topograficzny, biograficzny, somatyczny i sen-
sualny, etyczny i inne), znajduje swoje dobre odbicie i potwierdzenie. Jest
W niej miejsce réwniez na estetyke przesztosci, miedzypokoleniowa trans-
misje historii, czyniona wielopoziomowo ze wzgledu na wiekowe zréznico-
wanie odbiorcow, z udziatem stowa i obrazu, i przy zachowaniu dyrektyw
filogenezy kulturowej.
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