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Abstract: The article discusses poetics’ significant place and role in the university lit-
erary didactics - it is a subject which introduces students into rudiments of literary theory
and prepares them to practice the art of interpretation. The author focuses on the role of
versification in philological education and underlines its structuralist tradition and ten-
dency towards semantization and antropologization versificational devices. Researching
verse enables desirable closeness of literature and theory which results in functionalizing
versificational choices in concrete, historically and socially definite context - in this aspect
versification becomes an object of modern humanistic thought. The author proclaims the
necessity of enhancing the status of this problematics in academic training as well as its
diversification through discussing versology also within historic-literary curricula.
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Streszczenie: Artykul omawia miejsce i zadania poetyki w uniwersyteckim ksztalce-
niu polonistycznym, ktéra wprowadza studentéw w podstawy teorii literatury oraz przy-
gotowuje do praktykowania sztuki interpretacji. Szczegélna uwage autorka poswieca roli
wersyfikacji w edukacji filologicznej, podkreslajac jej strukturalistyczne tradycje oraz
dazenie do semantyzacji i antropologizacji wersologicznych chwytéw. Dzieki badaniom
form wierszowych mozliwe jest pozadane zblizenie teorii do literatury, ktére pociaga za
soba sfunkcjonalizowanie wyboréw wersyfikacyjnych w konkretnym, historycznie i spo-
lecznie okreslonym kontekscie, tym samym wlaczajac wersologie w przestrzen wspotcze-
snej refleksji humanistycznej. Konieczne jest takze dowartosciowanie tej problematyki
w ksztalceniu akademickim i jej dywersyfikacja poprzez przywolywanie rowniez na przed-
miotach historycznoliterackich.

Stowa kluczowe: wersyfikacja, poetyka, teoria literatury, interpretacija.

Przedmioty teoretycznoliterackie naleza z pewnoscia do najtrudniej-
szych dla rozpoczynajacego przygode z polonistyka adepta pierwszego
roku studiow, zwlaszcza licencjackich. Zwykle programy ksztalcenia prze-
widuja kursy poetyki oraz analizy dziet literackich, ktére wprowadzaja
w rudymenty teorii literatury i maja przygotowywacé¢ do praktykowania

97



93

Joanna Gradziel-Wojcik

sztuki interpretacji. Mimo podstaw stylistyki i kompozycji, jakie wynosza
(czy tez: powinni wyniesc¢) ze szkét srednich ich absolwenci, generalnie
wiekszos¢é omawianych zagadnien stanowi novum dla poczatkujacych stu-
dentow, ktérzy niejednokrotnie po raz pierwszy poddaja Swiadomej reflek-
sji budowe tekstu lub ze zdziwieniem mierza sie z pytaniami podstawowymi
- o status literatury i teorii oraz powiazanie tej ostatniej z praktyka. Takie
warsztatowe wprowadzenie w tajniki interpretacji na poczatku literaturo-
znawczej drogi, orientujace w metodologicznych kontekstach i ustanawia-
jace teoretyczny jezyk opisu, wydaje sie nie do przecenienia na wstepie
uniwersyteckiej edukacji filologicznej. Wtasnie w ramach poetyki mozliwe
jest rozbudzanie i rozwijanie umiejetnosci i wrazliwosci interpretacyjnej,
prezentowanie réznorodnych narzedzi przydatnych w pracy z tekstem
z jednoczesna ich ,instrukcja obstugi”, a co najwazniejsze - uswiadamianie
metodologicznej interesownosci stosowanych strategii lektury, uczulanie
na jednostkowos$¢, nieuniwersalnos¢ regut wyprowadzanych z samych tek-
stow literackich, a wszystko to w celu maksymalnego wyzyskania poten-
cjalu teoretycznego w praktyce.

Po zakonczonych ¢wiczeniach z poetyki student powinien umie¢ zasto-
sowaC wybrane przez siebie narzedzia teoretyczne, Swiadomie uruchamia-
jac poznane metody analityczne i interpretacyjne, dopasowujac je do kon-
kretnego utworu i umieszczajac w odpowiednich kontekstach historyczno-
literackich, spoteczno-kulturowych czy biograficznych, z wykorzystaniem
odpowiedniej terminologii i literatury przedmiotu. Powinien nie tylko
sprawnie analizowa¢, interpretowac i wartosciowac teksty, ale takze rozu-
miec, w jaki sposob to robi i jakie konsekwencje dla koncowego efektu jego
dziatan niesie wybrana przez niego metoda. Wsréd podstawowych umiejet-
nosci absolwenta takiego kursu znajduje sie analiza wersyfikacyjna utworu,
jego warstwy stylistycznej i kompozycyjnej oraz rozpoznanie i charaktery-
styka najwazniejszych gatunkow literackich z uwzglednieniem, rzecz jasna,
perspektywy poetyki historycznej. Przede wszystkim jednak student musi
zmierzy¢ sie z trudnym, nieoczywistym dla niego jezykiem teoretycznolite-
rackiej spekulacji, nauczy¢ sie krytycznie czyta¢ sformutowane w nim arty-
kuly oraz samodzielnie wykorzystywac¢ proponowane w nich pojecia i stra-
tegie w konkretnych poetyckich zblizeniach. Wart podkreslenia jest takze
praktyczny, stricte warsztatowy charakter tego typu zajeé¢, nastawionych
na bliskie czytanie, mikroanalizy i semantyczne komplikacje, a tym samym
odkrywajacych potencjat poetyki na podstawie rozbioréw pojedynczych
przypadkow literackich.

Tu szczegodlne znaczenie ma bowiem praktykowanie teorii, rozumiane
za Ryszardem Nyczem jako zerwanie ze strukturalistycznym aplikowaniem
poje¢ teoretycznych (ale nie z rzetelnymi podstawami filologicznej ana-
lizy!): poetyka nie stanowi bowiem ,zamknietego systemu ogdlnych twier-
dzen o uniwersalnej naturze, cechach i funkcjach przedmiotu, ktéra by
mozna aplikowa¢ w gotowej postaci do testowania wtasciwosci literackich
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obiektow”, lecz staje sie ,staba teoria malego czy sredniego zasiegu” (Nycz
2012, 14), a nawet - jesli pdjs¢ dalej jeszcze - poetyka momentalng:, spraw-
dzajaca sie w odniesieniu do indywidualnych zdarzen literackich i z nich
wyprowadzajaca swe formuly. Zajecia z poetyki staja sie w ten sposéb zna-
komita okazja na ,praktykowanie teorii” witasnie (Nycz 2012, 14), wstu-
chujace sie w potrzeby tekstu i przywotujace bliskie mu konteksty histo-
ryczno-spoteczne, kulturowe, cywilizacyjne, nieroszczace sobie zarazem
prawa do uogolnien i uniwersalizacji. Na tym wtasnie polega ta sztuka - na
laczeniu jednostkowego, czutego na réznice i niepodobienstwa spojrzenia
na literature w liczbie pojedynczej z ponadjednostkowymi, utrwalonymi
w tradycji i zakorzenionymi metodologicznie procedurami interpretacyj-
nymi. Warto zatem na wstepie pobudzi¢ studentéw do myslenia, stawiajac
im teoretyczne, zmuszajace do refleksji pytania: po co poetyka literatu-
rze? do czego literatura potrzebna jest poetyce? Empiryczne nastawienie
poetyki, jej pragmatycznos¢ potaczona z innowacyjnoscia i performatywno-
$cig rozwiazan, musi wysunac sie na plan pierwszy, wyrabiajac u czytelni-
kéw rozpoczynajacych swa literaturoznawcza profesje dobre (elastyczne,
skuteczne) nawyki interpretacyjne. Poznajac réznorodne modele i typolo-
gie, strategie, pojecia czy chwyty przydatne w lekturze, powinni nauczy¢
sie oni korzysta¢ z ich repertuaru w niestandardowy, kreatywny sposob,
z uwzglednieniem spersonalizowanej i lokalnej perspektywy, swiadomi
ograniczonej stosowalnosci danego narzedzia, sprawdzajacego sie zawsze
tylko czesciowo i sytuacyjnie. Nie ma metody doskonatej, lecz warto wie-
dzie¢, sposréd jakich mozliwosci mozemy wybieraé. Poetyka uniwersytecka
powinna te obszary wskazywac i opisywac, ale nie normatywizowac, thuma-
czac potencjalne szyfry czy generatory sensu, ale tez wyrabiajac u mtodych
literaturoznawcow odruch poszukiwania i kreowania nowych rozwigzan.

O ile stylistyka, kompozycja i genologia maja stala i znaczaca pozy-
cje w ksztatceniu akademickim, o tyle wersyfikacja, w moim przekonaniu,
jest niekiedy traktowana po macoszemu, pozostajac dwa kroki za pozo-
stalymi dziatami poetyki. Deklarowana co prawda w tresciach ksztatcenia,
w rzeczywistosci bywa spychana na dalszy plan, zas przedstawiana przez
pryzmat liczenia sylab i akcentéw, postrzegana jest przez studentéw jako
nieatrakcyjna i mniej przydatna w lekturze tekstow. Relatywnie rzadko
staje sie gldownym bohaterem ksiazek literaturoznawczych, nieczesto gosci
tez w pracach interpretacyjnych - czasem sSwietne skadinad odczytania
poezji mowigcej wierszem w ogdle nie podejmuja tropu wersyfikacyjnego,
neutralnie traktujac ten aspekt budowy tekstu. Nie znaczy to jednak, ze
w ostatnich dziesiecioleciach nie powstawaly wartosciowe, a zarazem
atrakcyjne dydaktycznie prace, ktore eksplorujac wersologiczna strone
tekstow, zachowaly w polu widzenia calosciowa sfere senséw, nie izolujac

1 Nawiazuje tu do koncepcji ,literaturoznawstwa momentalnego” Janusza Slawinskiego, stano-
wiacego ,,oddolny »kontrjezyk« o minimalnym zasiegu stosowalnosci, ktéry czyni wylom w odgdr-
nym jezyku interpretacji”, dostosowujac aktualna metode lektury do potrzeby tekstu i jego ,chwili”
(Stawinski 2006, 76).
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ich od kontekstow kulturowych. I cho¢ studentom rzeczywiscie trudno
czyta sie kompendia z lat 60. i 70., warto podsuna¢ im zaréwno klasyczne
opracowania Lucylli Pszczotowskiej, Marii Dtuskiej, Edwarda Balcerzana
czy Wojciecha Kulawika, jak i pdzniejsze propozycje wersologicznych upo-
rzadkowan, zwlaszcza dotyczace wiersza wolnego - Doroty Urbanskiej,
Adama Grabowskiego, Witolda Sadowskiego czy Pawta Bukowca?. Dlatego
obok podrecznikowych publikacji dajacych oglad catosci warto przypomi-
nac¢ (wpisac¢ do bibliografii przedmiotu i omawiac¢ na zajeciach) takze jed-
nostkowe, autorskie, zorientowane na wersyfikacje, ale poza nia wykra-
czajace, projekty interpretacyjne, pokazujace na konkretnych przyktadach
semantyczny potencjal (nie tylko wierszowej) budowy. Wsréd nich znaj-
duja sie zaréwno prace teoretyczne z jednej strony formulujace pewne
koncepcje wersologiczne, z drugiej zas demonstrujace jednoczesnie ich
zastosowanie na danym materiale poetyckim, jak i interpretacje jednego
wiersza, nakierowane czy szczegolnie wrazliwe na wersyfikacyjna poszcze-
g6lnos¢, wyjatkowos¢ tekstu. Wykorzystanie tego typu artykuldow na zaje-
ciach stanowiloby doskonaty przykitad praktykowania wersyfikacji w stuz-
bie sztuki interpretacji. Pokazmy studentom, jak mozna czyta¢ przez pry-
zmat wiersza poezje Czestawa Mitosza (Kopczynska 2002, Baranczak 1995,
Balbus 1985), Wistawy Szymborskiej (Balcerzan 1997, Bukowiec 2015,
Gradziel-Wojcik 2013), Zbigniewa Herberta (Dobrzynska 2003, Mikotajczak
2004), Stanistawa Baranczaka (Dembinska-Pawelec 2010) czy Juliana
Tuwima (Opacki 2001, Bukowiec 2015) - mozna by zreszta dtugo wymie-
nia¢ kolejne przyktady. To z konkretnych zblizen poezji Mitosza wyprowa-
dzone zostaly pomysty interpretacyjne ,walki z wierszem” (Balbus 1985,
464)3, architektonicznego lub psychosomatycznego czytania tekstow poéz-
nego Mirona Bialoszewskiego (Sadowski 1999, Gradziel-Wojcik 2011) lub
odkrywania cielesno-metafizycznych znaczen utworow Juliana Przybosia
(Dziadek 2002)%. Punktem dojscia w swietle poststrukturalistycznych prze-
mian wersologii staje sie zatem nie tylko semantyzacja wersologii, lecz
takze antropologizacja wersologicznych chwytow.

Od konca lat 60. w polskiej nauce o wierszu rozwijaly sie - obok prac
komparatystycznych, poréwnujacych systemy metryki stowianskiej - bada-
nia semantyki form wierszowych, korzystajace ze strukturalno-semiotycz-
nego zaplecza, ktérych znaczeniowy potencjatl byt podkreslany i analizo-
wany w tekstach Teresy Dobrzynskiej, Zdzistawy Kopczynskiej, Marii Renaty
Mayenowej, Lucylli Pszczotowskiej i Doroty Urbanskiej. Najwazniejsze pyta-
nia dotyczyly funkcjonalizacji dokonywanych wyboréw wersyfikacyjnych:

2 Wybrane prace wymienionych autoréw znajduja sie w bibliografii.

3 Sformulowanie to zaproponowatl Stanistaw Balbus, a wykorzystat Stanistaw Baranczak, inter-
pretujac rytmiczna organizacje Switow Czestawa Milosza: , Toczaca sie tu w materii brzmieniowo-
-rytmicznej »walka z wierszem« jest zewnetrzna forma giebiej ukrytego buntu poety - zdefiniowa-
nego jako ten, ktéry pragnie »prawa zbadaé« - przeciw koniecznosciom egzystencji, przeciw jej
nie uznajacym sprzeciwu ograniczeniom, jej despotycznym rytmom i porzadkom” (Baranczak 1995,

2).

4 Zgodnie z zaproponowanym przez autora projektem krytyki somatycznej (Dziadek 2007).
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»,W jaki sposob forma wierszowa nabiera charakteru znakowego? Co o tym
decyduje?”, czytamy w klasycznym juz tekscie Pszczotowskiej sprzed ponad
trzydziestu lat (Pszczotowska 2002, 270). Obecnie daje sie zaobserwowac
dazenie do przelamania strukturalnej kategoryzacji wersologii, probe wta-
czania refleksji nad wierszem w relatywistyczne i konstruktywistyczne
nurty metodologii, podkreslajace przede wszystkim przygodnos¢ i lokal-
nos¢ wierszowej praktyki. Strukturalistyczna w swej Zrodtowej biografii
wersyfikacja bardziej niz inne obszary poetyki opiera sie zwrotom kultu-
rowym, majac niewielkie szans na atrakcyjne drugie zycie, jak na przy-
ktad syllepsa w tropologicznej koncepcji podmiotowosci Ryszarda Nycza
(Nycz 1997). A jednak drobiazgowe wiwisekcje wersologiczne dokonywane
na tkance wiersza coraz czesciej uruchamiaja réznorodne strategie czyta-
nia, tak strukturalistyczne, hermeneutyczne, jak i pragmatystyczne, zabar-
wione somatopoetyka, zaktadajace bliskie czytanie i kulturowe otwarcie.
Z jednej strony bowiem nalezy znac¢ tradycje wierszowania, z drugiej warto
pozwoli¢ na swobode interpretacyjna czytelnikowi, ktéry rozpozna wiersz
wtedy, gdy zatozy jego istnienie’. Uruchamia to pragmatystyczne podejscie
do wersyfikacji przy zatozeniu, ze uktad sylab i akcentéw - owo wspotist-
nienie dwoch grajacych ze soba porzadkéow, wersowego i sktadniowego - to
jeszcze jeden kod artystyczny, ktory powstaje w interpretacyjnej (re)kon-
strukcji. Przywolujac eksperyment Fisha, nie mozemy jednak zapominac
o dochodzacym z gtebi strukturalizmu echu Jakobsonowskiego twierdze-
nia, ze wiersz zawsze implikuje funkcje poetycka (Jakobson 1989). Pawet
Bukowiec te ztozona sytuacje wersyfikacji postrzega tak:

wiersz jest nie tyle obiektywnie istniejacym zjawiskiem (jak na przyktad spadek
temperatury), ile raczej opisem zaprogramowanego przez tekst (przez jego gto-
sowa aktualizacje i/lub zapis graficzny) doznania (zimno), wynikiem interpretac;ji,
ktorej konwencje sa w dodatku historycznie zmienne (mniej wiecej tak, jak geo-
graficznie czy wrecz osobniczo zmienne moze by¢ odczucie chtodu). Innymi stowy,
zeby zaistniat wiersz, odbiorca (stuchacz lub czytelnik) musi go jako wiersz rozpo-
znac¢, musi dostrzec, ze pauza tworzy szereg (Bukowiec 2015, 13-14).

Nawet w tak antyesencjalistycznej perspektywie, wpisujacej sie w nowy
sposob myslenia, przydatna jest rzetelna filologiczna analiza, wdzierajaca
sie w semantyczne zakamarki wersyfikacji. Warto zatem zabiegadé, by kul-
turowa teoria literatury wchtoneta takze sfere wyborow wersyfikacyjnych
tekstow, nie tracac stabilnego wersologicznego podloza. Brak lub nadmiar
jednej sylaby, zastosowanie toku przerzutniowego lub sktadniowego, prze-
suniecie akcentu, przetamanie metrum lub spotegowanie rytmicznosci wier-
sza daja sie interpretowac jedynie kontekstowo, zrelatywizowane wobec
semantyki tekstu z jednej strony, z drugiej zas zalezne od pomystowosci
czytelnika, ktérego ograniczaja jedynie ramy dyktowane przez wybrany
przezen jezyk teorii. To wlasnie na terenie wiersza ma szanse uwidocz-
nic sie tak pozadane zblizenie teorii do literatury, jej praktykowanie, ktére

5 Nawiazuje tu do artykutu S. Fisha Jak rozpoznac wiersz, gdy sie go widzi (Fish 2007).
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pociaga za soba sfunkcjonalizowanie wyboréw wersyfikacyjnych w kon-
kretnym, historycznie i spotecznie okreslonym kontekscie, tym samym wia-
czajac wersologie w horyzont wspétczesnej refleksji humanistycznej.

Nalezy zatem - takze w dydaktyce akademickiej - wyczytywac i wynaj-
dywac w interpretacyjnych zblizeniach owa antropologiczna wartos¢ wyni-
kajaca z gier wersyfikacyjnych. Zwraca¢ uwage na te réznice, ktéra wynika
z obrania formy wierszowanej, a ktdéra jest zawsze znakiem lub sladem
pewnego swiatopogladu czy swiatoodczucia, ,forma myslenia sSwiata”,
jakby powiedziat Stanistaw Balbus, gdyz pewne rzeczy ,sa dziS nie do
pomyslenia proza” (Balbus 1985, 463). Dlatego tak wazne jest, by prowa-
dzac studenta przez meandry lektury, pomoc mu zrozumieé relacje miedzy
wierszem a proza, poezja a proza, a przede wszystkim - wierszem a poezja,
a takze nauczy¢ go rozpoznawac interpretacyjne i ,zyciowe” konsekwencje
wyboru mowy wiazanej®.

Znakomitym materiatem na zajecia teoretycznoliterackie, ale takze m.in.
literatury najnowszej, jest tomik wszystkowiersze Krystyny Mitobedzkiej,
testujacy granice wiersza i poetyckosci. Znajdziemy w nim miedzy innymi
eksperymentalnymi tekstami nietypowy utwor, ktéry pozwoli nam sproble-
matyzowac relacje miedzy wierszowoscia i poetyckoscia:

«HM T mxm LOsN

piSe gy EHT
s DEHIE. BT mEN +0
er00%M » WEM == mEQ 0 mxm +0

#O0 EET_ - mHT
SOmEM ~  WEH
00 EEM -~ W

mEm #0 w0
mim 4 O mkm
mEM #0 w0

(Mitobedzka 2006, 259)

Warto pokazywac, ze nawet jesli ,poezja nie zawsze / przybiera forme /
wiersza”, jak pisal Tadeusz Rézewicz, to jednak najczesciej z jego potencjatu
korzysta, grajac czy nawet negujac wersyfikacyjne ramy. Uwrazliwiajac
studenta na relacje miedzy porzadkiem struktury metrycznej a sfera

6 Mozna to na przyklad sugestywnie pokaza¢, poddajac interpretacji dwa rézne zapisy - proza
i wierszem - tego samego utworu Bogustawy Latawiec, Ciemnie prywatne. W tomie Razem tu kon-
certujemy znajdziemy jego wersje prozatorska, zas w pozniejszych Odkrytkach - wierszowana (Lata-
wiec 1999, 28; Latawiec 2007, 37).
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semantyczng, prowokujemy go do stawiania pytan interpretacyjnych: co
zadecydowato o takiej a nie innej budowie werséw? Jakie znaczenia moga
kreowac decyzje wersyfikacyjne? Dlaczego wiersz wolny cytuje dawne sys-
temy? Ale takze: co na temat kondycji psychosomatycznej podmiotu moéwi
nam uktad wersyfikacyjny? Jaka wizja Swiata wytania sie z niedokonczonych,
nieregularnych wersow? Jaki nastréj czy nastawienie ,ja” kryje sie w mono-
tonnym rytmie amfibracha czy rytmicznym kroku jamba? Najtrudniejsze,
ale i najciekawsze okazuje sie wskazanie owego zwiazku nastepstwa sylab
akcentowanych i nieakcentowanych ze sposobem myslenia, postrzegania
czy emocji podmiotu, interpretacyjne przetozenie zachwiania rytmu na
ideologiczny sprzeciw, spoleczne zaangazowanie, psychiczny wstrzas czy
somatyczne przezycie... Istotne jest nie tylko wskazanie statych odniesien
czy relacji miedzy forma wiersza a tematem, cho¢ utrwalone w tradycji
stylistyczne walory form wierszowych naleza do obowiazkowej wiedzy
o wierszu, lecz takze jednostkowe, sytuacyjne, indywidualne wykorzysta-
nie czy wykreowanie semantyki wersyfikacji, za ktora kryje sie osobowy,
zanurzony w zyciu i doswiadczeniu podmiot. Forma wierszowa, by stac
sie znakiem, nie musi bowiem nawigzywac jedynie do utrwalonych zna-
czen (Pszczotowska 2002, 281). Nie o sama identyfikacje chwytu w umie-
jetnosciach wersyfikacyjnych tu chodzi - cho¢ oczywiscie od tego nalezy
zaczaC, uczac rozpoznawania zabiegéw wersyfikacyjnych, rozrézniania ich
systemow i stylistycznych uwarunkowan - ale o swego rodzaju powigzanie
wierszowych wyborow na wykreowane/ujawniajace sie doswiadczenie pod-
miotu, stowem: o ,,metryczne znaki ANTROPOLO"’.

Jesli wiec chcemy, by nasi absolwenci korzystali z pelnej gamy inter-
pretacyjnych mozliwosci, powinniSmy starac sie wyksztalci¢ wrazliwego na
kulturowe i antropologiczne konteksty czytelnika, ktéry nie poprzestanie
na filologicznej analizie powtarzalnosci akcentéw, sylab i zestrojéw. Dlatego
w dydaktyce polonistycznej warto ksztalci¢ umiejetnosci wersyfikacji nie
tylko na poetyce, ale tez powracac¢ do tej tematyki na innych przedmiotach
literaturoznawczych, by unikng¢ wtdérnej neutralizacji tej sfery znacze-
niowej tekstu. Studenci, wybierajac tematy prac dyplomowych z zakresu
poezji, ktorzy po pierwszym roku stracili jakikolwiek kontakt z wersyfika-
cja, zmuszeni zostaja czesto do odpominania i uzupetniania dawno zdobytej
wiedzy i umiejetnosci. Poetyka to bowiem pierwszy, ale przeciez nie ostatni
moment, by zaszczepi¢ przyszlym badaczom literatury i autorom prac
interpretacyjnych uwaznos¢ i czutos¢ na metrum, brakujace sylaby i prze-
tamania rytmu, wersyfikacyjne dialogi i szyfry. Nalezaloby zatem zmienic
podejscie do wersyfikacji, dokonujac swoistej dywersyfikacji tej proble-
matyki w ksztalceniu akademickim przez przywotywanie jej - kontek-
stowo, okazjonalnie - takze na przedmiotach historycznoliterackich lub

7 Metryczne znaki IDEOLO to tytul rozdzialu ksigzki Pawla Bukowca, ktory poswiecony zostat
wersyfikacyjnej interpretacji Balu w Operze Tuwima, nawiazujac jednoczes$nie do stynnego frag-
mentu poematu. Badacz podkresla, ze za metrycznymi znakami poematu kryje sie rzeczywistosc¢,
reprezentujaca okreslony swiatopoglad ideologiczny (Bukowiec 2015, 97).
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przy okazji interpretacji najnowszych tekstéw poetyckich, wszystko po to,
by maksymalnie wykorzysta¢ potencjal semantyczny tekstu (i czytelnika).
Dazy¢ trzeba zatem do rozszerzenia i rozproszenia wersologicznej wiedzy
i umiejetnosci na innych, niezaleznych od poetyki kursach, a takze réznico-
wania i urozmaicania interpretacji o ten aspekt analizy tekstu. Nic nie stoi
na przeszkodzie, by wskazywac¢ na wersyfikacyjne rozwigzania zaréwno
w sylabicznych tekstach Jana Kochanowskiego i sylabotonicznych propozy-
cjach Adama Mickiewicza, jakiawangardowym wierszu Jézefa Czechowicza,
$ledzi¢ toniczne zabarwienia liryki Kazimiery Ittakowiczowny, nieregularne
gry z sylabikiem Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czy wybijane jambem
koncepty Zbigniewa Herberta.

Uczmy zatem catosciowego spojrzenia na budowe tekstu, szczegdlnie
uczulajac na ksztalt wersyfikacyjny utworow, komplikujacy czy przewar-
tosciowujacy sfere ich senséw. W wierszowym zapisie moze wszak kryc¢
sie ironia, zaprzeczenie, polemika z tresciami wyrazonymi bezposrednio
w tekscie - bywa, ze wersyfikacyjne signifiant mowi w tekscie co innego,
niz signifié. Na takimz koncepcie, indywidualnym pomysle, organizujacym
ksztalt graficzny wiersza opartych jest wiele wspolczesnych wypowiedzi
poetyckich. Warto podkresla¢ ikoniczna funkcje wersyfikacji, ktéra odwzo-
rowuje zjawiska pozajezykowe dzieki semantycznemu tematowi, nakla-
niajagcemu do danej Sciezki lektury: ,Ta sama struktura rytmiczna moze
imitowa¢ tak rozne rzeczy, jak padanie deszczu, $niegu, jazde konna czy
taniec itp.” (Dobrzynska 2015, 229). Mniej oczywiste przypadki doty-
cza semantyzacji struktury wersyfikacyjnej. Mitobedzka konstruuje
WIERSZ-SLIMAK, ktory:

zostawia

po sobie

srebrng sciezeczke
(Mitobedzka 2006, 264)

Inaczej rzecz rozgrywa Wistawa Szymborska w Akrobacie, w rozkoty-
sanej sktadni wiersza, rozpietej na klauzuli i nagtosie, odwzorowujac ruch
cyrkowca chwiejacego sie na trapezie:

Z trapezu na

na trapez, w ciszy po

po nagle zmilktym werblu, przez

przez zaskoczone powietrze, szybszy niz
niz ciezar ciala, ktére znow

znow nie zdazyto spasc.

(Szymborska 2010, 152)

Ikoniczna gre wersyfikacyjna prowadzi rowniez Miron Bialoszewski,
w ktorego wierszu z tomu Odczepic¢ sie, pisanym po przeprowadzce na
dziewiagte pietro wiezowca, prety balkonu czy rusztowan zastaniaja pod-
miotowi krajobraz:
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Wygladanie

przez prety
ebo

ezyc
(Bialoszewski 1994, 85)

Szczegdlnie ciekawe sg zwlaszcza te sytuacje, gdy wiersz staje sie ,, sygna-
tura autorska - znakiem indeksalnym wskazujacym na autora” (Dobrzynska
2015, 236). Z konstrukcji wierszowej przebija wowczas kondycja psycho-
somatyczna ,ja”, jak w wypowiadanych nerwowo ,jednym tchem”, ,jaka-
jacych sie” wierszach Stanistawa Baranczaka, ktérych podmiot czuje sie
osaczony i dusi sie w zideologizowanym, nieprzyjaznym mu Swiecie, czy
wspomnianych juz wierszach Biatoszewskiego, uwidaczniajacych sytuacje
sylleptycznie i psychocielesnie rozumianego podmiotu w nowej blokowej
rzeczywistosci. Na jedenastym pietrze oddaje rytm przemieszczajgcego sie
»ja”, narzucajac odbiorcy perspektywe idacego:

Na jedenastym pietrze
na korytarz

bezosobowy
¢wierckilometrowy
waziutki

sSwitkiem

wylazi

glizda

blada,

bada

i sie przesuwa

inie

petz

nie

petz

nie

(Biatoszewski 1994, 245)

Takie nieoczywiste, dydaktycznie nosne przyktady semantycznej i antro-
pologicznej aktywizacji wiersza, osadzajace go w kontekstach autobiogra-
ficznych, spotecznych, historycznych czy kulturowych, mozna by mnozy¢.
Niezauwazanie decyzji wersyfikacyjnych (bez wzgledu na to, czy sa one
Swiadome i zamierzone), zubaza nasze odczytanie, pozbawia poezje przy-
bierajaca forme wiersza gtosu waznego, choc jedynie implikowanego, zwy-
kle wyciszonego i gteboko ukrytego. Absolwent polonistyki powinien umieé
go wyslyszec¢, by odczyta¢ semantyke mowy wigzanej, ktora stanowi inte-
gralny znak poetyckosci i otwiera na ogrom znaczen, zaleznych od kom-
petencji i wyobrazni interpretatora. Powinien umie¢ zauwazy¢ i wynalezé
problem wersyfikacyjny - wszystko po to, by wydoby¢ jego antropologiczny
sens, by méc powiedzie¢ jak najwiecej o wytaniajacym sie z tekstu doswiad-
czeniu podmiotu. Liczenie sylab i akcentéw nie jest bowiem nudng zabawa
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wersologow, dla ktorych ,obojetna jest zawarto$¢ poetycka wierszowanej
mowy” (Przybos 1959, 232), lecz wersyfikacyjna gra o znaczenia, gdziekol-
wiek je lokujemy.
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