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Ludzie zabijajq przecie zwierzeta nie tylko dla
ocalenia zycia, lecz na roso# i pieczen’ - Henryka
Sienkiewicza literackie uSmiercanie zwierzat

People kill animals not only for saving lives but for soup and
roast - Killing animals in Henryk Sienkiewicz's works

Dorota Samborska-Kukué
Uniwersytet £odzki

Abstract: In Henryk Sienkiewicz’s literary works motifs of animals appears in some
displays. The map and typology of animals arise from topography and serve principle of
realism as a way of describing reality. The writer exposes “duels” between animals and
a human being. The animals (bull, bear, lion) are treated as a threat to human beings, but
Sienkiewicz is also sensitive to their suffering and death. Apart from hunter’s perspective
and weakly used formula per analogiam ad humanum in Sienkiewicz’s works considerable
dose of “imagination of sympathy” according to J.M. Coetzee’s idea is visible.
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Streszczenie: W pisarstwie Henryka Sienkiewicza motywika animalna przejawia sie
w kilku odstonach. Mapa wystepowania i typologia zwierzat wynikaja z uwarunkowan
topograficznych i stuza przyjetej zasadzie realizmu jako sposobowi ogladu i opisu rzeczy-
wistosci. Ze szczegdélnym upodobaniem eksponuje pisarz pojedynki czlowieka ze zwie-
rzeciem, ktory stanowi dla niego zagrozenie (bykiem, niedZwiedziem, lwem), ale réwniez
podejmuje temat cierpienia zwierzat ,, stowarzyszonych”, zwtaszcza konajacych na oczach
czytelnika. Mimo fokalizacji meskiej (perspektywa mysliwego) i raczej miernie wykorzy-
stanej formuly per analogiam ad humanum, jest jednak w dzietach autora Trylogii doza
,2wyobrazni wspoélczujacej” (Coetzee).

Stowa kluczowe: Sienkiewicz Henryk, zwierzeta, umieranie

Na fotografii ilustrujacej wydane w 1893 r Listy z Afryki Henryk
Sienkiewicz w bialym stroju safari i ze strzelba wyglada na zadowolo-
nego z siebie mysliwego, ktoéry upolowal niejedno zwierze?. Wprawdzie

1 W pustyni i w puszczy, t. XXXVII, 84, wszystkie cytaty w dalszej czesci artykutu pochodzi¢ beda
z piecdziesiecioszesciotomowego wydania zbiorowego z lat 1948-1951, umieszczone beda w tekscie
gtéwnym i oznaczone odpowiednio skrotami tytutéw, tomem i paginacja).

2 Podréz do Afryki musiata wplyna¢ na Sienkiewicza dodatnio, skoro Stanistaw Witkiewicz tak
opisywal kondycje przyjaciela: ,Sienkiewicz wrdcit z Afryki tak odmlodzony, wypiekniony, wyprzy-
jemniony, ze zeby nawet nie przywidzt ogonka krokodyla i rogu nosorozca - juz warto bylto jezdzi¢ do
Zanzibaru. Jest przy tym tak leniwy do pisania, ze nie wiem, kiedy ojczyzna doczeka sie opiséw jego
podrézy” (Szczublewski 2006, 211).
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w Listach... pisarz nie chwali sie nadzwyczajnie trofeami zwierzecymi, poza
wspomnieniem epizodow z postrzeleniem hipopotama i ubiciem krokodyla3,
ale jednym z fantazmatéw ujawnionych w pdzniejszej o lat dwadziescia
powiesci W pustyni i w puszczy jest bez watpienia zabijanie zwierzat jako
umiejetnos¢ meska, dowodzaca sily i sprawnosci, ale takze bedaca zZrodiem
przyjemnosci ptynacej z poczucia wtadzy i dominacji nad istotami nizszego
rzedu. W catej tworczosci - od Ogniem i mieczem po W pustyni i w pusz-
czy - Sienkiewicz przeciez kreuje swiat, osrodkiem ktorego jest mezczy-
zna, tworzy konstrukty patriarchalne, mnozy maskulinistyczne stereotypy
i klisze. Wojenna tematyka, sprzyjajaca ekspozycji sily fizycznej i swoistej
dzielnosci etycznej, kult wtadzy, rozdawnictwo rél stereotypowych (kobieta
jako residuum) formuja rzeczywisto$¢ hegemonii meskiej pozbawionej nie
tylko sentymentow, ale i niekiedy empatii. W meskocentrycznym sSwiecie
Sienkiewicza brutalnosc i zabijanie sa nie tylko dopuszczalne, ale nawy-
kowe, a moze nawet pozadane, podmiot dzialajacy powinien udowodnic
bowiem swoja biegtos¢ w sztuce walki, mestwo i heroizm. W tak wykre-
owanej rzeczywistosci meskiego zywiotu i wynikajacego stad okreslonego
punktu widzenia, meskiego focusu, miejsce zwierzecia jako Innego Bytu
Podlegtego (oswojonego lub dzikiego) wydaje sie oczywiste: jesli nie stanie
sie ono przedmiotem skutecznego polowania (w obronie wtasnej albo dla
przyjemnosci), musi zadowoli¢ sie funkcja uzytkowa lub dekoracyjna. Taka
speia np. kon, nieodlaczny, obok szabli, rekwizyt rycerski asocjujacy zwy-
ciestwa polskiego oreza. W przestrzeni jezyka wykorzystuje Sienkiewicz
zwierze jako comparans?, podkreslajac zoomorficzna wyobraznie Zagtoby.
Nie znaczy to jednak, ze Sienkiewiczowskie dzieta zawieraja wytacznie
sceny przemocy wobec zwierzat, jest bowiem kilka przyktadow scen, kto-
rych celem bylo pokazanie ich cierpienia. Wszedzie jednak funkcjonalnosé,
a nie autonomicznos¢ zwierzecia byta kluczowa.

3 Warto wspomnie¢ w tym miejscu o alternatywnych relacjach z tego samego polowania na
hipopotama. Pierwsza wersja to przekaz Sienkiewicza, druga, jego wspottowarzysza podrdzy, Jana
Tyszkiewicza (autora zdje¢ z Afryki). Te, stanowczo odmienne doniesienia, poza subiektywizmem
postrzezen w niekomfortowej sytuacji zagrozenia, dowodzi¢ moga Sienkiewiczowskiej fantazji
i checi pokazania swojej badZ co badZ odwagi, zrecznosci, przytomnosci umystu.

»Spod wody wychylila sie tuz przy nas potworna gtowa z otwarta paszcza i podniosta sie jakby
chcac chwyci¢ ktami za burte. Trwalo to jedno mgnienie oka tak ze mialem zaledwie czas zmierzyc.
Na nieszcze$cie majac mysl nabita tym, ze do glowy mozna strzela¢ tylko kula stalowa, pociagnatem
za cyngiel wystrzelonej przed chwila lufki, gdy zas Tyszkiewiczowi, siedzacemu z drugiej strony, sze-
rokos¢ todzi nie pozwolila strzeli¢, napastnik uszedl bezkarnie... Wynurzy! sie on nastepnie o kilka-
dziesiat krokéw prawie do potowy ciata i wéwczas postatem mu natychmiast kule, po ktérej schowat
sie juz na dobre”, Listy z podrozy do Afryki, 168-169.

»,Odwracam sie i spostrzegam raptem po stronie Sienkiewicza olbrzymia gtowe hipopotama, trzy-
majaca 16dZ nasza w zebach i potrzasajaca nia z wsciektoscia. Przechodzi mi przez mysl, ze jesli
sie nasza t6dz wywrdci, to te bestie na wspoétke z krokodylami beda bardzo radzi mie¢ doskonate
$niadanie (biedni ludozercy, przez ktérych wioski mamy przechodzi¢). Ale my nie bedziemy wcale
z tego radzi. Sienkiewicz takze gtowe stracil: widze go, jak zmierza sie do bestii, a bout portant, i nie
strzela - zapomniatl kurki odwies¢. Ja, odzyskawszy rownowage, w sama pore namyslam sie strzelac.
Kiedy nasz nieprzyjaciel spostrzegtszy, ze nie da rady mocniej, stalowej todzi, puscit swoja zdobycz,
kopnawszy jeszcze noga w wodzie, nas zostawiajac z nosami spuszczonymi na kwinte” (Tyszkiewicz
2010, 106-107).

4 Analize poréwnan animalnych przeprowadza M. Pietrzak w rozdziale Poréwnania z motywami
zwierzecymi w komparansie (Pietrzak 2004, 110-111).

Polonistyka. Innowacje
Numer 5, 2017




Ludzie zabijajq przecie zwierzeta nie tylko dla ocalenia Zycia, lecz na rosét i pieczeri...

Wydawaloby sie, Zze dominanta w kreowaniu swiata zwierzecego w lite-
raturze II potl. XIX wieku byta reifikacja, zwlaszcza naturalizm wspierat
sie na paradygmatach z zycia zwierzat (np. analogia: przyroda-spoteczen-
stwo w tworczosci Adolfa Dygasinskiego, a zwlaszcza w Zajgcu jako uzyt-
kowej konstrukcji myslowej). Interesujace miejsce przeznacza zwierzetom
Bolestaw Prus, w pisarstwie ktérego stosunek czlowieka do zwierzecia jest
nie tylko sprawdzianem etycznym (pozytywnym: prezesowa Zastawska czy
Rzecki z Lalki, negatywnym: Solski z Emancypantek, Slimak z Placéwki, stu-
dent ze Snu), ale rowniez przez uwznioslenie przyjazni dziecka z psem (np.
Kurta i Stas z Przygody Stasia) a nawet fokalizacje (np. Karasek w Anielce)
dokonuja sie spersonalizowania bohatera zwierzecego, przyznajac mu tym
samym prawo do autonomicznego zycia wewnetrznego. Ale Prusowskie
ujecie jest wyjatkiem, wpisuje sie w nowoczesnosc¢, korespondujac z zato-
zeniami animal studies.

U Sienkiewicza jest nieco inaczej. Geografia zwierzeca, jaka propo-
nuje pisarz, jest przede wszystkim wtasciwa dla realiéw, podobnie rzecz
sie ma z typologia. Zwierzetom powierza role statystow, stuza one ludzkim
sprawom i za ludzkie rzeczy ging, sa to zwierzeta oswojone, towarzyszace
czlowiekowi: konie lub psy® - domowe lub cyrkowe (w opowiadaniu Orso).
Czasami nawet w tym stuzeniu dopasowuja sie do swojego wtasciciela (jak
totemiczne miecze) i stanowia z nim jednos¢; tak dzieje sie w przypadku
Podbipiety i jego ,inflanckiej kobyly”, pary, ktéora w boju ulega spektaku-
larnej metamorfozie: ,posta¢ jego [Podbipiety] przybrata nieczlowiecze
wymiary; kobyta zmienita sie w jakiegos smoka ziejacego ptomien z nozdrzy,
a Zerwikaptur troit sie w reku rycerza” (Ogniem i mieczem, X, 61). Inaczej
rzecz sie ma ze zwierzetami, ktore z réznych powodow (z gtodu, ze strachu)
moga zwrdcic sie przeciw cztowiekowi, zagrazac jego bezpieczenstwu, czy-
ha¢ na jego zycie. To niedzwiedzie i wilki, o ktére tatwo, gdy przemierza
sie dzikie przestrzenie lasow i stepéw®. Walka z nimi i pokonanie ich sa
nie tylko konieczne, ale i pozadane. Potraktowane instrumentalnie stano-
wig obiekty, na ktorych herosi testuja swoja nieustraszonos¢ i site, petniac
te sama funkcje, ktéra powierza sie w basniach abstrakcyjnym smokom
asocjujacym pradawne dinozaury. Odniesione nad zwierzetami zwyciestwo
jest sprawdzianem mocy, a niekiedy nawet warunkiem zdobycia kobiety, by
znoOw postuzyc¢ sie przykltadem Podbipiety; ten bowiem

w oczach catego dworu odwalit jednym zamachem teb niedzwiedziowi wraz z tapa,
ktoren to dowdd nadzwyczajnej sily podziwiat z okna sam ksigze i wprowadzit
nastepnie pana Longina do pokojow ksiezny, gdzie Anusia Borzobohata tak wabila
go oczkiem, ze nazajutrz musiat i$¢ do spowiedzi i nastepnie przez trzy dni nie poka-
zywatl sie w zamku, poki zarliwa modlitwa wszelkich pokus nie odpedzit (Ogniem
i mieczem, X, 61).

5 O funkcji koni w minionych wiekach jako ,zwerbowanych zwierzat w okopach” oraz ,stowarzy-
szonych” psow pisat E. Baratay (Baratay 2014, 27-31).

6 Motywika zwiazana z wilkami doczekata sie kilku opracowan: (Data 1993, 111-120) oraz (Masto-
cha 2002, 75-88).
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Sytuacjami literackimi, ktére odstaniaja typowe dla Sienkiewicza sta-
nowisko wzgledem zwierzat, sa sposoby ich usmiercania przesycone bru-
talizacja opisu z wykorzystaniem wrazen zmystowych, zwtaszcza odgto-
sOw cierpienia i umierania. Zazwyczaj Smier¢ zwierzecia poprzedza walka
z cztowiekiem; do najbarwniejszych literackich w tym temacie majsterszty-
kow naleza sceny pokonania tura przez Ursusa i zabicie niedZwiedzia przez
Zbyszka z Bogdanca. Obie - dowodzace uzytkowosci w obchodzeniu sie ze
zwierzeciem.

Lig trzymat dzikie zwierze za rogi. Stopy jego zaryly sie wyzej kostek w piasek,
grzbiet wygial mu sie jak tuk napiety, gtowa schowata sie miedzy barki, na ramio-
nach muskuly wystapily tak, iz skéra niemal pekata pod ich parciem, lecz osadzit
byka na miejscu. I czlowiek, i zwierz trwali w takiej nieruchomosci, iz patrzacym
zdawalo sie, ze widza jakis obraz przedstawiajacy czyny Herkulesa lub Tezeusza
lub grupe wykuta z kamienia. Ale w tym pozornym spokoju zna¢ byto straszliwe
natezenie dwéch zmagajacych sie ze soba sil. Tur zaryt sie réwniez, jak czlowiek,
nogami w piasek, a ciemne, kosmate jego ciato skurczylo sie tak, iz wydawat sie do
olbrzymiej kuli podobny.

(...) A czlowiek i zwierz stali ciagle w okropnym wysileniu, rzekibys, wkopani w zie-
mie. Wtem gtuchy, podobny do jeku ryk ozwat sie z areny, po ktéorym ze wszyst-
kich piersi wyrwatl sie okrzyk i znéw zapadla cisza. Ludzie mniemali, ze $nia, oto
potworna glowa byka poczela sie przekreca¢ w zelaznych rekach barbarzyncy.
A twarz Liga, kark i ramiona poczerwienialy jak purpura, grzbiet wygiat sie jesz-
cze silniej. Wida¢ byto, ze zbiera reszte swych nadludzkich sit, ale ze mu juz ich
nie na dltugo wystarczy. Coraz gtuchszy, chrapliwszy i coraz bolesniejszy ryk tura
pomieszatl sie ze Swiszczacym oddechem piersi olbrzyma. Glowa zwierzecia prze-
krecata sie coraz bardziej, a z paszczy wysunat sie dtugi, spieniony jezyk. Chwila
jeszcze i do uszu blizej siedzacych widzéw doszedt jakby trzask tamanych kosci,
po czym zwierz zwalil sie na ziemie ze skreconym smiertelnie karkiem (Quo vadis,
XXII, 206-207).

W swiecie przedstawionym Quo vadis peino jest dzikich zwierzat, pul-
suje tu animalny, jurny biologizm. Funkcjonuja tu one jako wrogowie czto-
wieka; specjalnie tresowane, gltodzone zamieniaja sie w krwiozercze bestie.
Na arenie, gdzie rozszarpuja i pozeraja ludzi, stanowia atrakcje dla okulo-
centrycznych, zadnych widoku strachu, krwi, Smierci obserwatoréw. Jedna
z takich osobliwych rozrywek zaaranzowanych przez Nerona jest walka
Ursusa z bykiem, bedaca formalnie punktem kulminacyjnym catej powie-
$ci, dowodem na niezwykle, graniczace z cudem umiejetnosci cztowieka.
Zemdlona Ligia przywiazana do rogéw olbrzymiego byka jest wyzwaniem
dla atletycznego Ursusa, ktéry przyrzekl chroni¢ dziewczyne, dlatego
jego wysitek w pojedynku z poteznym zwierzeciem jest warunkowany nie
tylko nadnaturalnymi predyspozycjami fizycznymi, ale i moca ducha, ktory
determinuje straszliwe zapasy. Peten wewnetrznej dynamiki opis poje-
dynku asocjuje rzezby antyczne eksponujace w pozornie statycznej for-
mie wewnetrzny ruch przedstawianych postaci: naprezenie ciata, zmaga-
nie z oporna materiag. Owa zastygta w pozornym bezruchu, a mocujaca sie
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ze soba para: czlowiek i tur stanowi w Sienkiewiczowskim opisie jednos¢,
ktéra stopniowo przeksztatca sie na oczach widzow w zwyciezce i pobitego.
I cho¢ wszystko wskazywatoby na to, ze zwierze pokona cztowieka, wszak
sila tura jest przystowiowa, Ursus batalie wygrywa. Czy tylko sila miesni?
Niekoniecznie. Zmagajacemu sie cztowiekowi sprzyja przeciez sita wyzsza.
Dominanta w opisie umierania zwierzecia sa - jak i w wielu innych tego
typu przyktadach z powiesci Sienkiewicza - odgtosy cierpienia poprzedza-
jacego konanie: ,gtuchy, chrapliwy, bolesny ryk”, ,trzask tamanych kosci”.
Dzwieki te pobudzaja wyobraznie widzéw, zapowiadajac straszliwy widok;
ich oczom zaczynaja ukazywac sie symptomy nieodwotalnej $mierci: ,z pasz-
czy wysunatl sie dlugi, spieniony jezyk”, ,zwierz zwalit sie na ziemie ze
skreconym sSmiertelnie karkiem”. Czytelnik, zgodnie z zamierzeniem pisa-
rza, od poczatku ma sekundowa¢ cztowiekowi, tur bowiem zagraza zyciu
Ligii, jest przedstawiony jako bezmyslne, ale rownoczesnie ,rozszalate”
stworzenie, ktorego zadaniem jest zniszczy¢ dobro i piekno, jakie uosabia
dziewczyna. Co wiecej, zwlaszcza w kulturze chrzescijanskiej byk wpisany
jest za posrednictwem mitéw w infernalnosc¢. Pejoratywna kreacja zwie-
rzecia jest warunkiem braku wspotczucia dla cierpienia, pozostaje jedynie
niesmak i wstret dla nieestetycznych objawow jego zgonu. Chwatla nalezy
sie przeciez zwyciezcom.

Podobnie jest z usmierceniem niedzwiedzia. Na wprost siebie staja czto-
wiek, mtody wprawdzie i silny, i potezny niedZwiedz, niewatpliwie majacy
fizyczna przewage - w masie ciata i krzepie. I analogicznie jak w scenie
z Quo vadis, pojedynek musi sie skonczy¢ Smiercia jednego z przeciwnikow:

Niedzwiedz ryknat krétko, jakby przerazony niespodzianym zjawiskiem, lecz byt
juz zbyt blisko, aby mogt ratowac sie ucieczka, wiec w jednej chwili podnidst sie
na zadnie tapy rozwartszy przednie jak do uscisku. Tego wtasnie czekat Zbyszko;
zebrat sie w sobie, skoczyt jak btyskawica i cala sita poteznych ramion oraz wta-
snego ciezaru wbit widly w piersi zwierza. Caly bor zatrzasnatl sie teraz od prze-
razliwego ryku. Niedzwiedz chwycit lapami widly pragnac je wyrwad, ale zadziory
przy ostrzach wstrzymaly, wiec poczuwszy bél zagrzmiat jeszcze straszliwiej. Chcac
dosiegnac¢ Zbyszka, wspart sie na widlach i wbit je w siebie mocniej. Zbyszko nie
wiedzac, czy ostrza weszly dosé giteboko, nie puszczal rekojesci. Cztowiek i zwierz
poczeli sie szarpac i szamotac. (...)

Zbyszko (...) chwycil topdr i cigl strasznie. Trzasnely teraz widly ztamane cieza-
rem i ostatnia konwulsja zwierza - éw zas zwalit sie jakby piorunem razony na
ziemie i poczal na niej chrapac. Lecz zaraz ustal. Nastata cisza przerywana tylko
glosnym oddechem Zbyszka, ktory wspart sie o sosne, gdyz nogi chwiaty sie pod
nim (Krzyzacy, XXIII, s. 198-199).

Na zblizanie sie niedZwiedzia wskazuje najpierw trzeszczenie lama-
nych pod ciezkimi stopami gatazek (,cos szto”), a potem zapach, Zbyszko
wyczuwa wyraznie won futra i styszy sapanie zwierzecia. Zastawiona
putapka (posmarowanie miodem drzew) dezorientuje niedZwiedzia, totez
zbyt pdZno spostrzega zagrozenie. To zwierze jest niebezpieczne - przeko-
nuje Sienkiewicz - to wrég, ktorego trzeba zabi¢. ,Wsciektos¢ i rozpacz”
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zaskoczonego naglym ciosem niedzwiedzia objawia sie znéw najpierw
dzwiekiem: rykiem, ktory ,trzesie calym borem”, nastepnie chaotycznym
miotaniem sie, nieudolnymi préobami wyszarpniecia tkwiacych we wnetrz-
nosciach widet, w koncu wskutek dodatkowych razow ciecia toporem osa-
czone zwierze pada ,jakby piorunem razone” i chrapiac z bolu, kona u stép
Zbyszka. Opisy walki w obu tekstach sa bardzo do siebie zblizone: tu i tam
mamy do czynienia z podobnymi wysitkami czlowieka o swietnej kondycji
fizycznej, chcacego zwyciezy¢ potezne zwierze: utozenie ciata (wsparcie sie
szeroko rozstawionymi nogami na podtozu, wygiecie tutowia w tuk, napiecie
ramion) i emocje (gniew, wsciekto$é). Rodzaj zadawanych zwierzeciu tor-
tur oraz brutalnos¢ i prymitywizm narzedzi walki (widty, topdr), cho¢ wyni-
kajacych z realiéw epoki, napawac¢ mogtly jednak niesmakiem pierwszych
czytelnikdw powiesci, takze dlatego, ze w mordzie bierze udzial kobieta.
Odbiorca - zgodnie z intencjami pisarza - miat przejac sie staboscia (,,chwia-
niem sie no6g”) Zbyszka anizeli konaniem niedZwiedzia. Warto tez zauwa-
zy¢, ze bez pomocy kobiety bohater zapewne zginalby od ktéw i pazurdw,
a to byla juz zamierzona asymetria wobec tezyzny Podbipiety i postuzenie
sie figura zwierzecia jako modelem utylitarnym, eksperymentalnym.

O ile w powyzszych passusach ktadzie Sienkiewicz akcent na zmaganie
sie czlowieka ze zwierzeciem, ktére w ostatecznym rozrachunku zostaje
pokonane, w scenie zabicia lwa przez Stasia Tarkowskiego eksponuje emo-
cje chtopaka, dla ktorego zgtadzenie przeciwnika jest rodzajem rytu inicja-
cyjnego. Po raz kolejny wiec pisarz przeznacza zwierzeciu role buforowa,
ktora - jako przeszkoda - ma wyeksponowa¢ mile widziane cechy meskie:

Miat przed soba lwa! Na widok zwierza pociemniato mu w oczach. Poczut zimno
w policzkach i w nosie, poczul, Ze nogi ma jak olowiane i ze mu brak tchu. Po
prostu batl sie. W Port-Saidzie czytywal, nawet i w czasie lekcji, o polowaniach na
lwy, ale co innego bylto oglada¢ obrazki w ksiazkach, a co innego stana¢ oko w oko
z potworem, ktory teraz oto patrzyl na niego jakby ze zdziwieniem, marszczac swe
szerokie, podobne do tarczy czolo. (...) Stas przemogt cala sita woli bezwladnosc¢
nég i posunat sie dalej. Jeszcze przez chwile wydalo mu sie, ze serce podchodzi mu
az do gardla - i trwato to dopdty, dopdki nie podnidst strzelby do twarzy. Woéwczas
trzeba bylo mysle¢ o czym innym. Czy zblizy¢ sie wiecej, czy juz strzelac? Gdzie
mierzy¢? Im mniejsza odlegtos¢, tym strzal pewniejszy... a zatem dalej! dalej! kro-
kow czterdziesci jeszcze za duzo... trzydziesci! - dwadziescia! Juz powiew przynosi
ostry zwierzecy swad...

Chtopiec stanat.

»,Kula miedzy oczy albo po mnie! - pomyslal. - W imie Ojca i Synal...
A lew podniost sie, przeciagnat grzbiet i znizyt glowe. Wargi poczety mu sie odchy-
la¢, brwi nasunely sie na oczy. Ta drobna jakas istotka o$mielila sie podejs$¢ zbyt
blisko - wiec gotowat sie do skoku, przysiadajac, z drganiem ud, na tylnych tapach...
Lecz Stas przez jedno mgnienie oka dostrzegl, ze muszka sztucera przypada na
czole zwierza, i pociagnatl za cyngiel. Huknat strzat. Lew wspiatl sie tak, ze przez
chwile wyprostowatl sie na cala wysokos¢, po czym rungl na wznak, czterema
tapami do gory. I w ostatniej konwulsji stoczyl sie ze skaly na ziemie. Stas trzy-
mat go jeszcze przez kilka minut pod strzatem, lecz widzac, ze drgawki ustaja i ze

”
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ptowe cielsko wyprezyto sie bezwtadnie, otworzyt strzelbe i zatozyl nowy tadunek
(W pustyni i w puszczy, XXXVII, 171-172)

Wrazenia towarzyszace spotkaniu chlopca z lwem, procz znanych juz
z poprzednio cytowanych fragmentéw powiesci doznan wechowych (,,ostry
swad” zwierzecego ciata), to wnikliwa obserwacja zachowan zwierzecia:
marszczace sie w zdziwieniu ,,podobne do tarczy czoto”, gotowanie sie do
zabgjczego skoku z przysiadem drzacych ud, napiecie 1$Sniacych w stoncu
miesni. Stas wie, ze musi zabi¢ lwa i od sprawnosci reki zalezy jego zycie.
Smieré , kréla pustyni”, jakze inna niz byka czy niedzwiedzia, jest jak sam
lew - monumentalna i najmniej ponizajaca. O ile Ursus skreca kark bykowi,
znieksztalcajac posSmiertny wyglad jego kosmatego ciata, a Zbyszko, w spo-
sOb prymitywny nabijajac niedzwiedzia na widly, zostawia jego zwloki
w katuzy krwi (Jagienka zas, ktora przyczynita sie ostatecznym pchnieciem
widet do usmiercenia drapieznika, ocenia w perspektywie recyklingu), Stas
zabijajac lwa z broni palnej, daje zwierzeciu mozliwos¢ $Smierci jakby god-
niejszej, nie deformujacej ciata, lew bowiem, nim ciato to w ostatnich kon-
wulsjach wyprezy sie bezwtadnie, umiera w postawie wyprostowanej. I juz
choéby w tych trzech rodzajach usmiercania hierarchizuje Sienkiewicz
zwierzeta na lepsze i gorsze, tak jak to czyni z ludzmi. Do$¢ wspomniec te
ponizajaca Smierc Azji, odrazajace samobdjstwo Zygfryda, zgon , zdrajcy” -
Janusza Radziwilta, prymitywne zabdjstwo Rzepowej, z drugiej zas strony:
wzniosta $mieré¢ Danusi Jurandowny, estetyczne samobdjstwo Petroniusza
i Eunice, ekstatyczne konanie Litki Chwastowskiej, symboliczne - Maryni
Zbyttowskiej).

Gwattowna $mieré¢ koni rozszarpywanych przez dzikie zwierzeta - wilki
i lwy opisuje Sienkiewicz w Panu Wotodyjowskim i w W pustyni i w puszczy.
W obu powiesciach mordercze sceny rozgrywaja sie w zupeinych ciemno-
Sciach, potegujac przez wrazenia stuchowe dochodzace do przerazonych
ludzi, ich wyobraznie. Zagryzaniu dzianeta przez wilki towarzysza strasz-
liwe odgtosy konania:

Jakoz w tej chwili cisze zmacily inne ztowrdzbne gtosy, bliskie, a wychodzace niby
spod ziemi: byly to wycia, charkotania, skomlenia, jeki, wreszcie kwik okropny,
krotki, urwany... Bylo to wszystko tym straszniejsze, ze na stepie nic nie byto widac.
Basie zimny pot oblat od stop do gtowy (Pan Wotodyjowski, XIX, 53).

Podobny opis wykorzystuje pisarz w ostatniej swojej powiesci:

Oto gleboka cisze nocna rozdart nagle kwik konski, straszny, przerazliwy, peten
bélu, trwogi i Smiertelnego przerazenia. Zakotlowatlo sie co§ w ciemnosci, rozlegt
sie krétki charkot, nastepnie gtuche jeki, chrapanie, drugi kwik konski, jeszcze
przerazliwszy, po czym wszystko umilkto.

(...) przez jakis czas trwato glebokie milczenie, lecz niebawem ozwaly sie pomruki,
odglos jakby chleptania, cmokanie oddzieranych kawaléw miesa oraz chrapliwy
oddech i postekiwanie potworéw. Won surowizny i krwi doszta az do drzewa, gdyz
lwy ucztowaty nie wiecej jak o dwadziescia krokéw od zeriby. I ucztowaty tak dtugo,
ze Stasia porwala w koncu zlos¢. Chwycit strzelbe i wypalit w kierunku odgtosow.
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Ale odpowiedzial mu tylko urywany, gniewliwy ryk, po czym rozlegt sie trzask gru-
chotanych w poteznych szczekach kosci. W gtebi potyskiwaty btekitno i czerwono
oczy hien i szakali czekajacych na swoja kolej. (...)

Zaraz za zeriba, z ktorej zostaly tylko kolki, lezal pierwszy kon zzarty prawie do
polowy, o sto krokow drugi ledwie napoczety, a zaraz za nim trzeci z wyszarpa-
nym brzuchem i ze zgruchotanym tbem. Wszystkie straszny przedstawiaty widok,
oczy bowiem mialy otwarte, pelne zakrzeplego przerazenia, i wyszczerzone zeby.
Ziemia byla stratowana, w zagtebieniach cate katuze krwi (W pustyni i w puszczy,
XXXVIII, 1-2).

Ostepy lesne i glucha pustynia to rewiry drapieznikdéw, wejscie na ich
terytorium grozi Smiercia. Zwierzeta stabsze padaja ofiarami silniejszych,
ktére nacieraja grupami; wygtodniate, dzikie, krwiozercze atakuja pod
ostona nocy. Sienkiewiczowski obraz Swiata zwierzecego wysycony jest
okrucienstwem, pisarz nie szczedzi detali, eksponuje zaréwno straszliwy
wyglad napastnikéw, jak i dziatania, ktére sa ich udziatem, w tym celu gro-
madzi nazwy czynnosci kojarzace sie z gwattownym zabijaniem, a potem
lapczywym pozeraniem. Naprzeciw siebie staja przemoc i bezbronnosc¢.
Plastycznosc¢ opiséw jest wyjatkowa, ale czytelnik - zgodnie z zamierzeniem
Sienkiewicza - ma silniej odczuwac wstret niz wspéiczucie. Ohydny pejzaz,
jaki odstoni przed ludzkimi oczyma swit, nie tylko jednak napawa obrzy-
dzeniem, jest jakby zastygtym spektaklem mordu, ktorego mogty dopusci¢
sie tylko bestie, potwory. Antropomorficzno$¢ zwierzecych dziatan z ludzka
etyka jako probierzem oceny wywolywac¢ ma chec¢ zemsty, dlatego kluczowa
emocja, jaka odczuwa Stas, jest ztos¢. A wiec nie zal, nie odraza, ale gniew
i che¢ odwetu.

W odréznieniu od scen z bohaterami meskimi, dla ktérych zasadnicza
sprawa jest unieszkodliwienie (zabicie) atakujacego zwierzecia, w epizodach
z protagonistkami przewaznie eksponuje Sienkiewicz litos¢. Pisarz repre-
zentuje wlasciwie w kazdym swoim utworze stereotypowe wyobrazenie
o kobiecie (wyjawszy Horpyne i Jagienke), jako istocie stabszej, podrzednej,
niezdolnej do samodzielnosci, ale obdarzonej wyzsza empatia i przyrodzona
niejako mozliwoscia komunikacji ze swiatem natury, totez Nel, ujrzawszy
uwiezionego w putapce wyglodzonego stonia, zabroni Stasiowi go zabi¢;
dziewczynka ucieknie sie nawet w tym celu do emocjonalnego szantazu.

Olbrzymi zwierz lezat na brzuchu i ku wielkiemu zdziwieniu Stasia nie zerwat sie
na ich widok, tylko gdy Saba poczat dopadaé¢ do brzegu wadotu i szczekaé zajadle,
poruszyl na chwile ogromnymi uszami i podnidst trabe, ale opuscit ja natychmiast.
(...) Stonn wychudzony byt do tego stopnia, Ze jego grzbiet tworzyt wzdtuz ciata
jakby sterczacy grzebien; boki mial zapadte, pod skéra, mimo jej grubosci, ryso-
waly sie wyraznie zebra - i tatwo bylo odgadnac, ze nie wstaje dlatego, ze nie ma
juz sit. (...) I przez chwile patrzyli znéw w milczeniu, a ston takze zwracat na nich
raz w raz swe mate, gasnace oczka - i co$ w rodzaju gulgotania wydobywato mu sie
z gardia (W pustyni i w puszczy, XXXVIII, 15).

Moze w calym pisarstwie Sienkiewicza nie ma tak zalosnego obrazu
cierpienia. Opis stonia, zwierzecia uchodzacego przeciez powszechnie za
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tagodne i madre, sktania do litosci, uzyty deminutyw: ,,mate gasnace oczka”
rodzi wspétczucie i che¢ niesienia natychmiastowej pomocy, by oczkom tym
przywrocic¢ zycie. Tak to zobaczyta Nel i dzieki jej wstawiennictwu i stara-
niu, by zwierze odzyskato sily, ston przezyt, zyskujac chlubne imie King.

Jednym z najbardziej poruszajacych fragmentow jest takze opis topie-
nia sie Basinego bachmata:

Woda zachlupotata pod kopytami. Lod byt istotnie pod nig twardy, obmoczony; kopyta
uderzaly wen jakby w kamien, lecz widocznie hacele podkéw stepily sie przez dluga
a miejscami skalista droge, bo wnet bachmat poczat sie slizga¢; nogi rozchodzity mu
sie, jak gdyby uciekaly spod niego; nagle padl na przdéd, az nozdrza zamoczyly mu
sie w wodzie, wiec zerwatl sie, padt znéw na zad, znéw sie zerwal, lecz przerazony,
poczal rzucac sie i bi¢ kopytami rozpaczliwie. Basia szarpnela za uzde, a wtem dat
sie stysze¢ gluchy trzask i zadnie nogi konia az do ktebow zapadly w giebine.

- Jezus, Jezus! - krzykneta Basia.

Rumak, stojac jeszcze przednimi nogami na twardym gruncie, uczynit straszne wysi-
lenie, lecz widocznie kawaly lodu, na ktérych sie wspieral, jely sie teraz wysuwac
spod jego ndg, bo zapadt gtebiej i poczat jecze¢ chrapliwie. Basia miata jeszcze tyle
czasu i tyle przytomnosci, ze chwyciwszy za grzywe rumaka, po jego karku wydostata
sie na 16d niepotamany, lezacy przed koniem. Tam upadtla i zamoczyla sie w wodzie.
Lecz podniosltszy sie i uczuwszy twardy grunt pod nogami, wiedziala, ze jest ocalona.
Chciata nawet jeszcze ratowac konia, wiec przechyliwszy sie, chwycila za lejce i cofa-
jac sie ku drugiemu brzegowi, poczela je ciagnac z catej mocy. Ale bachmat zasuwat
sie w glebine i nie mégt juz wydostaé z niej nawet przednich ndg, by je zaczepic o nie
pokruszony dotad zrab lodu. I lejce wyprezaly sie coraz silniej, a on pograzat sie coraz
bardziej. Wreszcie zanurzyt sie zupehie, tylko szyja i teb wystawaly mu nad lodem.
Poczatl na koniec steka¢ prawie ludzkim gtosem, wyszczerzajac przy tym zeby; oczy
jego patrzyly w Basie z nieopisanym smutkiem, jakby jej chcial méwié: ,Nie ma juz
dla mnie ratunku; pusc¢ lejce, bo i ciebie jeszcze wciagne...”. Jakoz nie byto dla niego
ratunku, i Basia musiata pusci¢ lejce. Po czym, gdy zupeinie skryt sie pod lodem,
poszta na drugi brzeg, tam siadta pod ogotoconym z lisci krzewem i poczeta szlochac
jak dziecko. (...) I oto kon jej sie utopit, ostatnia nadzieja ratunku, ostatnia deska oca-
lenia - jedyne zywe stworzenie, ktore byto przy niej. Bez tego konia nie tylko czutla sie
bezsilna wobec tej nieznanej przestrzeni, ktéra ja oddzielata od Chreptiowa, wobec
boréw, jaréw i stepédw, nie tylko bezbronna wobec poscigu ludzi i zwierza, ale daleko
wiecej samotng, daleko bardziej opuszczona (Pan Wotodyjowski, XIX, 56-57).

Wedhug Lecha Ludorowskiego (1970, 157) w scenie tej ,zwierze jest
(...) przedmiotem studium ruchu, ale tez i pelnoprawnym obiektem reflek-
sji nad cierpieniem”. W istocie, nieczesto Sienkiewicz udziela gtosu zwie-
rzeciu, nieczesto je antropomorfizuje, tj. nobilituje, wykazujac tym samym
wyrazZzna postawe wartosciujaca: ludzkie znaczy wazne, donioste, uprzywi-
lejowane. Peten dramatycznego napiecia i szybkich sekwencji zdarzenio-
wych epizod, ktérego dzialajacym osrodkiem jest kon - sam sobie gotujacy
zgube, poraza tragizmem losu istoty, ktérej nie mozna pomoc. Jego przed-
Smiertne przerazenie oddane jekami i stekaniem , prawie ludzkim gtosem”,
wyszczerzonymi zebami oraz szeroko otwartymi oczami, ktérymi patrzy
»Z nieopisanym smutkiem”, wywotuje w czytelniku zgroze, takze dlatego, ze
utrata tego konia jest dla Basi niemal réwnoznaczna ze $Smiercia w stepie.
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Przyktad ten, wskutek glebszego wejScia w przezycia ginacego konia,
dowodzi rzadkiej jednak w pisarstwie autora Listow z Afryki ,,wspotczuja-
cej wyobrazni” (Coetzee 2004, 42), tj. swoistej umiejetnosci zmystowego
zblizenia sie do zwierzecych dramatow ostatecznych, przeczucia $Smierci.
Rzecz jasna zawsze ocenianych z perspektywy cztowieczej jako ostatecznej
instancji aksjologicznej

Warto na koniec wspomnieé¢ o pewnej jezykowej wstrzemiezliwosci
Sienkiewicza, a konkretniej o interesujacej dystrybucji wyrazu: ,,zdychac”.
Ponizajaco zarezerwowany dla zwierzat, w jakze nowoczesnej, wyprzedzaja-
cej o lata wspoétczesne animal studies rozprawce Mariana Zdziechowskiego
(1928, 49-50) nazwany ,zachwaszczajacym” i ,wstretnym”, pojawia sie
w dzietach Sienkiewicza zasadniczo w odniesieniu zaréwno do zwierzat (i to
niektérych, np. ryb), jak i do ludzi, tak mysli o swojej Smierci Bohun. Przy
czym czasownikiem tym, funkcjonujacym jako okreslenie Smierci w znacze-
niu humorystycznym, rubasznym postuguje sie Zagtoba (m.in. stynne porze-
kadto: ,Zdechne jaipchty moje!”), dowodzac swej zoomorficznej imaginacji,
albo ,obcy”: Bohun, Azja i ludzie z ich otoczenia, co ma swiadczy¢ - zgod-
nie z przekonaniem Sienkiewicza - o prymitywizmie postrzegania swiata,
niewybrednosci w postugiwaniu sie jezykiem.

Czy Henryk Sienkiewicz byt, jak twierdzit Julian Krzyzanowski (1973,
259), ,wielkim mitosnikiem zwierzat”, bo w Kalifornii zabawiat sie oswaja-
niem dzikiego mustanga czy tagodnego borsuka, a w ,powiesci afrykanskiej”
zaprezentowat kalejdoskop rozmaitych (pottorej setki!) gatunkéow zwierzat?
Wydaje sie, ze raczej rozumiejacym znawca, ktéorego wiedza o swiecie zwie-
rzat wyptywata nie tylko z obfitej lektury etnograficznej, ale przede wszyst-
kim z obserwacji, jakie umozliwialy pisarzowi liczne podréze. Zabijanie
lwéw i bykow widzial na wlasne oczy, w Afryce i na corridzie, polowanie na
niedzwiedzia miato odby¢ sie podobno i w Ameryce, i w wysokich Tatrach
(Sienkiewicz 1956, 229), reszte - w bogatej wyobrazni. Trudno mieé¢ do
pisarza pretensje o nie zawsze humanitarne ujecie zwierzecego cierpienia,
taki oglad byt wynikiem zalozen realizmu, tj. osadzania akcji w okreslonym
czasie (starozytnos¢, wiek XV lub XVII) i przestrzeni (Afryka). Inna rzecz,
ze pisarz celowo wybierat takie czasoprzestrzenie, ktére wprost domagaty
sie uje¢ brutalnych. Operujac skondensowanymi wrazeniami zmystowymi,
stworzyt Sienkiewicz sugestywne, przerazajace obrazy Smierci zwierzat,
o ktérych nietatwo zapomniec¢. Czy miaty one stanowi¢ tylko naturalne, uwia-
rygodniajace Swiat przedstawiony realia dla rozgrywajacych sie wydarzen
lub konkretyzacje sytuacyjne ujawniajace ludzka zwierzecos¢, emocje i leki,
czy niosty takze swiadomie wpisane w tekst przestanie - refleksje nad sub-
stancjalnoscia, a nie tylko relacyjnoscia (Lestel 2015, 17-33) zwierzecia jako
(samo)istnego bytu?
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