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Dziady part. IV in the mirror of the romantic ecosystem

Agnieszka TrzeSniewska
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Abstract: In this article, I have used the metaphor of the ecosystem in which animals,
plants and humans are involved. Animals play an important role in the Mickiewicz’s eco-
system, becoming the basis for revaluing the thought of who can be a hero, because the
author recognizes them as equal with those of Gustav or Priest figure. What is more, ani-
mals are not being perceived as objects any more. Mickiewicz’s hero sees himself as part
of nature. In the article special attention has been paid to the insects as animals standing
at the crossroads of life and death. In this role, the author of Dziady part IV casted insects,
which seem to blur the boundary between two realities.
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Streszczenie: W artykule, poswieconym czwartej czesci Dziadow Adama Mickiewicza,
postuzylam sie metafora ekosystemu, w ktéry uwikltane sa zwierzeta, rosliny oraz ludzie.
Zwierzeta odgrywaja istotna role w Mickiewiczowskim ekosystemie, stajac sie podstawa
przewartosciowania myslenia o tym, kto moze by¢ bohaterem, gdyz autor przyznaje im
status réwnoprawny z tym, ktory posiadaja Gustaw czy Ksiadz. Co wiecej, zwierzeta prze-
staja by¢ postrzegane przedmiotowo. Mickiewiczowski bohater widzi siebie jako czastke
natury. W artykule zwrécono szczegdlna uwage na insekty jako zwierzeta stojace na styku
$mierci i zycia. W tej roli autor Dziadow obsadzil owady, ktére zdaja sie zaciera¢ granice
miedzy dwoma rzeczywistosciami.

Stowa kluczowe: ekosystem, ekokrytyka, Mickiewicz, owady

Nie ulega watpliwosci, iz romantyzm polski, zrywajac z sentymental-
nym wizerunkiem natury, zmienit sposob méwienia oraz pisania o przyro-
dzie, gdyz przestata ona petnic¢ funkcje dekoracyjna w utworze. Romantycy
odkryli nowy wymiar uniwersum, w ktérym natura! nie byla juz bierna,
pasywna, lecz stata sie niezwykle dynamiczna, niekiedy mroczna, czasami

! Zamiennos¢ stosowania terminéw: natura, przyroda, biosfera przejmuje od Zdzistawy Piatek,
ktora twierdzi, iz termin przyroda rozumiany jest przez nia , w sensie scholastycznym jako oznacza-
jaca Natura - rodzicielka”, odnoszony takze bedzie on do dzikiej przyrody ozywionej. Wyjasniajac
stworcze rozumienie przyrody, badaczka odwotluje sie ,do naturalnych mechanizméw zmiennosci
i doboru naturalnego, opisywanych przez teorie ewolucji. Bedzie to zatem spojrzenie na przyrode
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wrecz zagrazajaca czlowiekowi. Wspomnijmy choc¢by ballade Lilie Adama
Mickiewicza czy Balladyne Juliusza Stowackiego, w ktorych to utworach
natura staje sie rownoprawnym bohaterem, ingerujacym w egzystencje
ludzka, wymierzajac kare osobom postepujacym niemoralnie. Tak przed-
stawiona wizja natury musi zawierac¢ elementy spojrzenia antropocentrycz-
nego, gdyz niemozliwe jest catkowite porzucenie ludzkiego spojrzenia na
biosfere (Pigtek 1998, 12).

Zmiany w postrzeganiu przyrody odzwierciedla takze malarstwo roman-
tyczne?. Przywotajmy choc¢by obraz Kredowe skaty Rugii (1818) Caspara
Davida Friedricha, ktorego gtéwnym bohaterem, jak wskazuje tytul, staje
sie natura zawsze towarzyszaca cztowiekowi. Skaty, drzewa, morze oraz
niebo okazuja sie nie tylko zrédiem kontemplacji (poszukiwania Boga),
ale rowniez podkreslaja potege ekosystemu. W obliczu skalistego, biatego
wybrzeza czlowiek wydaje sie istota niezwykle krucha. Plé6tno Friedricha
eksponuje statyczny obraz przyrody, co poteguja pastelowe barwy (podkre-
Slajace dystans miedzy cztowiekiem a natura), ale jednoczesnie budzi pew-
nego rodzaju niepokdj, wynikajacy z faktu, iz jednostka staje sie bezbronna
wobec praw natury. Drugi niezwykle popularny wizerunek przyrody, ukazu-
jacy ja jako twoér dynamiczny, pojawia sie w malarstwie Williama Turnera.
Na obrazie Burza sniezna - Parowiec przed wejsciem do portu (1842) malarz
przedstawia realia morskiej burzy, eksponujac wzburzone fale i gwattowne
podmuchy wiatru za pomoca zaokraglonych linii, podkreslajacych kolista
strukture kompozycji. Natura staje sie nieokietznanym zywiotem, w kon-
frontacji z ktorym cztowiek skazany jest na kleske. Nawiasem moéwiac,
obraz ten koresponduje z sonetem Burza Adama Mickiewicza.

Trudno wskaza¢ romantyczny utwor, w ktorym nie pojawia sie natura.
Wydajesie,izegzystencjaromantykowjestscislesplecionazeswiatemprzyrody
ukazywanym zaréwno podmiotowo, jak i przedmiotowo. Antropocentryczne
spojrzenie na biosfere ma swoje uzasadnienie, gdyz catkowite jego porzuce-
nie jest nie tylko trudne, ale czasami wrecz niemozliwe. Zgodnie z twierdze-
niem Zdzistawy Piatek, antropocentryzm to ,ludzki sposob doswiadczania
Swiata” (Pigtek 1998, 12), ktéry nie powinien by¢ odrzucany.

W niniejszym artykule pragne spojrze¢ na relacje czlowiek - natura
w literaturze I potowy XIX wieku z perspektywy ekokrytycznej, w ktérej
antropocentrycznemu spojrzeniu towarzyszy¢ bedzie krytyka szowinizmu
gatunkowego®. Postaram sie odpowiedzie¢ na pytania: jaka role peini eko-
system Dziadow cz. IV Adama Mickiewicza?; gdzie w tym ekosystemie

jako Zrédto wartosci z punktu widzenia teorii ewolucji i bedzie ono uzasadnione o tyle, o ile ta teoria
jest uzasadniona” (Piatek 1993, 159).

2 Nalezy zaznaczy¢, iz romantyzm polski rézni sie znaczaco pod wzgledem przedstawiania
przyrody od romantyzmu angielskiego, dlatego dla cato$ciowego obrazu wazne jest przywotlanie
malarstwa anglosaskiego jako kontekstu. Szerszej problem recepcji ekokrytyki na gruncie polskim
i anglosaskim porusza Anna Barcz (Barcz 2016, 49).

3 Szowinizm gatunkowy, inaczej zwany jest gatunkowizmem, to jedno z podstawowych pojec
wspélczesnego ruchu praw zwierzat. Polega on na traktowaniu podrzednie innych gatunkow niz
homo sapiens. Termin ten upowszechnit Peter Singer w swojej ksiazce Wyzwolenie zwierzqt. Wiecej
na ten temat (Stanistawski, 2015).
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znajduje sie cztowiek? Uzycie narzedzi ekokrytycznych pozwoli na nowe
odczytanie utworu Mickiewicza, ktéry w szkolnych interpretacjach funk-
cjonuje jako historia nieszczesliwej mitosci Gustawa i Maryli.

Na poczatku zaznacze, iz poshugiwac¢ sie bede nomenklatura ekokry-
tyczna, postrzegajac ekosystem jako przestrzen wspéttworzong przez swiat
roslin, zwierzat, w ktéra wpisana jest rowniez egzystencja czlowieka*. Jak
zauwaza Julia Fiedorczuk, poczatki ekokrytyki (byly to lata 70. i 80. ubie-
glego wieku) opieraly sie przede wszystkim na tekstach literackich, w kto-
rych ,pozaludzka przyroda stanowi kwestie absolutnie pierwszoplanowa”
(Fiedorczuk 2015, 21). Niemniej jednak wspoélczesna ekokrytyka koncen-
truje sie na sytuowaniu wobec siebie poszczegélnych elementéw ekosfery,
stawiajac pytania o bliskos$¢ i oddalenie ich wobec natury (Barcz 2012, 59).
Relacje wspomnianych elementéw biosfery sa scisle ze soba powiazane, co
niezwykle trafnie oddaje wspdétczesna metafora splatanych sieci, zapropo-
nowana przez Ewe Domanska (Domanska 2013, 27). Aby pokaza¢ szereg
zaleznosci zachodzacych miedzy bohaterem Mickiewiczowskim a otaczaja-
cym go swiatem, warto skorzysta¢ z szerszej perspektywy badawczej, jaka
bez watpienia jest ekokrytyka®.

W dramacie Mickiewicza (podobnie jak w innych utworach roman-
tycznych) odnalez¢ mozemy postpastoralna® koncepcje natury, w ktérej
przyroda staje sie rownoprawnym bohaterem; nie wydaje sie ona jedno-
znaczna, gdyz nie jest juz tozsama z ostoja tadu i spokoju (sa to cechy
charakterystyczne dla pastoralnej wizji Swiata natury), ale takze nie sym-
bolizuje chaosu i zta, a czasem naiwnosci oraz hipokryzji (cech typowych
dla antypastoralnej wizji przyrody) (Tabaszewska 2011, 218). Swiat natury
laczy w sobie elementy kreacyjne, tak charakterystyczne dla pastoralizmu,
z elementami destrukcyjnymi, widocznymi w antypastoralnych obrazach
natury. Odzwierciedla to miedzy innymi wiezi taczace cztowieka przecho-
dzacego kolejne etapy w swoim zyciu (narodziny, starzenie sie, smier¢)
z naturag. Rownowaga jako klucz do postpastoralizmu to jeden z szesciu
jego wyznacznikow, na ktére zwrocit uwage Terry Gifford (Fiedorczuk 2015,
92). Badacz, oprécz juz wspomnianej réwnowagi, wymienia takze: , respekt
wobec swiata natury” (Fiedorczuk 2015, 92), obserwacje jako klucz do zro-
zumienia rzeczywistosci, prymarna opozycje natura/kultura stanowiaca
tylko koncept; konceptem jest takze sama natura (Fiedorczuk 2015, 93).
Korzystajac z ustalen Terrego Gifforda, autorka Cyborga w ogrodzie podaje

4 Powoluje sie na lakoniczna definicje ekokrytyki stworzona przez Grega Garrarda, ktéra zaklada,
iz dziedzina ta ,bada zwiazki miedzy literatura a fizycznym otoczeniem cztowieka”, (Tabaszewska
2015, 14; Tabaszewska 2011, 206).

5 Uwazam, iz ekokrytyke nalezy traktowac jako nadrzedny nurt w stosunku do nature writing,
enviromental criticism, ekopoezji, ekofeminizmu czy ekologii politycznej. Nadrzednos¢ wspomnia-
nego nurtu wynika z faktu, iz jest on szerszy znaczeniowo niz pozostate. Pomimo tego, iz w artykule
podejmuje temat zwierzat wystepujacych w dramacie Mickiewicza, to czynie to z perspektywy eko-
systemu, ktorego sa czescia, nie sprowadzajac ich do pojedynczych przyktadéw, jak to czyni miedzy
innymi Grzegorz Iglinski (Iglinski 2016).

6 Korzystam z amerykanskich narzedzi badawczych, gdyz na gruncie polskim ekokrytyka dopiero
rozwija sie i nie zostala wypracowana jednolita metodologia badawcza. O tym problemie pisze mie-
dzy innymi Anna Barcz (Barcz 2016, 331-333).
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bardziej precyzyjna definicje postpastoralizmu. Julia Fiedorczuk, przepro-
wadzajac krytyke pogladéw amerykanskiego badacza na temat postpa-
storalizmu, dochodzi do wniosku, iz pojecie to nalezy ,stosowac¢ do opisu
poezji, ktora bierze na warsztat ponowoczesny pejzaz miejski i zestawi¢ go
z elementami tradycyjnej sielanki” (Fiedorczuk 2015, 94).

XIX wiek przyczynit sie do zmiany postrzegania roli cztowieka w eko-
systemie. Szybki rozwdj nauki i techniki, ktéremu podporzadkowana byta
»~epoka pary i elektrycznosci”, sprawit, iz opozycje cztowiek/przyroda, kul-
tura/natura nabraly jeszcze wyrazniejszych rysow niz w epoce romantyzmu
i staty sie podstawa odmiennego postrzegania otaczajacego swiata (Piechota
2014; Trzesniewska 2016). Niemniej jednak pierwsze dekady XIX wieku
ukazywaty czlowieka jako element wszechswiata i natury. Swiat otaczajacy
bohateré6w romantycznych odpowiadal na ich problemy, komentowal ich
decyzje, wspotgrat z ich nastrojami, stawat sie tacznikiem miedzy Bogiem
a cztowiekiem. Problemy z wyznaczeniem przestrzeni Scisle przynaleznej
czlowiekowi sprawiajq, iz swiat ludzi i przestrzen natury przenikaja sie,
wplywajac na siebie i zacierajac granice miedzy soba. Ludowe wyobrazenia
przestrzeni sprawiajg, iz zyskuje ona podmiotowos¢, gdyz , obdarzona jest
mysla i uczuciem, na rowni z cztowiekiem potrafi mowi¢” (Trzesniowski
2013, 141). Zgodnie z panteistyczna filozofia natura, ale takze szerzej
caly wszechswiat, utozsamiane sa z Bogiem. Dzieki temu kazda czastka
Mickiewiczowskiego ekosystemu nie tylko nabiera znaczenia, ale row-
niez staje sie rownowazna w stosunku do pozostatych. Wyznawcami tego
pogladu jest wielu bohateréw romantycznych, wsrod nich warto wymienic
chociazby Gustawa czy Kordiana, ktérzy przekraczaja granice miedzy swia-
tem ludzkim a nie-ludzkim, poszukujac odpowiedzi na nurtujace ich pyta-
nia dotyczace sensu wilasnego istnienia. Co wiecej, wierza oni, ze natura
przyblizy ich do Boga oraz pierwotnych prawd (Janion 2007). Warto takze
zwroci¢ uwage na fakt, iz Swiat otaczajacy Gustawa nie jest zdroworozsad-
kowy, dlatego tez bohater, tym razem wykorzystujac transcendentalizm,
poznaje Swiat za pomoca intuicji.

Przyroda opisywana przez romantykéw jest dzika i nieokielznana, nie-
mniej jednak jej charakterystyka jest szczegotowa. Stalo sie to mozliwe
dzieki odkryciom XVIII-wiecznych entomologdéw, ktory ukazali nieznany
swiat owaddéw, dajac mozliwos¢ wprowadzenia go do literatury pieknej na
szeroka skale.

Zainteresowanie mikroswiatem, a doktadniej - entomologia, pojawito
sie wraz z popularyzacja dziet Jana Swammerdama (Biblia natury z 1737
roku) czy Jeana-Henri Fabre’a (Z Zycia owadow, polskie wydanie 1916)
(Gielata 2015, 149). Szczegolna uwage warto zwréci¢ na drugiego z przy-
rodnikow, ktéry swoimi publikacjami zrewolucjonizowat sposéb, w jaki
zaczeto patrzeé¢ na owady. We wstepie do polskiego wydania jego dzieta
przeczyta¢ mozna:
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Wy ¢wiartujecie zwierze, a ja studiuje je pod szafirowym sklepieniem nieba, wy czy-
nicie z niego przedmiot wstretu i litosci, a ja ucze je kochaé. Wy badacie smier¢ - ja
badam zycie (Fabre 1948, IX).

Obie wspomniane powyzej ksiazki odcisnety pietno nie tylko na ento-
mologii jako dziedzinie, ktéra zaczetla ksztaltowac sie w XIX wieku, ale row-
niez na literaturze, ktéra coraz to chetniej zaczeta kierowac¢ swoja uwage
w strone mikroswiatéw. Utwory romantyczne, w ktérych owady zabieraja
gtos, stajac sie wyrazicielami swoich (lub ludzkich) potrzeb, sa preludium
do tekstow wykorzystujacych motyw przemiany cztowieka w zwierze’.

Glowny bohater Dziadow cz. IV przekracza granice miedzy zyciem
a sSmiercia. Egzystencja Gustawa nie konczy sie wraz z jego Smiercia, po
niej bohater wchodzi w kolejne stadium istnienia. Z transformacja mez-
czyzny koresponduje takze zmiana sposobu postrzegania rzeczywistosci.
Polisensoryczna percepcja Swiata, tak charakterystyczna dla bohaterow
romantycznych®, okazuje sie cecha niezwykle wazna. Interesujacy wydaje
sie fakt, iz Gustawa po Smierci tacza silniejsze wiezi z natura niz z ludZmi
otaczajacymi go za zycia. Wspomnie¢ nalezy chociazby sytuacje, w ktorej
duch Gustawa odwiedza popadajacy w ruine dom rodzinny, pierwszym ele-
mentem przestrzeni przykuwajacym jego uwage jest wszechobecny mech,
a nie brak domownikow, gdyz ich nieobecnos¢ wydaje sie dla niego dru-
goplanowa. Protagonista opisujac swoje zycie, unika szczegotdw, starajac
sie stworzy¢ ogdlng, niezwykle sielankowa wizje korespondujaca z malow-
niczymi tgkami (Mickiewicz 2000, 60), zielonymi roztogami (Mickiewicz
2000, 60), dolinami o wschodzie stonca (Mickiewicz 2000, 69) oraz lasami,
po ktérych spacerowal, podziwiajac flore (Mickiewicz 2000, 81). Brak
uszczegoOtowienia ekosystemu, w ktérym porusza sie bohater, wskazywacé
moze na fakt, iz pomimo tego, ze czut sie jego czastka, przyjmowat antro-
pocentryczna postawe wobec otaczajacego go swiata. Natura w peki pod-
porzadkowana zyciu protagonisty miata wymiar czysto pragmatyczny; nie
byta niczym wiecej jak rzeka, w ktorej kapat sie Gustaw (Mickiewicz 2000,
80), czy bloniami, po ktérych spacerowal jako student (Mickiewicz 2000,
81). Przekroczenie bariery ziemskiej egzystencji spowodowato, iz prota-
gonista znalazl sie na granicy dwoéch swiatéw. Nowe polozenie bohatera
zmienia jego percepcje ogladu rzeczywistosci, gdyz znajdujac sie ,w stanie
zawieszenia”? otwiera sie na nowe spojrzenie oraz na swiat usytuowany
daleko od antropocentryzmu.

Ciekawym i prowokujacym komentarzem do Mickiewiczowskiego
Swiata natury ukazanego w Dziadach cz. IV staje sie pytanie zadane przez

7 Mowa tutaj miedzy innymi o Guciu zaczarowanym Z. Urbanowskiej oraz Doktorze Muchotap-
skim E. Majewskiego. Wiecej na ten temat (Piotrowski 2014, 309-313; Piechota 2016, 327-336).

8 Warto tutaj wspomnie¢ o Cierpieniach mtodego Wertera J.W. Goethego, Kordianie czy Ballady-
nie J. Stowackiego.

9 Rytuat dziadéw, ktory polega na pomocy duszom w przejsciu na druga strone, wywodzi sie
z przedchrzescijanskiego obrzadku. Scharakteryzowane przez K. Moszynskiego domowe demony
przypominaja gtéwnego bohatera Dziaddéw, ktdry tak jak i one wychodzi z ukrycia tylko po to, aby
wzia¢ udzial w dziadach, a dokladniej méwiac, w wieczerzy wéwczas odbywajacej sie (Moszynski
1967, 663). Problem zawieszenia duszy porusza takze M. Janion, stwierdzajac, ze ,sytuacja zawie-
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Zofie Stefanowska: ,Czy sadzisz, ze latwiej poja¢ czlowieka niz malego
robaczka?” (Stefanowska 1976, 60). Badaczka nieswiadomie siega po
ekokrytyczne narzedzia badawcze, stwierdzajac:

Mozna jednak pdj$¢ o krok dalej i zaryzykowac¢ twierdzenie, ze miedzy swiatem
ludzi a Swiatem przyrody istnieje ciagtos¢, jednos¢ prawdy zywej ukrytej w poje-
dynczym cztowieku i w matym robaczku (Stefanowska 1976, 60).

Grzegorz Iglinski, korzystajac z prac Stefanowskiej, ilustruje prze-
stanki, jakimi mogt kierowaé sie Mickiewicz, czyniac bohaterami Dziadow
cz. IV owady (lub szerzej zwierzeta). Badacz wyroznia cztery Zrodta moty-
wacji, a mianowicie: motywacje folklorystyczna, historyczna i Swiatopogla-
dowa (ktére to przejmuje od Stefanowskiej) (Iglinski 2016, 36) oraz dodaje
kolejna: aksjologiczna. Iglinski stwierdza, iz obecnos¢ zwierzat rzutuje
wylacznie na swiat ludzi (Iglinski 2016, 37), gdyz sa one sa elementem gry,
w ktérej to cztowiek rozdaje karty.

Charakteryzujac elementy ekosystemu, w ktorych funkcjonowatl boha-
ter przed Smiercia, warto wspomnie¢ o rybach (karpiach i pstragach) lowio-
nych przez protagoniste w rzece. Jest to tym istotniejsze, iz sa to praktycz-
nie jedyne zwierzeta (oprécz motyla i komara) wspomniane przez niego,
a funkcjonujace wokétl niego za jego ziemskiego zycia. Gustaw postrzega
je jako czes¢ ekosystemu, w ktdrym zaréwno on, jak i pozostate zwierzeta
pelnia okreslone role. Zgodnie z antropocentrycznym spojrzeniem, ktore
cechuje protagoniste, sa one mu podlegte, stojac nizej w hierarchii drabiny
ewolucji; azeby sparafrazowac¢ stowa Anny Barcz, w tym wypadku ryby
nie maja gtosu (Barcz 2013, 106). Antropocentryczne spojrzenie na swiat
doczesny udowadnia, iz flora i fauna stanowia tlo dla protagonisty, ktéry
tylko pobieznie docenia ,uroki przyrody”. Wrazliwy mezczyzna lubi otaczac
sie pieknem, nie dostrzegajac jednak jego szczegdétow; czyni to chociazby;,
przynoszac_jakies kwiateczki (Mickiewicz, 2000, 81), ktdre traktuje instru-
mentalnie jako prezent dla ukochane;j.

Smieré gtéwnego bohatera spowodowata zmiane perspektywy ogladu
rzeczywistosci, gdyz zaczyna on dostrzegac¢ elementy swiata, ktore do tej
pory byty poza jego percepcja; w rozmowie z ksiedzem stwierdza nawet:

Gdyby z twych oczu ziemskie odpadto nakrycie,
Obaczyltbys niejedno wkoto siebie zycie,
Umarla bryte swiata pedzace do ruchu.
(Mickiewicz 2000, 98)

Gustaw zwraca réwniez uwage, iz dopiero po $mierci zrozumiat, ze
»gtosu natury nie dostysza starzy!”, poniewaz potrzeba naiwnosci dziecka,
zeby ja dostrzec (Mickiewicz 2000, 73). Warto przywola¢ stowa Jolanty
Sztachelskiej, analizujacej wizerunki dzieci w twodrczosci Prusa, ktora

szenia miedzy poszczegdlnymi fazami zycia odpowiada w micie ludowym sytuacji zatrzymania ani
tu, ani tam, miedzy spoteczenstwem umartych i zywych” (Janion 2008, 30). Jednostki, ktérych $mierc¢
nie zostala odpowiednio przypieczetowana (trzyetapowy rytuat przejscia), zyskuja jednoczesnie sta-
tus umartych i nieumartych.
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zauwaza, iz wywodza sie one z archetypu romantycznych postaci dziecie-
cych, gdyz maja ponadprzecietne zdolnosci komunikowania sie z przyroda.
Badaczka stwierdza nawet, iz ,,z przyroda i zwierzetami zyja za pan brat,
sa czyste moralnie, sprawiedliwe i bohaterskie, samokrytyczne i zdolne do
poswiecen” (Sztachelska 2013, 124). Mickiewicz kierujac uwage czytelnika
na zmyst stuchu (dzieci zwracaja sie z prosba , A postuchajcie...” oraz pytaja
ojca , Tato, styszates o cudzie”), w pewien sposob deprecjonuje percepcje
wzrokowa (Jay 1994), ktorej to cztowiek, postrzegajacy swiat antropocen-
trycznie, ufa wrecz bezgranicznie, podajac tym samym w watpliwos$¢ ludz-
kie oceny. Dlatego tez protagonista postrzegajac sSwiat polisensorycznie,
szuka tajemniczego glosu natury, tak jak czynily to dzieci, dostrzega nie
tylko Zdzbto trawy szumiacej na wietrze, ale réwniez drobne stworzenia,
stajace sie jego jedynymi pocieszycielami i kompanami:

Matego tylko ujrzat nad soba pajaka,

Z listka wiszac, u stabej kotysat sie nici,

Ja i on réwnie stabo do swiata przybici!

(...)

To moj dawny przyjaciel, czulem go powitat,

Dlugo z nim rozmawialem i o wszystkom pytat:

Jak ona rano wstaje? czym sie bawi z rana?

(Mickiewicz 2000, 83)

Instrumentalne ujecie Swiata przyrody, ktore towarzyszyto bohaterowi,
ustepuje miejsca dotad niezauwazalnym detalom.

W Dziadoéw cz. IV pojawiaja sie licznie motyle (¢my jako nocne motyle),
robaczki swietojanskie i kotatki, ktore przestaja by¢ traktowane przedmio-
towo. Mimo iz owady postrzegane sa jako stworzenia ,kruchsze niz czto-
wiek czy inne zwierzeta” (Z6tko$ 2015, 38), ich sita moze wynikac¢ jedynie
z mnogosci'®. Kierujac sie terminologiag wieszcza, za motyle nalezy uwazac
takze ¢my bedace nosnikiem , spirytualnego sensu przyrody” (Stefanowska
1976, 49).

Réwnie wielkie zainteresowanie wzbudzil robaczek s$wietojanski.
Stefanowska przeprowadza szczegotowa analize obrazu tego owada w kon-
tekscie Dziadow cz. IV, dowodzac miedzy innymi, iz gtéwny bohater pro-
wadzit rozmowe z samica (Stefanowska 1976, 47), a ,tesknoty mitosne
robaczka, sygnalizowane swiatlem sa trwate i niezaspokojone, do sSmierci
nie gasna” (Iglinski 2016, 16). Niemniej jednak wspomniana badaczka nie
interpretowata ekosystemu, w ktérym zostal zanurzony Mickiewiczowski
bohater jako catosci, traktowata go jako symbol pomagajacy w odczytaniu
prawdy o cztowieku i jego naturze:

Zamiast mowi¢ o odkrywaniu tajemnicy przyrody, wiasciwiej bytoby powiedzie¢
o odkrywaniu tajemnicy cztowieka w przyrodzie. Mozna wies¢ dialog z robaczkiem

sSwietojanskim, jesli mu sie przypisze wlasne uczucia. Mozna odkry¢ duchowa istote
kotatka i motyla, jesli potraktuje sie je jako ludzkie dusze (Stefanowska 1976, 58).

10 Wspomina takze o tym Z. Stefanowska przy okazji omawiania poréwnania ciem do szaranczy,
nazywajac to ,obrazowaniem owadzim do kwadratu” (Stefanowska 1976, 50).
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Dariusz Trzesniowski stwierdza, iz personifikacja natury (oraz jej
poszczegollnych elementéw) to nie tylko ,zwykly ozdobnik” literacki
(Trzesniowski 2013, 147). Badacz uwaza, iZ nowoczesne ujecie rzeczy-
wistosci, ktore ma na celu odantropomorfizowanie swiata, pomaga prze-
wartosciowac przestrzen, w ktdrej cztowiek przestaje gra¢ wiodaca role.
Zabieg ten pojawia sie w Dziadow cz. IV. W utworze Mickiewicza relacje
czlowiek - natura (rozumiane antropocentrycznie) ulegaja transformac;ji,
dzieki ktérej otaczajacy Gustawa Swiat postrzegany jest polisensorycznie,
a natura nie jest spersonifikowana i stanowi odrebny element swiata.

W rzeczywistosci ukazanej w posmiertnej perspektywie warto zwrocic
uwage na kotatka, owada stojacego na pograniczu zycia i Smierci, stwo-
rzenie dzielace sie swoja wiedza z ludZzmi. Obecnos$¢ tego niepozornego
owada interesowata wielu badaczy Mickiewicza, wspomnie¢ nalezy mie-
dzy innymi, iz Jan Kott poswiecit mu szkic Cudowny kotatek z mickiewi-
czowskiego kantorka (Kott 1991, 279). Natomiast autorka Proby zdrowego
rozumu nazywa go ,dusza sSwiata” (Stefanowska 1976, 58), dodajac nieco
pdézniej: ,W najmniejszym, niedostrzegalnym robaczku odnalez¢ mozna
niepowtarzalna prawde zycia” (Stefanowska 1976, 60). Jak kazdy element
Mickiewiczowskiego ekosystemu, tak i kotatek peini istotna funkcje; jest
postancem stojacym na granicy zycia i Smierci. Mickiewicz charakteryzujac
kolatka, nadaje mu status podmiotu, stojacego na rowni z Gustawem czy
Ksiedzem. Trafna konkluzja dla miejsca robaka w przestrzeni utworu sa
stowa Aleksandra Nawareckiego, ktory stwierdza, iz jest on

bardzo wazny, bo sytuuje sie w niezwykle istotnym miejscu. Na samej granicy.
Zawieszony miedzy swiatem widzialnyminiewidzialnym (Stefanowska), miedzy zyciem
i Smiercia (Kott), miedzy realnoscia a cudownoscia (Wazyk) (Nawarecki 1993, 13).

Postac¢ kotatka zwraca uwage na unikatowos¢ i bogactwo ekosystemu,
w ktérym istnieje miejsce dla kazdego stworzenia, takze dla swidrujacego
oraz wiercacego sie (Mickiewicz 2000, 72).

Dziadow cz. IV ukazuje czlowieka dominujacego nad natura, ale jed-
noczesnie bedacego jej czastka. Jest to szczegdlnie widoczne po Smierci
bohatera, ktory szukajac kontaktu ze swiatem, odnajduje go przez wiez
z przyroda. Uklon Mickiewicza w kierunku mikroswiata sprawia, iz eko-
system zaczyna by¢ postrzegany jako twor niezwykle bogaty, réznorodny,
nieznany, ciagle otwarty na coraz to nowsze odkrycia z dziedziny entomo-
logii. Mikrostworzenia z Dziadéw cz. IV obserwuja bohateréw, jednak jest
to trudne do wyobrazenia sobie ze wzgledu na dystans, jaki dzieli owady
i ludzi, ktéore z perspektywy antropologicznej stoja na dwodch przeciwle-
glych biegunach.

Dzieki temu, iz po Smierci Gustaw postrzega swiat polisensorycznie,
stworzenia do tej pory marginalizowane zaczynaja by¢ eksponowane przez
wieszcza, ktory nadaje im status bohatera, przestaja by¢ one ciekawostka
traktowana przedmiotowo w swiecie ludzkim. Zabieg ten ostabia pozycje
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cztowieka jako jednostki dominujacej w Swiecie. Zaciera sie rowniez granica
miedzy przestrzenia kultury (reprezentowana przez czlowieka) a natury.
Shusznie zatem zauwazyt Maciej Michalski, ze ,Swiat owadow stanowi
wlasnie dalekie rubieze naszej antropomorfizujacej wyobrazni, by¢ moze
nawet wyznacza jej granice, ale ich nie przekracza” (Michalski 2014, 119).
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