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Muzykanci z Bremy albo zwierzocztekoswiat

Town Musicians of Bremen
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Abstract: The classic Brother Grimm fairy tale is a story about animals - not human
issues, but the animals themselves. A donkey, a dog, a cat and a rooster do not stand for
humans or human types, but they are independent subjects. Their anthropomorphic treat-
ment does not serve to illuminate purely “human” issues, but rather allows the leader
or listener to find empathy towards our lesser brothers. The music the animals play is
a catalyst for their liberation. The old and slaughterhouse-bound escape not only to the
town of Bremen, but into the saving realm of art. Solidarity and harmony, agreement and
collaboration - that is what the amateur animal musical quartet represents, and the lesson
they impart to, often pragmatic and uncaring humans, is how to be good.
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Streszczenie: Klasyczna basn braci Grimm jest opowiescia o zwierzetach; nie
o problemach ludzi, ale o zwierzetach samych. Osiol, pies, kot i kogut nie sa tu potrak-
towane jako figury ludzi, ludzkie typy i reprezentacje, lecz jako samodzielne podmioty.
Antropomorfizacja za$ nie shuzy ukazaniu i oswietleniu spraw czysto ,ludzkich”, lecz
pomaga czytelnikowi i stuchaczowi empatycznie odnies¢ sie do sytuacji braci mniejszych.
Muzyka, ktérej uprawiania podejmuja sie zwierzeta, jest katalizatorem ich wyzwolenia.
Stare i przeznaczone na rzezZ uciekaja nie tylko do Bremy, ale i w przestrzenh ocalajacej
sztuki. Solidarnos¢ i harmonia, zgoda i wspotpraca - oto co reprezentuje kwartet zwie-
rzecych, amatorskich muzykéw. Ucza one, jak by¢ dobrym dla pragmatycznych i czesto
nieczutych ludzi.

Stowa kluczowe: zwierzeta, staro$¢, muzyka, zgoda, empatia

I jak to jest, ze czlowiek wychowany wsréd (...) przyjaznych delegatow kréle-
stwa przyrody, kiedy dorosnie, niszczy ja beztrosko, strzela, oglusza, zarzyna
i, zaiste, ,chtop zywemu nie przepusci”? Tym samym, jakby zakreslal granice
pomiedzy przyroda uczlowieczong, ta na niby, i przyroda prawdziwa, ktéra jest
mu obca, i ktorej jest obcy (Milosz 1994, 23).
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Zwierzecy bohaterowie basni braci Grimm nie sa specjalnie dobrze
dobrani: to osiot, pies, kot i kogut. Mamy wiec trzy ssaki i ptaka, zyjace
wedhug roznych obyczajéw zwierzecych i wywodzace sie z réznych syste-
matyk. Wspoélnota, ktora tworzg, wynika nie z porzadku natury, ale z uwa-
runkowan kulturowych; taczy je stuzba u gospodarza Georga - osiot petni
funkcje tragarza (jest zwierzeciem pociagowym), pies pilnuje obejscia, kot
lapie myszy, a kogut rzadzi w kurniku. Problem w tym, ze wszystkie one sa
stare, nie maja juz sil, by pracowac dla ludzi, wiec obowiazki przeznaczone
im w gospodarstwie coraz czesciej pozostaja nietkniete. Osiot jest zmeczony
i czesto odmawia wspotpracy z Georgiem; pies bardzo stabo widzi i niedo-
styszy, nie jest w stanie rozpoznac przybysza i odrozni¢ go od domownika,
zatem zadania , obronne” lub cho¢by komunikujace zagrozenie wypetnia
kiepsko; kot stracit swojg umiejetnosc¢ lowienia, nie czuje juz zapachu myszy
i nie potrafi skutecznie ich tapac, a kogut - c6z, kury Smieja sie z niego i nie
ustawiaja sie w kolejce, by mie¢ z nim wspdlne jajko... Zwierzeta w basni
Grimmow silniej niz wiezy gatunkowe taczy i upodabnia to, ze wszystkie sa
stare. W okrutnie racjonalnym swiecie chtopskiej logiki, pozbawionej sen-
tymentéw i wspotczucia, kiedy zwierze przestaje by¢ pomocne w podwérzu
czy na polu - musi zosta¢ usuniete!. Jest traktowane jak maszyna rolnicza,
narzedzie pracy, utensylium; zaden tam domownik i najblizszy przyjaciel
czlowieka. Co najwyzej - towar do sprzedania rakarzowi (osiot) lub przy-
szla karma dla swin (pies), potencjalny futrzany oktad na bolace korzonki
(kot) lub rosot na niedzielny stét (kogut).

Basniowos$¢ $wiata Grimmow nie przejawia sie gléwnie w samej
fabule czy w konstrukcji rzeczywistosci przedstawionej; ta jest racjonalna
i, wypada sadzi¢, wrecz dokumentalna (basn Muzykanci z miasta Bremy
powstata, a raczej zostata w swym ,najbardziej pierwotnym ksztatcie” zapi-
sana przez autoréw w poczatkach XIX wieku, ale prezentuje uniwersalny
dla chlopstwa niemieckiego, i w ogodle - europejskiego, sposéb myslenia
o zwierzetach, zapewne niezmieniony od rozpoczecia procesu udomowie-
nia az, wlasciwie, do dzis). Ze swiata fantastyki pochodzi w tej opowiesci
przede wszystkim co innego: kreacja narratora - jest nim osiot - oraz pozo-
stalych bohateréw zwierzecych przez przypisanie im umiejetnosci mysle-
nia w ludzkich kategoriach, mdéwienia, posiadania instynktu moralnego
i zdolnosci artystycznych. Od poczatku basni wiemy, ze dzieki tym walorom
zwierzeta - wspaniala czwoérka przyjaciot - beda mialy wplyw na rozwaj
wypadkow, i troche specjalnie, a troche przypadkowo poprowadza intryge
na swoj sposoéb.

1 O stosunku wiejskich spotecznosci do ludzi starych i biednych (Pawelczyk 2013; Kazmierczak
2013). O okrucienstwie w samych basniach braci Grimm ostatnio pisali autorzy tomu, bedacego
poklosiem konferencji naukowej w Uniwersytecie Warszawskim. Zob. Grimm: potega dwéch braci.
Kulturowe konteksty ,Kinder - Und Hausmdrchen”, Kostecka W. (red.), (szczegélnie: Skrzypczak
M., Unurzane w smacznym okrucienistwie. Estetyka groteski i makabreski w wybranych basniach
braci Grimm oraz Kostecka W., Od aksjologii do estetyki. Grimmowskie ujecia grozy i okrucieristwa
w ,Kinder - Und Hausmdrchen” jako inspiracja dla twércow wspdtczesnej fantastyki).
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Przede wszystkim rozumieja one ludzka mowe, a szczesliwie gospodarz
Georg i jego druga zona Marta nic o tym nie wiedza. To ludzie, ktorzy
traktuja zwierzeta domowe ,pragmatycznie”, zapewne dos¢ bezwzgled-
nie i catkiem uzytkowo; po chtopsku, by tak rzec. Zakochana w parobku
Johannie pasierbica gospodyni, Lizzy - dzieki swej mtodosci, bezinteresow-
nosci, a takze zapewne wola charakteryzujacych ja autorow - lubi osta,
rozmawia z psem, gltaszcze kota i nie przegania starego koguta; podobnie
czyni szczery i szczerze w Lizzy zakochany Johann. Mtodzi nie tylko poj-
muja mowe zwierzat (dziwnie podobna do jezyka ludzi; w Muzykantach
Z Bremy zwierzeta mowia po niemiecku...), ale potrafia tez porozmawiac
z nimi, dowiedziec¢ sie czegos, umowic sie na dalsze dziatania czy poprosic
o przystuge i - podziekowac za niq.

Z pewnoscia ludzie zawsze byli wrazliwi na piekno przyrody, gor, lasow, jezior,
morza, wschodéw i zachodéw stonca. Ale do mieszkajacych tam stworzen mieli
stosunek uzytkowy. Nie jestem pewien, czy ladny zwyczaj u niektérych plemion
syberyjskich - przeblagiwanie duszy niedzwiedzia po tym, kiedy sie go zabilo -
mial zrédla w szacunku dla zycia czy w obawie, ze po $mierci bedzie szkodzi¢
(Milosz 1994, 23).

Fabula opowiesci jest prosta: Marta, chciwa macocha, chce wydac
bogato za maz za sasiada, Hansa, swoja pasierbice Lizzy i - przy bier-
nej postawie gospodarza Georga - wyekspediowaé¢ parobka Johanna tak
daleko, by dziewczyna o mitym jak najszybciej zapomniata. Najlepiej do
Bremy, gdzie w porcie brat Marty weZzmie chtopaka na okret i sprawi, ze
ten na rok zniknie Lizzy z oczu. Jednak te niecne plany poznaja stare, ale
wciaz bystre zwierzeta, i postanawiaja dziatac.

Tytutowi bohaterowie basni ani nie sa muzykantami, ani nie pochodza
z Bremy! Pomysl, aby muzykowaniem, gra lub $piewem zacza¢ zarabiac
na zycie i dzieki temu nie zgina¢ w wielkim swiecie z gtodu, przychodzi
na mysl ,siwoglowemu” ostowi. Kiedy przypadkiem ustyszy, ze wiecznie
cos knujaca Marta chce go sprzedaé¢ na kietbasy, psa da¢ w postaci mie-
lonki na pokarm $winiom, kota obedrze¢ ze skory, a koguta ugotowac -
zaczyna obmysla¢ plan ratunkowy. Poniewaz wtasnie odszedl zmuszony do
tego szantazem Johann, czworka zwierzat wyrusza jego tropem w strone
Bremy, w ktorej osiol juz kiedys$ byl z gospodarzem i pamieta, ze idzie sie
tam dwa dni. Pies, kot i kogut z ocigganiem opuszczaja swoj dotychczasowy
dom i obejscie - w sama pore! Gospodarz wtasnie naostrzyt siekiere i juz,
poganiany przez zone, chce przystapi¢ do rzezi. Ze stodoty, w ktorej uwie-
zita ja macocha, wyswobadza sie sprytna Lizzy i podaza - instynktownie
w dobrym kierunku - za ukochanym i za przyjaznymi zwierzakami.

Pozytywni bohaterowie basni wyruszaja w swiat pod przymusem: Johann
z obawy, by chlebodawczyni nie skrzywdzita Lizzy, zwierzeta - by nie zostac
zgtadzone, Lizzy - by ratowac¢ sie przed niechcianym zamesciem z zasob-
nym, ale niekochanym sasiadem. Brema jest dla nich wszystkich miejscem
zeslania, nieznanym, obcym miastem, w ktorym beda musieli/mogli zaczac¢
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zycie od nowa, od poczatku: mtodzi tak, jak sobie tego zyczg, bez ingerencji
rodzicow, biorac pewnie kiedys slub i czerpiac radosé¢ ze wzajemnej mito-
Sci, zwierzeta uciekajac przed staroscia i Smiercia - w sztuke. To myslenie
zyczeniowe, ktére jednak zamieni sie w konicu w konkret.

Zanim to nastagpi, wszystkich uciekinieréw spotkaja mrozace krew
w zytach przygody, niespodziewane i straszne: Johanna pojmaja lesni zbdjcy
i w swojej kwaterze kaza mu ustugiwac¢ do stotu oraz pracowac ponad sity,
zwierzeta zas uciekna czyhajacemu na nie rakarzowi. Traf chce, Ze nasza
czworka, ktora podczas popasu rozpoczela juz prébe, spotyka Lizzy i razem
znig podchodzi w poblize zbdjeckiej chaty. Debiutujacy artysci trenuja swoje
mozliwosci wokalne, ktore okaza sie istotnie zenujaco stabe. Stojac jeden
na drugim, na wzér piramidy, zagladaja tez przez okno domu, by spraw-
dzi¢, kto jest we wnetrzu, i robia to akurat wtedy, gdy jeden z rabusiéw
opowiada kamratom historie o Herbercie Okrutnym. Byt to zbdj nad zbdje,
ktory za swoje podle czyny tuta sie teraz, juz posmiertnie, miedzy niebem
a ziemia. Nawiedza czasem, jako memento i przestroga, swoich kolegéw po
fachu, objawiajac swoja obecnosé¢ strasznym, zwiastujacym nieszczescie,
krzykiem i wyciem...

Kiedy w ,,opowiesci wewnetrznej” padaja te stowa, stuchajacy jej zbdjcy
zauwazaja za oknem dziwny, widmowy ksztalt, stabo zarysowany w ciem-
nosciach nocy; to pies, kot i kogut stanety kolejno na sobie i na osle, aby -
wedlug wlasnych, najlepszych intencji - ,, zmiekczy¢” spiewem serca ludzi,
ktérzy tam pewnie mieszkaja, i ktorzy zapewne ujeci choralnym wystepem
wedrowcow dadza im jakas$ strawe i udziela na noc schronienia. Piesn
powstata w zwierzecych gardtach ma bardzo watpliwe walory artystyczne;
to pozbawiony harmonii katzenjammer, muzyka kocia albo raczej kocio-
-psio-oslo-kurza (kogucia), nieskladna, nieczysto wykonana, jazgotliwa
i w efekcie przerazajaca. Rabusie sa przekonani, ze pod ich oknem stanat
sam Herbert Okrutny! Prawdziwie wystraszeni - w koncu objawit im sie
upioér ,z branzy”, stawny zbdj, ktérego losy sa przestroga dla zlodziei, tra-
dycyjnie bardzo przesadnych - uciekaja do lasu mimo gtebokiej nocy, zimna
i kompletnych ciemnosci. Taka moc ma Spiew! Céz, ze falszywy, niestrojny;,
dla ucha ludzkiego nieznosny. Cho¢ wzniecony byt z intencja tagodna i ser-
deczna, wywotal skutek przeciwny do zamierzonego, ale w efekcie pozy-
tywny i wieloraki. Zbgjnikow przerazil, Johanna ocalil, czytelnikéw zas
i stuchaczy rozbawit, dat poczucie odprezenia i dokonujacej sie, mimocho-
dem, sprawiedliwosci.

A moze przyroda domaga sie od nas traktowania jej z humorem? Moze Puchatek,
Prosiaczek i Krolik oraz krewni i znajomi Krélika, moze cale to ucztowieczenie jest
tym, czego przyroda sie po nas spodziewa? Inaczej méwiac, moze nic innego nie
potrafimy o niej powiedzie¢, poza wyposazeniem jej w smutek, uSmiech, ponurosc,
pogode? (Mitosz 1994, 41).
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Wobec takiego, a nie innego przebiegu wydarzen przybyli do lasu
sladem zbiegow gospodarze - Marta i Georg - ulegaja ,perswazji” zbdj-
cow (ktdrzy, mogac znow grozi¢ bronia i okrada¢ wedrowcow, odzyskuja
dawng werwe) i porzucaja che¢ rewanzu. Oddaja tez los ,swoich” zwierzat
w rece Lizzy i Johanna; ci, dotartszy do goscinnej Bremy, biora wnet slub,
a na wesele zapraszaja zaprzyjazniony kwartet zwierzecych muzykantow,
teraz juz $piewajacych a nie wyjacych, bo regularne ¢wiczenia i niestab-
nacy zapal wykonawczy moga zdziata¢ cuda. Mozna by zatem powtérzyé
za Beaumarchais, ktéry w 1784 roku przedstawil swoje arcydzielne Wesele
Figara, ze ,wszystko konczy sie piosenka”2. W jego intencji, jesli jakakol-
wiek rzecz, w zyciu czy w literaturze, ,konczy sie piosenka”, to znaczy, ze
konczy sie dobrze. Radosny finatl basni nie jest moze tak spektakularny,
jak w wodewilowym zakonczeniu stynnej francuskiej komedii, ale sakra-
mentalne odautorskie (i odgatunkowe) ,I zyli dtugo i szczesliwie” jednak
pada; nie tylko w odniesieniu do szczesliwych nowozencow, ale i w for-
mie charakterystyki dalszych loséw, teraz juz bezpiecznych i spokojnych,
Muzykantow z Bremy. Osiol, pies, kot i kogut dostaja u Lizzy i Johanna
dozywocie, w takim sensie, jak kiedys rezydenci - dalsi, ubodzy krewni
w posiadlosciach swych zamoznych rodzin. Nic juz nie musza robi¢, nie
pelnig strazy i stuzby, przeciwnie - za wykonywang cate zycie ciezka prace
zyskuja nalezna nagrode: wygodna kwatere, strawe i szacunek. A takze,
domyslamy sie, swobodna mozliwos¢ uprawiania ukochanej sztuki, co - jak
wiemy ze wspotczesnych badan - przedtuza amatorom zycie, a zwierzecych
bohateréw z basni Grimmow czyni jeszcze bardziej ludzkimi.

Od pokolen uczono nas, ze tylko cztowiek ma dusze niesmiertelna. Jezeli dzisiaj tro-
che inaczej méwi sie o linii oddzielajacej nas od calej reszty istot zywych, nie zna-
czy to, ze ta linia dla nas nie istnieje. Czujemy, ze istnieje, i ze, wyrazajac sie po sta-
roswiecku, przesadza o tym swiadomos¢ i wolna wola cztowieka (Mitosz 1994, 35).

O konstytutywnych gatunkowych cechach basni tak pisat Roger Caillois:

Basniowos¢ to swiat cudownosci, ktory laczy sie ze swiatem rzeczywistym, nie
naruszajac w niczym jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego spdjnosci (...).
Basn dzieje sie w swiecie, w ktérym czasy sa naturalne, a magia [jest] regula.
Pierwiastek nadprzyrodzony nie jest w nim straszny, nawet nie dziwny, bo stanowi
on substancje tego swiata, jego prawo, jego klimat. Nie wylamuje sie z zadnej
normy; nalezy do porzadku rzeczy. (...) Ten zaczarowany Swiat jest harmonijny,
nie zna sprzecznosci, peten jest jednak przygdd, bo i jemu nieobca jest walka ze
ztem (...). Ale skoro raz sie przyjmie szczegolne zalozenia tego nadprzyrodzonego
Swiata, wszystko w nim pozostanie w godny uwagi sposob stabilne i jednorodne
(Caillois 1967, 32-33).

2 Warto przypomnie¢, ze w $piewanym (i tanczonym) zakonczeniu Wesela Figara pamietna kwe-
stie o piosence wykonuje sedzia o nazwisku Don Guzman Gaska. Jest on opisany przez autora jako
glupiec, w ktérym spotyka sie kontrastowo ,powaga stanowiska” ze ,$miesznoscia charakteru”, co
daje niezawodny efekt komiczny. Sedzia Guzman, posta¢ schematyczna, raczej typ niz osoba, jest
ghupi i zarozumialy jak ges (symbolizujaca w kulturze europejskiej te przywary), ale i jego w finale
obejmie wszechwladne w tej sztuce przebaczenie, ptynace od widzéw i od samego autora (Beaumar-
chais 1951, 51, 235).
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Basniowy model swiata rzadzi sie wtasnymi prawami: niektére z nich -
np. prawo wynikania czy prawo przyczynowosci - wziete sa z systemu zasad
realnie istniejacego Swiata (tyle ze na gruncie basniowym konsekwentniej
sie ich przestrzega). Inne, jak obdarzanie nie-ludzkich istot zdolnoscia
rozumienia i uzywania cztowieczej mowy czy tez prawo ,dobrego zakon-
czenia” - sa przynalezne tylko fikcyjnej rzeczywistosci personifikowanych
roslin i zwierzat. Kreacja swiata przedstawionego, zgodna z zasadami fanta-
styki basniowej, pozwala odbiorcy bez problemu i bez poczucia dysonansu
poznawczego zaakceptowac elementy cudéw, magii i niezwyktosci. Méwiace
i czujace zwierzeta nie wzbudza w czytelniku czy stuchaczu niepokoju3.

Bohaterowie Muzykantow z Bremy nie sa pogladowo ukazanymi
»typami” ludzkimi; zachowuja swoje indywidualne, i cho¢ nieskompliko-
wane, to wyraziste cechy osobowe, tylko czesSciowo wywiedzione z przy-
pisywanych im od wiekéw znaczen symbolicznych. Muzykanci Grimméw
to - powtérzmy - osiol, pies, kot i kogut; w bajce alegoryczno-moraliza-
torskiej symbolizowaliby kolejno: glupote, wiernos¢, fatsz i odwage. Glupi
osiol z wiernym psem wedruja w towarzystwie falszywego kota i odwaznego
koguta? Chyba jednak nie; podobnie nie thumaczy nam niczego w basnio-
wej opowiesci chrzescijaniska symbolika tych zwierzat, wedlug ktérej
pewne ,.zoologiczne” atrybuty odsytaja do konkretnych swietych (np. osiot
to sw. Herman a kogut - sw. Piotr). Nasi muzykanci sa - ni mniej, ni wie-
cej - tylko uczltowieczonymi - w znaczeniu: odczuwajacymi, obdarzonymi
wrazliwoscig, wyobrazniag i artystycznym talentem - istotami; osobami.
Nie wskazuja na - leniwych, radosnych, gtupich czy sprytnych - ludzi; nie.
Odkrywaja, czesto nieznane wiedzy potocznej, a prawdopodobne mozliwo-
sci wlasne, istotowe, immanentne; kreuja uniwersum naszych ,mniejszych
braci”, ktorzy by¢ moze nie tylko w Wigilie Bozego Narodzenia rozmawiaja,
wrozac styszacemu je cztowiekowi przyszly los.

Istotnym rysem opowiesci o zwierzecych muzykantach jest tez to, ze
stanowia oni zbiorowosc¢ (przy zachowaniu podmiotowosci jednostek) oraz
zespol, i to w dwojakim znaczeniu. Mieszkancy zagrody Georga sa zespotem,
bo w pracy u niego kontaktuja sie z soba, dbaja o siebie nawzajem, przyjaz-
nig sie prawdziwie, a $wiadczy o tym obmyslany wspodlnie i niepomijajacy
nikogo plan ucieczki. Zespolowa ma by¢ w zatozeniu, od samego poczatku,
,dzialalno$¢ artystyczna” zwierzat; poniewaz sa grupa, ktéra stale sie
wspiera i zawsze moze na siebie liczy¢ - po pewnym ,dotarciu” moze uda sie
im stworzy¢ zespét muzyczny! Od lojalnej przyjazni czworki juz tylko krok do
harmonijnie brzmigcego kwartetu muzycznego. Ta metaforyka - harmonii

3 Jeszcze bardziej widocznie objawia sie to w (epigramatycznej i narracyjnej) bajce zwierze-
cej, wywiedzionej od starozytnego brzydala Ezopa; zwierzeta sa tu maskami okreslonych ludzkich
typow, a opisane relacje miedzy nimi stanowia satyre na stosunki miedzyludzkie - zaréwno te aktu-
alnie portretowane, jak i na odwiecznie powtarzalne cechy cztowieczego gatunku (Abramowska
1991). Sposdb ujecia zwierzecych postaci wynika w duzej mierze z ludowego rodowodu bajki. O tym
waznym, czesto niedocenianym lub zgola pomijanym aspekcie omawianego gatunku pisza inspi-
rujaco autorzy rozpraw pomieszczonych w tomie Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej,
2011, Wréblewska V., Mianecki A. (red.).
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kilku elementow, wynikajacej ze zgodnej wspolpracy, z poskromienia wia-
snego temperamentu i egoizmu na rzecz dobra wspélnoty (tu: artystycznej,
wykonawczej, muzycznej) narzuca sie w interpretacji Muzykantow z Bremy
bardzo sugestywnie i w naturalny sposob, a objawia sie zaréwno na pozio-
mie litery, jak i ducha opowiesci. Uczlowieczenie (a moze pozorne uczto-
wieczenie? - zwierzeta po ludzku mowia i Spiewaja, ale zachowuja swoja
zwierzeca nature) jest zabiegiem dokonanym przez Grimmow niezwykle
konsekwentnie: poczawszy od nadania zwierzetom umiejetnosci rozumie-
nia stowa, poprzez obdarzenie ich zdolnoscia odczuwania, az do ukazania
ich wzajemnych relacji jako empatycznych, bezinteresownych, a prowadza-
cych do uprawiania, najpierw chaotycznie i zywiotowo, potem zas harmo-
nijnie i pieknie, wspoélnej, bezinteresownej sztuki. Autorzy tymi zabiegami
nadaja zwierzetom godnos¢, sugerujac, ze razem moga one tworzy¢ wspol-
note wyzszego rzedu, zaréwno spoteczna, jak i artystyczna.

Polska badaczka literatury, uyymowanej w perspektywie ekokrytycznej,
tak pisze o problemie zmieniajacego sie historycznie podejscia do zwierzat
i do antropocentryzmu:

dekonstruowanie granicy miedzy czlowiekiem a zwierzeciem i zmiany w portreto-
waniu zwierzat, bedace tego konsekwencja, prowadza do ukazywania wigzacych
emocjonalnie relacji ludzi i zwierzat, dzieki ktéorym zwierze staje sie kims bliskim,
istota posredniczaca, graniczna w swiecie ludzi i przyrody. Postacie zwierzece doty-
cza najczesciej tych zyjacych blisko cztowieka, a nie wyobrazonych, ktérym albo
bezposrednio uzycza sie gltosu do reprezentacji zwierzecych problemoéw, jak w kon-
wengcji basni, albo opowiada sie o ich losie bez nadrzednej funkcji alegoryzacji czy
symbolizacji ludzkiego swiata. Antropomorfizacja staje sie okazja do pokazania
zwierzecych charakteréw, (...) z ktérymi o wiele wiecej laczy cztowieka niz wcze-
$niej sadzono (Barcz 2016, 14).

Czytajac prosta basn niemieckich mitografow i zbieraczy dawnych
legend, mozna odnies$¢ wrazenie, ze nadrzedna intencja autorow nie byto
modelowe ukazanie stosunkéw miedzyludzkich przez nakreslenie pery-
petii zwierzat. Chodzitlo im raczej o przekazanie (w najbardziej podsta-
wowej wersji) opowiesci naswietlajacej moralne aspekty wspolistnienia
ludzko-zwierzecego i rozwazenie problemow takich, jak staros¢, odrzu-
cenie i bezdusznos¢, ktorym zaradzi¢ moga dobro¢, wdziecznos¢ i wier-
nos¢. W Muzykantach z Bremy scharakteryzowany zostat stosunek ludzi do
zwierzat, zwierzat do ludzi i wreszcie - scharakteryzowane zostaty obie te
grupy: braci wiekszych i mniejszych. I podczas gdy czworonozni czy upie-
rzeni domownicy, mieszkancy obor, stodét czy kurnikéw to istoty praco-
wite, prostolinijne w stosunku do swiata i przede wszystkim szczere, ludzie
zachowuja sie roznie. Sa moze nie catkiem zli i zawistni, okrutni i chciwi,
ale zawsze kieruja sie swoim wasko pojetym interesem i matostkowym ego-
izmem jako wrecz prawem. Taki , podziat wartosci”, w nie najlepszym swie-
tle stawiajacy ludzki gatunek, jest utrwalona wizja basniowa, o czym swiad-
czy¢ moze chocby wielka popularnosé¢ motywu, obecnego takze i w basni
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Grimmoéw. To watek ,,zwierzat w zbojeckiej chacie”, pojawiajacy sie w opo-
wiesciach hinduskich, ale rozpowszechniony takze w catej Europie w licz-
nych basniach o zwierzetach domowych.

Sa to zwykle kogut, kot, pies i osiot albo kon. (...) gnebione przez wtasciciela opusz-
czaja jego podworze i ruszaja w sSwiat. Z nadejsciem nocy towarzystwo to znaj-
duje schronienie w chacie nalezacej do zbdjcow, (...) upioréw albo diabta. Gdy wia-
Sciciel chaty wraca, zwierzeta rzucaja sie na niego z takim wrzaskiem i hatasem,
machaniem skrzydtami i tupaniem, ze ten bierze nogi za pas, sadzac, ze spotkat sie
z jakims strasznym smokiem. Wtedy zwierzeta siadaja do zastawionego stotu albo
znajduja zakopane w chacie skarby (Kopalinski 1985, 1346)*.

Z opowiesci tej wynika, ze zwierzeta sa na ogot dobre - ludzie na ogét
zli; to zwierzeta demaskuja zbdjcow i przeganiaja samego diabta - ludzie
sie tylko ich boja. Zwierzeta zyja, walcza i Spiewaja - ludzi najcelniej repre-
zentuje rakarz, myslacy wytacznie w kategoriach zysku i wygody.

Ta banalna wykladnia wydaje sie najblizsza intencjom autoréw i najbar-
dziej zgodna z potocznym doswiadczeniem. Podobnie ujat 6w motyw Wactaw
Sieroszewski w bajce pt. Inwalidzi (1910) i Andrzej Sapkowski w opowiada-
niu Muzykanci (2000), tym samym tropem interpretacyjnym poszli autorzy
licznych animacji (m.in. radzieckiej, japonskiej i hiszpanskiej), powstatych
na kanwie klasycznej basni braci Grimm. Wiernie trzyma sie tez pochwal-
nej dla zwierzat, a krytycznej wobec ludzi, interpretacji loséw muzykantéw
fabularna adaptacja filmowa, nakrecona w Niemczech w 2009 roku.

Pracaartystki Katarzyny Kozyry Piramida zwierzqt, eksponowanaw 1993
roku w warszawskiej Zachecie, w zamierzeniu autorki miata zwréci¢ uwage
odbiorcow na problem okrucienstwa wobec zwierzat, jednak w powszech-
nym odczuciu sama to okrucienstwo obrazowata i reprezentowata. Pytania
0 sposob zabicia wypchanych przez autorke zwierzat, ustawionych na sobie
w charakterystycznym uktadzie, przypominajacym stynna rzezbe z Bremy,
postawiona na pamiatke basniowej opowiesci; o to, ile zadano im cierpienia
i jak artystka zdobyta ich ciata na potrzeby swojej instalacji; o to, co méwia
wypchane zwierzeta swoja obecnoscia w przestrzeni muzealnej - towarzy-
szyly wystawie pracy przez caly czas jej trwania. O etycznych aspektach
tego przedsiewziecia i o0 daremnym trudzie dania jednoznacznej odpowie-
dzi, o sensie podobnych do pracy Kozyry dziatan pisata kilkakrotnie i szcze-
goélowo Dorota Lagodzka, krytyczka, specjalizujaca sie w problematyce tzw.
»Sztuki zwierzecej” (Lagodzka 2014; Lagodzka 2015).

W dyskusji o granicach ingerencji cztowieka w swiat zwierzecy sam
podmiot zainteresowania, czyli zwierzeta, w reprezentatywnych dzietach
plastycznych najczesciej milczg; mowia, swoim-nieswoim, ale jednak jakims

4 Julian Krzyzanowski zwraca uwage na schematyczna budowe opowiesci o zwierzetach w zbo-
jeckiej chacie, sktada sie ona z trzech czesci: (I) Wyprawy w $swiat, (II) Nocy w chacie oraz (III)
Zakonczenia, czyli triumfu zwierzat (Krzyzanowski 1962, 60). Maria Fryczowa podkresla ,,azjatycki
trzon” bajki i zarazem jej ogromna popularno$¢ réwniez w polskiej kulturze ludowej (Fryczowa
1960). Ryszard Nycz zas zwraca uwage, ze Wladystaw Stanistaw Reymont konstrukcje swej pdznej
powiesci pt. Bunt opart na schemacie bajki ,zwierzeta w chacie” (Nycz 1974, 76). Zadna jednak
z przywotlanych analiz nie dotyczy problemu ,muzycznosci”.
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gtosem tylko w literaturze. ,Zapomniany jezyk” (Fromm 1977) snéw, basni
i mitéw odtwarza i ttumaczy tylko liryczne czy narracyjne stowo.

Autorem refleksji na temat stosunku cztowieka generalnie do przyrody,
a do zwierzat w szczegdlnosci, wplecionych w moje streszczenie fabuty
basni o muzykantach z Bremy, jest Czestaw Milosz. Wybitny poeta byt réw-
niez swietnym tlumaczem i interpretatorem poezji Swiatowej; jego uwagi
o antropomorfizacji i animalizacji pochodza z czaséw poprzedzajacych
narodziny animal studies jako dziedziny humanistyki wspélczesnej, zawie-
raja jednak przeczucie i podswiadomie wyrazona potrzebe powstania tej
gatezi wiedzy. Wiedzy o zwierzeciu, a wiec o cztowieku; najgtebiej potrzeb-
nej, coraz bardziej niezbednej. Reprezentowana w poezji od zawsze, nie
powszechna, ale wyrazista, postawa wspélczucia wobec zwierzat i ich cier-
pien, ma Zrodla emocjonalne i rozumowe. Pamietat o tym Mitosz, przekta-
dajac i komentujac wiersze o ,zwierzetach i ich ludziach”. Po ich lekturze
i przemysleniu zrodzi¢ sie musi wniosek catkiem oczywisty i fundamen-
talny: miara czlowieczenstwa jest nasz stosunek do ozywionej przyrody,
a do zwierzat nas otaczajacych przede wszystkim. Nie réznimy sie od nich
az tak bardzo i nie mozemy tez wykluczy¢, ze odwieczne pytania o dusze
niesmiertelna maja szerszy niz tylko ludzki zakres.

Wyjatkowos¢ Muzykantow z Bremy polega na podjeciu trudnych i bar-
dzo zasadniczych rozwazan nad tym, czym i czy tak naprawde réznimy sie
od kopytnych, townych, udomowionych czy tez upierzonych. Czy stowo
~Zwierze”, przez Arystotelesa i stoikOw przeciwstawiane pojeciu cztowie-
czenstwa, znaczy dzis to samo co tysiac lat temu? Czy nie pora na zmiane
rozumienia jego sensu? I na nowe rozumienie stowa , cztowiek”? Od czasu
powstania pism Michela Foucaulta i Giorgio Agambena , cztowieczenstwo”
i ,zwierzecos¢” bywaja inaczej juz traktowane i interpretowane (f.adyga,
Wtodarczyk 2015, 8-10).

Warto pamietac, ze w dawnej basni, w ktorej gtos (méwiony i Spiewany)
oddany zostat skromnym, domowym zwierzetom, problem granic cztowie-
czenstwa i wzajemnych stosunkdéw ludzko-zwierzecych zostal postawiony
Smiato i bezkompromisowo. I jednoczesnie z pewna nadzieja, ze zakoncze-
nie ,wielkiego podzielenia” jest mozliwe w obszarze, w ktéorym najwiek-
szym idealem jest zgoda i harmonia: na polu zycia wspdlnotowego, inspiro-
wanego sztuka muzyczna.
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