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Dzieci, zwierzeta i wielka zabawa. Przeksztatcenia
watkow zwierzecego folkloru w polskiej literaturze dla
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nad zwierzetami (cultural animal studies)
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Abstract: One of the important elements of Professor Jerzy Cieslikowski’s theory of

great fun is a child-animal relation. Realistic situations of children’s play with an animal
according to Cieslikowski were sources of children’s folklore and literature.
The author of paper proposes a new critical animal studies (CAS) for children’s literature
studies. This new perspective allows to put hypothesis about new child-animal relations
in literature, new ecologic education values and - what is most important - lead us to new
ethics, by overcoming taboo of animal’s death and suffering in children’s literature.
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Streszczenie: Jednym z bardzo waznych elementéw teorii wielkiej zabawy autorstwa
Jerzego Cieslikowskiego jest opis relacji dziecko-zwierze. Realne sytuacje zabawy dziecka
ze zwierzeciem wedtug Cieslikowskiego byly istotnym Zrédlem dzieciecego folkloru, a co
za tym idzie, literatury dzieciecej.

Autorka artykutu proponuje nowa perspektywe badan literatury dzieciecej: critical animal
studies (CAS). Spojrzenie to pozwala postawi¢ hipotezy na temat specyficznych relacji
dziecko-zwierze w literaturze dzieciecej, nowych wartosci edukacyjnych obejmujacych
ekologie, a takze etyke, w ktérych $mierc i cierpienie zwierzat zostalyby odtabuizowane.

Stowa kluczowe: folklor dzieciecy, folklor zwierzecy, kulturowe studia nad zwierze-

tami, zabawa

Od zabawy z dzie¢mi do literatury dzieciecej

Johan Huizinga widzi zjawisko zabawy jako podwaline i prazrédio
ludzkiej kultury (Huizinga 2011). Do ustalen Huizingi odwotuje sie polski
badacz literatury dla dzieci i mtodziezy Jerzy Cieslikowski, stwierdzajac,
ze u zrédet kultury dzieciecej! lezy potrzeba bawienia sie, i w tej kwestii

1 Kulture dziecieca Cieslikowski okresla mianem podkultury, definiujac ja jednak jako ,co$ obok
i innego od literatury”, a takze ,sytuacje bycia dzieci w ich folklorze”, bylby to zatem termin nad-
rzedny wobec folkloru dzieciecego (Cieslikowski 1975, 6). Folklor dzieciecy badacz definiuje naste-
pujaco: ,Folklorem nazywamy anonimowa, czesto spontaniczna twoérczosc¢ literacka lub literacko-
podobna. Twoérczos¢ stowna przede wszystkim, ale rowniez gry i zabawy ruchowe czy manualne,
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miedzy dorostymi a dzieémi zachodzi podobienstwo (Cieslikowski 1985,
12). Badacz charakteryzuje zjawisko gier niedorostych ludzi jako istotny
element ich folkloru. Cieslikowski uznaje ten folklor za zrédto literatury
pisanej dla dzieci, co pozwala mu sledzi¢ nie tyle historie, ile poetyke, ana-
lizowa¢ pewne popularne watki literackie (Cieslikowski 1985, 5). Skupie
sie na tych aspektach powyzszych badan, ktére méwia o tym, w jaki sposéb
zapisane w folklorze realne i kulturowe zwiazki dzieci oraz zwierzat staty
sie zrodlem najpierw specyficznego folkloru dzieciecego, a potem zasility
literature dla dzieci i mtodziezy. Przeanalizuje to zjawisko na przyktadach
konkretnych przedstawien i motywow zwierzecych. Duza ich liczebnos¢
stanowi, moim zdaniem, odbicie tego, iz dziecku przypisywane jest szcze-
gOlne zainteresowane innymi zwierzetami, ze sa one dla niego wyjatkowo
atrakcyjne, nie tylko jako staty element jego otoczenia, dostarczajac inten-
sywnych bodzZcéw poznawczych, ale jako istoty w pewien sposdb bliskie
jego umystowosci i wrazliwosci?.

Potrzeba bawienia sie nie jest czyms zarezerwowanym wylacznie dla
cztowieka. O gotowosci do zabawy pséw z dzieémi i dorostymi ludzmi
pisze Eric Baratay (Baratay 2014, 254). Cieslikowski zaznaczyt z kolei, ze
jedna z najprostszych form folkloru dzieciecego, jaka jest kotysanka - jako
ruch usypiania, ktéremu wtornie towarzyszy dzwiek mruczenia lub tekst -
wywodzi¢ mozna juz z , «ludzkiej» czutosci malpy, usypiajacej swe potom-
stwo” (Cieslikowski 1985, 74). Literatura dziecieca utrwala wiele obrazow
zabawy nie-ludzkich zwierzat i ludzkich dzieci, a takze miedzygatunkowe
gry bez udziatu cztowieka?.

Cieslikowski rozpoczyna klasyfikacje folkloru dzieciecego od podsta-
wowych jego form, takich jak: gry, kotysanki, rymy i zabawy najprostsze.

ktore dorosli wymyslili dla dzieci, dla ich zabawienia, lub same dzieci powotaly dla siebie. A tworza
dzieci folklor, obserwujac i nasladujac dorostych, podstuchujac glosy przyrody, zwierzat i pojazdéw
mechanicznych” (Cieslikowski 1981, LI).

2 Historyk dziecinstwa, Philip Ariés, takze porusza zagadnienie relacji miedzy mlodymi ludzmi
a zwierzetami w zabawie, np. drewniany konik jako zabawa w nasladowanie prawdziwej konnej jazdy
(Ariés 2010, 102). Badacz ten stawia jednak teze, ze nie wszystkie zabawy wynikaty z nasladownic-
twa, ale byly pierwotnie zwiazane z religijna symbolika i mialy charakter wspoélnotowy, to znaczy pota-
czone byly z kalendarzem swiat i ich obchodzeniem. Wymienia tu przyktad zabawki zwanej ptaszkiem
na uwiezi. Historyk wywodzi te zabawke ze starozytnej Grecji, gdzie chtopcy w pierwszych dniach
marca ,strugali z drewna jaskotki krecace sie na osi i przystrojone kwiatami. Chodzili z nimi potem
od domu do domu i zbierali podarki, ptak lub jego podobizna nie byl wiec zabawka, lecz elementem
zbiorowego swieta pewnej pory roku, w ktérym mtodziez odgrywala przypisana swemu wiekowi role”
(Ariés 2010, 103). Ariés przytacza przyklady ikonograficzne, na ktérych dziecko ukazane jest z praw-
dziwym ptakiem przywiazanym sznurkiem za noge, podczas gdy dziecko trzyma go w dioni.

3 Zabawe antropomorfizowanych kotkéw ,w $lepa babke” zobrazowala Maria Konopnicka
w ksiazce Filus, Milus i Kizia (Konopnicka 1929, 17-19). Co ciekawe, koty bawia sie tu na wzdr dzieci,
$piewajac zmodyfikowana piosenke do gry ,Slepa babka”. Aktywnosci tej Cieslikowski poswieca spe-
cjalna uwage, jako jednej z najstarszych, wylacznie dzieciecych zabaw (Cieslikowski 1985, 31-35).
Chociaz kocieta u Konopnickiej sa - zdawaloby sie - bawiacymi sie dzie¢mi, autorka tak modyfi-
kuje tekst towarzyszacy grze, aby uwzgledni¢ specyfike gatunkowa (skonwencjonalizowanga) tych
zwierzat: ,A ta slepa babka, stara juz nieboze, / Ani jednej myszki utowi¢ nie moze!” (Konopnicka
1929, 17). Interesujace sa szczegdlnie te obrazy dziecieco-zwierzecych zabaw, w ktérych ujawnia
sie podmiotowos¢ i sprawczos$é nie-ludzi. Zdolne sa one narzuci¢ reguly gry ludzkim dzieciom. Przy-
ktad takich ,negocjacji” znalez¢é mozemy znowu u Konopnickiej w wierszu Prosba Filusia. Szczeniak
przerywa zabawe z dzieckiem, kiedy ta staje sie dlan uciazliwa, odzywa sie przy tym ludzkim gtosem
we wlasnej obronie (Konopnicka 1988, 14). Inny ciekawy przyklad odnajdziemy w opowiadaniu Emi-
lii Wasniowskiej Kajtek (Wasniowska 1986). Tutaj takze pies przerywa zabawe z dziewczynka, ktora
ubrata go w stréj niemowlecy i wozi w wozku dzieciecym (jest to zatem zabawa ,w dom” - z odgry-
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Najbardziej popularna kotysanka Spiewana w Polsce to ,a - a - a - kotki dwa,
szare, bure obydwa”. Ten refren powtarzany jest na rézne sposoby: cicho,
gtosno, wolno, szybko, potaczony z ruchem kotysania dziecka w ramionach
(Cieslikowski 1985, 77). Fraza ta, rozbudowywana o zwrotki, stata sie pod-
stawa do tworzenia wielu wariantow. Inne zwierzeta zwigzane ze snem dzie-
ciecym to ptaki, szczegolnie koguty. Cieslikowski wspomina takze o tym, ze
nie-ludzie odgrywali role w tych tekstach folkloru dzieciecego, ktére taczy¢
mozna z fizjologia dziecka: z jego poczeciem np. silnie tgczy sie bocian,
,Przynoszacy” dzieci, a z utrata zebéw mlecznych - mysz, zabierajaca
zeby do norki (Cieslikowski 1985, 84-85). Obraz poszczegolnych gatunkéw
w tekstach dla dzieci jest czesto zatem po prostu literackim opracowaniem
konwencji przyjetej w folklorze dzieciecym. Za punkt wyjscia stynnej serii
opowiadan o dwéch kotach Stawomira Grabowskiego i Marka Nejmana pt.
Przygody kota Filemona (Nejman, Grabowski 2013) mozemy przyja¢ wspo-
mniany motyw kolysankowy. Konopnicka z kolei wyzyskuje konwencje folk-
lorystyczna o bocianie, ktéry ,niesie” dzieci, w utworze Podroz na bocianie
(Konopnicka 1988, 7).

Kiedy dziecko nie spato, czuwato, dorosli zabawiali je tworzonymi przez
siebie rymami, zachecajacymi do gier manipulacyjnych, i w tych formach
bardzo czesto pojawialy sie motywy zwierzece, by wymienic¢ tylko: , Kosi,
kosi tapki”, ,Kizia, mizia”, ,Ryba rak” czy ,ldzie rak nieborak” albo ,Tu
sroczka”. Czesto aktywnosci te angazuja palce matego czlowieka i jego
rodzica, odwoluja sie one bowiem do najprostszej symboliki, dostosowanej
do rozwoju fizycznego i umystowego dziecka. Okazuje sie, ze chociaz wta-
sne cialo jest pierwszym terenem eksperymentowania niedorostych ludzi
(Cieslikowski 1985, 96), na réwni z nim doswiadczaja oni realnej obecnosci
zwierzat: ,Jest to symbolika najprostsza, siegajaca do przedmiotéw wiej-
skiego otoczenia. Ruch dloni ze zgietymi palcami symbolizuje chod raka,
glaskanie twarzy przypomina gtaskanie futerka kota, stukanie palcem
w otwarta dton - dziobanie kury” (Cieslikowski 1985, 96).

W miare jak czlowiek podrasta, zwieksza sie zakres zabaw przygoto-
wanych dla niego, poszerza sie tez repertuar zwierzat, ktére pojawiaja sie
w tych zabawach. Niemowle powiekszajac zasieg swej percepcji swiata,
rozpoznaje ich coraz wiecej, stad mozna juz siedzacemu samodzielnie
zaprezentowac¢ rézne ,Patataje”, laczace sie z symbolikg konia i podrézy
(Cieslikowski 1985, 103).

Zapis cierpienia zwierzat w folklorze

Cieslikowski zauwaza, ze elementem sporej czesci zabaw dzieciecych
z motywem zwierzecym jest ,pantomima egzekucji” i sadyzm, wywodza

waniem roli opiekunczej, czesto obrazowana w ksigzkach dla dzieci gra miedzy dzieémi a zwierze-
tami; por. Hubben 2017). Kiedy dziecko wjezdza z psem do lasu, ten nagle wyrywa sie z wozka,
czujac trop dzika. Jednakze po krétkiej gonitwie za dzikiem jamnik wraca do dziewczynki, ale juz nie
chce podja¢ zabawy ,w dom” - wzbrania sie przed wejsciem do wozka.
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sie one bowiem z dawnych obrzedéw dreczenia zwierzat, np. cierpien im
zadawanych. Dopiero takie zrytualizowane dreczenie mogto stac sie obrze-
dem ofiarnym, ktéry na dalszym etapie zdesakralizowany przeksztatcit sie
w zabawe ruchowa, tekst zabawy - czesto piesn (Cieslikowski 1985, 46-45).

Wiele gier dzieciecych ze schematem ruchowym wucieczki, pogoni,
poszukiwania bierze swe nazwy od zwierzat: ,w kotka i myszke”, ,w wilka
i gaski”, czesto te aktywnosci sa potaczone z elementem kary pod postacia
bicia - ztapany zostaje uderzony. Gry ,mysliwskie”, jak ,w lisa”, takze wiaza
sie zgonitwa, pochwyceniem, szukaniem (Cieslikowski 1985, 28). Zaskakuje
fakt, ze znowu w pamieci tych zabawowych pogoni zapisana jest przemoc
odniesiona do swiata zwierzecego. Sytuacje agresji, napadu, zagrozenia,
strachu inscenizowane byly w wielu udramatyzowanych wariantach gry
»W wilka i gesi” (,wilka i owce”, ,jastrzebia i kurczeta”) (Cieslikowski 1985,
35). Przesladowany przez ludzi i psy zajac stat sie bohaterem gier o genezie
mysliwskiej ,w zajaca”. Cieslikowski pisze: ,Sytuacje, w ktérych znalaz? sie
zajac, konczyly sie najczesciej tragicznie” (Cieslikowski 1985, 40). Bardzo
podobna do gry ,w zajaca” byta zabawa okreslana jako ,Czarny baranie”.
Baran prébowal wydostac sie z kola, ktére spiewalo piosenke przypisana
do zespotu ruchowego, gdy mu sie nie udato, rozpoczynat sie poscig i 1zenie
go. Dzis ta zabawa jest juz catkowicie zapomniana. I tu znowu geneze gry
wywodzi sie z praktyk okrucienstwa wobec zwierzat - egzekucji tych istot
poprzedzonej szyderstwem i inwektywami wymierzonymi w nie.

Jesli zatem przyjmiemy, ze te partytury zabaw i gier zwierzecych -
zdezintegrowane z zespotem ruchowym - staly sie jako sktadowa folkloru
dzieciecego zrodiem literatury dla dzieci, to uprawniona wydaje sie teza,
ze literackie modyfikacje watkow zwierzecych moga by¢ pierwotnie nazna-
czone cierpieniem zwierzecym. Ale juz w niektérych wersjach tekstow
folkloru dochodzi do stopniowego tagodzenia zbyt drastycznych obrazéw
dreczenia zwierzat. Natomiast w literaturze dzieciecej mozna zaobser-
wowaé daznos¢ do zerwania z redukowaniem nie-ludzkich gatunkéw do
odczuwanego przez nie cierpienia. Nie neguje sie go, ale zwierze zyskuje
niejednokrotnie mozliwos¢ wyswobodzenia sie z sytuacji dla siebie opresyj-
nej. Istota nie-ludzka staje sie sprawcza w ten sposob, ze wpltywa na swoja
wlasng sytuacje. W tekstach literackich inspirowanych folklorem zwierze-
cym obserwuje nie tylko mozliwos¢ przyjazni ze zwierzeciem/przemocy
wobec niego, ale koniecznos¢ wshuchania sie projektowanego odbiorcy
w stowa zwierzecia, empatii z nim i zmiany swego postepowania wobec
niego. Gatunki zatem staja sie podmiotami, a nie przedmiotami narracji. Za
przyktad niech postuzy wiersz Zuczek Marii Konopnickiej. Juz w pierwszej
strofie zwierze zwraca sie bezposrednio do dziecka, opowiadajac o sobie,
zmienia zachowanie cztowieka potencjalnie dla siebie szkodliwe:

Wyszedt zuczek na stoneczko
W zielonym ptaszczyku.
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- Nie bierz-ze mnie za skrzydelka,
Mity m6j chtopczyku.

Nie bierz-ze mnie za skrzydetka,
Bo mam plaszczyk nowy;

Szyly mi go dwa chrabaszcze,

A krajaty sowy.

Za to im musiatlem ptaci¢
Po dwanascie groszy,

I jeszczem sie zapozyczyt
U tej pstrej kokoszy.

Jak uszyly, wykroity,

Tak plaszczyk za krotki;
Jeszcze im musialem dodac
Po kieliszku waédki.
(Konopnicka 1934, 55)

Zabawa przy pracy - miejsce dzieci i zwierzat w hierarchii spotecznej
a folklor zwierzecy

Cieslikowski pisat o wielowymiarowej relacji dziecka i zwierzecia w spo-
lecznosci wiejskiej, ktora polegata na wspolnej pracy i zabawie. Badacz
podkresla, ze juz od piatego roku zycia matka kazata swemu potomkowi
~wygladac¢ na kury”. Czas trwania obowigzkow stopniowo sie wydtuzal, az
do kilku godzin dziennie spedzanych na polu. W szdstym i siodmym roku
zaczynalo sie , pasynie gesi”:

Faktem jest, ze dziecko wiejskie juz od matego, praktycznie juz od lat trzech,
bylo wprowadzane w czynnosci gospodarskie. Domena zaje¢ dzieci byto pasanie
(pasionka), porzadek zhierarchizowany wedlug wieku pasacych, wedtug zamozno-
$ci ich rodzicow i wedlug tego, co sie pasto i gdzie (Cieslikowski 1985, 84).

Pastuszkowie koz i gesi stali zatem najnizej w hierarchii, potem swiniar-
czykowie, a dopiero podrostki mogty pas¢ krowy i konie. Uszeregowanie
pastuszkow bylo, jak widzimy, Scisle zwigzane z hierarchig zwierzat gospo-
darskich, w ktorej najnizej stata koza.

Praca zaréwno dzieci, jak i zwierzat jest zagadnieniem bardzo zlo-
zonym, a jej rola w rozwoju cywilizacji wciaz pozostaje niedoceniona.
Zaproponowana przez Barataya formuta historii opowiedzianej z perspek-
tywy zwierzat uswiadamia w zasadzie to, ze liczne procesy rozwojowe
w obrebie cywilizacji bez pracy tych nie-ludzkich istot nie moglyby zajsc¢.
Historyk wymienia tu rewolucje rolnicza, a potem przemystu spozywczego,
niemozliwa bez wielkoskalowej hodowli zwierzat, przebieg I wojny swiato-
wej, na ktéry wplyw miata sita pociggowa nie-ludzi, ktéra zreszta warun-
kuje takze rewolucje przemystowa ,wieku pary” (Baratay 2014). Od ponad
stu lat jednak powstaje grupa gatunkéw niepracujacych (do towarzy-
stwa), a ciezka praca innych (np. w cyrku, zoo, laboratorium medycznym,
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w hodowli przemystowej) coraz czesciej spotyka sie z ostrym sprzeciwem
(Barcz 2014, 186-187).

Te same procesy wczesniej objety dziecinstwo cztowieka. Ariés potwier-
dza w zasadzie uwagi Cieslikowskiego na temat koniecznosci pracy nie-
dorostych ludzi, ktéra wiasciwa byla dla Sredniowiecza. Taki stan rzeczy
utrzymywat sie najdtuzej na terenach wiejskich. Dziecko zytlo w domu do
si6dmego roku zycia (chociaz zajete pracami gospodarskimi), aby potem
zostac¢ wystane na stuzbe do obcych, uzyskiwato wtedy status ,ucznia”. Byt
to zwyczaj bardzo powszechny w Zachodniej Europie. Faktem jednak jest,
ze niedorosli pracowali od najwczesniejszych lat, a ksztalcenie odbywato
sie droga nauki zawodu, czyli pracy i stuzby (Ariés 2010, 271-276).

Nowoczesna formuta dziecinstwa jako czasu wolnego od pracy zarob-
kowej uksztattowata sie ,pomiedzy schytkiem XIX wieku a poczatkiem
I wojny swiatowej” (Kehily 2008, 16). Wartos¢ dziecka przesuneta sie obec-
nie z obszaru ekonomicznego do uczuciowego, a dorosty:

widzi dziecinistwo jako okres zycia, w ktérym nalezy oddawac sie zabawie i bez-
troskim przyjemnosciom, kiedy dziecko chronione jest przed wplywem realiow
Swiata pracy dorostych, otoczone troska, trzymane w cieple i dobrze odzywione
(Kehily 2008, 17).

Wytaczenie dziecka z grupy oséb pracujacych miato takze niebagatelny
wptyw na folklor dzieciecy. Zwigzany z zabawa przy pracy dzieciecy folklor
wiejski stopniowo ewoluowat w strone dzieciecego folkloru miejskiego. Ta
nowa forma nie jest zwigzana z obowiazkowa praca swego dzieciecego adre-
sata, za to ujawnia sie w niej zwigzek z nauka i zabawa. W obydwu odmia-
nach folkloru jednak obecnosc¢ zwierzat jest istotna. Warto tez wspomnie¢, ze
»~bezczynne” dziecko utorowato droge ,bezczynnosci” zwierzat do towarzy-
stwa na tonie nowoczesnej rodziny, ktérych wartos¢ ekonomiczna zastapita
wartos¢ emocjonalna, tak jak to sie stalo w przypadku potomkéw rodziny.

Folklor dzieciecy dla najmtodszych w spotecznosci wiejskiej byt two-
rzony przez dorostych - jak wspominatam - po to, by je ukotysaé lub zaba-
wic. Starsze dzieci, wzrastajac, stopniowo zdobywaty samodzielnos¢, posze-
rzaly obszar swej aktywnosci. W momencie wkraczania w swiat pracy, wcho-
dzily wedtug Cieslikowskiego w zupelnie nowa ,sytuacje folklorotwércza”
(Cieslikowski 1975, 87), kiedy to same powotywaly wlasne twory. Typowe
sytuacje folklorotwércze na wsi wigzaly sie z wypasem bydla, ptawieniem
koni, chodzeniem do lasu na grzyby, jagody, na jarmark, zatem miejscami
zwiazanymi z taka twoérczoscia beda: las, taka, rzeka, wiejska droga, kosciot.
Cecha charakterystyczna sytuacji folklorotworczych jest gromadne przeby-
wanie mtodych ludzi bez nadzoru dorostych. Z kolei dzieciecy folklor miej-
ski, ktérego typowymi miejscami pozostaja przedszkole, szkota, podworko,
powstaje pod wiekszym wplywem dorostych, bo intensyfikuje sie kontrola
rodzicielska nad niedorostymi w miescie (Cieslikowski 1975, 90). Dlatego
w obydwu odmianach folkloru wida¢ wymiar buntu dzieciecego: w folklorze
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wiejskim dzieci uktadaja np. rymowanki parodystyczne wzgledem dorostych
i oficjalnych obrzedow oraz zwyczajow (np. wesela), a w folklorze miejskim
czesto dodatkowo dochodzi do gtosu element przekory, niepostuszenstwa
wzgledem opiekunow (np. uzycie wulgaryzmow, obscenicznych skojarzen).

Réznice miedzy tekstami literackimi, ktdére czerpaly z wiejskiego
folkloru dzieciecego, a tekstami powstajacymi juz w przestrzeni miasta,
dobrze obrazuje zestawienie wczesniej cytowanego wiersza Zuczek Marii
Konopnickiej z cyklem Zoo Jana Brzechwy. W Zuczku wszystkie zwierzeta sa
zajete jakas praca. Jest to oczywiscie praca ,ludzka”, ale moim zdaniem na
antropomorfizacje w tekstach inspirowanych folklorem wiejskim sktada sie
wlasnie tak pojmowana emancypacja zwierzat poprzez prace zarobkowa*.
Z kolei w wierszach ze zbioru Brzechwy w stosunku do folkloru wiejskiego
zmienia sie repertuar opisywanych gatunkow i sceneria miejskiego zoo,
w ktorym zwierzeta nudza sie. Obrazowana jest tu zarowno zmiana statusu
zwierzat i ich roli w przestrzeni metropolii, jak i modyfikacja projektowa-
nego czytelnika - dziecka miejskiego, ktére pozostaje w roli ogladajacego
gatunki rzadkie, ale w ,nienaturalnej” dla nich sytuacji. By¢ moze stad
wynika zjadliwy humor wierszy, ktérego ostrze pozornie wymierzone jest
przeciw zwierzetom w zoo, ale moim zdaniem to w istocie proba wtasci-
wej folklorowi dzieciecemu przekory na sytuacje opresyjna i dzieci, i zwie-
rzat. W sposob typowy dla tego folkloru wiersze drwia z postawy dorostych
(publicznosci), ktérzy przetrzymuja zwierzeta w zoo, np.:

NIEDZWIEDZ

Prosze panstwa oto mis.

Mis jest bardzo grzeczny dzis,
Chetnie Panstwu lape poda.
Nie chce podac¢? A to szkoda.
(Brzechwa 1973, 76)

TYGRYS

- Co stycha¢, panie tygrysie?

- A nic. Nudzi mi sie.

- Czy chcialby pan wyjs¢ zza tych krat?
- Pewnie. Przynajmniej bym pana zjadl.
(Brzechwa 1973, 83)

Z zabiegiem unowoczesniania zwigzanych z folklorem wiejskim watkow
zwierzecych mamy do czynienia w tekscie W aeroplanie Juliana Tuwima,
w ktérym typowa dorosta bohaterka folkloru: baba, babka, tu: babcia, wraz
z kura (tu: kurka) udaja sie we Snie w podréz aeroplanem. Wiersz zaczyna
sie, jakby byt stylizacja folklorystyczna: ,Miata babcia kurke, kurke zto-
topiorke...” (Tuwim 1985, 3), a konczy oniryczna wizja potkniecia samo-
lotu z kurka i babcia na poktadzie przez ksiezyc. Warto zwréci¢ uwage na

4 Warto zwréci¢ uwage na przyklad basni opracowanej przez Grimmoéw pt. O czterech muzy-
kantach z Bremy, gdzie wlasnie emancypacja zwierzat ujmowana jest poprzez ich prace - najpierw
na rzecz czlowieka. A potem, gdy nie-ludzcy pracownicy zestarzeja sie, bez prawa do emerytury,
wedruja do Bremy, zeby tam zaja¢ sie odplatnym muzykowaniem (Grimm 1988, 55-58).
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przedstawiona w utworze wyjatkowa wiez, jaka taczy kobiete z konkretna
przedstawicielka gatunku.

Ciekawy watek skatologiczny w folklorze dzieci miejskich dotyka takze
tematow zwierzecych obecnych w literaturze, np. wyliczanka podworkowa:

Pimpus Sadetko
nasr... w pudetko
dolat wody
krzyczy: ,lody”!®

nawigzuje do utworu Szkolne przygody Pimpusia Sadetko Marii
Konopnickiej (Konopnicka 1929). MielibysSmy tu zatem do czynienia z wyjat-
kowa sytuacja odwrdcenia wczesniej omawianego procesu. Folklor dzieci
miejskich wtdérnie zasilany bywa przez literature dziecieca. By¢ moze
przekore wywotuje tu opresyjna przestrzen szkoty, w ktérej zostat umiesz-
czony kot, zbyt naiwna dla wspotczesnego dziecka wizja kociego ucznia,
»dostowna” antropomorfizacja (ukazujaca w efekcie pseudozwierze - por.
Pokora 2016, 189) i nachalne tendencje dydaktyczne utworu:

Nic milszego bowiem dziatki,
Jak kot pieknie wychowany,
Taki, jak go tu widzicie,

Nad miseczka od smietany.
(Konopnicka 2011, 5)

Realistyczne wizerunki/przedstawienia zwierzat w folklorze dziecie-
cym - zabawa i poznanie

Cieslikowski pisze o ,byciu” (Cieslikowski 1985, 122) zwierzat w folk-
lorze dzieciecym. Owo ,bycie” (obecnosc¢) jest Scisle zwiazane i z glosem,
jakie dana istota wydaje, i z tym, jaka ona jest. Zwierzeta zatem sa poprzez
to, co robia. Nie-ludzie w folklorze dzieciecym maja wymiar realny, ale ich
realnosc¢ jest przefiltrowana przez realnos¢ dziecka i spotecznosci, w jakiej
ono zyje. Zwierzeta oczywiscie sa antropomorfizowane, ale wymiar ich
bytowania biologicznego nie zaciera sie w ramach specyficznej logiki folk-
loru. Logiczne tu jest to, Ze jesli ptaki Spiewaja, to Spiewaja - jak dorosli -
na weselu (w unowoczesnionej wersji ptasie odgtosy dziecko ustysze¢ moze
w radiu, jak w wierszu Tuwima Ptasie radio). Jesli Spiewaja na weselu, to
i tancujag, tak jak ludzie. Dalej zwierzeta moga taczy¢ sie w pary: sowa z wro-
blem, mucha z komarem, koza z wilkiem (Cieslikowski 1975, 123). Dziecko
za pomoca zabawy poznaje zwierzeta, a antropomorfizacja okazuje sie spo-
sobem zblizenia do nich, jak to nazywa Cieslikowski - ,obtaskawiania”:

Ale to ich obtaskawianie nie jest nastawione na dorostosé¢ (jak to ma miejsce
w bajce zwierzecej, w bajce Ezopowej), ale na dziecinnos$¢. Zwierzeta sa w bajce jak
dzieci. A poniewaz bajka jest tu ciagle otwarta na ekspresje: Spiewanie, tanczenie,

5 http://forum.nostalgia.pl/viewtopic.php?f=8&t=1009&start=15 (dostep 21.02.2017). Dziekuje
za zwrécenie uwagi na te wyliczanke prof. dr. hab. Grzegorzowi Leszczynskiemu.
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podskakiwanie - odbiorcy, czyli dzieci, staja sie i wykonawcami utworu. Przybieraja
na siebie zachowanie, wyglad, nature zwierzeca. Dzieci sa jak zwierzeta. Piosenka
»,Lata ptaszek po ulicy...” jest pantomima latania, tanca i ,bycia ptaszkiem” (...),
probowaniem zwierzat, ptakdw za pomoca ich ,jezyka”, ruchow, sposobéw porusza-
nia sie. I to prébowanie jest naturalne dziecku - proba wejscia w pierze, w siersc,
podlatywania, chodzenia na czterech tapach (Cieslikowski 1975, 124).

Jesli dziecko zatem ,naturalnie” dazy do poznania zwierzat w sobie wta-
$ciwy sposob (nasladownictwa, antropomorfizacji®), to najbardziej donio-
ste staja sie te sytuacje w folklorze, kiedy to kontakt miedzy zwierzeciem
a dzieckiem zostaje zaburzony. Dzieje sie to w trzech przypadkach.

Po pierwsze, jak wspomniatam, w folklorze tworzonym przez dorostych
dla niemowlat wystepuje wiele watkdéw straszenia dzieci zwierzetami po
to, zeby te pierwsze uspokoi¢, zabawi¢, odwroci¢ uwage od czynnosci dla
dorostego niepozadanej.

Po drugie, forma stowna niektdorych gier ma geneze mysliwska czy
zwigzanag z rytualng egzekucja zwierzecia, co moze nie by¢ juz czytelne
dla odbiorcy, mylnie sugerujac ,naturalna” redukcje zwierzecia do sytu-
acji opresji. Zjawisko to okazuje sie na tyle drastyczne, ze ze wzgledu na,
jak sadze, wrazliwos$¢ przypisywana dzieciom powstaja warianty o szczesli-
wym zakonczeniu (np. zajaczek umknat psom lub mysliwym).

Po trzecie, przejscie mtodego cztowieka do srodowiska miejskiego, oto-
czenie go Scista opieka dorostych, tak w szkole, jak i w domu, ,udomowie-
nie” dziecka, o ktéorym pisatam, poskutkowalo ograniczeniem jego kontak-
tow z natura. Z koniecznosci relacje dziecko-natura musialy zmieni¢ swaj
charakter na zubozone, podlegajace kontroli, skrepowane wtadza doro-
stych. Wyniktlo to z realiow bytowania dziecka w przestrzeni miasta, gdzie
laka, wygon, las zmienily sie w podwdrko, wiejska chata - w mieszkanie.
W zabawie dzieciecej zatem i dzi$ obecnos¢ zwierzat jest istotna dlatego,
ze moze stanowi¢ prébe przywrocenia zerwanego kontaktu matego czto-
wieka i istoty nie-ludzkiej.

Wedhug pogladéw Janusza Korczaka - zabawa dziecka nie moze by¢ lek-
cewazona, jest bowiem forma poznania swiata. Ono zamienia sie w zwie-
rze, udaje je, nasladuje jego ruch i gtos, a niektére gry polegaja takze na
zamianie w nie przedmiotu zabawy. I Korczak, i Cieslikowski analizowali
jedna z najstarszych i najprostszych form gry zwierzecej dziecka, jaka
jest zabawa w konia. Nasycenie tej aktywnosci réznymi formami obecno-
$ci konia jest dowodem na to, ze gatunek 6w ,byl kims$ bardzo bliskim”
(Cieslikowski 1975, 114) dziecku. Rzeczywisty kon, dostrzezony bardzo
wczesnie przez niedorostego cztowieka i zaliczony samodzielnie przez nie
do klasy koni, trafia jako zlozony twor do dzieciecej zabawy: juz nazwa
konia, krétki jednosylabowy wyraz, moze tworzy¢ rymy, majace moc fabuto-
tworcza, mozna ten wyraz napisac¢ na kartce albo narysowac¢ samego konia,

6 E. Baratay pisze, ze niepotrzebnie przekreslamy antropomorfizacje jako spos6b poznania, nie
jest ona tymczasem putapka poznawcza - przeciwnie niz antropocentryzm, czyli przekonanie o wyz-
szosci czlowieka nad zwierzetami (Baratay 2014, 50).
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wreszcie mozna nasladowac jego odgtosy klaskaniem jezyka, ruchem dtoni,
nog. Mozna takze sta¢ sie koniem, nasladujac go wlasnym ciatem. Czesto
jednak w istote te zamieniatl sie zwyktly kij, patyk, laska, przeistaczajac sie
w specjalna zabawke - model konia. Kon na biegunach i konie na karuzeli
stanowia instrumenty tej samej zabawy (Cieslikowski 1975, 114-115).

W folklorze dzieci miejskich bezposredni intensywny kontakt z koniem
zostal przerwany lub ograniczony, poniewaz - ,Wspolczesne dzieci jez-
dza samochodem” (Cieslikowski 1975, 116). Juz Korczak pisat o dziecku
W nowoczesnej rodzinie:

Zabawa jest nie tyle zywiotem dziecka, ile jedyna dziedzing, gdzie mu zezwalamy
na inicjatywe w wezszym lub szerszym zakresie. W zabawie dziecko czuje sie do
pewnego stopnia niezaleznym. Wszystko inne jest przelotna taska, chwilowa konce-
sja, do zabawy dziecko ma prawo. Bawiac sie w konie (...), chwilowo ulega ztudze-
niu lub swiadomie ucieka od szarzyzny zycia. (...) Kijek nie jest dla dziecka koniem,
ono w braku prawdziwego musi sie pogodzi¢ z drewnianym. (...) Ktére zamieni
zywego psa na wypchanego, na kétkach? Ktoére odda kuca za konia na biegunach?
(Korczak 1984, 161-162).

Literatura dziecieca niejako prébuje przywracac te zerwana wiez czto-
wieka i konia, rozbudowujac sugestywne wizje galopu ludzkiego dziecka
na konskim grzbiecie. Wszystko przemawia za tym, ze fabuly takie ocalaja
takze utracona podmiotowos¢, o ktérej pisze Korczak - nie tylko dziecku,
ale i przedstawicielom gatunku koni. Mozna tu wymieni¢ chociazby utwory
Mio, mdj Mio oraz Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren, tom cyklu narnij-
skiego Ko i jego chtopiec C.S. Lewisa’, a z polskich tekstow Wio! Leokadio
Joanny Kulmowej.

Zabawa ze zwierzeciem jako Zzrodlo empatii dziecka

Korczak dostrzegt kompensacyjna role zwierzat w zabawie z dzie¢mi.
Moim zdaniem dzieje sie tak takze w folklorze dzieciecym, a co za tym
idzie, w literaturze dzieciecej. Niedorosty cztowiek nie tylko poznaje nie-
-ludzi w zabawie, ale poznanie to buduje empatie w odniesieniu do nich,
a takze ma wymiar autopoznawczy dla bawigcego sie dziecka. W tej kon-
cepcji zabawy maly czlowiek afirmuje nature, sSwiat, rzeczywistos¢ (na
Korczaka ogromny wptyw miaty poglady Nietzschego, por. Jaworek 2015).
Cieslikowski pisal o tym pozniej w ten sam sposob: , dziecko bawi sie nie
tylko kamykami, klockami, ale i myslami” (Cieslikowski 1985, 236), tworzac
swoisty swiat na opak, w ktérym mysl, stowo, rym rewolucjonizuja , porza-
dek swiata” (Cieslikowski 1985, 236). W folklorze dzieciecym zostaje przy-
wrécony dzieciecy i zwierzecy raj, istoty nie-ludzkie zyskuja moc ostaniajaca
tabu - przemocy, seksualnosci, dorosli musza byc¢ czestokro¢ sparodiowani

7 Utwor ten analizuje Justyna Schollenberger w duchu kulturowych studiéw nad zwierzetami,
piszac o sprawczosci konia w jego relacji z jezdZcem (Schollenberger 2016, 212-215). Taka intuicja
wykazuja sie tez wspomniane literackie fantazje zwierzece dla dzieci. Koni i matly cztowiek jednocza
sie czesto we wspdlnej sprawie, razem pokonuja trudnosci, pomagaja sobie, a jazda konna staje sie
czysta zabawa, symbolizujac wolnos¢.
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i oSmieszeni, i - co najwazniejsze - strach przed zwierzeciem jest zlago-
dzony (a nie tabuizowany). Przyjrzyjmy sie po kolei tym przykltadom kom-
pensacyjnego dziatania zwierzat w folklorze dzieciecym.

Uniewazniona zostaje hierarchia istot przyjeta przez dorostych ludzi,
a odnoszaca sie - jak napisalam - do wartosci ekonomicznej kazdej z nich.
Koza, bedac w rzeczywistosci najmniej wartosciowym zwierzeciem gospo-
darskim, staje sie bohaterka wielu rymowanek. Przedstawicielka tego
gatunku zwykle jest w nich rogata, niesforna, spotyka ja kara lub $mier¢,
chociazby za zjedzenie babulence gtowek kapusty (,Miata babulenka...”,
,Koza rogata”). Ale co$ ciekawego zaczyna sie dzia¢ w warstwie znaczenio-
wej kolejnych wersji: pojawiaja sie postaci, ktére za kézka ujmuja sie, az
wreszcie w jednej z rymowanek koza umyka przed kara i grozi:

Ja, koza rogata, do pét boku obdarta,
Pobodze rogami, przydepce nogami,
Kto przyjdzie, to go zjem
(Cieslikowski 1985, 51)

Zwierzeta mate, nieistotne, niewartosciowe, a wrecz odbierane jako
odrazajace - pluskwy, muchy, mole, slimaki - sa ulubionymi bohaterami
folkloru:

Siedzi pluskwa na kominie

Moéwi: - Swierszczu, weZ ty mnie!
- A ty brzydka, garbata,

Idzze sobie do kata!
(Cieslikowski 1985, 131)

Folklor (w zgodzie ze swa logika) niweluje réznice miedzy zwierzetami
i pozwala im zy¢ razem:

Sroka piwa nawazyta w krazelowej dziurze,
A szczygietek wode nosit w czerwonym kapturze.
(Cieslikowski 1985, 128)

Jesli zdarzaja sie ktétnie miedzy zwierzetami, sa one czescia konceptu
zabawy. Czesto jednak dochodzi do nieoczekiwanych mariazéw i zakochan:

Poszta mucha po wode

do zimnego zdroju,
napotkat ja komar w drodze,
nie dat jej spokoju.
(Cieslikowski 1985, 124)

Obecnos¢ zwierzat neutralizuje takze przemoc dorostych wobec nich
i wobec samych dzieci. Istoty takie jak: zajac czy przepioreczka z gry
mysliwskiej - zostaja ocalone:

Siedzi zajacek pod miedza,
wilcaski o nim nie wiedza,
a jak sie dowiedza,
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to mu usy objedza.

(...)

Idzie zajac miedza,

a psy i ludzie o nim nie wiedza...
(Cieslikowski 1985, 40)

Czesta jest satyra na dorostych stosujacych przemoc wobec zwierzat,
odwrdcenie uwagi, zamiana rol.

A ty Janie Fabijanie,
pasiesz konie na wygonie.
Czym je petasz?

Zlotym petem.

Czym poganiasz?

Ztotym biczem.

Igi migi

idZ spac za piec

do Jadwigi!

(Cieslikowski 1985, 205)

Zwierzeta folklorystyczne czesto psoca, psuja, maja rozliczne wady, ale
wlasnie one staly sie przedmiotem czutosci: ,Nic bowiem nie jest dziecku
blizsze u zwierzat, jak ich wady (Cieslikowski 1985, 336).

Takie wlasnie sa zwierzeta w tekstach folklorystycznych: co prawda
Z brzemieniem cierpienia, ale bliskie dziecku, wziete z jego bezposredniej
realnosci, emancypujace sie przez prace (cho¢ pojeta na sposob ludzki).
Teksty te maja moc ocalajaca te istoty przed opresja, ujawnia sie tu sita
ostaniajaca przez $miech, wywrdcenie porzadku swiata, niesubordynacje,
czesto réowniez przez tendencje parodiujace.

Niedorosty cztowiek, odrzucajac wiedze uznawana za pozyteczna przez
swego dorostego opiekuna, pouczajaca o ,odrazajacym”, ,niebezpiecz-
nym”, ,strasznym” zwierzeciu, szuka czystej zabawy lub poznania niezafal-
szowanego pruderia czy lekiem dorostych: ,Karaluch, mysz, zdechtly szczur
(...) - moga by¢ tadne, gdy sie je oglada «czystym spojrzeniem», bez prude-
rii” (Cieslikowski 1985, 395-397).

Violetta Wroblewska w pracy Od potworow do znakow pustych. Ludowe
demony w polskiej literaturze dla dzieci potwierdza spostrzezenie, ze wiele
sposrdéd zwierzat obecnych w folklorze trafito na karty literatury skierowa-
nej do dzieciecego odbiorcy. Istoty - jak napisatam - pojawiajace sie w kon-
tekscie dawnych wierzen, wzbudzajace strach, ktérego kulturowy kontekst
zostal dzi§ zapomniany, zracjonalizowatly sie, stracily sakralny wymiar,
sprowadzone zostaly niejednokrotnie do wymiaru komicznego, ich groza
zostata zneutralizowana. Te zmiane nazywa autorka wtasnie modyfikacja
od potworéow do znakéw pustych (Wrdblewska 2014, 8).

Wroéblewska analizuje transformacje od ludowej grozy do dzieciecej
czystej zabawy takich istot demonicznych i zwierzat, jak m.in.: strzyga,
krasnolud czy smok. Ta sama jednak przemiana spotkata, moim zdaniem,
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wiele gatunkéw, ktore kiedys - wyolbrzymione strachem czlowieka - budzily
groze, ucielesnialty obawy towarzyszace codziennosci i leki pierwotne - na
gruncie nowoczesnej literatury dla dzieci zwigzane sa z zabawa. Zwierzeta
literackie maja takze wtasciwosci ochronne przed nieracjonalnym strachem,
stanowia zarzewie buntu dziecka, ktore nie chce wierzy¢ w bajki dorostych
(Cieslikowski 1985, 397), odsytaja z powrotem do swej ,zwyklosci” (zatra-
cajac wlasciwa folklorowi cudownosc¢ lub fantastyczne wyolbrzymienie), do
elementéw realnosci ich bytowania, uruchamiajac mechanizmy empatycz-
nego utozsamienia sie dziecka i zwierzecia. Wymienmy pare przyktadow.

NiedzwiedZ z dzieciecej gry ruchowej z nieodlacznym wierszykiem
odsylajacym do sytuacji grozy, ktérego tagodniejsza wersja na gruncie
folkloru nigdy nie powstata, jak to miato miejsce w przypadku rymowanek
dotyczacych innych gatunkow zwierzecych:

Stary niedZwiedZ mocno $pi.
Cichutko chodzimy,

bo sie go boimy.

Jak sie zbudzi to nas zje.
(Cieslikowski 1975, s. 106)

Dopiero w literackiej modyfikacji, w wierszu Ludwika Jerzego Kerna
Byt sobie niedzwiedz, staje sie niedZzwiadkiem, niegroznym, a wrecz potrze-
bujacym pomocy w zasnieciu:

Byl sobie niedZzwiedZ daleko hen,
Co nie moégt zapas¢ w zimowy sen.
Inne niedzwiedzie juz dawno spaty,
Niektére nawet gtosno chrapaty.
Chrapaty chyba od miesiaca,

A on sie w t6zku wiercit bez konca.
(Kern 1998, 6)

Trzeba niedzwiadkowi zaspiewacC kolysanke, a jesli to nie pomoze,
musi sie on udac¢ do sanatorium, gdzie otrzyma zastrzyk z przepieknymi
snami. Wiec z jednej strony wiersz odsyta do realnosci zwierzecia (snu
zimowego), z drugiej zabawowy kontekst, jaki wywotuje sytuacja liryczna,
rozwija sie w zaskakujacy sposob - nie ma tu miejsca na strach, za to obja-
wia sie duza przestrzen do wspodlczucia z niedZzwiedziem, réwniez poprzez
antropomorfizacje.

Réwnie znaczaca jest modyfikacja obrazu istoty, o ktorej pisatam, ze
stata najnizej w hierarchii zwierzat pasterskich: kozy. Niska pozycja tego
gatunku w swiecie ludzi nie moze jednak wynikac¢ tylko z jego niklej war-
tosci ekonomicznej, ale jest uwarunkowana kulturowo. Jak o tym wspo-
mina Krystyna Heska-Kwasniewicz, symbolika i mitologia kozy sa szcze-
gllnie negatywne. Rozpowszechniano legendy, w ktorych przybiera ona
postac¢ diabta. W Biblii z kolei funkcjonuje wyrazenie ,koziot ofiarny”, okre-
Slajace kogos niestusznie potepionego i oskarzonego. Przystowia ludowe
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oraz znaczenia symboliczne przypisuja kozie glupote, updr i zartocznosé
(Heska-Kwasniewicz 1998, 32). Udowodnitam to, jak wizerunek kozy jest
tagodzony juz w réznych tekstach folkloru dzieciecego, ale najbardziej spek-
takularny akt ,rehabilitacji” dokonat sie w komiksowej opowiesci Kornela
Makuszynskiego pt. 120 przygod Koziotka Matotka. Heska-Kwasniewicz
pisze, ze pomimo swego imienia, nadal przywotujacego na mysl pogardliwe
skojarzenia z niedorozwojem umystowym i fizycznym, koza w utworze
Makuszynskiego jest zwierzeciem madrym, tolerancyjnym i empatycznym,
w kolejnych przygodach ujawnia absurdalnos$¢ zhierarchizowanego swiata
ludzkiego (Heska-Kwasniewicz 1998, 37):

na wszystkich ilustracjach koziolek ma bardzo wyrazista mimike, zawsze wida¢ na
rysunku, czy jest wesoly, czy smutny, zdziwiony czy oburzony. Ma typowa fizjono-
mie komiczna (...), ale na ogét cechuje sie dobrym samopoczuciem i odpowiada mu
kazda zyciowa rola i w kazdej siebie akceptuje (Heska-Kwasniewicz 1998, 30).

Jak uczy¢ dzis o zwierzetach na materiale literackim inspirowanym
folklorem?

Z powyzszych rozwazan wynika, ze zwierzeta sa bardzo wazne w proce-
sie wychowania dzieci. Przyktady zwierzecego folkloru pokazuja, ze istoty
te sa odnotowane przez dziecko na wczesnym etapie jego rozwoju, stano-
wigc naturalne otoczenie, dlatego w kulturach ludowych bywaja trescia
pierwszych rymowanych ,lekcji” na temat przyrody i cztowieka. Wszelkie
gry oraz zabawy ruchowe z motywem zwierzecym znajduja i dzis swe miej-
sce we wczesnej edukacji, jako ze ,przemiana” dziecka w zwierze w zaba-
wie jest naturalnym sposobem nauki na temat tych istot.

W miare podrastania dziecko zyskuje coraz wiecej wiedzy o Swiecie zwie-
rzat i ludzi, ale moze ona wtedy byc¢ juz nacechowana spojrzeniem warto-
Sciujacym. MogliSmy zaobserwowad, jak bardzo z jednej strony naznaczone
jest ono cierpieniem, strachem, przesadem. Z drugiej jednak strony mamy
do czynienia z dowartosciowaniem Swiata zwierzat wtedy, gdy tak silnie
manifestuja one swoje dazenie do niezaleznosci - wszystkie istoty zywe
(ludzie i zwierzeta) wydaja sie wtedy sobie bardzo bliskie: w pracy, w samo-
stanowieniu, w uzywaniu wiasnej mowy. Dlatego tak wazne jest, aby sto-
sunek empatyczny wobec zwierzat byl wydobyty w procesie poznawczym.
Nowoczesne kulturowe studia nad zwierzetami (cultural animal studies)
w praktyce edukacyjnej postuluja podejs¢ w sposob krytyczny do watkow
zwierzecych obecnych w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Swiadomosé
pochodzenia wielu z nich wtasnie z folkloru oraz przeksztatcen, jakim ule-
gaja obecnie, pozwala wydoby¢ walor empatyczny i poznawczy ich obec-
nosci w swiecie rozwijajacego sie cztowieka. Polonista ma prawo wybie-
rac¢, analizowac i postugiwac sie takimi utworami, dzieki ktérym wrazli-
wos$¢ mlodych ludzi wobec nie-ludzi zacznie sie bez przeszkod ksztattowac.
Zreszta proces narastania wrazliwosci na zwierzeta w edukacji szkolnej
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juz sie rozpoczat. Glosno byto niedawno na temat jednej z propozycji lektur
szkolnych: Dziewczynka z szostego ksiezyca Moony Witcher. Powies¢ ta,
wypelniona watkami bezsensownej przemocy wobec zwierzat, ukazujaca
ich cierpienie niemajace zadnego uzasadnienia w tresci, wzbudzita prote-
sty uczniéw i rodzicow (Stangret 2015).

Krytyczne spojrzenie na tekst powinno stawia¢ pytanie o to, czy zwierze
jest podmiotem czy przedmiotem narracji, czy jego cierpienie nie jest tabu-
izowane, a praktyki wykorzystywania zwierzat nie sa ukazane jako norma
spoteczna, czy wreszcie nie-ludzie nie sa definiowani na zasadzie nega-
tywnej opozycji do cztowieka. W wielu kanonicznych tekstach z dzisiejszej
perspektywy ujawnia sie ambiwalencja: jedne gatunki, jako ,uzyteczne”
dla cztowieka, bywaja dowartosciowane (np. psy, konie, koty), wykorzy-
stanie innych jako pokarm, do rozrywki jest uznawane za norme. Warto
uczula¢ na przejawy gatunkowizmu - szowinizmu cztowieka wobec innych
zwierzat. Przeswiadczenie, zZe tylko cztowiek jako gatunek jest istota racjo-
nalng, samoswiadoma, decyzyjna, zdolna do odczuwania bélu i przyjemno-
Sci, a przez to jest ,predysponowany” do instrumentalnego stosunku wobec
pozostalych gatunkow, jest obecne w naszej kulturze od wiekéw.

Do tekstow literackich skierowanych do dzieci, nawet tych z pozoru
pisanych z perspektywy empatii, nalezy podchodzi¢ indywidualnie i formu-
lowa¢ pewne zastrzezenia, jesli chodzi o podjety w nich temat zwierzecy.
W odniesieniu jednak do literatury inspirowanej folklorem zwierzecym (czy
to w odmianie wiejskiej, czy miejskiej), ktora modyfikuje motywy tego folk-
loru, nalezy sformulowa¢ wstepny wniosek - w Swietle powyzej przedsta-
wionej zaledwie wycinkowej analizy dostepnego materialu - ze moga byc¢
one materiatem pomocnym w literackiej edukacji poprzez zabawe, szcze-
gblnie mlodszych dzieci. Wpisana jest w nie empatia, ktora warunkuje
zmiane wrazliwosci cztowieka. Wynika to ze specyficznych, ogélniejszych
procesOw w rozwoju literatury dla dzieci, w ktorych zwrot ku folklorowi
mial niebagatelna role i moze by¢ zwigzany - mowiac ogdlnie - z odejsciem
od ,niewyrafinowanego dydaktyzmu” (Leszczynski 2013, 86). To wtasnie
tak wyrazna perspektywa czystej zabawy w folklorze sprawia, ze ostabiane
moga by¢ w inspirowanych nim tekstach i tendencje dydaktyczne, i koloni-
zatorskie w odniesieniu do podmiotu ludzkiego oraz zwierzecego.
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