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Dramaty (nie)zwierzece w teatrze lalek
dla dzieci

(Non)animal plays in puppet theatre for children
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Abstract: Agata Drwiega in her paper investigates how animals are present in con-
temporary drama for children and in Polish puppet theatre. Pieces in which animals
are treated as if they were humans (in both negative and positive sense) are discussed.
Investigated dramas include A. Wiktorowska-Chmielewska’s Malwinka in the Bird’s
Kingdom and M. Gusniowska’s Marvin. Here, animals are generally treated as objects,
and their real nature is not relevant for the content of drama. Texts concentrate on cer-
tain aspects of animal nature but also include animals which still undergo anthropomor-
phism (for example in: M. Gusniowska’s The Snake, M. Przesluga’s Beak in Beak and M.
Baltscheit’s One Day Only). The last performance discussed in the paper is Baltic. A Dog
on an Ice Floe directed by R. Wicza-Pokojski which tells the story of an animal but retains
its subjectivity and places it at the same level as human experience. In general, the artist’s
approach to animals is manifested by not only the puppet’s looks, but also by their role in
the show. Puppets of less popular animals (e.g. pigeons, snakes or mayflies) often do not
resemble original organisms, in contrast to puppets of mammals (e.g. cats, dogs). In the
same time, non-human characters are almost always anthropomorphised or infantilized.
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Streszczenie: Agata Drwiega analizuje, w jaki sposob zwierzeta sa obecne we wspot-
czesnych dramatach dla dzieci oraz na scenach polskich teatréw lalek. Autorka wspo-
mina sztuki (Malwinka w Ptasim Krolestwie A. Wiktorowskiej-Chmielewskiej i Marvin M.
Gusniowskiej), ktore cechuje przedmiotowe podejscie do zwierzat. Swoja uwage koncen-
truje przede wszystkim na tekstach eksponujacych wybrane aspekty zwierzecej natury,
jednak nieuciekajacych od antropomorfizacji bohateréw (Dziob w dziob M. Przeslugi, Wqz
M. Gusniowskiej i Tylko jeden dzienn M. Baltscheita). Ostatnim przedmiotem analizy jest
spektakl Baltic. Pies na krze R. Wiczy-Pokojskiego, gdzie opowiedziano historie zwierze-
cia, zachowujac odrebnos¢ jego natury, jednoczesnie stawiajac je na réwni z cztowiekiem.
Podejscie realizatorow do kwestii zwierzecej objawia sie zaréwno przez wyglad lalek, jak
ich role w spektaklu. Animanty zwierzat niepopularnych (takich jak gotab, waz czy jetka)
rzadziej niz lalki ssakow (kot, pies) wykazuja podobienstwo do swoich, wystepujacych
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w naturze, pierwowzorow. Jednoczesnie lalki bohateréw nie-ludzkich niemal zawsze upo-
dabnia sie do ludzi lub infantylizuje.
Stowa klucze: teatr lalek; teatr dla dzieci; animant; zwierzeta w teatrze

Zwierzeta pojawiaja sie na scenach profesjonalnych teatréw dla dzieci
od czaséw ich powstania. Wystarczy spojrzec na spisy postaci w dramatach
Marii Kownackiej zwigzanej z warszawskim Teatrem Baj (jedyna przedwo-
jenna scena dla dzieci w Polsce), by zorientowac sie, ze bohaterowie zwie-
rzecy wystepowali w nich rownie czesto, co ludzcy i fantastyczni. W powoj-
niu, ktore z jednej strony przyniosto gwalttowny rozwdj i profesjonalizacje
teatrow lalek, z drugiej zas ich centralizacje i podporzadkowanie repertuaru
ideom socrealizmu, ta sytuacja nie ulegta zmianie. Teatrom lalek przypisano
widzéw dzieciecych, a tym ostatnim teatralne bajki zwierzece i magiczne.

W czasach stalinizmu repertuar sktadajacy sie z rosyjskich bajek byt
alternatywa dla socrealistycznych widowisk propagandowych, nic zatem
dziwnego, ze chetnie siegano po klasyke. Jednak zwierzeta nie zniknetly
z polskich scen teatrow dla dzieci wraz ze Smiercig Jozefa Stalina. W 1968
roku na tamach miesiecznika , Dialog” ukazat sie tekst Kilka mysli o teatrze
dla najmtodszych piora Andrzeja Falkiewicza. Diagnozujac w nim zaréwno
sytuacje o6wczesnych teatrow lalek, jak i stosunek tworcéw do mtodych
widzow, autor zwrocit uwage na pewne prawidlowosci repertuarowe:

Dla najmtodszych czesto przeznaczamy bajeczke. Ta bajeczka jest tworem ztozo-
nym, ktéry powstat ze skrzyzowania dawnej bajki z obyczajowa obserwacja wspot-
czesna i z tatwo czytelnym moratem. Czesto wychowania dzieci podejmuja sie zwie-
rzeta. Nie to jednak jest wazne, ze zwierzeta w bajeczkach sa realistycznie ludzkie,
ale to, ze zachowuja sie podobnie jak domownicy dziecka, ze maja te same ktopoty,
ze wplatuja sie w znane z domu awantury, ze wygtaszaja podobne i zawsze bardzo
nudne nauki (Falkiewicz 1968).

Podobnie jest i dzis. Zwierzeta spotyka sie na scenach oraz we wspoi-
czesnej dramaturgii dla mtodych odbiorcéw znacznie czesciej niz ludzi,
cho¢ nachalne moraly przestaty by¢ reguta. Gesi z depresja, weze marzace
o posiadaniu konczyn, wrony szukajace kapelusza czy lisy prébujace prze-
chytrzy¢ smier¢ wystepuja w rolach gtéwnych posrdéd ttumnie pojawiaja-
cych sie w drugim planie ssakéw, ptakoéw, gaddw, ptazow, ryb i owadéw.
Wykorzystywanie zwierzat w sposéb, jaki opisal to prawie ¢wier¢ wieku
temu Falkiewicz, nadal jest najpopularniejsza forma ich obecnosci na sce-
nie, cho¢ zdarzaja sie dramaty i spektakle, ktorych autorzy, zainspirowani
jakas czastka zwierzecej natury, uczynili ja osia fabularng swoich histo-
rii. Skutkiem takich zabiegéw zazwyczaj nie sa utwory (dramatyczne ani
sceniczne), swiadczace o podmiotowym postrzeganiu zwierzat, a przez to
wyznaczajace nowe kierunki w ich przedstawianiu'.

! Postrzeganie i przedstawianie podmiotowe tj. przeciwstawne przedmiotowemu; szanujace
nature taka, jaka jest; nie tylko nieuczlowieczajace zwierzat, ale tez nieprzypisujace im witasciwo-
$ci, ktorych nie posiadaja. Autor reprezentujacy te postawe odnosi wybrane cechy gatunkowe do
doswiadczenia ludzkiego przez zbudowanie paraleli pozbawionej wartosciowania.
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Niemniej jednak od lat nieslabnaca popularno$é¢ dramatycznych bajek
zwierzecych zastuguje na omoéwienie. Dokonam go, postugujac sie przykla-
dami przede wszystkim polskich sztuk oraz spektakli dla dzieci, powstatych
na przestrzeni ostatniej dekady. Skupie sie na dramatach, ktérych autorzy
starali sie wydoby¢ zwierzecos¢ swoich postaci i odniose ten aspekt do
ich pézniejszych realizacji. Wybér analizowanych utworéw wynikat z moich
doswiadczen odbiorczych poprzedzonych lektura tekstu. Spektakl Baltic
stanowi wyjatek od tej reguty - nie czytalam wczesniej ksiazki Barbary
Gawryluk i nie szukalam jej scenicznej adaptacji. W tym przypadku
teatr byt pierwszy.

Bajki (nie) o zwierzetach

Opowiadanie historii prawdziwych zwierzat nie jest tym, co najbardziej
interesuje wspotczesnych dramatopisarzy i rezyseréw. Daleko wieksza
popularnoscia ciesza sie dramatyczne bajki zwierzece, ktéore moéwia o pro-
blemach uniwersalnych z humanistycznego punktu widzenia. Ingerencja
w nature bohaterow nie konczy sie na prostej antropomorfizacji, pole-
gajacej na przypisywaniu im ludzkich umiejetnosci, cech charakteru czy
narzuceniu kategorii moralnych. Bywa, ze autorzy ignoruja fakt, ze postaci
zwierzece i ludzkie potrzebuja odmiennych srodkéw wyrazu lub poddaja
zwierzeta wtornej animalizacji, obdarzajac jednego bohatera cechami cha-
rakterystycznymi dla réznych gatunkéw.

W dramatach pojawiaja sie zatem zwierzeta, ktére nie tylko méwia
(w przypadku tego rodzaju literackiego wydaje sie to nieuniknione) czy
nosza popularne ludzkie imiona i nazwiska gatunkowe (np. puchacz Teofil
Piorkowski, krélik Zenon Krolikowski itp.); w didaskaliach przypisuje sie
im mowe ciata wlasciwa homo sapiens, a takze zachowania spoteczne i kul-
turowe. Zwierzeta mieszkaja w domkach jednorodzinnych, spedzaja czas
na placach zabaw, pracuja w urzedach, nosza i kupuja ubrania. Nawet jesli
autor podejmuje decyzje o umieszczeniu akcji ,na tonie natury”, wybor
ten nie jest réwnoznaczny z zachowaniem zasad panujacych w danym
ekosystemie. Na przyklad w Malwince w Ptasim Krdlestwie Agnieszki
Wiktorowskiej-Chmielewskiej w tym samym lesie spotykaja sie ptaki
zamieszkujgce obszary lesne, rolnicze i gérskie, migrujace i osiadte, nocne
i dzienne. Ich charakterystyczne zachowania gatunkowe nie sa istotne dla
rozwoju fabuly ani akcji, a zwierzeta wymienione przez autorke mozna
by zastapi¢ dowolnie wybranymi ptakami, ssakami czy innymi przedsta-
wicielami krolestwa zwierzat. Jedynym bohaterem, ktérego przynaleznos¢
gatunkowa wydaje sie mie¢ w tej historii znaczenie, jest migrujacy bocian
Kajetan. Przede wszystkim jednak liczy sie fakt, ze to on znajduje w lesie
ludzkie niemowle, ktérym najpierw sie opiekuje, a potem oddaje rodzicom.
Zakonczeniem historii jest moratl przestrzegajacy przed szukaniem przyja-
ciot daleko, bo przeoczymy tych znajdujacych sie najblizej. Podobna nauke
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mozna wyglosi¢, uzywajac dowolnie wybranych postaci, a fakt, ze gtéwnym
bohaterem uczyniono akurat bociana, jest wazny z powodu kulturowego
wyobrazenia, nie stuzy jednak ani wyjasnieniu przyczyn powstania ste-
reotypu, ani go nie komentuje. Bocian niosacy w dziobie dziecko pojawia
sie w tekscie jako nic niewnoszacy do tresci, ikoniczny cytat, a naturalne
zachowanie tych ptakéw ma drugorzedne znaczenie.

Stereotypowe (wiec czesto niezgodne z prawami przyrody) myslenie
o danym zwierzeciu to czesto gtéwny lub jedyny czynnik determinujacy
wybor przedstawiciela jakiego$ gatunku na bohatera sztuki. I tak bociany
najczesciej wystepuja w roli kurieréw roznoszacych dzieci, jeze dzwigaja
na plecach jabtka, a wilki sa czarnymi charakterami, ktére osmiesza sie
przez parodiowanie fragmentéw basni o Czerwonym Kapturku. W teatrze
dla dzieci z jakich$§ powodéw nie ma miejsca na rzeczowa polemike ani ze
znaczeniami alegorycznymi, basniowymi czy mitycznymi, ani ze znanymi
obrazkami kulturowymi.

Przykladem wtdrnej animalizacji zwierzecego bohatera jest wystepu-
jacy w Marvinie Marty Gusniowskiej motyl Ulisses. Lekko szalony owad,
ucielesniajacy to, co w zyciu nietrwatle, zostat kontrastowo zestawiony
z dlugowiecznym zoétwiem i majacym wkrétce wyginac¢ dinozaurem - razem
tworza oni przewrotnie spdjna galerie osobliwosci, ktérych natura napedza
zarowno fabute, jak i akcje utworu. Komizm postaci motyla zbudowano na
jego upodobaniu do objadania sie, ale najwazniejszy z punktu widzenia kon-
strukcji dramatu jest fakt, ze zyje on tylko przez jeden dzien. Zatem dwie
glowne cechy charakterystyczne danego bohatera wykluczaja sie z przy-
rodniczego punktu widzenia. Wiadomo, ze istnieja insekty, ktére w formie
dorostej moga przetrwac czasem przez kilka godzin, jednak dzieje sie tak,
poniewaz maja uwsteczniony (nie speiniajacy swojej funkcji) uktad pokar-
mowy - zyja krotko, bo nie moga jesé. Motyla, jako atrakcyjny wizualnie
symbol ulotnego piekna, dla wzmocnienia efektu jego kruchej egzystencji
wyposazono w ceche, ktéra posiadaja inne owady (na przyktad jetki), ale
zeby nie zasmucac odbiorcy, zrobiono z niego komicznego zartoka.

Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze podobne traktowanie przedstawicieli
krolestwa zwierzat jest uprzedmiotawiajace, a odbiorcéw pozbawia szansy
na poznanie ich wyjatkowej i fascynujacej natury. W 1986 roku Umberto
Eco w eseju zatytutlowanym Jak mowi¢ o zwierzetach zwroécit uwage na
ich obraz projektowany przez kulture masowa i przywotat wypadek, jaki
zdarzyt sie wowczas w nowojorskim Central Parku. Grupa chtopcow posta-
nowila wykapac sie w basenie dla niedzwiedzi polarnych i zostala zaatako-
wana - dwoje dzieci zgineto. Zdarzenie to wywotato szeroka dyskusje nad
ewentualng karg dla drapieznika. Ostatecznie uznano, ze niedZwiedzZ nie
zastuguje na $Smier¢, a wine za zdarzenie w calosci ponosza ofiary nalezace
do biednej grupy latynoskich imigrantéw - jesli ktos jest na tyle ,gtupi i lek-
komyslny”, by sie kapa¢ w takim miejscu, to nic dziwnego, ze ginie. Eco
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odpowiedzialnoscia za tragedie obarcza jednak popularny przekaz doty-
czacy zwierzat:

Chcac pokazac, ze zwierzeta godne sa tego, by zy¢, uczlowiecza sie je i sprowa-
dza do poziomu zdziecinnienia. Nie méwi sie, Ze maja prawo do zycia, nawet jesli
zgodnie ze swoja natura sa dzikie i miesozerne, ale wpaja sie szacunek do nich,
przedstawiajac je jako mite, zabawne, dobroduszne, zyczliwe, madre i przezorne
(Eco 1986, 67).

Choc¢ Eco broniac zwierzecosci zwierzat, sam przypisuje im zachowa-
nia typowo ludzkie (pisze m.in. o histerycznej naturze koni, glupocie ciem
i pozbawionych fantazji mrowkach), wymowa jego eseju nic na tym nie
traci. Spostrzezenie sformutowane trzydziesci lat temu jest adekwatne nie
tylko jesli chodzi o reklamy, filmy animowane czy popularna literature, ale
takze znajduje swoje potwierdzenie we wspotczesnym teatrze i dramacie
dla dzieci. Zwierzeta nader czesto traktuje sie jak poreczne gadzety, jed-
noczesnie pozbawiajac je tego, co stanowi o ich naturze. Na szczescie nie
zawsze przybiera to tak radykalna forme.

Jak to jest by¢ wolem pizmowym?

Zaczynajac od postawienia tego pytania, Mikotaj Golachowski, biolog,
autor ksigzki Czochratem antarktycznego stonia wyjasnia pojecie umweltu,
czyli ,bardzo subiektywnie postrzeganego «otoczenia ja»” (Golachowski
2016, 246), indywidualnej perspektywy, z jakiej kazde stworzenie odbiera
otaczajacy je swiat. Na przyklad ta sama lgka z punktu widzenia mrowki,
skowronka czy sarny to trzy zupelnie rézne swiaty. Ksiazka Golachowskiego
ukazuje, jak daleko cztowiek, wykorzystujac wiedze przyrodnicza i kierujac
sie empatig, moze posunac sie w probach zrownania doswiadczen zwierze-
cych z ludzkimi. Jednoczesnie autor czesto podkresla niemoznos¢ utozsa-
mienia obu perspektyw.

Dramaty, ktérych bohaterami sa zwierzeta, w rzeczywistosci opowiadaja
historie ludzi. Wiedza na temat pojawiajacych sie w tekscie ssakow, ptakéw
itp. rzadko ma podtoze przyrodnicze, a pointa dotyczy wartosci uniwersal-
nych z perspektywy humanistycznej. Jednak dramatopisarze, chcac w ten
sposob wypowiedzieé sie na jakis temat wazny z punktu widzenia cztowieka,
czesto podejmuja proby przyjecia perspektywy swoich postaci. W tym celu
uzywaja rozmaitych stylizacji jezykowych, buduja konflikt dramatyczny
wokot wybranej cechy charakterystycznej danego bohatera i tworza sytu-
acje paralelne do tych, ktére znamy z naszego, ludzkiego doswiadczenia.

Przyktadem tekstu wyjatkowo trafnie ukazujacego taki fikcyjny umwelt
gotebi zyjacych na miejskim podwérku jest Dziob w dziob Maliny Przeslugi.
Gdyby czyta¢ ten dramat jako opowies¢ o ludziach, poznamy historie chuli-
ganskiej bandy jednoczacej sie w walce przeciw wspélnemu wrogowi, ktéry
w przekonaniu reszty usmiercit przywddce grupy. Przeciwnik jest niezwy-
kle silny i konfrontacja z nim grozi niechybna Smiercia, ale dzieki ingerencji
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madrego obserwatora udaje sie nie doprowadzi¢ do honorowego rozlewu
krwi. Cho¢ cztonkowie bandy nosza ludzkie imiona, a ich ptasia natura
przejawia sie na rozmaite sposoby, paradoksalnie i tak sa antropomorfizo-
wani. Ich okrzyki bojowe brzmia: ,Kto! Nie! Skacze! Ten! Nie! Gotab!” lub
»,Gotab! Szaro-czerwony!”; w chwilach trwogi modla sie: ,Matko wszyst-
kich ptakéw, ktoras jest w niebie, swiergocz imie twoje, wij sie gniazdo
twoje, badZz wole twoje, chleba naszego daj nam dzisiaj...” (Przesluga
2013, 100); a stownik wulgaryzméw zawiera takie czasowniki jak ,przy-
gruchac”, ,przypiérzyc¢”, ,obsryndoli¢” czy ,wyéwirtala¢”. Wrogiem gotebi
jest podworkowa kotka Dolores, a sprzymierzencem, ktory powstrzymuje
krwawa konfrontacje - odrzucony przez wlasna zgraje wrébel Przemek.
Gotebie sprawiaja wrazenie niezbyt madrych, walcza z wrogami, ,bombar-
dujac” ich guanem? i slepo pedza tam, gdzie ktos rozsypie bulke - sa takie,
jakimi mieszkancy miast widza je na co dzien. Ostatecznie jednak okazuja
sie takze istotami zdolnymi do weryfikacji wlasnych pogladéw i przeko-
nan, co stawia je w zaskakujaco pozytywnym swietle. Cho¢ brak tu refleks;ji
nad ptasia perspektywa i nie ma watpliwosci, ze w gruncie rzeczy historia
nie dotyczy gotebi, tekst wyrdznia sie wyjatkowo udana stylizacja sytuacji
dramatycznej, dobor postaci jest nieprzypadkowy, a powody takich, a nie
innych dziatan mozna potraktowac jako autorska interpretacje zachowan
latajacych mieszkancéw miast.

Tekst doczekat sie trzechs realizacji na scenach profesjonalnych teatrow
lalkowych. Co ciekawe, w kazdej wystepuja inne ptaki, cho¢ wszystkie
nazywa sie gotebiami. Spektakl Zbigniewa Lisowskiego ze scenografia
Dariusza Panasa (Teatr Baj Pomorski w Toruniu) zrealizowano w zywym
planie z elementami teatru lalek. Na te ostatnie sktada sie gigantyczna
forma* kota i niedajace sie animowac figury ptakow przypominajacych
szare, na wpol oskubane ni to kury, ni gotebie. Lalki sa tylko umownymi
znakami postaci, a wlasciwych bohateréw graja aktorzy z umalowanymi na
niebiesko ustami, ubrani w podarte bluzy dresowe, spodnie bojowki i ciez-
kie buty. Odpowiednikiem Dolores jest kobieta w czerwono-czarnym ské-
rzanym trykocie. W spektaklu Lisowskiego zwierzeta sa tylko pretekstem
do opowiedzenia historii, ktéra rozgrywa sie w planie aktorskim i bynaj-
mniej nie traktuje o zyciu miejskich gotebi.

Inny pomyst na inscenizacje tekstu Przeslugi mieli Ireneusz Maciejewski
i Robert Romanowicz (Teatr Animacji w Poznaniu). Rezyser znany ze swego
upodobania do lalek muppetowych i gadajacychs, ukryt aktorow za imi-

2 Taka strategia obronna jest charakterystyczna dla kwiczolow, ale skojarzenie wlasnie z gotle-
biami nikogo nie zdziwi. Przypisanie jej wlasnie tym ptakom mozna by potraktowac jako ich wtérna
animalizacje lub uzna¢ za przyklad konsekwentnego konstruowania postaci wedle interpretacji
ogdlnie przyjetych wyobrazen na temat ich pierwowzoréw.

3 Zaréwno tutaj, jak i w kolejnych akapitach bezposrednio odnosze sie tylko do tych realizacji,
ktore obejrzatam, ale dla porzadku informacji podaje liczbe wszystkich premier.

4 Tam, gdzie to mozliwe, poje¢ ,lalka”, ,forma” i ,animant” uzywam zamiennie.

5 Wspdlczesny teatr lalek charakteryzuje tak duza réznorodnosc¢ technik animacyjnych, ze coraz
trudniej o jednoznaczne nazwy form, jakimi postuguja sie lalkarze. Rzadko juz korzysta sie z trady-
cyjnych typow takich jak: kukla, marionetka, jawajka, pacynka itp. Duzo czesciej na potrzeby danego
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tujacym mur parawanem i, konsekwentnie uciekajac od wszystkich znaj-
dujacych sie w dramacie metafor, wystawit historie o ptakach broniacych
»Swoich” parapetéw. O tym, ze mowa o gotebiach, dowiadujemy sie wytacz-
nie z tekstu, poniewaz lalki same w sobie najbardziej przypominaja papugi.
Maja duze gtowy, szerokie dzioby i uszyto je z kilkunastu rodzajow mate-
riatdow o intensywnych kolorach. Natomiast Dolores jest jak najbardziej
kocia - zarowno w wygladzie, jak i sposobie poruszania. Animuja ja cztery
osoby: pierwsza trzyma nad parawanem gtowe na Kkiju, druga i trzecia tapy
(futrzane rekawy zakonczone pazurami); czwarta natomiast prowadzi ogon.

W obu przypadkach mamy do czynienia z podobna tendencja. Forma
kota przypomina swq@j, wystepujacy w naturze, pierwowzor (widzac ja, nie
zastanawiamy sie, czy to duzy domowy kot, czy np. lew lub tygrys), nato-
miast lalki gotebi pozostaja blizej nieokreslonymi ptakami, nie zas ich kon-
kretnym gatunkiem. O ile w torunskiej realizacji dostrzega sie inspiracje
prawdziwymi gotebiami, o tyle w poznanskiej nie - tutaj wybrana forma
animacyjna okazalta sie nadrzedna wobec tresci, a realizatorzy tworzac
lalki bohateréw, najwyrazniej przyjeli zasade, ze , ptak to ptak”.

Muppety musza miec¢ szerokie usta, wiec takze duze gtowy, by zmiescita
sie w nich dlonn animatora. Dzieki temu wyjatkowo dobrze nawigzuja kon-
takt z publicznoscia, precyzyjnie ,patrzac” na siebie lub widzéw. Podstawa
ozywienia animantéw zawsze jest ruch, a w przypadku lalek gadajacych
najwiecej ruszaja sie wlasnie usta. Ergo, nie da sie zbudowaé niewielkich
lalek o proporcjach gotebi i wtasciwosciach muppetow. Jednoczesnie trudno
pozby¢ sie wrazenia, ze realizatorom wrecz zalezato na tym, by lalki nie
przypominaty gotebi - budowa ciata to jedno, a futrzane, wielobarwne mate-
rialy, ktérymi je obszyto - drugie. Wysilek zostal zauwazony i doceniony
przez widzoéow: , Golebie nie wygladaty jak te szare, nieco brudne ptaszyska,
ktére kazdego dnia kilka razy staja na mojej drodze (a ktorych panicznie sie
boje). Byly kolorowe, zabawne i wyjatkowo przyjazne (cho¢ charakterne)”s.

Pomimo ze takie spojrzenie nadal nie ucieka od perspektywy antropo-
centrycznej, tekst Przeslugi mozna by potraktowac¢ jako historie wlasnie
nielubianych miejskich ptakéw, ktora ukazuje ich prawo do bycia takimi,
jakie je widzimy, a takze pozwala sadzi¢, Ze nasze wyobrazenie na ich temat
nie musi by¢ zgodne z prawda. Podobna perspektywa nie interesowata jed-
nak zadnego z rezyseréw. Widocznie w teatrze dla dzieci nie ma miejsca dla
»Szarych, brudnych ptaszysk”.

Zbudowanie paraleli miedzy swiatem ludzi i zwierzat nie wydaje sie
trudnym zadaniem, gdy méwimy o gatunkach znanych z codziennego zycia;

spektaklu tworzy sie ich formy hybrydowe lub wymysla zupelnie nowe. ,Lalki gadajace” (ang. tal-
king puppets, okreslenie, ktérym postuguje sie Neville Tranter w odniesieniu do swoich animantow)
w aktorskim zargonie nazywa sie tez ,pyskdwkami”, a w literaturze lalkami muppetowymi (od lalek
Jima Hensona) lub mimicznymi. Jedna z wtasciwosci zaréwno muppetdéw, jak i lalek mimicznych jest
plastycznos¢ ich twarzy (sa wykonane z miekkiej, elastycznej gabki), ktérej to wlasciwosci nie maja
twarde, Tranterowe talking puppets. Lalkom ze spektaklu Maciejewskiego blizej do lalek Trantera
niz Hensona, ale akurat to rozréznienie nie ma znaczenia w przypadku spektaklu, o ktérym pisze,
wiec stosuje te nazwy wymiennie.
8 http://tosimama.blogspot.com/2016/04/dziob-w-dziob.html data dostepu: 23.02.2017.
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ssakach, ktore z biologicznego punktu widzenia sa nam najblizsze, lub
w odniesieniu do przedstawicieli tzw. gatunkéw charyzmatycznych, czyli
takich kregowcow, jakie szybko zyskuja sympatie ludzi i sa wykorzysty-
wane w kampaniach chronigcych przyrode’. Duzo trudniej jest stworzyc¢
wiarygodna i jednoczesnie przyjazna postaé¢ weza, pajaka czy komara.
O tym, jak ciezkie jest zycie ,zwierzat drugiego sortu”, napisat w ,Gazecie
Wyborczej” Wojciech Mikotuszko, powotujac sie na wyniki badan austra-
lijskich naukowcow. Z raportow wynika, ze nie tylko laicy, ale réwniez
przyrodnicy chetniej angazuja sie w ochrone stworzen, ktére uznaja za
tadne. (,Gazeta Wyborcza” 21.06.2016). O tym, ze zwierzeta uchodzace
za brzydkie trudniej jest chronié, Swiadczy przytoczony przez Mikotuszke
przyktad amerykanskiego naukowca, ktéry planowat zalozy¢ nowa kolonie
wezy nalezacych do zagrozonego gatunku Crotalus horridus. Plan sie nie
powiddt, gdyz zadne racjonalne argumenty nie byly w stanie zburzy¢ oporu
mieszkancow tamtego regionu. Niezaleznie od tego, czy gad rzeczywiscie
stanowi zagrozenie dla ludzi, ,waz to waz - jest brzydki, straszny i zly”
(Mikotuszko 2016).

Ich uczuciami przejeta sie juz raz przywotywana Marta Gusniowska,
autorka sztuki Wgz. Dramatopisarka przewrotnie wykorzystata budowe
ciata gadow jako zrddto cierpienia tytutowego bohatera sztuki. Juz w pierw-
szych stowach narrator przedstawia tytulowego bohatera jako ,wkurzo-
nego” - zwierzak nie akceptuje braku konczyn, co interpretuje jako wlasna
ulomnos$¢, a jego samopoczucia nie poprawia fakt, ze co jakiS czas jest
obdarowywany rekawiczkami i skarpetkami. Poszukiwania prowadzone
wspolnie z chomikiem Chrupusiem (ktéorego na poczatku prébuje zjesc,
ale ostatecznie sie z nim zaprzyjaznia) oraz Gekonem prowadza do Boga,
ktéry kazda istote uwaza za piekna i kompletna, bo powotana do zycia
przez Stworce z taka sama mitoscia, lecz wedle innego pomyshtu. Historia
o samoakceptacji, na poziomie symbolicznym, konczy sie przetamaniem
biblijnego obrazu weza jako istoty wykletej. Ponadto, wybierajac na gtéw-
nego bohatera sztuki wiasnie przedstawiciela gatunkéw brzydkich i nielu-
bianych, autorka wystapita przeciw ich kulturowemu postrzeganiu.

Wart odnotowania jest fakt, ze komizm tej sztuki wynika przede wszyst-
kim z antropocentrycznie postrzeganej natury poszczegolnych bohateréw,
a waz, chociaz marudny i opryskliwy, wzbudza wspoétczucie, a nawet sym-
patie. Dramat jest niezwykle zabawny nie tylko dzieki wartkiej akcji pel-
nej slapstickowego poczucia humoru, ale takze za sprawa nagromadzenia
zwiazkéw frazeologicznych odnoszacych sie do rak i nég. Zabawne pery-
petie bohaterow wynikaja z faktu, ze waz nie moze oklaskiwa¢ wystepu
iluzjonisty, wzia¢ nég za pas czy spraw w swoje rece, nie wtozy sobie tez
zakupow pod pache, ani za nic nie ,poreczy”. W kluczowym momencie akcji
intryga nie powiedziecie sie zas dlatego, ze stojacy na czatach Gekon nie

7 Zwanych tez gatunkami flagowymi (ang. flagship species), np. panda wielka (Simberlof 1997,
247).
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mrugnie okiem ostrzegawczo (nie moze, ma zrosniete powieki), ale dzieki
odrzuconemu ogonowi opdzni wyscig.

O ile stworzenie wiarygodnych lalek ptakow moze by¢ wyzwaniem dla
scenografow, o tyle budowa ciala wezy nie nastrecza takich trudnosci.
Jednak, przedstawiajac na scenie weza, trzeba zmierzy¢ sie z bohaterem,
ktérego naturalny wyglad i sposéb poruszania spotkaja sie z niechetna
reakcja widzows.

Wsrod rezyserow, ktorzy zdecydowali sie wystawic sztuke Gusniowskiej,
tylko Marek Zakostelecky (takze scenograf) odwazyt sie uzy¢ lalki umoz-
liwiajacej realistyczny sposob jej animacji. Waz z Wroctawskiego Teatru
Lalek porusza sie z wlasciwa gadom zwinnoscia oraz ma niepokojacy
wyglad - mate, nieruchome oczy, tréjkatna gtowe delikatnie odznaczajaca
sie od reszty tutowia, ruchoma zuchwe i ostrzegawczy zygzak na grzbiecie.
Spektakl Zakostelecky’ego mdégtby byc¢ historig ukazujaca piekno ,strasz-
nego” weza, ale tak sie nie dzieje. Rezyser i scenograf pacynki pozostatych
glownych bohateréw ubrat bowiem w kolorowe cylindry i fraki, a akcje
utworu umiescil na cyrkowej arenie, wiec w miejscu, w ktorym w szcze-
golny sposob zaprzecza sie nie tylko zwierzecej podmiotowosci, ale takze
godnosci. W podobnych okolicznosciach zapewnienia Boga (granego przez
aktora bedacego réwniez Narratorem i cyrkowym Konferansjerem) o waz-
nosci i pieknie wszystkich stworzen brzmia co najmniej szyderczo.

W adaptacjach Janusza Ryl-Krystianowskiego ze scenografia Jacka
Zagajewskiego (Teatr Animacji w Poznaniu) czy Ireneusza Maciejewskiego
w scenografii Barbary Guzik (Teatr Baj Pomorski w Toruniu) wykorzystano
niezdarne w ruchach, grube weze-przytulanki. Gada z poznanskiej sceny
nietrudno wyobrazi¢ sobie jako ozdobe dzieciecej sypialni - uszyto go z kilku
rodzajow jasnej, pasiastej tkaniny, z przodu glowy umieszczajac btyszczace
guziki. Lalka nie daje szerokich mozliwosci animacyjnych, jej ruchoma
szczeka otwiera sie, ale nie ,mowi”, tutow jest ciezki i nieelastyczny. Z kolei
waz torunski przypomina bohatera popularnej gry na telefony komoérkowe
w wersji 3D - ma jaskrawozielony kolor, duza gtowe i wielkie, umieszczone
z przodu czaszki, lekko zezujace oczy. Jest animowany w powietrzu przez
kilku aktorow i w zaden sposéb nie przypomina budzacych respekt gadow,
jakie spotykamy w naturze.

Autorki obu sztuk staraja sie mowic¢ o kwestiach ludzkich, antropomor-
fizujac perspektywe swoich bohaterow. Niemniej zabiegi, jakie stosuja,
by ,oswoi¢” niepopularne zwierzeta, mogtyby sta¢ sie punktem wyjscia
dla interpretacji scenicznej, ktéra nositaby znamiona empatii krytycznej
w rozumieniu tego terminu przez Kari Weil (Weil 2014, 30). Celem zad-
nej z przytaczanych wyzej inscenizacji nie jest jednak skupienie uwagi
odbiorcy na perspektywie weza lub gotebia ani dziatanie na rzecz dostrze-
zenia przez czlowieka ich specyficznych probleméw czy potrzeb. Spektakle

8 Zapewne podobnie wydarzyloby sie w sytuacji, gdyby lalki gotebi z Teatru Animacji nie byty
,kolorowe, zabawne i przyjazne”.
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nie prowadza takze do rozpoznania w zwierzecym doswiadczeniu niedo-
stepnej cztowiekowi perspektywy ,innego”, kogos znajdujacego sie poza
ludzkim doswiadczeniem. W przytaczanych realizacjach niepopularne zwie-
rzeta zostaly sprowadzone do roli komicznych i przyjaznych kreatur, ktére
zyskuja sympatie widzéw tym, ze w matym stopniu przypominaja swoje,
wystepujace w naturze, pierwowzory.

Niedzwiedzia przystuga wyswiadczona entomologii

Wsréd zwierzat niepopularnych, obok uznawanych za brzydkie lub
szkodzace cztowiekowi, niewatpliwie znajduja sie owady. Mato kto lubi
»~robale” i widzi potrzebe zgilebiania wiedzy na ich temat. O ludzkiej nie-
checi, odrazie, a czesto tez ignorancji wobec tej gromady zwierzat przeko-
nujaco i z pasja pisat autor Pajgkow pana Roberta w przedmowie do swojej
ksigzki. Jednym z napietnowanych przez Roberta Pucka utworéw jest esej
Zbigniewa Herberta Piekto owadow. Herbert nie tylko lekcewazaco odnosi
sie w nim do przedmiotdéw fascynacji Jana Swammerdama, wybitnego sie-
demnastowiecznego entomologa, ale przede wszystkim myli jetke jedno-
dniowke z tatkae.

Jak sie okazuje, nie tylko on. Jetka jest gtéwna bohaterka sztuki Tylko
jeden dzien Martina Baltscheita i w polskim przektadzie Lili Mrowinskiej-
-Lissewskiej wystepuje wlasnie jako tatka. Podobna niefrasobliwos¢ ttu-
maczki nie tylko stanowi dowdd pobtazliwego traktowania przedstawi-
cieli Swiata owadéw, ale tez wprowadza w biad czytelnikéw, pozbawiajac
ich poznania nazwy i zwyczajow insektéw, ktéore wczesnym latem czesto
spotyka sie przy zbiornikach wodnych. Jetke poznajemy chwile po prze-
obrazeniu w dorosta postac¢, a swiadkami tych ,narodzin” sa Lis i Dzik,
ktorzy postanawiaja uczyni¢ jedyny (w ich przekonaniu) dzien zycia ich
nowej kolezanki mozliwie najpiekniejszym. Oprdcz faktu, ze bohaterowie
potrafia mowic i znajduja sie w nieprawdopodobnej sytuacji z przyrodni-
czego punktu widzenia, autor zachowat zwierzecy charakter wszystkich
postaci. Czytelnik dowiaduje sie miedzy innymi, ze lis poluje na kury, by
je zjadaé, ale przede wszystkim poznaje zwyczaje jetek, ktore w dramacie
Baltscheita okazuja sie fascynujacymi stworzeniami. Zanim osiagna doj-
rzalos¢, moga przezy¢ kilkanascie miesiecy jako larwy, a poniewaz maja
uwsteczniony uktad pokarmowy, ostatni etap ich zycia moze trwac zaled-
wie kilka minut - w tym czasie doroste samice po zaptodnieniu przez samce
sktadaja jajeczka. To wszystko wynika z tresci dramatu mimochodem, bo
gléwnym tematem utworu sa nieuchronnosé i naturalnosc¢ smierci, a takze
afirmacja zycia. Kolejne sceny skrza sie od komizmu sytuacyjnego roztado-
wujacego powazng wymowe tekstu, a cato$¢ sklada sie na Swietnie napi-
sany utwor sceniczny, w ktérym wyobraznia i wiedza przyrodnicza autora
harmonijnie dopetniaja sie z konwencja komedii dell’arte.

9 Co, jesli wierzy¢ Panu Robertowi, jest bledem wiekszym, niz pomylenie Zbigniewa Herberta
z Georgem Herbertem (Pucek 2014, 13).
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Sztuka Baltscheita doczekata sie w Polsce dwoch realizacji lalkowych:
na deskach Zdrojowego Teatru Lalek w Jeleniej Gorze (rezyseria Agata
Kucinska, scenografia i lalki Anna Chadaj) i w Panstwowym Teatrze Lalek
Tecza w Stupsku (rezyseria Edyta Januszewska, scenografia i lalki Olga
Ryl-Krystianowska). W spektaklu jeleniogérskim uzyto duzych form: akto-
rzy grajacy Lisa i Dzika sa ubrani w futrzane kostiumy, w jednej rece trzy-
maja gtowe postaci, a druga animuja jej reke. Mimo ze ssaki poruszaja sie
na dwéch nogach, sa podobni do wystepujacych w naturze pierwowzoréw
(rudy Lis ma puszysta kite, Dzika wyposazono w kty, plastyczny, ruchomy
ryj i brazowe futro). Lalka gtéwnej bohaterki jest duzo mniejsza i niewat-
pliwie owadzia, lecz bardziej przypomina grubiutka muche niz smuklg,
delikatna jetke. Jej, podkreslana wielokrotnie w tekscie, urode w spekta-
klu przedstawiono, odwotujac sie do ludzkich kanonéw kobiecego piekna.
Jetke-muszke ubrano w falbaniastg, bladorézowa sukienke, obdarowano ja
duzymi owadzimi oczami i ponetnymi dlugimi rzesami, ktérymi zalotnie
trzepocze. W spektaklu ze Stupska mamy do czynienia z duzo mniejszymi
animantami przypominajacymi dzieciece maskotki lisa i dzika z doczepio-
nymi gabitami'?, za$ lalka gtdwnej bohaterki to musza dziewczynka ubrana
w biala sukienke i niebieski berecik, wyposazona w pare sznurkowych rak
i n6g. Ku domniemanemu oburzeniu Pana Roberta, ta ostatnia w spisie
postaci nie figuruje jako Jetka, ale... Muszka.

Nietrudno zauwazy¢ tu tendencje, jaka pojawila sie juz w realizacjach
Dzioba w dziéb - formy dobrze znanych ssakow sa do nich podobne, nato-
miast referencyjnosc¢ lalki malo znanego zwierzatka nalezacego do niepo-
pularnych owadéw wzgledem pierwowzoru zostala zlekcewazona. Tym
samym trudno pozby¢ sie wrazenia, Zze obie adaptacje odzieraja tekst
Baltscheita z tego, co stanowi o jego wyjatkowosci. Wspdiczesnie nie tak
trudno jest znalez¢ dobrze napisany dramat poruszajacy wazny i trudny
temat uznawany w sztuce dla dzieci za tabu ($Smier¢ niewatpliwie do nich
nalezy). Natomiast utwory sceniczne, ktére zawieraja informacje o zyciu
i cechach gatunkowych zwierzat niepopularnych, a jednoczesnie nie sa
scenariuszami widowisk edukacyjnych, w Polsce wlasciwie nie powstaja.
Zaréwno tlumaczka sztuki, jak i realizatorzy spektakli tak dalece zignoro-
wali to, o jakim zwierzeciu napisat Baltscheit, ze ich prace entomolodzy
mogliby potraktowac jako niedzwiedzia przystuge.

Baltic. Pies, ktory nie mowil ludzkim glosem

Méwiace zwierzeta nie tylko w teatrze dla dzieci, ale tez w szeroko rozu-
mianej dzieciecej popkulturze sa zjawiskiem tak powszechnym, ze staja sie
oczywiste. Nawet jesli to, co méwia, pozostaje zagadka dla ludzkich bohate-
row historii, widzowie zazwyczaj rozumieja wszystko. Spektakl Baltic. Pies
na krze na podstawie ksigzki Barbary Gawryluk, ktory w 2012 roku w Teatrze

10 Czyli krotkimi kijkami do animacji konczyn, tutowia i gtowy.
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Miniatura w Gdansku wyrezyserowal Romuald Wicza-Pokojski réwnie dobrze
mégtby nosié¢ tytut Baltic. Pies, ktory nie mowit ludzkim gtosem. Widowisko
jest nie tylko udana préba wprowadzenia do teatru dla dzieci nurtu nazywa-
nego teatrem dokumentalnym. Przynosi takze bezprecedensowe zderzenie
perspektyw ludzkiej (granej w zywym planie) i zwierzecej (tytutowy bohater
jest realistyczna lalka, jedyna, jaka pojawia sie na scenie).

W teatrze animowanych form uzycie formy zwierzecia nie jest niczym
wyjatkowym - zaréwno one, jak i antropomorfizowane przedmioty bywaja
bardziej atrakcyjne od bohateréw ludzkich. Wydaja sie naturalnym wyborem
twércéw teatru lalek zaréwno z powodow historycznych czy praktycznych,
jak rowniez maja wymiar symboliczny. Aktor-cztowiek sprawuje nad lalka-
-zwierzeciem wtadze absolutna: poruszajac animantem, nie tylko kontroluje
kazdy jego ruch i dziatanie, ale przede wszystkim daje i odbiera mu zycie.
Martwy przedmiot zmienia swdj status ontologiczny zaleznie od woli i dzia-
tan cztowieka. Jesli obiekt ten jest wyobrazeniem zwierzecia, ludzka wtadza
nad swiatem zwierzat ucielesnia sie w formie tyle symbolicznej, co totalnej.

Opisana zaleznos$¢ nabiera szczegdlnej mocy w gdanskim spektaklu
inspirowanym autentycznymi zdarzeniami ze stycznia 2010 roku. W koncu
to ludzie zgotowali psu okrutny los, a ostatecznie takze ocalili zycie. Lalka
Baltica, dajaca sie prowadzi¢ zaréwno przez jednego, jak i pieciu anima-
torow, jest konstrukcyjna perelka. Jej, sktadajacy sie z ruchomych seg-
mentéw potaczonych stawami, szkielet pozwala na realistyczng animacje.
Mechanizmy do manipulowania oczami i uszami czworonoga wzmacniaja
iluzje, a scena, w ktérej psiak wycienczony zamiera w bezruchu, wywo-
luje tym silniejszy efekt. Baltic, w ktdrym w czasie ostatnich kilkudziesie-
ciu minut widzowie rozpoznali zywa istote, w ciagu sekundy zamienia sie
w martwy przedmiot. O tym, czy ponownie ozyje, decyduja animatorzy.

Widzowie Sledzacy przebieg spektaklu staja sie Swiadkami wyrwanych
z kontekstu zdarzen. Oto bawiace sie na Sniegu dzieci spotykaja zabtaka-
nego kundla - boja sie do niego zblizy¢, bo zwierzak moze by¢ chory; nie
chce jesc¢ ciastka podanego mu przez dziewczynke, cho¢ wyglada na gtod-
nego. Te dzieci nie widzialy, jak zwierze wystraszone hukiem petard w noc
sylwestrowa zgubito droge do domu. Inna scena: dziennikarze na zywo rela-
cjonuja fragment psiej odysei, dopowiadajac, ze zwierzak prawdopodobnie
na krze ucieka przed wyjatkowo ztym wtascicielem. Publicznos$¢ natomiast
widziala moment wysadzania lodu na Wisle - btadzacy nieopodal przera-
zony pies skoczyl na kre, a ta oderwata sie i podryfowata z wartkim nurtem
rzeki. Cho¢ publicznos$¢ wie wiecej niz bohaterowie spektaklu, obserwuje
zdarzenia z wlasnej, ludzkiej perspektywy. Tej zwierzecej moze sie tylko
domyslaé. Pies nie mowi ani sie nie skarzy. Czasem wyje, ale przede wszyst-
kim trzesie sie z zimna, Slizga na lodzie, ucieka przed ludZzmi nieudolnie
prébujacymi mu pomoc. Widzimy, jak jego serce bije coraz wolniej, z jakim
trudem oddycha.
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Réwnie przejmujacy, co jego losy, jest brak jezyka, ktéory umozliwilby
pomoc psu. Ludzie sa glupi w swojej bezradnosci i braku wyobrazni pozwa-
lajacej zrozumie¢ zachowanie zwierzecia - w koncu w dobrej wierze rzu-
caja w (do) kundla puszkami z karma i kocami, a takze krzycza najgtosniej
i najwyrazniej jak moga, by skoczyl do nich na brzeg. Kiedy w Gdansku pies
wyplywa na peilne morze, na ktérym najprawdopodobniej zginie, zegna go
orkiestra i media relacjonujace przebieg wydarzen. Publicznos$¢ widzi kurio-
zalnos¢ tej sceny, a takze czuje jej tragizm. Ostatecznie nikt tu celowo nie
skrzywdzit zwierzecia. Po prostu nie udato sie go uratowac¢, bo nie mozna
byto sie z nim porozumied.

Na szczescie historia ma inne zakonczenie. Ponad dwadziescia kilo-
metrow od brzegu psa dostrzegaja czlonkowie zalogi statku badawczego
»,Baltica”. Spuszczaja na morze szalupe i w ostatniej chwili ratuja zycie
zwierzaka. Te akcje ogladamy przez oko kamery telefonu, ktérym zare-
jestrowano przebieg zdarzen. Rozpoczyna sie od dramatycznego krzyku:
»,Czlowiek za burta!”. Na niewyraznym nagraniu wideo widzimy, jak pies
wyslizguje sie z rak ratownika i wpada do wody, zanim ostatecznie zostanie
wciggniety na pokltad. Nastepnie (juz na scenie) cztonkowie zatogi reani-
muja psa wedtug procedur ratowania ludzkiego zycia: masuja go, okrywaja
kocami, poja cieptymi ptynami. Twércy spektaklu przedstawili zwierze jako
stworzenie zdane na taske czlowieka, zachowujac jego odrebnosc¢, a jed-
noczesnie znaczenie zycia psa, stawiajac je na rowni z zyciem ludzkim. We
wspotczesnym teatrze dla dzieci jest to przypadek bezprecedensowy.

Pare stow o infantylizacji

Dokonany przeze mnie przeglad tekstow i niektdérych ich realizacji nie
wyczerpuje szerokiego tematu sposobow ukazywania zwierzat we wspot-
czesnym teatrze lalek dla dzieci. Badajac to zagadnienie, nalezy wziaé¢ pod
uwage mozliwosci wykonawcze teatru formy, metamorfozy kulturowe, jakim
podlegaja ssaki, ptaki, gady itp. na poziomie konstrukcji postaci, przyrodni-
cze spojrzenie pozwalajagce na porownanie wystepujacych w naturze pier-
wowzoréw z ich scenicznymi wyobrazeniami, a takze zmiany zachodzace
w podejsciu do podmiotowosci zwierzat.

O ile wspodlczesni dramatopisarze dobierajac protagonistéw swoich
sztuk, rzadko kieruja sie checia pogtebionej prezentacji ich charaktery-
stycznych cech gatunkowych czy podjecia dyskusji o granicach, sposobach
i skutkach antropomorfizacji zwierzat, o tyle realizatorom spektakli w ogdle
na tym nie zalezy. Najlepszym tego dowodem jest sztuka o jetce jedno-
dnidwce. COz z tego, ze autor zadal sobie trud, by poznac i opowiedzie¢
o zwyczajach tych owadow, skoro polski czytelnik i widz tatwo moze prze-
oczy¢ informacje, ze wtasnie o jetki, nie latki tu chodzi? Jesli nawet sie tego
dowie, na scenie nie zobaczy postaci dajacej wyobrazenie rzeczywistego
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wygladu jetki. Nadal bedzie spotykat te owady nieSwiadomy ich niezwy-
ktych zdolnosci, a nawet wlasciwej nazwy.

Uczlowieczanie zwierzecych lalek teatralnych ma swoje praktyczne
uzasadnienie, ale nie widze usprawiedliwienia dla dowolnosci w projekto-
waniu ich podobizn. Lalka stuzy budowaniu iluzji. Ogladajac spektakl teatru
formy, dajemy sie uwie$S¢ wrazeniu, ze obserwujemy perypetie zywych
stworzen, jednoczesnie wiedzac, ze patrzymy na poruszane przez akto-
row przedmioty. Aby uwierzy¢ w zycie lalki, trzeba dostrzec i intuicyjnie
zrozumie¢ ruch przez nia wykonywany, a ten z kolei najlatwiej odnies¢ do
ludzkiej mowy ciata lub do zachowan dobrze znanych zwierzat. W budowie
animantOw najwazniejsze sa glowa i oczy - widz musi wiedziec¢, gdzie lalka
,patrzy”. To najbardziej znany mi powdd, dla ktérego oczy lalek reprezen-
tujacych istoty poza-ludzkie sa nienaturalnie duze i niemal zawsze umiesz-
czone z przodu czaszki, na podobienstwo ludzkiej twarzy. Zasada ta dotyczy
rowniez sytuacji, w ktorych lalki zwierzat skonstruowano z pedantyczna
dbatoscia o ich realistyczny wyglad:!:.

Infantylizacja postaci zwierzecych zostata naukowo objasniona - napisat
o tym Stephen Jay Gould w jednym z esejow zebranych w tomie Niewczesny
pogrzeb Darwina. Ewolucjonista dokonat analizy metamorfoz, jakim rysow-
nicy wytwérni Walta Disneya na przestrzeni pétwiecza poddali posta¢ Myszki
Miki i szczegdétowo przeanalizowal zmieniajace sie wskazniki procentowe
dotyczace wielkosci oczu i glowy czy wypuktosci czaszki Mikiego, a takze
proporcji jego ciala. Patrzac z ewolucyjnego punktu widzenia, Miki im byt
starszy, tym dziecinniej wygladat i sie zachowywatl. Szukajac uzasadnienia
dla tych zmian, Gould siegnat do badan Konrada Lorenza, ktéry twierdzit:

charakterystyczne cechy wygladu odrézniajace dzieci od dorostych peinia u czto-
wieka role waznych bodzcow behawioralnych. Uwaza on, ze cechy juwenilne odblo-
kowuja u dorostych ,wrodzone mechanizmy” sktaniajace do serdecznosci i opie-
kunczosci. Kiedy patrzymy na stworzenie obdarowane cechami dzieciecymi, auto-
matycznie ogarnia nas fala czutosci (Gould 1973, 261).

Mate dzieci nas rozczulaja, mate zwierzeta takze - jesli wiec chcemy, by
bohater budzit sympatie, powinnisSmy wizualnie upodobni¢ go do niemow-
lecia. Wymienione przez Goulda cechy, odrézniajace cialo niemowlecia od
ciala dorostego czlowieka, jak: okragta i nieproporcjonalnie duza w sto-
sunku do reszty ciata glowa; duze oczy i mata szczeka; Sredniej wielkosci
tutow; pulchne nogi i rece; mate dlonie i stopy, sa rowniez cechami, jakie
posiadaja teatralne lalki. Przeczucie Eco dotyczace powodéw infantylizacji
zwierzat wydaje sie zatem trafne, a przynajmniej znajduje potwierdzenie
w badaniach przyrodniczych.

11 Mowa o spektaklu Odlot w rezyserii i scenografii Janni Younge z Teatru Animacji w Pozna-
niu. Pojawia sie w nim kilkanascie form réznych ptakéw: od bocianéw, przez pelikany i flamingi,
po marabuta. Wszystkie rozmiarami i konstrukcja do zludzenia przypominaja swoje, wystepujace
W naturze, pierwowzory, ale ich oczy umieszczono w taki sposob, by ptaki mogty ,patrzec¢ dziobem”,
czyli frontalnie.
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Trudno oceni¢, na ile tworcy teatru dla dzieci infantylizujac lub antro-
pomorfizujac zwierzeta, kieruja sie checia wzbudzenia sympatii wzgledem
nich, a na ile traktuja je jako prosty zamiennik ludzkich postaci. Tymczasem
gest uzycia zwierzecia zamiast cztowieka najczesciej nie wystarczy, by zbu-
dowaé¢ wartosciowa metafore. Zwlaszcza gdy u jej podstaw lezy powierz-
chowna wiedza i przedmiotowe podejscie do zwierzecych postaci. Artysci
nierzadko deklaruja che¢ poruszania waznych spotecznie tematow, rozbi-
jania kulturowych klisz i o$mieszania stereotypéw. Swiat zwierzat pelen
jest potencjalnych bohateréw takich historii, bo mnéstwo jest zwierzat,
o ktérych naturze niewiele wiemy. Najbardziej oczywistym przyktadem sa
wilki. Niecierpliwie czekam na sztuke, ktérej bohaterem bedzie wilk blizszy
Kazanowi lub Romeowi'?, niz czarnemu charakterowi z basni braci Grimm.
Tymczasem autorzy przedmiotowo wykorzystujac postaci ssakow, ptakow
czy gadow, zupelnie nie zauwazajg, ze utrwalaja mity, z jakimi chca wal-
czy¢. Sam gest bezrefleksyjnego traktowania zwierzat jako sympatycznych
maskotek, przypisywania im cech, ktorych nie posiadaja, lub korzystania
z klisz kulturowych na ich temat, jest watpliwy etycznie, poniewaz omija
okazje do rozmowy na wazny ekologicznie temat, a takze karmi dzieci nie-
prawdziwymi informacjami, w zamian fundujac im staba rozrywke.

Biorac pod uwage, jak bardzo najmtodsi sa ciekawi swiata i tatwo przy-
swajaja nowe wiadomosci, nieustannie zaskakuje powszechne przyzwole-
nie na prezentowanie im nieprawdziwych informacji. Tresci, ktore - prze-
kazywane dorostym - uznalibysSmy za bledy rzeczowe, w sztuce dla dzieci
nazywa sie ,przestrzenia dla wyobrazni” (zaréwno autoréw jak i odbior-
cow). Sprzeciw wobec podobnej praktyki nie znajdzie zrozumienia wiek-
szosci artystéw, a walka z argumentami dotyczacymi rzekomego braku fan-
tazji krytyka jest walka z wiatrakami.
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