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War puzzle

Abstract. The article shows an example of classroom work in junior high school with Milosz’s
and Szymborska’s poems about war. The comparative analysis and different interpretations of its extensions
in the work with poetic texts is dealt here in the presence of military themes in popular culture. "Reading through
a magnifying glass” can induce a young receiver to a more vigilant behavior in relation to the images of war
offered also by Polish cinema.
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Co 1 jak mlodzi Polacy mys$la o wojnie? Jak bardzo jest to istotny problem w obecnej
sytuacji geopolitycznej, w siedemdziesiat lat po wojnie, w warunkach stabilnego, jak si¢ wy-
daje, pokoju? Jak mtodziez szkolna godzi t¢ sytuacje z ciagla obecnoscia wojen, konfliktow,
walk w $rodkach masowego przekazu? Jak obrazy wojen w kulturze popularnej, w grach
komputerowych, w filmach dokumentalnych lub uczestnictwo np. w rekonstrukcjach histo-
rycznych bitew wplywaja na stosunek do wojny? Jak wobec tych réznorodnych uj¢¢ sytuuja
si¢ poznawane w szkole obrazy wojny? Czy lektur o tematyce wojennej jest na lekcjach
polskiego za malo, czy za duzo? Czy 1 jak ksztaltuja one dojrzewanie mtodych ludzi do tej
problematyki i ich §wiadomo$¢ historyczna? Wobec takich pytan staje polonista pragnacy
sktoni¢ mtodziez do refleksji nad wojng jako doswiadczeniem egzystencjalnym, o ktorym,
niestety, nie tylko Albert Einstein myslal: ,,Dopdki na $wiecie bedzie istniat czlowiek,
beda tez wojny”.

Jeszcze inaczej t¢ sprawe widzi Przemystaw Czaplinski, piszac: ,,I1 wojna $wiatowa

trwa nadal. My ja toczymy, a ona toczy nas. (..) Obszarem, na ktéorym prowadzone
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sg dziatania wojenne, jest front symboliczny” (Czaplinski 2006, 417). Obecnie przewage
maja na nim nieliterackie obrazy wojny i dlatego to one stanowig naturalny punkt odniesienia
dla lektur proponowanych w szkole. Swiadoma tego siegam po polskie filmy lat ostatnich,

aby wzbogaci¢ i uzasadni¢ czytanie ,,przez lupg” poetyckich §wiadectw mys$lenia o wojnie.

Wojna zaczyna si¢ w glowach!

We wrzesniu 2014 r. na pytanie Czy wojna jest skutecznym sposobem rozwigzywania
konfliktow miedzy panstwami? ponad 88% Polakéw odpowiedzialo Zdecydowanie nie lub
Raczej nie. Wsrod tych, ktorzy opowiedzieli si¢ za wojna (3%), najsilniejsze korelacje widaé
bylo miedzy ich pogladami na t¢ sprawe a gotowoscia do agresji interpersonalne;.
Osoby te akceptowaly przemoc stowng i fizyczng w polityce oraz postrzegaty relacje
spoteczne jako antagonistyczne. Z kolei Krystyna Skarzynska w prowadzonych przez siebie
badaniach znalazta potwierdzenie ustalen psychologa Thomasa Gilovicha (z lat 80. XX w.),
ze ,,analogie historyczne, nawet gdy sa oparte na mglistych podobienstwach, znaczaco
wplywaja na opinie o aktualnym konflikcie oraz na preferowane sposoby jego rozwigzania”
(Skarzynska 2015). Nie bez znaczenia jest fakt, ze CBOS sondaz przeprowadzato w cieniu
wojny na Ukrainie, gdy czesto przywolywano w $rodkach masowego przekazu analogie
miedzy aneksja Krymu przez Rosj¢ a przylaczeniem Austrii do Niemiec przez Hitlera
w 1938 roku. Z takim poréwnaniem zgodzito si¢ az 53,3% Polakow.

Kto$, kto zajmuje si¢ wychowywaniem mtodziezy, powinien zmierzy¢ si¢ z proble-
matyka wojenng bez wzgledu na to, Zze zyje w czasach pokoju, ale rowniez pokazywaé mto-
dziezy subtelne znaki tesknoty za radykalnym rozwigzywaniem konfliktow, przejawiajace si¢
w estetyzacji wojny, w postepujacym znieczuleniu na jej obrazy. Poniewaz wojna najpierw
podbija umysty, warto zaszczepi¢ w mtodych ludziach wrazliwo$¢ pozwalajaca we wspoicze-
snej rzeczywistosci wezesnie wykrywac, jeszcze rozproszone, ale juz niebezpieczne sygnaty
nadciaggajace] wojny. Ta swoistg szczepionka intelektualng moga by¢ teksty antywojenne,
nieszukajagce odpowiedzi na to po czyjej stronie jest racja ani nieodwotujgce sie
do konkretnych konfliktow, czgsto jednak nimi inspirowane. Wiersze Czestawa Mitosza
I Wistawy Szymborskiej sa dlatego tak trudne w odbiorze szkolnym, bo nie oskarzaja zbrod-
niarzy, ale pokazuja, jak wojna przenika w tkanke¢ $wiata, znajduje dostep do serc i umystow,

jaka jest podstepna, nawet gdy juz wygasnie.
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Wiersze zmiksowane

Lekcje, ktore opisuje, zaczelam sie od rozdania tekstu — kolazu fragmentow dwoch
wierszy: Piosenki o porcelanie Czestawa Mitosza i Korica i poczqtku Wistawy Szymborskiej®
(patrz: zalacznik). Uczniom zlecono ,,$ledztwo” w tej sprawie. Poprzez zadawanie pytan mieli
ustali¢ geneze tekstu. Wiedzieli jedynie, ze jest to tekst spreparowany na potrzeby zajec.
Na wstepie ustalili, ze maja przed soba opis jakiej§ katastrofy, zniszczenia, ale i1 staran
zmierzajacych do ratowania domu, przywrocenia tadu. Zwroécili takze uwage na refren,
ktory ,,brzmi jako$ inaczej niz strofy”, a 1 te rdznig si¢ miedzy sobg liczbg wersow.
Najistotniejsze pytania, ktoére zaproponowali gimnazjali$ci, dowodzily, ze wahajg si¢ migdzy

poszukiwaniem spdjnosci i roznic wewnatrz tekstu:

Kto do kogo mowi?
Czy ta sama osoba mowigca zabiera gltos we wszystkich strofach i w refrenie?
Czy ,.kto$” jest tym, do kogo w refrenie méwi si¢ ,,prosze pana”, a w drugiej strofie

,,Spojrzysz”; czy tym, kto to mowi?

Watpliwosci bylo wigcej: w strofach pierwszej 1 trzeciej dominuje skupienie na detalu,
a w drugiej pojawia si¢ szersza perspektywa opisu, ale w poezji taka zmiana punktu widzenia
nie jest niczym niezwyktym. Tutaj przypomniatam, ze wiersz z reguly czytamy nielinearnie,
inaczej niz proz¢. Wracamy do niektoérych miejsc, czesto przygladamy si¢ jego organizacji
pionowej. Nadanie spdjnosci tekstowi poetyckiemu w wigkszym stopniu niz w prozie lezy
po stronie czytelnika. Poza tym spojnos¢ jest takze kwestig konwencji. Kultura wspdiczesna
dopuszcza w tym wzgledzie wigksza swobodg, dlatego tez pozwolitam sobie ,,zmiksowac”
dwa teksty na podobny temat, co wcale nietatwo wykry¢ osobom nieznajagcym oryginalow.

Nastepnie wystuchalismy Piosenke o porcelanie w wykonaniu Jacka Telusa®.
Uczniom sprawito satysfakcje to, ze juz wczesniej sami zwrocili uwage na rytmicznos¢
i bliskie rymy refrenu, co jest charakterystyczng cechg piosenki. Potwierdzita si¢ takze
ich hipoteza, ze tematem zasadniczym jest kataklizm. Dopiero gdy otworzyli podreczniki,

zdziwili sig, iz autorem stow wystuchanego utworu jest Czestaw Mitosz. WyjasniliSmy sobie,

! Lekeje (2 x 45 min.) stanowiace inspiracje do tego artykutu zostaly przeprowadzone 09.05.2014 w kI III b
Gimnazjum Dwuje¢zycznego im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu.

% Klasa, w ktorej prowadzitam lekcje, korzystata z podrecznikow To lubie, tu: Podrecznik do jezyka polskiego.
Teksty i zadania. Klasa 3 gimnazjum, Krakow 2001, gdzie omawiane wiersze Szymborskiej i Milosza
zamieszczono odpowiednio na s. 229 i 224 w dziale Uwiktani w historie, podrozdziat Tam, kedy przeszly tanki.
Zapoznatam si¢ takze z kierunkiem interpretacji proponowanym w Ksigzce nauczyciela.

¥ Muzyka: Jacek Telus; z plyty: tegoz: Milosz w muzyce, muzyka w Miloszu, Agencja Muzyczna Polskiego
Radia, 2010.
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ze to przyktad poezji $§piewanej, ale skoro w tytule wiersza, pierwotnie nie do $piewania,
pojawia si¢ stowo piosenka, to wiersz powinien wpada¢ w ucho. Sugestia, ze piosenka
zapowiada tre$ci mniej powazne niz piesn, nie trafiata uczniom do przekonania. Rozroznienie
piesni 1 piosenki okazato si¢ zbyt arbitralne. Gimnazjali§ci zwrocili natomiast uwage
przede wszystkim na oprawe muzyczng i sposOb wykonania wystuchanego utworu.
Zauwazyli na przyktad, ze cho¢ glos wykonawcy ,rwie si¢”, to dzwigk instrumentu,
ktéry przypomina cymbatki, tworzy tlo muzyczne ,,lekkie” i ,,taneczne”.

Uczniowie poczatkowo uznali tekst za monolog kogos, kto oglada ogrom zniszczen,
ale potem dostrzegli milczacego towarzysza (co moze wskazywac¢ na pozorowany dialog),
wobec ktorego osoba mowigca wyraza zal z powodu strat. Udato si¢ uscisli¢ przyczyne tych
strat — wojng (tam kedy przeszly tanki). Klasa spontanicznie podzielita si¢ na dwie grupy.
Jedni uwazali, ze zal po stracie porcelany jest matostkowym przejawem braku wrazliwosci
wobec dramatu, ktéry dokonal si¢ niedawno. Irytowaly ich zdrobnienia dotyczace nie tylko
zastawy (spodeczki, skorupki), ale i pejzazu (rzeczka, wietrzyk). Drudzy uznawali, Ze znisz-
czenie porcelany symbolizuje wszystko, co kruche i wobec czotgdéw nie ma szans, a wigc
na przyktad wszelkie dziela sztuki (sny majstrow drogocenne), ale takze subtelne uczucia,
wrazliwg psychike, ktore wojna ,,zawsze miazdzy”.

Wrocilismy do opisowych uje¢. Zgodzono si¢, ze w wierszu Mitosza jest to szerokie
ujecie pejzazowe, zeby nie powiedzie¢ ,,landszaftowe” - nie tylko rzeczka, ale i jutrzenka,
rownina do brzegu storica przywoluja takie skojarzenia. Egzaltacje w ujeciu krajobrazu suge-
rowaty uczniom przede wszystkim zdrobnienia, konstrukcje sktadniowe (uznane przez
miodych czytelnikow za zawile) oraz retoryczne zwroty kierowane do przedmiotow
martwych (apostrofy), a zwlaszcza slowa odczuwane przez mtodziez jako archaiczne,
np. ruczaje, kurhany. Uswiadomitam sobie wtedy, ze okreslenia pejzaz polski lub kresowy
sg zakodowane w mojej S$wiadomos$ci, ale uczniom nalezy je przywola¢ obrazami
np. Jozefa Chetmonskiego czy Stanistawa Mastowskiego, a jeszcze lepiej amatorskimi
ujeciami tego tematu, powielanymi takze na wspotczesnych zdjeciach, ktére tatwo
odnalez¢ w Internecie.

Przyroda u Mitosza pozostaje prawie nienaruszona. Jedynie zlamanej cien jabloni
kaze w tym pejzazu dostrzec odbicie raju. Natomiast owe puchy z pierzyny, bryzgi kruchej
piany, trzaski i zgrzyty spodeczkow o niezwykltej urodzie to odpryski ludzkiego, juz nieist-
niejgcego Swiata, ktore skupiajg uwage zadumanego $wiadka. Uczniowie niechgtni jego
czutosci do filizanek uparcie nazywali go spacerowiczem. W grupie oponentow pojawito si¢

przypuszczenie, ze by¢ moze zwrot prosze pana jest zwrotem do Boga. W ten sposéb poszu-
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kiwano godniejszego uzasadnienia piosenki-skargi, ktorej mozna by przypisaé rangg
modlitwy. Sprowokowaty do tego i dywagacje na temat raju, i obecno$¢ kurhanu
w opisie krajobrazu.

Bardziej no$ny niz ta $ciezka interpretacyjna okazat si¢ namyst nad tym, jak znaczenie
stowa zmieniajg epitety: brzydka zakrzepta (farba), swieze (kurhany). Zakrzepla to najczesciej
okreslenie krwi — zauwazyta jedna z uczennic i uznatla to za prob¢ niemdéwienia wprost, eufe-
mizm, co potwierdzatoby uznanie osoby moéwiacej w wierszu za kogo$, kto woli nie widzie¢
wiekszych nieszczg$¢ niz utrata serwisu. Drugie z kolei stowo odczuwane jako archaiczne
przywoluje przesztos¢ po to, aby zilustrowaé powtarzalnos¢ wojennych kataklizmow.
Nawroty ,,epizodéw” wojennych w historii wpisuja si¢ w nastepstwo rajskich pejzazy
I ,,krajobrazow po bitwie” w sztuce. Piosenke o porcelanie mozna zatem odczyta¢ jako
gorzka konstatacj¢, ze wojny od zawsze niszcza prywatne arkadie i w pyt obracajg to,
O najbardziej kruche i warto§ciowe lub jako malostkowy lament kogo$, kto dba tylko o swoje
bibeloty 1 chroni si¢ w stylizowanym na raj pejzazu, nie baczac na losy prawdziwych ofiar
I pomijajac przyczyny wyniszczajacego konfliktu. Niezaleznie od tego jest to tekst, ktory
konstruuje jaka$ indywidualng osobowa wizj¢ zniszczen wojennych uzyskang poprzez
subtelng kreacj¢ jezykowa. Jako watek uboczny tych rozwazan pojawilo si¢ pytanie, czy jest
tu jakas$ perspektywa nadziei? Gimnazjali$ci nie dostrzegli takiej szansy, na taki trop nie
naprowadza takze osoba moéwigca w wierszu, sktonna jedynie do obrony swojego stanu

posiadania, a prawdziwe straty maskujaca eufemizmami.

Piosenka o koncu i poczatku

W drugiej czesci zaje¢ kategorie, ktore interesowaty nas wczesniej, sprobowalismy
przylozy¢ do wiersza Szymborskiej i znowu odpowiedzie¢ sobie: Kto do kogo mowi?
Jaki pejzaz jest opisany i z jakiej lub czyjej perspektywy? Jakie przestanie dotyczace wojny
jest ukryte w tym ,,pejzazu’?

Glos z Kornca i poczgtku uznano za bardziej bezosobowy niz u Mitosza. By¢ moze
to korespondent wojenny, ktory wiasnie wybiera si¢ na nastepna wojne, albo kto$ swiadom
praw historii z cynicznym dystansem opisuje Zzmudng krzataning ocalatych przy przywracaniu
porzadku. Ogrom zniszczen poznajemy posrednio; zamiast krajobrazu po bitwie czytelnik
zostaje zapoznany z wykazem czynnosci, ktore ktos musi wykona¢ oraz zmian, ktorym swia-
domos$¢ zbiorowa podlega najpierw tuz po wojnie, a potem w coraz wigkszym od niej

oddaleniu.
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Gimnazjali$ci uznali, ze bohaterem tego ,,poetyckiego reportazu” jest ktos, czyli
anonimowa zbiorowos$¢. Kros jest zaimkiem w liczbie pojedynczej, ale Szymborska uzywa
go po to, aby stworzy¢ iluzj¢, cho¢ anonimowego, to jednak pojedynczego udziatu w dziejach
kogos$, czyje dzialania wchodzg w sktad czynu zbiorowego, a czasem stanowig o kierunku
przemian zbiorowosci lub sg ich wyrazem. Uczniowie zauwazyli, ze ktos oznacza jednostke
konstruktywnie wspotdziatajaca ze wszystkimi w powojennej odbudowie, by w czesci drugiej
(od stow Ktos z miotlq w rekach) przynaleze¢ do mniejszej juz grupy tych, co opowiadajg lub
stuchajg opowiesci o tym, jak bylo. Pojawiajg si¢ bowiem juz inni, ktorych to nudzi. Z czasem
to oni zast¢pujg swiadkéw i1 budowniczych. Ostatnia strofa wywotata spor, do ktorej z tych

grup przynalezy ktos W niej opisany:

W trawie, ktora porosta
przyczyny i skutki,
musi kto$ sobie leze¢

z ktosem w zgbach

i gapi¢ si¢ w chmury.

Jedni twierdzili, ze to 6w ktos z pierwszej czgsci, kto wreszcie jest sam, uwolniony
od bagazu traumatycznych przezy¢ zbiorowych. Drudzy pragngli, by reprezentowatl beztroske
nowego pokolenia, ktore buja w oblokach, bo miniona historia (i wojny, i czasu odbudowy)
zupetnie go nie dotyczy. Marzy o innym porzadku dziejow. Te¢ interpretacj¢ zaburzylo pyta-
nie: W jakiej trawie lezy ten ,,marzyciel” i co to moze znaczy¢? Pomoglto nawigzanie do tytutu
— naturalne zazwyczaj nastgpstwo etapow kazdego procesu to witasnie poczatek 1 koniec.
Koniec wojny dla mediéw oznacza, niestety, konieczno$¢ szukania nastgpnej. Dla uczestni-
kéw wlasnie zakonczonego konfliktu oznacza z kolei poczatek odbudowy; ale najbardziej
gorzkie jest to, ze dla przysztych pokolen to wszystko bedzie miato coraz mniejsze znaczenie.
[ by¢ moze 6w ,,marzyciel” niepomny przyczyn 1 skutkow ,,wymarzy” sobie nast¢png wojng...
W tej perspektywie koniec wojny jest poczatkiem nie tylko lepszej przysztosci. Obok zaimka
ktos, powtorzonego w tekécie dziewig¢ razy, czasownik musi wystgpuje réwnie czgsto,
zwlaszcza jesli uwzgledni sie elipse w czwartej zwrotce 1 synonimy o rownie kategorycznym
wydzwigku jak np. wymaga, trzeba. W ten sposdob wyrazono przekonanie podmiotu

mowigcego o nienaruszalnosci praw historii, napedzanych rytmem pamigci i zapominania.
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Po co mi to?

Odniostam wrazenie, ze podczas tych lekcji mtodziez zostala postawiona przed zbyt
trudnymi zadaniami, ktérych wykonanie nie miato dla nich osobistego, egzystencjalnego
przetozenia. Nie zdazytam dowiedzie¢ si¢, co gimnazjali§ci mys$la o wojnie. Po lekcji polo-
nistka na co dzien pracujaca w tej klasie zapytata, po co postuzytam si¢ kolazem na poczatku,
skoro kategorie podmiotu méwigcego, pejzazu lirycznego mozna bylo wprowadzi¢ od razu
I zyska¢ przy tym na czasie. Dla mnie jednak wazne bylo to, ze uczniowie sami zechcieli
postuzy¢ si¢ nimi przy rozwigzywaniu poczatkowej ,,zagadki”. To zadanie (trudne, ale bar-
dziej istotny byt tu proces niz wynik) miato bowiem w zalozeniu pokazaé, czy uczniowie
potrafig postugiwa¢ pojeciami literaturoznawczymi, a poza tym stanowito atrakcyjne
(w moim mniemaniu) wprowadzenie do analizy poréwnawczej. Nie w pelni to potem
wyzyskatam. Sadze, ze wigkszg samodzielno$¢ ucznidow mozna sprowokowac, stawiajac
na kontrast, co wymusza zapis linearny wybranych zwrotek i refrenu. Proza wyrazisciej

ujawnia niespojnosci tekstu:

Cze$¢ 1 tekstu:

Roézowe (...) spodeczki, kwieciste filizanki leza (...) na brzegu rzeczki, tam kedy
przeszty tanki. Wietrzyk nad [nimi] polata, puchy z pierzyny roni. Na czarny $lad
opada ztamanej cieni jabtoni. Ziemia, (...) zastana bryzgami kruchej piany.

Czes¢ 2 tekstu:

Kto$ musi zepchnaé gruzy na pobocza drog, zeby mogty przejecha¢ wozy petne tru-
pow. Kto§ musi grzeznaé w szlamie i popiele, spr¢zynach kanap, drzazgach szkta
i krwawych szmatach. Kto§ musi przywlec belke do podparcia $ciany, kto§ [musi]

oszkli¢ okno 1 osadzi¢ drzwi na zawiasach.

Potem, gdy juz ujawni si¢ oba oryginaly, wystarczy podejrzenia ugruntowaé, odpo-

wiadajac powtornie na pytania:

Ktére z tych wydarzen odbylo sie wcze$niej, ktore pdzniej? Wnioski wyprowadz
z analizy jezykow obu czesci tekstu i wierszy.

Czym opis pierwszej czesci rozni si¢ od drugiej? Jakie ,,plany filmowe” zastoso-
wano?

Co, Twoim zdaniem, zdarzyto si¢ w opisanym §wiecie?



Wojenna rozsypanka 87

Przypuszczam, ze praca nad prozg lepiej przygotowuje do analizy tekstow w catosci
niz ,,zmiksowany” wiersz, zwlaszcza gdy uczniowie pracujg w grupach. Ich spostrzezenia

latwo zestawié¢ w tabeli.

Kryterium Pierwsza cze$é tekstu Druga cze$¢ tekstu

Co si¢ zdarzyto? kataklizm, wojna (tanki) kataklizm

stownictwo z innego rejestru:
,dawniejsze”, bardziej
wyszukane: kedy, tanki, roni; |
o jezyk potoczny, rzeczowy,
Wskazniki czasu rymy: filizanki/tanki,
nawet nakazowy
roni/jabloni

Hipoteza: tekst 1. powstat

wczesniej niz tekst 2.

Pejzaz, w ktorym obecne sg | Opis posredni, w ruchu.
niepokojace detale. Plany | Poprzez zakres czynnoSci
_ o | filmowe: plan ogdlny + |,do wykonania” opisano
Rodzaj/techniki opisowosci _ . .
detale. Opis bezposredni, | ogrom  zniszczen. Plany

bardziej statyczny niz w | filmowe: krotko plan ogdlny

tekscie 2. + plany pelne.

Takie wprowadzenie pozwala zwrdoci¢ uwage na roéznorodne techniki i funkcje opisu.
Kiedy za$ uczniowie zapoznajg si¢ z calym utworem Mitosza 1 pordwnaja go z urywkiem
»przetlozonym” na proze¢, dostrzega, ze pozorny ,,obiektywizm” opisu zostaje w oryginale
zaburzony apostrofg i zaimkiem moje. Uczulimy ich wowczas na podobne sygnaty w pozo-
stalych czg$ciach wiersza. Za$ refren wyraznie wydobedzie potencjalng interakcyjnos¢ tego
monologu, a nawet mozliwos¢ przypisania go ,,drugiej” osobie dialogu. Te dziatania sktaniajg
do skupienia niezbednego przy czytaniu ,,przez lupg”, do czego gimnazjaliSci nie sg zbyt
sktonni. Z kolei informacje bibliograficzne wskazujace, z jakich tomoéw pochodza utwory
i kiedy powstaly, moga potwierdzi¢ lub podwazy¢ uczniowskie wnioski wynikajace z analizy
stownictwa, a przy okazji beda sprawdzianem ich wiedzy historycznej. Wiersz Mitosza
powstat przeciez krotko po II wojnie §wiatowej, a Szymborska pisata Koniec i poczqtek
W obliczu narastajacego konfliktu w bytej Jugostawii. Znajomo$¢ lub nieznajomo$¢ tych
faktow pozwoli za$§ miodym ludziom na samych sobie zweryfikowaé przekonanie poetki

0 potencjalnym zwigzku zapominania ze zmiang postawy wobec wojny.
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Wojna i ,,fajnosé¢”

Zwykle jednak dopiero zderzenie poetyckiego jezyka ze wspdlczesnymi obrazami
filmowymi podgrzewa temperature i refleksji, i dyskusji. A ostatnimi czasy przybyto nam
takich filmow, choc¢by tylko w 2014 roku swojg premier¢ mialy Kamienie na szaniec
(rez. Robert Glinski), Powstanie Warszawskie, Miasto 44 (rez. Jan Komasa). Wokoét nich
rozgorzaty spory. Tadeusz Sobolewski pisat na przyktad, iz film Komasy, mimo ze miat
wigksze ambicje, zderzyt si¢ z falg powstanczego, bezrefleksyjnego kiczu: gra na emocjach,
przygniata widza efektami w hiperrealistycznych scenach. ,,Melodramat dwudziestolatkow,
ich mitosng inicjacje zderza z wizjg apokalipsy” (Sobolewski 2014), ktérg dzieli
na mistrzowskie kadry. Powoli historia, nawet ta wojenna, ,,staje si¢ materialem, z ktoérego
dowolnie wycina si¢ wilasne i spoteczne fantazje” (Jarecka 2014). Czy to nie wytwor
wyobrazni ,,marzyciela” z ostatniej strofy Korica i poczqtku? Kolekcja mody Heroes Roberta
Kupisza inspirowana Powstaniem Warszawskim, zreszta dobrze przyj¢ta na rynku, to typowy
przyktad komercjalizacji hekatomby, ktory kaze sadzi¢, ze niewiele oséb potrafi odczytac
film Komasy rownie przewrotnie jak Agnieszka Graff: ,,To nie kicz wojenny, tylko
‘antywojenny’ metakicz, ironiczna kpina z idealizacji przemocy, cierpienia, $mierci”
(Graff 2014). To z tytutu jej felietonu skorzystatam w $rodtytule, aby podkreslic mozliwe gry
z atrakcyjno$cig tematu wojennego, ktora moze wciggnaé czgs¢ mtodych odbiorcow, choé
inni majg wobec takiej gry zastrzezenia. Od znajomej licealistki ustyszatam: ,,Albo realizm,
albo wideoklip! Kiedy oni si¢ caluja, a pociski zawracaja, zatrzymane sitag ich mitosci,
to ja si¢ gubie”. Czgsciej niz do krytycznego zderzenia estetyk i symboliki w przypadku
filmow i lektur o wojnie (zwlaszcza o naszej wojnie) polonista decyduje si¢ na poréwnywanie
warto$ci 1 stawia pytanie o to, czy Wspotczesna mtodziez jest w stanie si¢ tak poswiecic.
O ile to pierwsze dziatanie nauczyciela wydaje si¢ zasadne, bo sktania do namystu nad soba,
choc¢by takiego: ,,My mamy wigcej gadzetow i1 tym si¢ zajmujemy, a oni mogli zajmowac si¢
przede wszystkim sobg. I to bylo pickne”. (Michalewicz 2014), o tyle najlepszym
komentarzem do drugiego jest stwierdzenie Waldemara bLazugi: ,,Co innego roztrzgsaé
tragiczne momenty w zyciu ludzi i narodéw, co innego wychowywa¢ w kulcie ofiary”
(Lazuga 2014).

Uwazam, ze wiersze takie jak powyzej rozwazane, kaza spojrze¢ mtodym czytelnikom
na wojn¢ jako na graniczne wydarzenie w zyciu jednostki bardziej nawet niz zbiorowosci.
Co wigcej, stanowig istotne uzupelnienie, a moze przeciwwage dla propozycji
popkulturowego (nawet jesli to jest popkultura wysokiego lotu) podejscia do tematu.

Whikliwa interpretacja z roznych perspektyw uczy dystansu, nie wymuszajac koniecznos$ci
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opowiedzenia si¢ po ktorej§ stronie, ,,my” lub ,oni”, niezaleznie od tego, czy ,,oni”
to wrogowie, czy bohaterowie bedacy czesto rowiesnikami miodziezy gimnazjalnej.
Analizowane utwory poetyckie moga prowokowac do spojrzenia, jak skonstruowana jest dana
poetycka opowies¢ o wojnie, a takze inspirowa¢ do swoistej intelektualnej gry, jakg mozna
prowadzi¢ z ich wsparciem w okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym. A by¢ moze
chronig réwniez przed takimi deklaracjami, jak ta wygloszona po obejrzeniu Miasta 44:
,,Za tamtg Polske moglabym walczy¢. Za t¢, w ktorej zyje — nie sadzg” (Michalewicz 2014).
To przeciez gorzkie poswiadczenie tezy Czaplinskiego wyprowadzonej z powiedzenia
Clausewitza, ze wojna jest przedluzeniem normalno$ci rozgrywanej innymi $rodkami:
,»Z normalnego zycia zwyktych ludzi wyrastaja zwyczaje wojowania i niesienia pomocy (...)
Heroizm 1 okrucienstwo czasOw wojny 1 oOKupacji zawsze wyrastaja z gleby
zwyktosci” (Czaplinski 2006, 437). Moze wojna 1 pokoj nie sg tak przeciwstawne sobie,

jak zwykli$my sadzi¢?

Zalacznik (material wykorzystany na lekcji)
Kto$ musi grzeznad
w szlamie i popiele,
sprezynach kanap,
drzazgach szkta

i krwawych szmatach.

Niczego mi, prosze pana,

Tak nie zal jak porcelany.

Na czarny $lad opada
Ztamanej cien jabtoni.
Ziemia, gdzie spojrzysz, zastana

Bryzgami kruchej piany.

Niczego mi, prosz¢ pana,

Tak nie zal jak porcelany.

Kto$ musi przywlec belke

do podparcia $ciany,
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kto$ oszkli¢ okno

1 osadzi¢ drzwi na zawiasach.

Niczego mi, prosze pana,

Tak nie zal jak porcelany.
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