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Edukacyjne zréznicowanie

Kiedy w pazdzierniku 2022 roku w Gdansku, na V Kongresie Dydaktyki
Polonistycznej zogniskowanym wokot zagadnienia: , Kultura solidarnosci
w przestrzeni edukacyjnej”, przekonywatam o znaczeniu w procesie ucze-
nia sie i uczenia innych dziatan nieunifikujacych, ale réznicujacych ksztat-
cenie humanistyczne, wskazywalam zarazem na role czasopism dydak-
tycznych. Oddawany do rak PT. Czytelnikéw obecny numer , Polonistyki.
Innowacji” dokumentuje taki wtasnie sposéb myslenia. Materialy w nim
pomieszczone obrazuja odrebne inicjatywy dotyczace refleksji o mozli-
wych wymiarach lekcji jezyka polskiego. Poznanskie literaturoznawczynie
zaproponowalty w nim dwie odmienne drogi myslenia.

Pierwszy kierunek to tropy stowianskie w polskiej kulturze, literaturze,
edukacji. Artykul Moniki Brzoéstowicz-Klajn - pomystodawczyni tematu
- otwiera czes¢ ,Teksty i konteksty”, bo tez ten wtasnie tytul stalego dziatu
naszego pisma dobrze lokuje zaproponowane zagadnienia. Prezentujac
je, badaczka pisala: , Ciekawos¢, szczegdlnie wsréd mlodych odbiorcow,
budzi swiat stowianskich demondw, polskich diabtéw i poganskie swieta,
przede wszystkim Noc Kupaty i Dziady. Powstaja teksty kultury w rézno-
raki sposéb nawigzujace do tego naszego przedchrzescijanskiego dzie-
dzictwa, a takze poszukujace sladow jego zywotnosci, ukrytych w niezwy-
kle trwatych zwyczajach, powtarzanych przekonaniach, symbolicznych
gestach, ktérych prastarego pochodzenia jesteSmy czesto nieswiadomi”.
Zaproszeni przez Brzéstowicz-Klajn Autorzy i Autorki na konkretnych przy-
ktadach opisuja, jak rozmaite mozliwosci tkwia w tekstach podejmujacych
taka wlasnie problematyke. I tak Katarzyna Kaczor przywotuje legende
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o Bazyliszku, a Adam Mazurkiewicz rekonstruuje sposoby istnienia sto-
wianskich watkéw w fantasy, gatunku niezwykle od lat popularnym wsrod
uczennic i uczniéw. Agnieszka Kocznur zwraca uwage na cykl Zniwiarz
Pauliny Hendel, natomiast Jacek Nowakowski dokonuje przegladu wize-
runkéw Stowian w wielu filmowych obrazach. , Teksty i konteksty” zamyka
ciekawy artykut Zuzanny Jujki podejmujacy rzadko omawiana religijno-
-egzystencjalna problematyke prozy Wojciecha Kuczoka.

Wtoére ukierunkowanie prezentuja materialy opublikowane w dziale
»W strone ucznia i studenta”. Inicjuje go szkic Katarzyny Kuczynskiej-
-Koschany - wspoéttworczyni projektu realizowanego we wspotpracy
z Otwarta Rzeczpospolita. Sktadat sie on z cyklu wyktadow wygtaszanych
raz w miesiacu pro publico bono przez wybitnych polskich literaturoznaw-
coOw i wybitne literaturoznawczynie, wyktadow dotyczacych lektur czy to
wykreslonych ze szkolnego kanonu, czy tez istniejacych w nim - jak pisata
Kuczynska-Koschany - ,w stanie niedoczytania”. Dzieki uprzejmosci Auto-
rek i Autoréw publikujemy odczyty przygotowane przez Anne Czabanow-
ska-Wrébel o Weselu Stanistawa Wyspianskiego i Piotra Mitznera O ,Pan-
nach z Wilka”. Swdj méwiony esej o twdrczosci Marcina Swietlickiego ofia-
rowatl tez Czytelniczkom i Czytelnikom Pawetl Préchniak, a Joanna Roszak
opracowala zapis prelekcji dotyczacej Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem. Uzu-
petniliSmy dziat ,,W strone ucznia i studenta” wnikliwym szkicem Agnieszki
Kotodziejskiej o tworczosci polskich wiezniarek z tagréw i lagréw, studium
pozwalajacym dostrzec obszar nieczesto podejmowany zaréwno w szkole,
jak i na uczelni.

Warto zauwazy¢, ze filmowe nagrania pozostatych wyktadéw z cyklu
JAWNE KOMPLETY. Lektury oddelegowane, lektury orzekajqce inaczej
znalez¢ mozna na stronie internetowej Otwartej Rzeczpospolitej. Wsrod
prelegentéw i prelegentek sa badacze i badaczki z wielu polskich uczelni,
m.in. Tomasz Zukowski, ktéry méwi O Medalionach Zofii Nalkowskiej,
Tomasz Mika ze swada opowiadajacy o Bogurodzicy, Ryszard Koziotek
prezentujacy Sienkiewiczowski Potop. Z kolei Jacek Leociak przedstawia
rozwazania nad opowiadaniem Irit Amiel PoZzegnanie mojej martwej klasy
z tomu Osmaleni, a Przemystaw Czaplinski z wlasciwym mu znawstwem
zacheca do czytania Jgdra ciemnosci Josepha Conrada. Mozna zatem
i wystucha¢ wyktadow, i przeczytac¢ niektore z ich zapiséw. Kazdy wywod
dotyczy innego tekstu, ale tez kazdy naznaczany jest osobowosciag méwia-
cego i konkretyzuje rozmaite dydaktyczne temperamenty.

Omawiajac zawarto$s¢ obecnego numeru ,Polonistyki. Innowacji”,
zwroce jeszcze uwage na dwa dopelniajagce go teksty. Recenzje Grazyny
Tomaszewskiej przyblizajaca monografie Ewy Glazewskiej i Matgorzaty
Karwatowskiej Maska w czasach zarazy. Covidowe wizerunki masek
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- typologie i funkcje oraz wyprowadzony ze szkolnej praktyki szkic
Elzbiety Kotarby, dokumentujacy uczniowskie wizualizacje opowiadan
Brunona Schulza.

Zapraszam do lektury i namystu, w jakim stopniu udato sie Autorkom
i Autorom numeru pobudzi¢ nasza wspdlna refleksje o statym poszukiwa-
niu réznych drég dydaktycznego poznawania kulturowej rzeczywistosci.

Maria Kwiatkowska-Ratajczak
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Moc Stowianszczyzny, sita fantazmatu

The power of Slavism, the power of a phantasm.

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
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ORCID: 0000-0002-4333-8314

Abstract: Article presents the phenomenon of the popularity of Slavic motifs in the
latest Polish popular culture. Its aim is to show the changes in the approach to Slavism
after 1989. The starting point is the concept of phantasmatic criticism by Maria Janion
and a reflection on the contemporary change in the approach to the Romantic tradition
in order to create new narratives about Polish identity, in which Slavism is understood
as a phantasm which may be important. Therefore, in addition to the forms of historical
writing, various types of fantasy work play an increasingly important role. Two positions
are crucial: skeptical about the possibility of creating Slavic fantasy (Andrzej Sapkowski)
and creative, inspired by Slavic heritage (Maria Janion). The article ends with a proposal
to interpret the fashion for the Slavs in relation to research in the field of spectral theory.

Key words: the idea of phantasm, Slavism , Slavic fantasy, Polish popular culture of
the 21st century,

Streszczenie: Artykul przedstawia zjawisko popularnosci motywéw stowianskich
w najnowszej polskiej kulturze popularnej. Jego celem jest pokazanie zmian w podejsciu
do Stowianszczyzny po 1989 roku. Punktem wyjscia jest koncepcja krytyki fantazma-
tycznej Marii Janion i refleksja nad zmiana wspéiczesnie podejscia do tradycji roman-
tycznej, by stworzy¢ nowe narracje o polskiej tozsamosci, w ktérych wazna moze by¢
Stowianszczyzna pojeta jako fantazmat. Dlatego obok form pisarstwa historycznego
coraz wieksza role odgrywaja rézne rodzaje tworczosci fantastycznej. Kluczowe sa dwa
stanowiska: sceptyczne wobec mozliwosci stworzenia stowianskiej fantastyki (Andrzeja
Sapkowskiego) oraz kreatywne, zafascynowane stowianskim dziedzictwem (Marii Janion).
Artykutl konczy propozycja interpretacji mody na Stowianszczyzne w odniesieniu do badan
z kregu teorii widmologii.

Stowa kluczowe: koncepcja fantazmatu, Stowianszczyzna, stowianska fantasy, pol-
ska kultura popularna XXI w.

Janion i fantazmat Stowianszczyzny

W okresie transformacji politycznej i gospodarczej w latach 90. XX wieku
Maria Janion pisala o koniecznosci stworzenia alternatywnej opowiesci
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o Polsce. Nasze stare narracje powielajace wzory mesjanistyczno-marty-
rologiczne, cho¢ wcigz zywe, powinno sie, jesli nie zastapi¢, to przynaj-
mniej uzupehic ,alternatywna opowiescia”. Stare nadal znajduja odzew
i pozostaja nam bliskie ,na zasadzie inercji poznawczej i przywigzania do
stereotypéw” (Janion 2007, 12). I wedlug badaczki swiadcza one o naszej
polskiej mentalnosci postkolonialnej, ktéra charakteryzuje sie poczuciem
nizszosci wobec ,Zachodu”, naszej peryferyjnosci, oraz poczucia misji
i wyzszosci w odniesieniu do ,Wschodu”. Janion w pracy Niesamowita
Stowianszczyzna - wydanej w 2006 roku - proponuje owa ,alternatywna
opowiescia” oprze¢ na zwrocie ku naszej zamierzchlej, prastowianskiej
i poganskiej przesztosci, a takze przypomina gtéwnie dziewietnastowieczne
fale zainteresowan Stowianszczyzna (Janion 2007, a takze np. Ruszczynska
2015). To propozycja innego, atrakcyjnego dla wspoétczesnej kultury, spo-
sobu mowienia o naszych najstarszych dziejach, a zarazem reinterpretacja
tradycji romantycznej, co postulowata badaczka juz na poczatku lat 90.
w publikacji Krytyka fantazmatyczna. Dodajmy, ze do tej pozycji nawig-
zuje dekade pdézniej wydana Niesamowita Stowianszczyzna, ktorej podty-
tut brzmi: Fantazmaty literatury i wskazuje na taczaca obie te prace kon-
cepcje fantazmatu i interpretowania egzystencjalnie kluczowego dla pol-
skiej kultury dorobku romantyzmu. Warto bowiem podkresli¢ chociazby
za Tomaszem Plata, ze Janion nie ogtosita w poczatku lat 90. XX wieku
Smierci romantycznej formacji w kulturze polskiej, lecz ,projektowata
nowe, potencjalnie lepiej dostosowane do zmienionego otoczenia formy jej
egzystencji” (Plata 2017, 135).

Koncepcja fantazmatu zdaje sie doskonale interpretowac ztozony status
Stowianszczyzny w kulturze. Wszak pojecie Stowianszczyzny odnosi sie
do okreslonej realnosci dziejowej, a zarazem pozostaje rodzajem tworu
wyobrazni spotecznej, ktéry wykracza poza fakty historyczne i odpowiada
gteboko ukrytym potrzebom, marzeniom i zbiorowym emocjom. Co wie-
cej: fantazmaty uobecniane w bardzo réznych tekstach kultury (dzieta
literackie, szeroko rozumiana plastyka, muzyka, film, komiks, r6znego typu
gry, praktyki rekonstrukcyjne i inne dziatania o charakterze performansu,
muzealne inicjatywy itd.) wplywaja na wspotczesne zycie w wymiarze spo-
lecznym i nawet politycznym.

Zmiana preferencji gatunkowych

Poza tym fantazmat wskazuje na pewnego rodzaju nieokreslonosc¢
Stowianszczyzny, tak bowiem wielu rzeczy o niej nie wiemy, zwlaszcza nie
znamy jej Swiata wierzen, nie zachowaly sie zadne opowiesci, ktére tworzy-
lyby w miare rozbudowany, w miare spéjny system opowiesci, ktéry mozna
by traktowac jako stowianska mitologie. Dlatego kazde proby przedstawia-
nia tego tematu skazane sa na konstruowanie réznych hipotez, zas w publi-
kacjach popularnonaukowych i amatorskich opracowaniach wzrasta udziat
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elementu kreacji. Wcigz w tym konteksScie waznym utworem literackim
pozostaje Stara basn Jozefa Ignacego Kraszewskiego (1876). Jednak zaszta
wazna zmiana. Pisarz ten nawiazywat wprawdzie do konwencji basni, jed-
nak starat sie w tej powiesci (i w kilku po niej wydanych kolejnych tomach
z cyklu Dzieje Polski) wizje odlegtej stowianskiej przesztosci z jej kultura,
wierzeniami i obyczajowoscia wpisa¢ w konwencje powiesciopisarstwa
historycznego. Natomiast wspdlczesnie utwory ze stlowianskimi moty-
wami to tworczos¢ fantastyczna lub historyczno-fantastyczna (np.
wykorzystujaca forme historii alternatywnej). Mozna uzna¢é, ze wybor kon-
wengcji fantastyki w utworach zawierajacych motywy stowianskie wskazuje
dzi$ na wieksza niz dawniej, w XIX. i XX. wieku, Swiadomos¢ fantazmatycz-
nosci naszych wyobrazen o tych odlegtych poczatkach zaréwno spoteczen-
stwa, jak i panstwa polskiego. Co wiecej, w ramach Stowianszczyzny da sie
dzisiaj wyodrebnia¢ rézne jej fantazmatyczne projekcje. Zwtaszcza jeden
z nich okazat sie bardzo kontrowersyjny, ostro krytykowany jako spotecznie
szkodliwy. To przypadek koncepcji Wielkiej Lechii. Zdobyta ona zagorza-
tych zwolennikdw pomimo odrzucenia jej przez powszechnie uznana histo-
riografie. W przypadku pisania o rzekomym poteznym przedpiastowskim
imperium lechickim, ktore mialo sie obroni¢ przed wojskami Aleksandra
Wielkiego, a takze skutecznie stawi¢ opor Cesarstwu Rzymskiemu, mozna
mowic¢ o nawet niebezpiecznym uroku fantazmatu, czemu poswieca swoja
ksigzke Fantazmat Wielkiej Lechii Artur Wojcik.

Popularnosc¢ slavic book a pytania o polska tozsamosc¢

Przywotuje prace Janion, by zastanowi¢ sie nad najnowsza moda na sto-
wianska fantastyke i Stowianszczyzne w popkulturze. Samych tzw. slavic
book (obejmujacych wszelkie ksigzki z motywami stowianskimi, oprécz réz-
nogatunkowej beletrystyki takze bestiariusze, poradniki z ziotolecznictwa,
ksiegi z zakleciami i rytuatami , stowianskich wiedzm” i , szeptuch”, prace
historyczne, folklorystyczne i religioznawcze, a nawet botaniczne) interne-
towa strona im poswiecona odnotowuje pod koniec 2022 roku 173! (Slavic
book). A mozna ja jeszcze uzupeinia¢ dalej, np. o takie tytuly, jak nagra-
dzane Oberki do konca swiata Wita Szostaka (2007) oraz Basn o Zmijowym
sercu albo wtdre stowo o Jakobie Szeli Radka Raka (2019). Czy rzeczywiscie
chodzi o owa inna opowies¢ o nas? O inaczej czytany romantyzm, o roman-
tyzm zwracajacy sie ku stowianskiej przesztosci? O odmienna opowiesc
0 naszej tozsamosci? Fantazmat Stowianszczyzny bylby odpowiedzia na
romantyczng swiadomos¢ stanu zapomnienia o ukrytej w naszej gtebokiej
przesztosci traumie oderwania przez chrystianizacje od wtasnych pogan-
skich korzeni. Z tym zwigzane jest poczucie przynaleznosci do skrzywdzo-
nych i stabszych, pozbawionych przez ,zte ochrzcenie” prawa do czesci
swej prastowianskiej tozsamosci. Dlatego Stowianszczyzna naznaczona
jest niesamowitoscia, jako doswiadczenie tego , co wyparte, zapomniane,
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ale powraca jako wazne, potrzebne a zarazem juz obce, nieznane. Maria
Janion przyznaje, ze w poczatkach XXI wieku postrzega takze fantazmat
Stowianszczyzny jako wyraz sprzeciwu wobec technokratycznego sposobu
rzadzenia w Polsce po transformacji i forme upomnienia sie o wartos¢ kul-
tury narodowej w obliczu gwattownych przemian, ktére wiaza sie z kryzy-
sem polskiej tozsamosci. Wtasciwie, koncepcja Wielka Lechia stanowi pro-
dukt marzenia o silnej tozsamosci Polakow i ich mocy sprawczej, ktéra ma
teraz po transformacji sie odrodzi¢ i nawet pozwoli¢ realizowa¢ marzenia
o polskim nowym imperium XXI wieku.

Jednak przemiany po 1989 roku wcale nie oznaczaly od razu wzrostu
zainteresowania Stowianszczyzna. Powszechna byta przede wszystkim
potrzeba odktamania obrazu historii Polski, a zwtaszcza PRL-owskiej epoki.
Poza tym wazne stalo sie opracowanie nowe i rzetelne narracji o wyda-
rzeniach wczesniejszych, chociazby tych zwigzanych z relacjami polsko-ro-
syjskimi (np. historia zdobycia i okupacji Moskwy przez wojska generata
Stanistawa Zotkiewskiego w latach 1610-1612), a takze z tematyka zydow-
ska (nie tylko obejmujaca dramat Holokaustu, ale dzieje diaspory zydow-
skiej na polskich terenach).

Z drugiej strony wraz z rosnaca popularnoscia polskiej i zagranicznej
fantastyki (nadrabialiSmy wowczas zalegtosci lekturowe dotyczace zagra-
nicznej literatury popularnej, w ktorej kregu ogromna role od lat pehity
utwory SF i fantasy), pojawily sie postulaty, by rozwijajac rodzima fantasy,
podkresli¢ jej odrebnos¢ przez nawigzania do stowianskiej mitologii jako
odpowiedZ na popularnosc inspiracji czerpanych z mitologii celtyckiej, ger-
manskiej czy nordyckiej. Jednak majagcy wowczas ogromny autorytet w sro-
dowiskach fanowskich i wsrod tworcow Andrzej Sapkowski (Kaczor 2017)
powatpiewal w mozliwos¢ wykreowania nurtu stowianskiej fantasy. W 1993
roku kpigco skomentowat préby slavic fantasy, zaczynajac od stwierdzenia,
ze Polak potrafi (Sapkowski 1993)

Panujaca u nas totalna niewiedza co do kanonu gatunku nie powstrzymata jednak
rodzimych autoréw przed probami napisania fantasy made in Poland. I wszystko
byto, o dziwo, w miare dobrze dopoéty, dopoki dziabano schemacik howardowsko-
-tolkienowski, dopoki u Jacka Piekary imperia Scieraly sie w walce o dominacje nad
Never-Never Landem, a u Feliksa Kresa mroczni bohaterowie zmagali sie z losem
i przeznaczeniem. Wszystko rozwijalo sie jakos normalnie dopoty, dopdki autorzy
cho¢ w ogdélnym zalozeniu wiedzieli, co robia i czego chca. (...) i stalo sie.

Nagle zrobito sie w naszej fantasy stowiansko, przasnie i krasnie, jurnie, zurnie,
podpiwkowo i Inianie. Swojsko. Zapachnialo grodziszczem, wsig-ulicowka i pusz-
czanskim wyrebem, powiato, jak mawiaja przyjaciele-Moskale - lietom, cwietom
i - izwinitie - gawnom. Lup! Co tak hukneto? Czy to Bolko wbija stupy w Odre? Czy
to moze Czcibor tupi Hodona i Zygfryda pod Cedynia? Czy tez to moze komar ze
Swietego debu spadi?

Nie. To tylko nasza, rodzima, stowianska fantasy.
Ni z tego, ni z owego zniknelty wampiry, pojawily sie wapierze i strzygaje (sic!),
zamiast elféw mamy bozeta i inne niebozeta, zamiast olbrzymoéw i trolli mamy
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stoliny. Zamiast czarodziejow i magow mamy wieszczych, wolchwéw i zercow.
Zaiste, brakuje jeno chlejcow.

I co nam Conan, Ged Sparrowhawk, co nam Fellowship of the Ring. mamy swaoj-
skich wojow, zwanych, ma sie rozumie¢, réwnie swojsko: Zbirdg, Pirdg, Kociej,
Pociej, Zagraj, Zabdj, Przybdj i Pozamiataj. I ruszyli owi Pirogowie od grodzisz-
cza do grodziszcza, zygzakiem, rzecz jasna, ruszyli przez lasy, bory i welesy, przez
tramy i chramy, skorznie, gopta, mtaki i kototaki, poprzez tany bujne i stepy, poroste
burzanem i chrzanem, przez swiete gaje i ruczaje.

Zaiste, Przy zagaju, przy ruczaju, jechat Pir6g na buhaju. Jam, pry, jest Pirdg. Ale
nie ruski. Nie celtycki. Jestem nasz, swojski, stowianski Pirég, przysztos¢ i nadzieja
fantastyki. I jeno kwesta czasu jest, by narodzita sie nowa, kultowa saga, epicka
fantasy, Wielka Pirogiada, Stowo o Wyprawie Wieszczego Piroga na Strzygajow.
O Lado, Lado, Kupalo! Przewrdc sie w grobie, Tolkienie! Ptacz, Le Guin! Gryz bez-
silnie wargi z zazdrosci, Eddingsie! Drzyj z zawisci, Zelazny!

Tych, ktérzy na Wielka Pigoriade doczeka¢ sie nie moga , uspokoje, streszczajac
dzieto. W Szarych Wierchach, dokad wyprawi sie Pirég i jego przasna druzyna,
zlota nie ma i prawdopodobnie nigdy nie byto. Ale niecny Strzygaj i wspierajacy go
renegaci, Zli zagraje Wolec i Stolec, zgina od sulicy w Pirogowej prawicy, przy czym
chrobremu Pirogowi nawet weles z glowy nie spadnie. Skradzione Swiete Zyto
i Wieszcza Smietana zostana odzyskane i wréca do chramu Swantewita, bo tam ich
miejsce. Koniec.

Najwyrazniej dla tworcy WiedZmina stowianskos¢ to sztafaz literacki
i nic wiecej. Podobnie sceptyczne, cho¢ juz nie tak ironiczne stanowisko
wyrazano takze po dwudziestu pieciu latach (Parowski 2016, 9). Wczesniej
w 2014 roku Piotr Muszynski dowodzit, ze motywy stowianskie dla rodzimej
fantasy stanowia rodzaj putapki i jedynie inspiruja do powstania kiepskich
artystycznie , produktéw stowianoidalnych”. Przyczyna tkwi w braku zrodto-
wej tradycji, tekstow zawierajacych chociaz czes¢ opowiesci stanowigcych
mitologie stowianska. Muszynski puentuje to prostymi stwierdzeniami: Nic
o niej nie wiesz (...) I nie masz skqd sie dowiedziec¢. 1 dalej gorzko przy-
znaje, ze Slowianie to jeden z najbardziej tajemniczych ludéw, wiecej histo-
rycy wiedza o starozytnych Grekach, Rzymianach, Celtach czy Wikingach...
(Muszynski 2014).

Jednak powoli w drugiej dekadzie XXI wieku nastepuje zmiana podej-
$cia do stowianskich tematéw oraz motywéw. Widac to na przykltadzie roz-
woju tworczosci Marty Krajewskiej. Pisarka wspomina o swoich ktopotach
z publikacja debiutanckiej powiesci IdZ i czekaj mrozow, w ktérej wykorzy-
stuje demonologie stowianska. Wydawcy nie wierzyli w jej sukces. Rekopis
czekal na wydanie szes¢ lat. Powies¢ ukazatla sie ostatecznie w 2016 roku
przy zaktadanym duzym ryzyku niepowodzenia i... zdobylta serce wielu czy-
telnikow, otwierajac cykl Wilcza Dolina. Jak stwierdza pisarka, to wlasnie
w 2016 roku dochodzi do przetomu i gwattownie zaczyna wzrastac liczba
utworow, ktére mozna zaliczy¢ do slavic book. W 2021 roku Krajewska
moze juz przyznac: ,Obecna fantastyka slowianska stata sie na tyle bogata,
ze zaspokoi potrzeby zaréwno tych czytelnikéow, ktérzy szukaja Swiatéw
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wykreowanych od zera, jak i alternatywnych historii Polski, romanséw,
ksiazek dla dzieci i mtodziezy, horroréow, komedii, kryminatéw, sag rodzin-
nych” (Krajewska 2021, 73). W dodatku w 2021 roku odbyla sie pierwsza
edycja SlavicON - konwentu online poswieconego w catosci stowianskiej
fantastyce. Jego pomystodawczynia i koordynatorka byta wtasnie autorka
cyklu Wilcza Dolina. Mamy réwniez komiksy (na stronie Slavic book znaj-
dziemy ich ciekawa prezentacje), gry z motywami stowianskimi, plan-
szowki, gry komputerowe (Polanie i Polanie 2 oraz stynne trzy czesci gry
Wiedzmin CD Project RED) i RPG (np. Przebudzenie bogow i Dziady cz. V.
Dziady, ktore nie spieprzajq). Wazne staja sie inspiracje stowianska muzyka
oparta na folklorze srodkowoeuropejskim.

Ukazuje sie ostatnio duzo publikacji zwigzanych z ta tematyka, opra-
cowania archeologicznych i historycznych badan, takze prace popularno-
naukowe i mniej lub bardziej solidnie przygotowane ksiazki pasjonatow.
Oczywiscie to nie jest tak, ze wczesniej nie bylo wartosciowej literatury
przedmiotu. Do wczesniejszego dorobku naleza np. prace historykow lite-
ratury takich, jak Alina Witkowska czy Tadeusz Linkner, i rozprawy z kregu
historiografii np. Pawtla Jasienicy, Aleksandra Brucknera, Aleksandra
Gieysztora, a z nowszych religioznawcy Andrzeja Szyjewskiego i innych.
Jednak w ostatnich latach publikacji zwigzanych ze Stowianszczyzna przy-
rasta. I wydawanych jest duzo ksiazek popularyzatorskich a takze opra-
cowan niespekiajacych w pelni wymogéw naukowych, ale i tak znajdu-
jacych swoich odbiorcéw. Na konwentach mito$nikéw fantastyki widac
dobrze grupy rekonstrukcyjne odtwarzajace nasze wspoélczesne wyobra-
zenia o zyciu dawnych Stowian, mamy takze réznego typu gry, stuchowi-
ska (znakomite Dary bogédw Witolda Jabtoniskiego nagrane z udziatem m.in.
Wiktora Zborowskiego w roli narratora i Magdaleny Cieleckiej jako bogini
Mokosz). Skoro mowa o wierzeniach Stowian to trzeba wymieni¢ takze
dzialajace w Owidzu (gmina Starogard Gdanski) od 2017 roku Muzeum
Mitologii Stowian. Muzea przypominaja , sztukostowianskosc¢” (takie okre-
Slenie proponuje Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie jako
tytut jednej z wystaw organizowanych w 2021 roku i przypominajacej doro-
bek m.in. Zofii Stryjenskiej, Stanistawa Szukalskiego czy grafiki Stanistawa
Jakubowskiego i prace wielu innych malarzy z XIX do XXI wieku). Obecnie
w tym muzeum sa dwie wystawy czasowe Wielka Lechia - wielka sciema
oraz Piast survival. Cztowiek i las 1000 lat temu. Poza tym w najnowszych
sztukach plastycznych wida¢ powrét do zainteresowania Stowianszczyzna
- dobrze prezentuje to katalog malarstwa polskiego Stowianski duch we
wspotczesnym swiecie (2020). Warto zwréci¢ uwage na podkasty i inne
strony w sieci poswiecone podobnej tematyce. Nie mozna tez pomina¢ zjawi-
ska odnowienia religii o charakterze poganskim. W kregu rodzimowiercéw
i innych uznanych grup neopoganskich w rézny sposob staraja sie rekon-
struowac¢ mitologie stowianska i odtwarzaja obrzedy, korzystajac takze
z dziedzictwa kultury wiejskiej, nie tylko polskiej. Pojecie ‘stowianskosci’
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odnosi sie zaréwno do dziedzictwa Stowian i ich dziejow, jak rowniez do
wspoiczesnie deklarowanej szeroko pojetej wspdlnoty krajow stowianskich,
zwlaszcza ich kulturowych wiezi (Gulak 2012, 100-140).

Janion interpretuje Stowianszczyzne jako fantazmat, ktéry w pol-
skiej wyobrazni spotecznej od XIX wieku falami powraca, ozywa i powo-
duje wzrost popularnosci nawigzan do czaséw poganskich czy wczesnych
wiekéw chrystianizacji naszego rejonu Europy, a takze do wspoélczesnych
wyobrazen i prob rekonstrukcji Swiata wierzen stowianskich, zwtaszcza do
tzw. mitologii mniejszej obejmujacej demonologie i zréznicowane obyczaje
oraz codzienne rytualy, ktore miaty pomaga¢ we wspoéizyciu z tg tajemnicza
sfera fantastycznych stworzen, w ktorych ksztattach i charakterach odbijaty
sie ludzkie doswiadczenia, obawy, strachy i nadzieje (np. najbardziej rozpo-
znawalne rusatki, domowe skrzaty i wapierze, poza tym ubozeta, poronce,
utopce, potudnice, leszy, borowiec, kikimora, zmije, biesy, cicha, strzygi,
wity, rodzanice i wiele innych). Istoty zapozyczone przez pisarzy, tworcow
gier czy plastykéw z bestiariuszy stowianskich buduja w utworach atmos-
fere niesamowitosci i tajemnicy, a takze daja poczucie przenikania Swiata
ludzi i przyrody. Poza tym moga wspottworzyé tez elementy fantastyki
grozy, takze dla mtodziezy (np. Jakuba Zulczyka Zmorojewo i Swigtynia czy
Pauliny Hendel cykle Zniwiarz oraz Zapomniana ksiega, gdzie pojawia sie
takze konwencja postapokalipsy). Niesamowitos¢ Stowianszczyzny zatem
doskonale wpisuje sie rowniez w estetyke réznorodnych konwencji fanta-
styki: grozy, basni, SF czy historii alternatywnych.

Popularnos¢ slavic book mozemy tez interpretowac¢ antropologicznie
jako odpowiedz na przyspieszona globalizacje. Odpowiedz, ktéra jest zwrot
ku temu, co lokalne. Zarazem ta odpowiedz stanowi akceptacje postkolo-
nialnego stanu, wyraza bowiem pochwate tego, co moze i peryferyjne, ,niz-
sze”, ,stabsze” w stosunku do dominujacego centrum kultury, jednak okre-
sla nasza wyjatkowa tozsamosc¢ i doswiadczenia (Burszta 1998, 165-172).

Dobrze to ilustruja wypowiedzi tworcéw internetowego projektu
Legendy Polskie (2015-2017), ktory jest przykladem nowoczesnego bran-
dingu, czyli promocji marki Allegro poprzez mecenat kulturalny obejmu-
jacy udana probe (dodajmy, ze niezakonczona) kreacji uniwersum naszych
rodzimych podan i legend. Marcin Dyczak, dyrektor inwestycyjny Allegro,
podkresla: ,Zywimy sie legendami z Hollywood albo remakami réznych
greckich mitéw (...) Krélewne Sniezke pewnie sfilmowano ze trzydziesci
razy, a z polskimi basniami, polskimi legendami nigdy tak sie nie stalo”.
(...) polskie basnie to bardzo pozytywny grunt, na ktérym mozna dzisiaj
cos nowego zbudowac i cos na nowo opowiedzieé, nie zmieniajac tresci,
ale opakowujac to w catkowicie nowa forme, taka z 2015 roku. Bo my cia-
gle opowiadamy te same historie. Ciggle opowiadamy o przedsiebiorczosci,
o odwadze, o kreatywnosci, o sile Polakéw. Tak po prostu. To tkwi w sta-
rych basniach” (Legendy Polskie. Making of, 2016). Zatem chodzi o opo-
wiesci, wazne dla naszej kultury i ich bardzo atrakcyjne przedstawienie
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z wykorzystaniem réznych mediéw, modnych trendéw i form popkulturo-
wych (covery, audiobooki, stuchowisko, filmy, powiesci i opowiadania).

Projekt Legendy Polskie znakomicie zrealizowany przy udziale Toma-
sza Baginskiego i znanych aktorek i aktorow - Krystyny Jandy, Roberta
Wieckiewicza czy Olafa Lubaszenko, modernizuje w krétkometrazowych
filmach i coverach opowiesci o Bazyliszku, Jadze, Twardowskim, Smoku
Wawelskim. Poza tym w ramach multimedialnosci zaangazowano takze
cenionych pisarzy literatury fantastycznej (Radka Raka, Rafata Kosika,
Fukasza Orbitowskiego, Michata Cetnarowskiego i in.), stworzono antolo-
gie opowiadan stanowigcych udane i zaskakujace retellingi podan o Boru-
cie i Rokicie, o kwiecie paproci, Spiacych rycerzach i zywej wodzie, a takze
inaczej niz w filmach zostaje opowiedziana jeszcze raz historia Twardow-
skiego (przez Jakuba Mateckiego) i Bazyliszka (przez Elzbiete Cherezin-
ska). Rozmach i tematyka projektu, ktéry pozostajac artystycznie twoérczy,
musial jednoczesnie speini¢ zadania brandingu, wskazuje na znaczenie
motywow stowianskich i tradycji dawnych legend, klechd i podan w dru-
giej dekadzie XXI. wieku.

Dzisiaj widac, ze jednak Sapkowski moze czasem sie myli¢. Jezeli uznac¢
adaptacje jego WiedZmina na fabularyzowana gre komputerowa za swia-
dectwo recepcji catego cyklu, to okazuje sie, ze tworcy z Project RED dodali
akcentéw stowianskich (duzo wnosi do gry na przyktad muzyka) pomimo
innej koncepcji samego autora cyklu. Zatem stowianskos¢ nade wszystko!
Nawet ubogosc¢ zrddet i opracowan prastowianskich wierzen , kultury i dzie-
joOw nie stanowi przeszkody w rozwoju slavic book. Antropologia pomaga
zrozumiec jak to jest mozliwe. Wojciech Burszta podkresla, ze wspotczesna
lokalno$¢ musimy rozumie¢ inaczej niz tradycyjna. To bowiem lokalnosc¢
konstruowana i tradycja - jak mozna za Erikiem Hobsbawmem powiedzie¢
- ,Na nowo wynaleziona” (Burszta 1998, 164). Wazne, ze mozemy sie z jej
tresciamii obrazami utozsamiac¢, uznac za wtasne, emocjonalnie rezonowac.
Rozwija sie krag badan pamieci o Stowianszczyznie, ktére uwypuklaja kwe-
stie mitycznego charakteru Stowianszczyzny w powiazaniu réwniez z mity-
zowanymi stowianskimi bardzo silnymi wiezami z natura. Inne kategorie,
w ramach ktérych interpretuje sie Stowianszczyzne, to pojecie widma.

Stowianskosci wobec powyzszego nie da sie doprecyzowaé znacze-
niowo, bywa rdéznie konceptualizowana. To czes$¢ naszej polskij tozsamo-
$ci, ta ktora silnie ma nas wyodrebnia¢, nawet jesli ujawnia nasza pery-
feryjnos¢ czy niepozornos¢, jak w przypadku stynnego memu moéwiacego
o tzw. ,przykucu stowianskim”, w ktérym liczy sie stréj - dresowe spodnie,
czapka z daszkiem lub kaszkiet, bluza dresowa lub skoérzana kurtka. To
zwigzek z pradawnoscia mityzowana, wyobrazona, wyraz potrzeby ciagto-
$ci, to forma upomnienia sie o te czes¢ nas, ktora zdaje sie nie pasowac do
narracji globalnych, co nas wyodrebnia. To takze Srodkowoeuropejskosc
jako odrebna tozsamosciowo i historycznie cze$¢ Europy i Swiata. Ziemowit
Szczerek z doza sceptycyzmu pisat w 2014 roku w eseju o wymownym tytule
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Miedzymorze. Podréze przez prawdziwgq i wyobrazonq Europe Srodkowq:
,W Europie Srodkowej odbywa sie wielka ucieczka od Zachodu i ucieczka
ta faktycznie przypomina bieg lemingow” (Szczerek 2017, 343).

Pozostajac przy ksiazce Szczerka, musimy jeszcze wskaza¢ na jeden
obszar znaczen fantazmatu Stowianszczyzny - na tresci i emocje nacjona-
listyczne niepozbawione akcentéw ksenofobicznych oraz oderwanych od
rzeczywistosci marzen o imperialnosci. Szczerek pisze o reslawizacji, ktéra
niestety oznacza gtdwnie odrodzenie nacjonalistycznych nastrojéow i postaw.
Czytamy w Miedzymorzu, ze polowanie na wszystko, co ma by¢ stowian-
skie, rodzi wewnetrzne sprzecznosci i napiecia miedzy poszczegdlnymi
nacjonalizmami a marzeniem o wielkiej Slavii, miedzy indywidualizmem
a marzeniem o wspdlnocie catego regionu Europy. ,Pod wplywem nacjo-
nalistycznych nastrojow Rurytania zamienia sie w Bordurie. (...) nacjona-
listyczna Polska nie porozumie sie z nacjonalistyczna Litwa czy Czechami,
Chorwaci z Serbami etc.” - paradoks jest taki, ze nacjonalizm zamyka we
wlasnej nacji, uniemozliwia wspélprace z innymi nacjami, a jednoczesnie
nacjonalisci uwielbiaja koncepcje Miedzymorza, odrebnej czesci Europy
miedzy Baltykiem, Morzem Czarnym a Adriatykiem. Zatem idea stowian-
skiej wspolnoty srodkowoeuropejskiej, zeby nie prowadzi¢ do wewnetrz-
nych napie¢, musi pozostawac¢ ponad nacjonalizmami (Szczerek 2017, 337-
343). Réwniez Maria Janion w Niesamowitej Stowianszczyznie ostrzegata
przed putapka nacjonalizmu.

Zakonczenie: jeszcze ujecie widmologiczne

Dodajmy na koniec, ze kwestie szerokiego dziS zainteresowania
Stowianszczyzna mozna i sadze, ze nalezy widzie¢ nie tylko w omodéwionej
perspektywie réznorodnych medialnie tekstéw kultury popularnej oraz
w kontekscie nowego typu lokalnosci, opisywanej przez antropologow kul-
tury. Wazne sa rowniez koncepcje badan humanistycznych rozwijanych
w ramach tzw. ,,widmologii”. Ten kierunek refleksji w humanistyce zainicjo-
wat Jacques Derrida swoja praca Prawda w malarstwie. Chodzi o pokazanie,
jak funkcjonujace obrazy swiata oparte na kulturowych praktykach, spo-
lecznej wyobrazni i emocjach sa - mozna by tak powiedzie¢ - ,ustawicznie
nawiedzane” przez ,fantomy niespelionych potencjalnosci” (Grochowski
2016, 8). Jak w Lesmianowskiej Balladzie bezludnej. Derrida zapropono-
wat inne widzenie kreacji znanych chociazby z podan czy fantastyki grozy:
duchéw, widm, omamoéw czy upioréw. Pisze o ,przywoltywaniu duchow”,
y,halucynogennej fikcji” i ,sobowtérze w postaci nawiedzajacego upiora”
(Derrida 2003, 436-443). Dla niego:

gléwna cecha widma wydaje sie - juz na poziomie potocznego rozumienia - niepo-
kojaca zjawiskowos¢ czegos$ niematerialnego, co tymczasowo zyskuje zauwazalne
ksztalty, niespodziewanie wylania sie z mrocznych zaswiatow i znika, powracajac
w rytmie kolejnych nawiedzen (jak choéby statek widmo z zeglarskich legend). Nad
ta zwyczajowa wykladnia nadbudowuja sie akademickie interpretacje, w ktorych
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fantomowa posta¢ ma zwykle stanowi¢ figure paradoksalnego istnienia poza opo-
zycjami (obecnosci/nieobecnosci, ducha/materii, aktywnosci/biernosci, ozywienia/
martwoty itp.), ktére zarazem jest i nie jest, zawieszone miedzy bytem a niebytem
- zauwazalne, cho¢ mato uchwytne (Grochowski 2016, 8-9).

Widmowos$¢é ma moc poznawczej mediatyzacji. Wpisuje sie w praktyke
uobecniania tego, co niewyrazalne oraz ontologicznie niepewne czy stabe
(w thumaczeniach tekstow Derridy pojawia sie tez stowo ,widmontolo-
gia”). Metafory spektralne pojawiaja sie nie tylko w dzietach literackich,
lecz réwniez nieliterackich, zwlaszcza w publikacjach problematyzujacych
i reinterpretujacych kwestie historyczne. Jako przyklad moze postuzy¢ gto-
$na praca Jana Sowy Fantomowe ciato krdla. Gdy wciaz powraca przy dys-
kusjach nad dziedzictwem dawnych Stowian problem braku zrédet teksto-
wych i archeologicznych artefaktéw prezentujacych wiarygodny system ich
wierzen, zasada widmowosci pozwala na powazna refleksje nad ruchami
neopoganskimi i literackimi prébami wykreowania stowianskiej mitologii
czy tez stowianskiej demonologii.
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Abstract: This article is a case study presenting an analysis and interpretation of the
short film Operation Basilisk, produced as part of the ‘Polish Legends’ project, represent-
ing the convention of New Adventure Cinema. Its aim is to trace the multifaceted nature
of the transtextual relations used by the filmmakers in order to realize a high quality pop-
ular culture text representative of convergence culture and to show the resulting conno-
tations of the terms ‘Polish’ and ‘Slavic’.

Key words: Polish Legends, Polish popular culture of the 21st century, T. Baginski,
fantasy, New Adventure Cinema

Streszczenie: Artykut jest studium przypadku przedstawiajacym analize i interpre-
tacje zrealizowanego w ramach projektu ,Legendy Polskie” filmu krétkometrazowego
Operacja ,,Bazyliszek” reprezentujacego konwencje Kina Nowej Przygody. Jego celem jest
przesledzenie wieloaspektowosci wykorzystywanych przez tworcow relacji transtekstual-
nych w celu zrealizowania reprezentatywnego dla kultury konwergencji wysokojakoscio-
wego tekstu kultury popularnej i ukazanie wynikajacych z tego konotacji poje¢ ‘polski’
i ‘stowianski’.

Stowa klucze: Legendy Polskie, polska kultura popularna XXI w., T. Baginski, fan-
tasy, Kino Nowej Przygody

»Nazywam sie Kotodziej. Bogus Kotodziej”, rowniez w ten sposéb mozna
by zatytulowac¢ Operacje ,,Bazyliszek” (2016), krotkometrazowy film fabu-
larny bedacy kolejna odstona ,Legend Polskich” (Kaczor 2017, 66-68)! -

! ,Legendy Polskie” sa projektem literacko-filmowo-muzycznym realizowanym w ramach kam-
panii marketingowej marki Allegro, jako podmiotu finansujacego. Sktadaja sie na nia zrealizowane
przez Powergraph i reprezentowany przez Tomasza Baginskiego Platige Image: wydany w formie
ebooka tom opowiadan fantastycznych Legendy polskie (Jakuba Mateckiego Zwyczajny gigant,
inspirowany Panem Twardowskim; Elzbiety Cherezinskiej Spdjrz mi w oczy inspirowane legenda
o bazyliszku, Radka Raka Kwiaty paproci, Rafala Kosika Snieci rycerze inspirowane O spigcych
rycerzach, Robert M. Wegnera Milczenie owcy inspirowane legenda o smoku wawelskim i Lukasz
Orbitowskiego Niewidzialne inspirowane Zywq wodq - oraz Wywiad z Borutq Michata Cetnarow-
skiego i Lukasza Orbitowskiego), audiobook Wywiad z Borutq; seria wyrezyserowanych przez Toma-
sza Baginskiego filméw krétkometrazowych: SMOK (premiera 30 listopada 2015), Twardowsky
(premiera 15 grudnia 2015), Twardowsky 2.0 (premiera 16 wrzesnia 2016), Operacja ,Bazyliszek”
(9 listopada 2016), Jaga (9 grudnia 2016); zilustrowane teledyskami covery nalezacych do kanonu
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pierwszego polskiego supersystemu rozrywkowego konsekwentnie skon-
struowanego w oparciu o strukture opowiesci transmedialnej (Jenkins
2007, 95-96; Kaczor 2017, 66), ktorego warstwa fabularna zostala stwo-
rzona z motywow zaczerpnietych z polskich podan i legend (Kaczor 2017,
65-69), zaprezentowana w narracjach nawiazujacych do gatunkéw litera-
tury tradycyjnej (basn) (Kaczor 2017, 69-74) oraz wspotczesnych konwen-
cji literackich (fantasy, cyberpunk) i kina gatunkowego (science fiction,
space opera, Kina Nowej Przygody) (Kaczor 2017, 69-74; Kaczor 2021,
189-204). Taki sposéb konstruowania opowiesci rodzi pytania zaréwno
o motywacje doboru oraz zakresy przeksztalcen i wzajemnych powigzan
pomiedzy wykorzystywanymi przez twoércéw motywami, jak i kreowane
w ten sposob znaczenia.

W Operacji ,Bazyliszek”, ktérej protagonista jest Bogus$ Kolodziej,
tworcy z Platige Image potaczyli motywy zaczerpniete z pochodzacego
z Kroniki polskiej Galla Anonima podania o Piascie Kotodzieju (Anonim
1989, 12-14) i z zawartej w Gawedkach w Nowym gabinecie powiesci
Stanistawa Sierpinskiego legendy o bazyliszku (Sierpinski 1842, 119-127).
Poddali je z reinterpretacji w formule Kina Nowej Przygody, ktérego cechami
dystynktywnymi sa: ,komercyjnos¢, widowiskowos¢, zwrot ku gatunkom
popularnym (...) i towarzyszaca temu obecnos$¢ pastiszu” (Szytak 2011,
8). Uwzgledniajac te zalozenia, dokonam analizy i interpretacji Operacji
~Bazyliszek”w kontekscie:

1. wypracowanego przez uniwersum ,Legendy Polskie” modelu two-
rzenia kolejnych odston cyklu, wedtug wyrazonej przez Tomasza
Baginskiego idei:

Staramy sie reanimowac taka dobra, mainstremowa (...) rozrywke gtéwnego
nurtu, ktora nie jest za glupia, nie jest tez za madra. Ale jest zrobiona z taka

uwaga na widzu i z takim szacunkiem do widza, ze widz jest stanie to doce-
ni¢ (Legendy Polskie. Kulisy projektu 2016, 0:02:10-0:02:40),

zakresow wykorzystania tekstéow zZrodtowych,
3. cech gatunkowych basni,

wskazanej konwencji filmowej, co skutkuje stworzeniem tekstu
o strukturze palimpsestu, ktérego twércy w celu podniesienia
poziomu widowiskowosci przez intensyfikacje wrazen odbior-
coOw wykorzystuja wszystkie wskazane przez Gerarda Genetta
rodzaje relacji tekstualnych: intertekstualnosci, paratekstualno-
sci, metatekstualnosci, hipertekstualnosci i architekstualnosci
(Genettel1996, 317-329).

polskiej muzyki rozrywkowej m.in.: Alei gwiazd, Mdj jest ten kawatek podiogi i Jaskétki uwiezionej,
rozwijajace watki: diablicy Lucy (Twardowsky i Twardowsky 2.0), policjanta Eugeniusza Bardachy
(Operacja ,Bazyliszek”) i Jagi (Jaga), oraz zrealizowane przez Platige Image materiaty filmowe uka-
zujace kulisy produkcji; wszystkie opublikowane w Internecie na stronie projektu www.legendy.
allegro.pl oraz dostepnym na YouTube w kanale Allegro https://www.youtube.com/c/allegro .
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Zarazem nie podejme omoéwionej juz kwestii mechanizméw kreacji
supersystemu , Legendy Polskie” jako realizowanego na zlecenie polskiej
platformy e-handlu Allegro przez Tomasza Baginskiego i Platige Image
projektu literacko-filmowego-muzycznego podkreslajacego polsko$¢ marki
(Legendy polskie. Kulisy projektu 2016; Kaczor 2017, 66-69).

Operacja ,Bazyliszek” a cykl , Legendy Polskie”

Operacja ,Bazyliszek” jest czwartym z serii krotkometrazowych filmow
zrealizowanych w ramach projektu ,Legendy Polskie”. Jednakze w odmien-
nosci od SMOKA (2015), Twardowsky’ego (2015) i Twardowsky’ego 2.0
(2016) jej scenariusz autorstwa Dominika L. Marca nie nawigzuje do zad-
nego z tekstdw z opublikowanego w 2016 roku tomu Legendy polskie?
(Rak [et al] 2016). Bedac catkowicie oryginalnym, w sposéb analogiczny
jak poprzednie odstony cyklu, przywotuje motywy emblematyczne dla
polskiego legendarium, wykorzystujac postaci i przypisane im znaczenia
w uwspoéliczesnionej formie, w celu stworzenia kolejnej egzemplifikacji
hasta projektu: ,Legenda o odwadze, sile, ambicji, empatii, sprycie, dumie.
O nas” (Legendy polskie. Kulisy projektu 2016, 0:00:35). Wymienieni
w pierwszej polskiej kronice Piast Kotodziej i jego zona Rzepicha oraz
zaczerpniety z warszawskiej legendy bazyliszek, ze wzgledu na swoje zna-
czenia: protoplasci pierwszej polskiej dynastii i bestia strzegaca skarbéw
w podziemiach polskiej stolicy, maja aspekt tozsamosciowy w odniesieniu
do grupy docelowych odbiorcéw kampanii i podkreslaja rodzimy charakter
marki finansujacej projekt. Zarazem ich postacie staja sie reprezentacjami
(bohaterowie Operacji ,Bazyliszek” Bogus Kotodziej i Eugeniusz Bardacha)
i efektami (wykreowanie ekranowego bazyliszka oraz zrealizowanie catego
cyklu w formule niefunkcjonujacego dotad na gruncie kinematografii pol-
skiej wysokojakosciowego widowiska filmowego opartego na wykorzysta-
niu efektow specjalnych w konwencjach kina gatunkéw operujacych fanta-
styka) odwagi i kreatywnosci w zakresie podejmowania wyzwan.

Za sprawa pary protagonistow - Bogusia Kotodzieja i Rzepichy - Swiat
przedstawiony , Legend Polskich” zostaje rozszerzony o mitologiczny zywiot
stowianski, ktory bedzie konsekwentnie eksploatowany przez tworcéw
rowniez w nastepnej odstonie cyklu, Jadze, a konkretyzowane w poprzed-
nich produkcjach pola semantyczne okreslen Polak i polski zostaja dopet-
nione o wskazanie pierwotnego zZrodia pochodzenia przypisanego im swo-
jego potencjatu: ,Oto ja, Bogus Kotodziej. W tej bajce jestem jak Polak.
Stowiansko wkurwiony” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:11:40-0:11:50)
i swoistego ujednoznacznienia: polski = stowianski. Za sprawa miejsca
akcji uniwersum powieksza sie o nowa lokacje - lesne ostepy gdzies pod

2 Mimo ze w tomie opublikowano przywolujace motyw bazyliszka opowiadanie Spdjrz mi w oczy
E. Cherezinskiej, scenarzysci Operacji ,Bazyliszek” w odmienny sposob nawiazali do warszawskiej
legendy o bazyliszku, wykorzystujac jej aspekt lokalizacyjny i tradycyjna ikonografie bazyliszka
odrzucajac tym samym jej cyberpunkowa reinterpretacje i kreujac odmienng, osadzong w realiach
wspoélczesnej Polski; zob. Cherezinska E., 2015, Spgjrz mi w oczy, w: Rak R. [et al], 2015, Legendy
Polskie, Warszawa, s. 28-71, (on-line) http:/legendy.allegro.pl/ (dostep: 06.08.2022).
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Warszawa; a grono jego bohateréw i bestiarium o nowe postacie: milicjanta/
policjanta Eugeniusza Bardache, policjanta Bogusia Kotodzieja, bedaca
agentka Zelaznej Gory Rzepiche i bazyliszka. Przy czym narracja konstru-
owana jest tak samo, jak miato to miejsce w poprzednich odstonach cyklu
(Kaczor 2017; 2021), w oparciu o wlasciwe wspdiczesnej kulturze popular-
nej zjawiska: widowiskowos¢, ironie i wskazywana przez Simona Reynoldsa
retromanie (Reynolds 2018). W konsekwencji czego Operacja ,Bazyliszek”
wpisuje sie w horyzont oczekiwan odbiorcow uksztattowany poprzednimi
produkcjami cyklu i jednoczesnie go przekracza na ptaszczyznie filmo-
wej realizacji, kreujac pierwsze w polskiej kinematografii w pemi cyfrowo
wygenerowana postac bestii, wchodzaca w fizyczne interakcje z postaciami
odtwarzanymi przez aktorow (Legendy Polskie. Making of filmu Operacja
»Bazyliszek”. Allegro 2016, 0:03:35:0:04:30).

1. Trzy stopklatki, czyli prolog

Fabuta opowiesci o pierwszym spotkaniu Bogusia Kotodzieja
i Rzepichy oraz pokonaniu przez nich bazyliszka jest nastepstwem epi-
logu Twardowsky’ego 2.0, kiedy na skutek przeprowadzonego przez Jana
Twardowskiego ataku hakerskiego na serwery polskiego piekta w Raczkach,
uciekaja z niego lokalne bestie i demony (Twardowsky 2.0 2016, 0:19:39).
Jednakze tworcy Operacji ,Bazyliszek” zaczynaja prezentacje swojej opo-
wiesci od przystowiowego srodka - w pierwszej scenie, petniacej funkcje
prologu antycypujacego pdzniejsze w porzadku narracji zdarzenia i swo-
istego cliffhangera, wzbudzajacego u odbiorcy ciekawos¢ tego, co bedzie
dalej, ukazany jest moment konfrontacji pary ludzi z bazyliszkiem, czemu
towarzyszy seria nastepujacych po sobie trzech stopklatek, ktéora nie
stuzy ukazaniu jej finatlu, lecz przedstawieniu przez Bogusia uczestnikéw
zdarzenia:

Moment. Ten kudtlaty, to ja, Bogus Kotodziej; w tej bajce robie za rycerza. A to
laska, ktéra probuje uratowac; kiedys$ miatabym za to po6t krélestwa. No i jest kur-
czak na sterydach, zaraz zamieni mnie w kamien (Operacja ,Bazyliszek” 2016,
0:00:20-0:00:38),

i ujawnieniu widzom czterech dominant ksztattujacych ukazywana opo-
wies¢, ktérymi sa: ironiczny dystans, polskie legendarium, schemat narra-
cyjny basni i poetyka Kina Nowej Przygody.

Narracja Bogusia przypisuje trgjce antagonistéw jednoznaczne, znane
juz ze SMOKA (Kaczor 2017, 71-73), wtasciwe basni role: bohatera/wybawi-
ciela - potwora/agresora - ofiary/ksiezniczki, zwigzek z ktora jest nagroda
dla bohatera, inicjujac tym samym transtekstualna gre z przywotanym
w ten sposéb schematem gatunkowym basni, wykorzystanymi podaniami
i poetyka Kina Nowej Przygody. Istotny jest fakt, ze tylko Bogus przedsta-
wia sie jako Kotodziej. Tozsamos$¢ bohaterki natomiast jest implikowana na
podstawie analogii jej relacji z bohaterem i sylogizmu - kobietg, z ktora byt
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zwiazany Kotlodziej, byta Rzepicha => kobieta, w ktérej zakochat sie Bogus
Kotodziej jest Rzepicha, co konsekwentnie jest podtrzymywane przez cata
narracje i tozsamos¢ bohaterki nie zostaje okreslona wprost w zadnej
nastepnej scenie, ale dla uwaznego widza twoércy zamiescili te informacje
w napisach koncowych filmu (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:15:13). Czym
jest ptakopodobna bestia, ktéra wzrokiem zamienia w kamien, wobec mno-
gosci funkcjonujacych przedstawien bazyliszka, skutkujacych niskim pozio-
mem jego rozpoznawalnosci, widzowie dowiedza sie razem z Bogusiem,
kiedy w jednym z nastepnych uje¢ Rzepicha wyjasni mu, z czym sie mierzy
(Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:10:17-0:10:25). Istotniejszym w tej sekwen-
cji jest ukazanie jej przerazajacego wizerunku z padajacym z offu komen-
tarzem ,No i jest kurczak na sterydach, zaraz zamieni mnie w kamien”
(Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:00:32-0:00:36), co jest manifestacja wtasci-
wych poetyce Kina Nowej Przygody ironii i widowiskowosci.

Pierwsza sekwencja Operacji ,Bazyliszek” jednoznacznie okresla spo-
sob kreowania opowiesci, opowiedzianej kolokwialna polszczyzng, ironicz-
nej, a jednoczesnie bedacej postmodernistycznym pastiszem basni, czyli
wedlug Fredericka Jamesona parodia pozbawiona ,ukrytej intencji paro-
dystycznej, satyrycznego impulsu przesmiewczosci” (Jameson 1997, 195),
wymierzonego w zniszczenie jej pierwotnego sensu, jakim jest ugrunto-
wanie wiary odbiorcow w sprawczos¢ dziatan bohatera. Strawestowana
basn staje sie bajka - jak podaje Stownik jezyka polskiego - ,,opowiadaniem
o tresci fantastycznej”3, wykorzystujacym motywy dystynktywne dla tra-
westowanego gatunku: prostaczka ocalajacego swiat przed bestig; fanta-
styczne zwierze; magiczne artefakty; trzykrotnos¢ podjetej préby; spotkanie
z ksiezniczka, bedace nagroda za dokonanie bohaterskiego czynu i w kto-
rym tworcy w miejscu basniowej cudownos¢ wprowadzaja za pomoca mon-
strualnego bazyliszka majaca wywolywac¢ przerazenie wtasciwa fantastyce
grozy niesamowitosc¢*, lecz mimo tych wszystkich dziatan sens basniowego
wzorca, jak wykaze nizej, zostaje utrzymany.

W ten sposéb tworcy ,Legend Polskich” przystepuja do realizacji ilu-
stracji idei: legendarny polski bohater staje sie pogromca legendarnej pol-
skiej bestii. Kreuja fabute bedaca potaczeniem elementéw pochodzacych
z dwoéch nieprzystawalnych do siebie opowiesci: pochodzacego z pierw-
szej polskiej kroniki podania o Piascie Kotodzieju i z warszawskiej legendy
miejskiej o bazyliszku. Z pierwszej zapozyczaja pare bohateréw, z drugiej
maszkare i sposob jej pokonania, przy jednoczesnym skonstruowaniu histo-
rii wedlug schematu narracyjnego basni i w poetyce Kina Nowej Przygody,
co umozliwia ograniczona tylko inwencja tworcéw postmodernistyczna
zabawe cytatami, aluzjami, schematami narracyjnymi i wizualnymi.

3 Bajka (hasto w:) Stownik jezyka polskiego (online) https://sjp.pwn.pl/szukaj/bajka.html (dostep:
31.12.2022). W taki sposdéb rowniez ‘basn’ definiuje Kubisiak M., 2012, Basn w: Gazda G. (red.),
Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Nowe wydanie, Warszawa, s. 101-102.

4 Szerzej o rozroznieniu pomiedzy basniowa cudownoscia, wlasciwa grozie niesamowitoscia
i oparta na motywacji racjonalnej fantastyka naukowa w: Caillois R., 1967, Od basni do science fic-
tion, Lisowski J. (przel.), w: Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, Warszawa, s. 29-65.
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Ostatnie zdanie wypowiedzi Bogusia: ,Dobra, od poczatku” (Operacja
»Bazyliszek” 2016, 0:00:38) uruchamia retrospekcje i pozwala opowie-
dzie¢ te historie w sposéb linearny; ukazac¢ jak doszto do konfrontacji
z bazyliszkiem, w jaki sposdb ona przebiegata i jaki byt jej final. Przy czym
kazda z dziesieciu scen, za pomoca ktérych wykreowano te opowies¢, ma
swoja dominante i oferuje odbiorcom inny rodzaj atrakcji. Dla czytelno-
$ci wywodu, by to pokazac¢, przeanalizuje je, dokonujac ich podziatu na
sekwencje wedtug ich funkcji fabularne;.

2. Na jeziorze, czyli przedakcja

Opowiesc¢ o pierwszym spotkaniu Bogusia Kotodzieja i Rzepichy zaczyna
sie tak: ,,Za siedmioma marketami, za piecioma parkingami... Wlasciwie to
niedaleko Warszawy” (Operacja , Bazyliszek” 2016, 0:00:41-0:00:48), kiedy
oddajacy sie wedkowaniu na znajdujacym sie gdzies w poblizu Warszawy
lesnym jeziorze mlodzieniec z przyszitoscia, Bogus Kotodziej, i mezczyzna
z przesztoscia, jego wuj Eugeniusz Bardacha, stysza grzmoty, a na horyzon-
cie dostrzegaja erupcje pytéw i gazéow, czemu towarzysza bijace z wnetrza
ziemi w powierzchnie jeziora pioruny, wywolujace swoiste jeziorne tsu-
nami i masowe S$niecie ryb, okreslone przez Eugeniusza , Rybokalips[a]”
(Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:01:16).

W ten sposéb twoércy ,Legend Polskich” tworza fabularne potaczenie
pomiedzy Twardowskym 2.0 a Operacja ,Bazyliszek”, przenoszac akcje
z gtebi Polskiego Piekla na powierzchnie Ziemi i wprowadzajac do kre-
owanego uniwersum nowa lokacje. Czynia to w analogiczny sposob jak
w Twardowskym 2.0, kiedy przeniesli miejsce akcji z Ksiezyca do Raczek.
Wykorzystano w tym celu element unifikujacy przestrzen i wskazano, ze
przedstawiane miejsce zdarzen moze by¢é wszedzie - w Twardowskym
2.0 funkcje te pehit ikoniczny pejzaz polskich pél (Twardowsky 2.0 2016,
0:00:29, 0:01:08-0:01:15, 0:09:22-0:09:28) a w Operacji ,Bazyliszek” quasi-
-basniowa fraza , za siedmioma marketami, za piecioma parkingami” - jed-
noczesnie je konkretyzujac przez dookreslenie lokalizacji: blizej nieziden-
tyfikowana wies Raczki i ,,gdzies niedaleko Warszawy”.

Zaprezentowana zostaje ponadto skonstruowana w oparciu o sie¢
binarnych opozycji para meskich bohateréw, charakterystyka ktorej bedzie
rozwijana nastepnych sekwencjach.

3. Na biwaku, czyli zawiazanie akcji

W nastepnej scenie przy brzmiacym z offu Nigdy wiecej Piotra
Szczepanika (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:01:20-0:01:38) nasi bohatero-
wie biwakuja w okolicach pobliskiej drogi. Przy zaparkowanym biatym polo-
nezie mistral, dwoch pojedynczych namiotach i kocherze, siedza przy ogni-
sku, pieka ryby i pijac bimber, prowadza nocne Polakéw rozmowy na temat
samotnosci i przemijania (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:01:34-0:01:18),
kiedy nieoczekiwanie w poblizu przejezdza zmierzajacy w kierunku miejsca
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eksplozji konw(j oznakowanych runami wozéw transportowych z Kamiennej
Gory (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:02:20-0:02:32). Po konsumpcji samo-
gonu, Spiacy przy ognisku przy wtérze przelatujacego mu nad gtowa prze-
szukujacego las smigtowca (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:03:00-0:03:20)
Bogus $ni obraz znajdujacego sie na koncu swiata drzewa, w konarach
ktorego ukazuje mu sie twarz nieznajomej kobiety (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:03:24-0:03:42). Obudzony odgtosem buksujacych w koleinach ké},
Spieszy z pomoca i dostrzega za kierownica bohaterke swojego snu, ktéra
zignorowawszy jego propozycje popchania auta, odjezdza bez stowa, co
bohater kwituje bon motem ,Jesli spotkacie dziewczyne, ktéra dopiero co
wam sie przysnila, to zta wodka” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:03:49-
0:03:57). Romantyczne zainteresowanie Bogusia Eugeniusz komentuje
stwierdzeniem o takim samym poczatku jego nieszczesliwego malzenstwa,
co nie studzi emocji mtodzienca.

Przytoczona sekwencja ujawnia, ze kreowana opowiesc jest rozwijana
na podstawie kolejnych binarnych opozycji. Nieustannemu konfrontowaniu
mtodosci i dojrzatosci, fizycznej atrakcyjnosci i nieatrakcyjnosci, sposobéw
postrzegania Swiata, reagowania i spostrzezen Bogusia i Eugeniusza doty-
czacych zycia, towarzyszy¢ beda opozycje ich historii mitosnych - znisz-
czonego przez proze zycia zwigzku Eugeniusza i bedacego przeznacze-
niem uczucia Bogusia i Rzepichy, na co wskazuje motyw profetycznego snu
i pojawiajacy sie w nim obraz kosmicznego drzewa - oraz poziomu profesjo-
nalizmu i nowoczesnosci wyposazenia reprezentantéw obu instytuciji inter-
wencyjnych: polskiej policji i Zelaznej Gory. Przy czym zaden z tych ele-
mentéw nie ma charakteru oryginalnego: wizerunek obu policjantow jest
konstruowany zgodnie z funkcjonujacym stereotypem utrwalonym w pol-
skich tekstach kultury popularnej, topos przeznaczenia bohatera ma cha-
rakter mitologiczno-basniowy, a motyw oddziatu z Zelaznej Géry nawigzuje
do noszacego na swoich ptaszczach rune gromu Zakonu tabedzia z steam-
punkowego cyklu ,Ostatnia Rzeczpospolita” Tomasza Kotodziejczaka
(Kotodziejczak 2006)°.

Prezentujac obozowisko bohateréw, tworcy Operacji ,Bazyliszek” cha-
rakteryzuja ich w analogiczny sposoéb, jak uczynili to w Twardowskym, kreu-
jac wnetrze zamieszkiwanej przez niego stacji na Ksiezycu (Twardowsky
2015, 0:01:15-0:01:45), aw Twardowskym 2.0 gabinet Boruty (Twardowsky
2.0 2016, 0:15:00-0:15:15). Wykorzystujac w scenografii biwaku emblema-
tyczne dla Polski ostatniej dekady PRL-u przedmioty: poloneza, namioty
i kocher, konsekwentnie realizuja paradygmat , Legend Polskich” w dwoch
aspektach: kreacji kolejnych epizodow cyklu w oparciu o wtasciwy mu
schemat, co stanowi egzemplifikacje zdefiniowanego przez Umberta Eco
w Innowacji i powtorzeniu mechanizmu wlasciwego serialowi (Eco 1990),

5 Zakon Labedzia zostal wykreowany w opowiadaniu Piekna i graf (Kotodziejczak 2006). Ponadto
cykl ,Ostatnia Rzeczpospolita” Tomasza Kotodziejczaka tworza: tom opowiadan Czerwona mgta
(Kotodziejczak 2012) oraz powiesci Czarny horyzont (Kotodziejczak 2010) i Biata reduta (Kotodziej-
czak 2015).
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i konsekwentnego wpisywania kreowanego uniwersum w spektrum zja-
wisk wlasciwych wspoélczesnej kulturze popularnej i funkcjonowa-
niu nowych medidow, ktorym w tej sekwencji jest retromania (Nowak
2015, 356-357), przejawiajaca sie przywolywaniem za pomoca wskazanych
rekwizyté4w wyobrazenia przesztosci®.

Trzecia kwestia, na ktéra nalezy zwroci¢ uwage, jest stymulowanie
przez tworcow Operacji ,,Bazyliszek” wlasciwej kulturze konwergencji
epistemofilii (Jenkins 2007, 97-98). Uzycie w funkcji rekwizytow wyko-
rzystanych wczesniej w innych produkcjach: ikonicznego biatego poloneza
porucznika Borewicza z serialu TVP 07 zgtos sie (1976-1989) i odbiornika
radiowego Twardowsky model: KK-9 (Kaczor2021, 196-197), zktorego ptyna
informacje o trwajacych od poprzedniego dnia na Mazowszu niezwyktych
zjawiskach pogodowych (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:04:50-0:05:00), czy
strawestowanych cytatéw np. legendarnego ,To zla kobieta byta” z Psow
(0:12:48-0:12:56), jako ,to zta wodka [byta]” (Operacja ,Bazyliszek” 2016,
0:03:50-0:03:56), stwarza odbiorcom mozliwos$¢: rozpoznawania, Sledze-
nia przeksztatcen i intertekstualnych gier, odkrywania powiazan wewnatrz
samego uniwersum, a takze podjecia poszukiwan, gromadzenia i katalogo-
wania informacji, co wedtug stwierdzenia Jenkinsa stymuluje podniesienie
poziomu satysfakcji odbiorcow, ktoéry jest wprost zalezny od stopnia ich
zaangazowania w aktywne uczestnictwo (Jenkins 2007, 25).

4. U wroét piekiel, czyli rozwiniecie akcji

Niezrazony zignorowaniem przez nieznajoma, Bogus - po porannym
przejrzeniu sie w stuzacym mu za lusterko wyswietlaczu telefonu i spa-
kowaniu catego obozowiska do poloneza mistral - razem z wujem wyru-
sza sprawdzi¢, ,Co tam sie dzieje?” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:05:10-
0:05:15). Zostawiwszy Spiacego Eugeniusza w aucie, Bogus w opuszczo-
nym obozie odkrywa roztozona mape Polski z naniesionymi na nig punktami
wystapienia anomalii, ktorych potozenie tworzy wierzchotki pentagramu;
wycigga i zawiesza na szyi odznake policjanta; dostrzega skrzynie z magicz-
nymi artefaktami, co skutkuje wysnuciem wniosku, ze jest to ,Sekta jakas.
Fanklub Behemota” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:06:40-0:06:42), oparte
o ciezaréwke lustra oraz znajdujaca sie na jego skraju rozpadline. Tym
samym to, co funkcjonowato dotad w polszczyznie jako przystowiowe, czyli
rozwarcie wrét piekiet i rozstgpieni sie ziemi, w XXI w. zyskato wymiar
rzeczywisty, czemu w Twardowskym 2.0 towarzyszyt tylko odgtos rozste-
pujacej sie ziemi i unoszaca sie z rozpadliny para (Twardowsky 2.0 2016,
0:09:36-0:09:47), a w Operacji ,Bazyliszek” obserwowane wczesniej przez
towiacych na jeziorze bohateréw erupcje pytéw i gazéw oraz bijace z wne-
trza ziemi pioruny (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:00:54-0:00:58).

Wyruszenie i przybycie Eugeniusza i Bogusia do obozu Zelaznej Géry
ma cztery funkcje:

6 Zob. spostrzezenie F. Jamesona na temat ,filmu nostalgicznego” (Jameson 1996, 197-198).
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1. rozwija opozycje pomiedzy reprezentowanymi przez nich typami
postaci: wywiedzionej z polskiego kina lat 90. XX w. postaci mili-
cjanta/policjanta, bedacego opuszczonym mezczyzna pO przej-
$ciach, z problemem alkoholowym, kreowanego m.in. w twoérczo-
Sci Waldemara Pasikowskiego, z towarzyszacym mu nieskazonym
abnegacja mtodszym adeptem policyjnego fachu;

2. za pomoca wykorzystanego rekwizytorium charakteryzuje Zelazna
Gore, kreujac wtasciwa urban fantasy opozycje racjonalnego i fan-
tastycznego (Clute 1998, 975), z tym ze realia miasta zostaja zasta-
pione mazowieckim lasem i za pomoca magicznych artefaktow
skojarzonych z sekta i satanizmem kodyfikowanym przez przywo-
lanie ,Behemota”, wprowadzajac pierwiastek wtasciwej horrorowi
niesamowitosci;

3. eksponuje dwa rekwizyty: bialego poloneza mistral i lustra, ktére
bedace reprezentacjami wprowadzonych opozycji, zgodnie z pra-
wami poetyki dramatu (Kijowski 1977) zostana wykorzystane w kul-
minacyjnym momencie akcji;

4. ukazujac mape i krawedz rozpadliny, wizualizuje wskazywane przez
Rogera Caillois wlasciwe fantastyce grozy ,rozdarcie”, przez ktore
do rzeczywistosci wdziera sie niesamowitos¢ (Caillois 1967, 32-33).

W nastepnej sekwencji wiedziony ciekawoscig, schodzacy na dno roz-
padliny Bogus, niczym Alicja wchodzaca do kroliczej nory, odkrywa nie-
znany sobie i odbiorcom niesamowity swiat. Widzac skamieniate z przera-
zenia ludzkie postacie, bedac swiadkiem, zamienia w kamien uciekajacego
mezczyzne, styszac w glowie stowa ztowrézbnej, wypowiadanej dzieciecym
gtosem wyliczanki ,Kto tu przyszedl, ten nie wroci... Zaraz w kamien sie
obréci...” (Operacja ,,Bazyliszek” 2016, 0:08:46-0:08:50), nie stucha ratujg-
cej sie ucieczka kobiety, krzyczacej do niego: ,Uciekaj durniu!” (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:09:02), i dopiero ujrzawszy wytaniajace sie z ciemno-
Sci ptasie oblicze bestii, stwierdzajac: ,No bez jaj!” (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:09:14-0:09:26), dotacza do wpinajacej sie po skalnej scianie towa-
rzyszki, a bazyliszek rusza za nim. Wykorzystane motywy: skamieniate
postacie, umykajgca przed zagrozeniem kobieta, ztowrdzbna wyliczanka
oraz wylaniajaca sie z ciemnosci przerazajaca gtowa bestii, w skonwencjo-
nalizowany, a przez to tatwy do rozpoznania dla odbiorcy sposob wskazuja,
ze bohater nie trafit do swiata basni, lecz horroru, a moment zwrotu akcji
potwierdza zmiane konwencji kreowanej opowiesci.

5. Konfrontacja z potworem, czyli kulminacja akcji

Kolejna, rozgrywajaca sie na powierzchni sekwencja ma charakter
kulminacyjny nie tylko ze wzgledu na ukazanie bedacej centralnym punk-
tem akcji konfrontacji bohatera i potwora, w wyniku ktorej zostaje on
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pokonany, ale tez na skutek spetnienia, zgodnie z zasada ,zobaczycie to,
czego wczesniej nie widzieliscie”, wlasciwego Kinu Nowej Przygody kryte-
rium widowiskowosci zaréwno w warstwie wizualnej, jak i przez przywota-
nie kolejnych hipotekstéw oraz rozwiniecie i kontaminacje wprowadzonych
wczesniej motywow.

Kiedy tréjka antagonistéw znajduje sie na powierzchni, Bogus poinstru-
owany przez Rzepiche, ze bazyliszka mozna pokona¢ lustrem, z impetem
roztrzaskuje na jego glowie zwierciadlo, nie czyniac mu krzywdy (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:10:10-0:10:34).Poniewaz, ku zaskoczeniu bohatera,
pierwsza z prob unicestwienia maszkary konczy sie niepowodzeniem, nie-
spodziewanym wybawca okazuje sie obudzony ze snu Eugeniusz, ktéry
z okrzykiem ,,Na pohybel skurwysynu!” rozpedzonym polonezem straca ja
w rozpadline (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:36-0:10:41), jednoznacz-
nie swoim rajdem i wojskowa kurtka M65 przywotujac bohatera popkul-
tury PRL-u, $cigajacego przestepcoOw polonezem porucznika milicji obywa-
telskiej Stawomira Borewicza. Ale gdyby mtodsi odbiorcy nie rozpoznali
hipertekstualnej gry, w nastepnym ujeciu Bogus dokonuje prezentacji wuja,
ktory przedstawia sie Rzepisze , Szybki i wsciekly” (Operacja ,Bazyliszek”
2016, 0:10:55), przywotlujac nowsza serie filméw akcji, ktorych fabuta sta-
nowi pretekst do prezentacji mozliwosci i sposobéw niekonwencjonalnego
wykorzystania rozpedzonego auta’. Co ze wzgledu na fizyczna nieatrak-
cyjnos¢ Eugeniusza oraz rzeczywiste mozliwosci jego auta wywotuje efekt
komiczny, wzmocniony pytaniem Rzepichy: ,Pan jest pijany?” (Operacja
~Bazyliszek” 2016, 0:10:57).

I kiedy zagrozenie wydaje sie zazegnane, a Bardacha oglada obdz
i wyjmujac ze skrzyni z magicznymi utensyliami piéro sokota, méwi do
Kotodzieja: ,JedZzmy na safari!” (Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:09),
niczym za wypowiedzeniem zaklecia z rozpadliny nieoczekiwanie wyska-
kuje maszkara i opowiesé na powrot zaczyna sie toczy¢ wedtug basniowo-
-legendarnego schematu, z wtasciwa mu trzykrotnoscia préoby podejmowa-
nej przez bohatera. Znokautowawszy obu policjantéw, bazyliszek zwraca
sie ku Rzepisze, a ogluszony Bogus powraca do swojego snu, w ktorym
dotykajac oddzielajacej snione drzewo bariery, wypowiada stowa: ,,Oto ja.
Bogus Kotodziej. W tej bajce jestem jak Polak. Stowiansko wkurwiony”,
a na jego dloni pojawia sie symbolizujaca sile, zarzaca sie runa thurizas
(Operacja ,Bazyliszek” 2016, 0:10:26-0:10:50), potwierdzajac zaistniata
przemiane i zmiane jego statusu. Tym samym wpisany w strukture narra-
cyjna Operacji ,Bazyliszek” sen, powielajacy zdefiniowana przez Josepha
Campbella strukture monomitu (Campbell1997, 34), okazuje sie miecé
dla nie tyle odkrywajacego, ile potwierdzajacego swoja tozsamos¢ boha-
tera charakter inicjacyjny, co analogicznie, jak ma to miejsce w wypadku
Luka w Gwiezdnych wojnach (1977), wiaze sie z uznaniem przez bohatera

7 Seria dziewieciu zrealizowanych w latach 2001 - 2019 filméw fabularnych, zainicjowana obra-
zem Szybcy i wsciekli (2001).
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swojego pochodzenia i wynikajacego z niego potencjatu. Tym samym Bogus,
jako bohater mitu, by moc wykorzysta¢ wynikajacy z pochodzenia poten-
cjal i zrealizowac¢ swoja misje, najpierw musi potwierdzi¢ swoja tozsamos¢.

Kiedy Bogus odzyskuje przytomnos¢, bazyliszek zgodnie ze swoja natura
prébuje telepatycznie nakloni¢ Rzepiche, by spojrzata w jego oczy i skamie-
niata. Wtedy tez zostaje odciagniety od niej przez Kotodzieja zaczerpnie-
tym z internetowego virala okrzykiem , Forfiter”, co zamyka retrospekcje
i jednoczesnie inicjuje kontynuacje prologu, czyli opowiesci o bohaterskim
czynie Bogusia Kotodzieja - uratowaniu Rzepichy i pokonaniu potwora.

W ostatniej konfrontacji zantropomorfizowany przez obdarzenie go
ludzkim glosem bazyliszek rowniez pod tym wzgledem okazuje sie potwo-
rem jak najbardziej wspéiczesnym - nieswiadomym swojej potwornosci
i pragnacym kontaktu. Rownie wspotczesnym bohaterem bajki jest tez jego
pogromca. W przeprowadzonej wedtug basniowego paradygmatu trzeciej
prébie, obdarzony stowianska moca Bogus okazuje sie nie tylko odporny na
moc spojrzenia bazyliszka, ale rownie kreatywny jak korzystajacy ze wspot-
czesnych technologii Janek ze SMOKA i Twardowsky ego. Pokonawszy swdj
lek, konfrontuje sie z bazyliszkiem, w funkcji zwierciadta wykorzystujac,
analogicznie jak zrobil to podczas porannej toalety na biwaku, wyswietlacz
swojego smartfona. Zapatrzona w swoje selfie bestia, zgodnie z legenda,
kamienieje przerazona swoim widokiem.

Sekwencje konfrontacji z bazyliszkiem maja charakter widowiska, ktére
niczym kalejdoskop w kazdym ujeciu oferuje widzom inny rodzaj atrakcji.
Odbywajacy sie na powierzchni dialog, w ktérym Rzepicha uswiadamia
Bogusia, ze maja do czynienia z bazyliszkiem, jednoznacznie wskazuje, ze
tworza oni, oparta na grze przeciwienstw, klasyczna - poczynajac od Lei
i Hana Solo z Gwiezdnych wojen (1977), przez Ricka O’Connela i Evelyn
Carnahan z Mumii (1999), Trinity i Neo z Matrixa (1999), a kohczac na Lily
Houghton i Franku z Wyprawy do dzungli(2021) - dla Kina Nowej Przygody
romantyczna pare, w ktérej kobieta dysponuje wiedza a jej partner spraw-
noscia fizyczna. Zostaje to potwierdzone podczas pierwszych, dwoch prob.
Sukces, jak wskazano wyzej, przynosi dopiero wykorzystanie potencjatu
»polskiej kreatywnosci”.

Wydostanie sie bazyliszka na powierzchnie ujawnia nie tylko w pet-
nej okazatosci jego wyglad, ktéry nawigzuje do przedstawien ilustrujacych
warszawska legende o bazyliszku, jednoznacznie odsytajac do pierwotnego
wyobrazenia jako ptasio-gadziej hybrydy koguta i weza, jaka mozna zoba-
czy¢ chociazby na Rynku Starego Miasta w Warszawie, ale ukazuje pierw-
sza w polskiej kinematografii w peilni wygenerowana cyfrowo bestie. Jej
pojawienie sie na ekranie, ze wzgledu na poziom realizacji efektow spe-
cjalnych, nie tylko nie wywoluje niezamierzonego przez tworcow efektu
komicznego, jak bylo to w przypadku wczesniejszych rodzimych realizacji
spod znaku KNP: Akademii i Podrézy Pana Kleksa (1984, 1986), Klgtwy
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Doliny Wezy (1999) (Kornacki 2011, 88-89, 92-93), czy w wypadku gumo-
wych bazyliszka i smoka w filmie i serialu WiedZmin (WiedZmin 2001;
Wiedzmin 2002, odc. 4), ale przeraza na réwni ze Spielbergowskimi dino-
zaurami z Parku jurajskiego (1993), ktérych animacja, sposéb poruszania
sie, interakcja z ludzkimi bohaterami i sposéb pokazywania na ekranie,
wlaczajac w to ikoniczny kadr ukazujacy zrédlo zagrozenia na zasadzie
synegdochy jedynie przez pokazanie zakonczonych pazurami tap zblizaja-
cej sie bestii, wywotuje wrazenie realnosci kreowanych na ekranie prehi-
storycznych gadéw. Tym samym tworcy ,, Legend Polskich” jednoznacznie
dowodza, ze Polacy réwniez potrafia zrealizowa¢ widowisko filmowe na
poziomie produkcji hollywoodzkiej i tylko kwestie budzetowe ograniczaja
jego wynikajaca z dtugosci spektakularnosc.

Natomiast zaangazowanie w akcje Eugeniusza Bardachy umozliwia
tworcom Operacji ,Bazyliszek” przywolanie obszernej biblioteki hipotek-
stow i zaproponowanie odbiorcom gry ,znane-rozpoznane”, polegajacej
jedynie na deszyfracji zrédta z pominieciem intertekstualnej gry polega-
jacej na kreowaniu nowych znaczen. Poziom satysfakcji wynikajacy z jej
podjecia jest wprost zalezny nie tyle od posiadanej erudycji w zakresie
znajomosci polskiej kultury popularnej, ile od poziomu ,opatrzenia” oraz
umiejetnosci rozpoznawania i kojarzenia w réznoraki sposéb przywotywa-
nych tekstow kultury.

6. Pozegnania, rozwigzanie akcji

Kiedy stuzby z Zelaznej Géry uprzataja miejsce zdarzenia, pakujac
wszystkich skamienialych do ciezarowek, wuj wyjawia siostrzencowi, ze
wraca do stuzby w policji, a Rzepicha umawia sie na kolacje z Kotodziejem,
co koresponduje z prologiem i jest ostatnim z dokonanych w Operacji
»Bazyliszek” przetaman basniowego schematu.

Jak ukazuje to przeprowadzona analiza, celem twércow ,Legend
Polskich” nie jest destrukcja glebokich senséw basni odnoszacych sie do
przemiany i skutecznosci dziatan bohatera. Ksztalt stworzonej opowiesci
i przywolywane konteksty wskazuja na ich trwatos¢, szczegdlnie w odnie-
sieniu do pochodzenia, bedacego obiektem deprecjacji, ktore staje sie nie-
zbywalnym zasobem i zrédiem potencjalu. Tym samym okreslenia ‘polski’
i ‘stowianski’ staja sie synonimami kreatywnosci, wysokiej jakosci i orygi-
nalnosci. I stwierdzenie to odnosi sie nie tylko do kreowanego uniwersum,
ale rowniez do jego tworcéw i firmujacych je marek Allegro i Platige Image.
Ponadto motywowany pochodzeniem ich twoércéw sukces staje sie dowo-
dem na spelienie w rodzimych warunkach mitow dystynktywnych dla kul-
tury amerykanskiej self~-mademana i skutkujacego sukcesem finansowym
,0d pucybuta do milionera”, co czyni ‘polskos¢’ i ‘stowianskos¢’ synonimem
posiadania nieograniczonych mozliwosci.
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7. Epilog

Jednakze zakonczenie historii zainicjowanej zhakowaniem piekielnego
serwera nastepuje w zamieszczonym po napisach koncowych epilogu, w kto-
rym akcja przenosi sie z powrotem do dominium Boruty. Przeprowadzajacy
inspekcje piekielnych korytarzy Rokita, poinformowany o znalezieniu sie
w nich ludzi, kaze wysadzi¢ wiodacy do nich tunel i zala¢ betonem, zamy-
kajac tym samym otwarte przez Twardowsky’ego wrota Polskiego Piekla.
W ten sposob, wykorzystujac epilogi kolejnych epizoddéw, scenarzysci
,Legend Polskich” tworza rame narracyjng, ktora podkresla zachodzace
pomiedzy nastepujacymi po sobie czesciami cyklu relacje przyczynowo
skutkowe i linearny przebieg narracji w ramach kreowanego uniwersum.

Zakonczenie

Operacja ,Bazyliszek” mimo potraktowania basniowego wzorca
z dystansem, wyrazanym , przez ironie i pastisz” (Szylak, 2011, 8), jest -
jak zadeklarowali twoércy ,Legend Polskich” podczas premiery SMOKA -
legenda, a wlasciwie basnia o nas, Polakach, Piastach, Stowianach.

Wszystkie wskazane elementy: 1. postmodernistyczna zabawa znanymi
motywami, 2. ironiczny dystans, 3. komercyjny charakter - manifestujacy
sie przez ,,sprawnos¢ i jednoznacznos¢ narracji (...), oparcie swojej opowie-
$ci na stereotypach fabularnych, co umozliwia szybkie i tatwe rozpoznanie
[jej] charakteru (...), dynamicznos¢ akcji (...), laczenie w ramach jednego
obrazu elementow réznych gatunkow (...) [oraz] maksymalne wykorzysta-
nie sprawdzonych pomystéw” (Szytak 2011, 8-9), 4. wynikajaca z nagro-
madzenie réznorodnych elementéw intensyfikacja wrazen oraz 5. filmowa
widowiskowos¢ wskazuja jednoznacznie, ze Operacja ,Bazyliszek” zostalta
zrealizowanym w duchu Kina Nowej Przygody. Co podtrzymato zasade, ze
kazda kolejna odstona cyklu reprezentuje konwencje kina gatunkowego,
ktéra dotad ze wzgledow finansowo-technologicznych byta w przestrzeni
polskiej kinematografii nierealizowalna - SMOK w poetyce cyberpunku,
Twardowski science fiction a Twardowsky 2.0 space opery - ponadto w for-
mule jak najbardziej wspotczesnej, nieodbiegajacej poziomem realizacji
od wysokobudzetowych produkcji amerykanskich. Jednoczesnie dla tych,
ktérzy zgodnie ze stwierdzeniem Henry’ego Jenkinsa odczuwaja potrzebe
bycia ,mysliwymi i zbieraczami” (Jenkins 2007, 25), opowies¢ o pokonaniu
bazyliszka przez Bogusia Kotodzieja jest wielowarstwowym palimpsestem
bedacym polifoniczna narracja o basni, o polskiej tozsamosci, o polskim
kinie i polskiej kulturze popularnej, skonstruowana w oparciu o wszyst-
kie pie¢ wskazywanych przez Gerarda Genetta relacji transtekstualnych:
1. intertekstualna przez kreujace znaczenia cytaty i aluzje odnoszace sie
do konkretnych tekstéw kultury; 2. architekstualna z wzorcami gatunko-
wymi basni i horroru; 3. paratekstualng przez tytut wskazujacy na kon-
wencje kina akcji, w ramach ktorej zrealizowano Operacje ,Bazyliszek”; 4.
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metatekstualna jednoznacznie ukazujaca, co zostanie uczynione z basnig;
5. i hipertekstualna w odniesieniu do przywolywania w réznorodny sposéb
hipotekstow tylkow celu zabawy w ,,znane-rozpoznane”. W ten sposéb tworcy
~Legend Polskich” oferuja nowoczesna rozrywke zaspokajajaca potrzeby
zréznicowanych pod wzgledem kompetencji kulturowych grup odbiorcéw.
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History, creation and the story that connects them.

Ways of functioning of Slavic threads in contemporary
Polish fantasy

Adam Mazurkiewicz
Uniwersytet £odzki
ORCID: 0000-0003-3804-6445

Abstract: The article is a case study devoted to the way Slavic themes are pres-
ent in contemporary Polish fantasy work. The texts quoted here are also representatives
of the two artistic strategies dominant in the native Slavic fantasy: focus on exposing
the historical dimension of the plot; emphasizing the creative aspect of the described
adventures. The confrontation of Christa’s comics and Terakowska’s novel make us aware
of the extent to which the image of Slavicness functioning in the imaginarium communis is
situated between what is reconstructed thanks to the findings of historians and archaeol-
ogists, and what is created for the needs of the story by the power of artistic imagination.
The dividing line runs not so much between individual cultural texts as across them. Both
artistic visions of the Slavic region are united by the search for spiritual community (this
applies especially to the Loneliness of the Gods) in the reality of rejecting its hitherto,
established by tradition, institutionalized formula.

Key words: Slavic, Polish art after 1945, creation, imagination, reconstruction

Streszczenie: Artykut jest studium przypadku poswieconym sposobowi uobecniania
watkéw stowianskich we wspoélczesnej polskiej tworczosci fantasy. Przywolane tu teksty
sa zarazem reprezentatywne dla dwu dominujacych w rodzimej fantastyce stowianskiej
strategii artystycznych:

* nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabuty;
* uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygod.

Konfrontacja komikséw Christy i powiesci Terakowskiej uswiadamia, do jakiego
stopnia funkcjonujace w imaginarium communis wyobrazenie stowianskosci sytuuje sie
miedzy tym, co rekonstruowane dzieki ustaleniom historykéw i archeologéw, a tym, co
zostaje kreowane na potrzeby opowiesci moca artystycznej wyobrazni. Linia podziatu
przebiega przy tym nie tyle miedzy poszczegdlnymi tekstami kultury, co w poprzek nich.
Obie artystyczne wizje Stowianszczyzny laczy poszukiwanie wspolnoty duchowej (dotyczy
to zwlaszcza Samotnosci Bogow) w realiach odrzucenia jej dotychczasowej, utrwalonej
tradycja, zinstytucjonalizowanej formuty.

Stowa kluczowe: Sltowianszczyzna, sztuka polska po 1945, kreacja, wyobraznia,
rekonstrukcja
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Szkic jest préba aplikacji zaproponowanych niegdys$ przez autora tak-
sonomii zjawiska z kregu polskiej literatury fantasy do lektury tekstow kul-
tury, ktére (nie zawsze w oczywisty sposdb) pozostaja w kregu zjawiska
fantastyki stowianskiej (Mazurkiewicz 2012, 144-156; Mazurkiewicz 2016,
133-144; por. Mikinka 2020, 545-558). Punktem wyjscia czynimy przeko-
nanie o istnieniu relacji miedzy obserwowanym wspotczesnie zjawiskiem,
okreslanym mianem ,stowianskiego odrodzenia”, a przemianami (po)
nowoczesnej duchowosci, ktdra objawia sie poszukiwaniem form religijno-
Sci alternatywnych wobec zjawisk utrwalonych kulturowo, przede wszyst-
kim w postaci wielkich religii monoteistycznych (Luckman 2006). Tym
samym pojawia sie pytanie o to, do jakiego stopnia remedium na obserwo-
wana sekularyzacje rzeczywistosci moze by¢ beletrystyka, traktowana jako
ersatz religijnosci.

Podporzadkowanie rozwazan metodologicznym zatozeniom case study
pozwala na wykorzystanie zatozen czytania kontekstowego, pozwalaja-
cego na uwzglednienie réznych punktéw odniesienia dla tworzenia wila-
snej propozycji interpretacyjnej przez czytelnika (Regiewicz 2016, 90-91).
Strategia ta wydaje sie tym bardziej godna uwagi, ze umozliwia dostrzeze-
nie w analizowanym za jej pomoca tekscie nie tylko tego, co zostaje wpi-
sane w warstwe fabularna, ale tez - dzieki siegnieciu po mozliwosci ofero-
wane przez krytyke retoryczna - na rekonstrukcje swiatopogladu autora
i jego wizji czytelnika docelowego (Foss 1989, 193). Jako podstawe roz-
wazan obraliSmy dwa teksty kultury: powiesé¢ Samotnos¢ Bogow (2008)
Doroty Terakowskiej oraz wybrane zeszyty wspoéttworzace cykl komik-
sow Janusza Christy (scen. i rys.) o przygodach Kajka i Kokosza, przede
wszystkim Kajko i Kokosz w krainie borostworow (1987). Na zaintereso-
wanie zastuguja jednakze nie tylko ,oryginalne” albumy Christy, ale i p6z-
niejsze, stanowigce kontynuacje przygod prastowianskich wojow; sposrod
nich zwraca uwage przede wszystkim album Zac¢mienie o zmierzchu (2021)
Stawomira Kietbusa (rys.) i Macieja Kura (scen.). W opowiesci tej pojawiaja
sie szczegdlnie licznie watki wierzen prastowianskich, sytuowane w roz-
maitych kontekstach i w zwiazku z tym podporzadkowane réznym grom
autoréw komiksu z odbiorca

Tym, co laczy oba przywolane teksty kultury, jest nie tylko szczegdlnie
wyraziscie zaznaczany stosunek do (réznorodnie traktowanej) spuscizny
stowianskiej kultury, umozliwiajacy dostrzezenie sposobéw funkcjonowa-
nia jej watkdw we wspolczesnej tworczosci fantasy. Nie bez znaczenia dla
wyboru owych tekstéw pozostaje tez obecnos¢ (jakkolwiek chwilowa) ich
autoréw na szkolnej liscie lektur. Zarazem réznorodnos¢ tworzywa arty-
stycznego, wykorzystywanego przez Christe i Terakowska, uswiadamia
koniecznos¢ siegniecia do réznego - w przypadku komiksu i literatury -
instrumentarium badawczego. Jest to niezbedne ze wzgledu na odmien-
nos¢ tworzywa: literature powotuje do istnienia stowo; komiks - wspéto-
becnos¢ stowa i obrazu, ktéra ma znaczenie naddane, niebedace prosta
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suma elementu werbalnego i ikonicznego (Szyltak 2000). Tym samym obie
formuly artystycznego wyrazu postuguja sie specyficznymi dla siebie
srodkami. Za ich posrednictwem moga tym samym osiagac¢ rozne efekty
poznawcze. Konfrontacja obu mediéw pozwala - zwlaszcza w sytuacji, gdy
odbiorca jest mtody (stazem, ale i wiekiem) czytelnik - na uswiadomie-
nie réznorodnosci sposobéw opowiadania o przesztosci. Zwraca tez uwage
na medialne uwiktanie przekazu, co jest istotne obecnie, w sytuacji domi-
nowania audiowizualnego paradygmatu kulturowego. Takie zestawienie
medidéw jest pouczajace zwlaszcza z perspektywy dydaktycznej, w ktérej
literatura wartosciowana jest wyzej niz inne media kultury. Tymczasem
komiks - funkcjonujac na pograniczu filmu i ,sztuki stowa” - nie jest ich
ubozsza wersja, a zjawiskiem osobnym (Gaweda 2018, 195-203). Pozwala
przy tym - witasnie dzieki zestawieniu z literatura i filmem oraz mediami
cyfrowymi - na siegniecie w szkolnej praktyce do zatozen multimedialnych
moduléw tematycznych (jest to koncepcja autorstwa Anny Slésarz (Slésarz
2018; Sldsarz 2022, 57-721). Metoda ta, wykorzystujaca réznice kodéw
artystycznych, pozwala na postrzeganie kultury jako nadrzednej catosci,
ubogacanej przez wielos¢ jej mediow.

Przywotane tu teksty sa zarazem reprezentatywne dla dwu dominuja-
cych w rodzimej fantastyce stowianskiej strategii artystycznych:

* nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabuty;
* uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygdd.

Ponizej oméwimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zaznaczy¢ brak
catkowitej alternatywnosci omawianych strategii. Innymi stowy: twoércy
zakorzeniajacy swe wizje Stowianszczyzny w historii nie stronia od zabie-
goéw kreacyjnych; ci zas, ktorzy traktuja obrazy (pra)stowianskiej przeszto-
$ci w sposob instrumentalny, zmuszeni sa odwolywac sie do weryfikowa-
nych historycznie szczegoétow, jesli chca, aby czytelnik uznal proponowane
przez nich wizje za ,prawdopodobne”. Punktem odniesienia dla obu strate-
gii pozostaje koncepcja Haydena White a dotyczaca relacji miedzy rekon-
strukcja i konstrukcja w opisie przesztosci (White 2009, 135-154, 181-197).
Metoda wypracowana przez White a narratywizmu historycznego oferuje,
zdaniem Ewy Domanskiej, nowe sposoby dociekan nad przesztoscia (zob.
Domanska 1992, 29-30).

Nastawienia na eksponowanie historycznego wymiaru fabutly

Jest to strategia wlasciwa dla komiksow Janusza Christy oraz konty-
nuatoréw cyklu opowiesci o przygodach Kajka i Kokosza. Osobnag kwestia
pozostaje, do jakiego stopnia mozna traktowac¢ poetyke komiksow nary-
sowanych przez kontynuatorow serii - m.in. Stawomira Kietbusa, Piotra
Bednarczyka czy Tomasza Samojlika - jako artystyczny hotd ztozony

! Jako jeden z interpretantéw mozna wykorzysta¢ serial rysunkowy Kajko i Kokosz (Polska 2021-,
rez. Michal Sledzinski i in.).
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Chriscie, na ile za$ decyzje, by pozosta¢ wiernymi estetyce pierwowzoru,
wymusily w tym przypadku wzgledy rynkowe, tj. rozpoznawalnos¢ kreski
i typu surrealistycznego humoru, ktére zagwarantowaty sukces artystyczny
(ale i ekonomiczny) komikséw Christy. Wiernos¢ dotychczasowej konwencji
docenia Piotr Tomczuk (Tomczuk on-line).

Sam autor wypowiadat sie na temat czasu stanowionego akcji opowie-
$ci rysunkowych nastepujaco:

Dhugo zastanawiatem sie, kiedy odbywa sie akcja (...) komiksu? Jak zabieratem sie
za temat, myslatem, ze bede robit to w okresie Mieszka I, ale wtedy nie da sie unik-
na¢ tematu Kosciota (...). Po namysle doszedlem do wniosku, ze to musi dzia¢ sie
duzo wczesniej, w czasach poganskich W ten sposéb unikne tadowania sie w sprawy
bardzo niewygodne (Janicz, Smiatkowski 2008).

Gwoli Scistosci: polozenie akcentu na wiarygodna kreacje artefaktow
stowianskiej kultury materialnej nie uniewaznia wpisanych w opowiesci
Christy aluzji do polskiej rzeczywistosci spoteczno-politycznej lat 70. i 80.
XX wieku (przyktadem stuzy watek polowania w albumie Mirmit w opa-
tach, 1990). Autorskie gry z cenzura i zwigzana z nimi mowa ezopowa to
wartosci dodane do komikséw Christy, ktére nie stanowia celu nadrzed-
nego (potencjalnie moga natomiast by¢ istotne z perspektywy postulatu
White a, aby w przesztosci odnajdywac czytelnicza terazniejszosc; zob.
White 2000, 61). W ten sposdb mozna odczytywac watek Zbdjcerzy (przede
wszystkim postaci Hegemona i Kaprala) jako pogtosu Uktadu Polska-RFN
(7 grudnia 1970) dotyczacego nieuregulowanych ostatecznie zachod-
nich granic PRL?. Z kolei artystycznym - korespondujacym z politycznym
- punktem odniesienia sa opowiesci wspoltworzace nurt uobecniajacy
poganska Stowianszczyzne na kartach literatury; ich przyktadem stuza
powiesci Saturniny Leokadii Wadeckiej (Wadecka 1966; 1968; 1971) oraz
Jerzego Cepika (Cepik 1970). Przywotane tu powiesci mozna uzna¢ za kon-
tekst interpretacyjny cyklu Christy publikowanego na tamach ,Wieczoru
Wybrzeza” od 1972 roku. Wpisuja sie one jednoczesnie, wraz z komiksami
o przygodach Kajka i Kokosza oraz innymi utworami literackimi, w nurt
legitymizujacy obecnos¢ Stowian na ziemiach wspoétlczesnej Polski (zob.
Foltyn 2015, 160-180; Foltyn 2015a, 207-241).

Tym, co decyduje o ,uhistorycznieniu” sSwiata przedstawionego, jest
detal. Sposob, w jaki szczegot jest traktowany w cyklu komiksow Christy,
sprawia, ze artystyczna kreacja artefaktow nalezacych do kultury material-
nej zyskuje na wiarygodnosci. Nie umniejsza to oczywiscie dylematéw inter-
pretacyjnych, akcentowanych niegdys przez Stanistawa Tabaczynskiego;
wedlug badacza zasadnicza trudnoscia jest uchwycenie znaczeniowych tre-
sci kultury materialnej (Tabaczynski 1993, 17). O tym, do jakiego stopnia
Christa pozostawalt wierny ustaleniom historycznym w kresleniu realiéw

2 Przypomnijmy, ze w procesie ratyfikacji RFN jednostronnie przypomniata zastrzezenie pocz-
damskie, dotyczace koniecznosci renegocjacji traktatu po zjednoczeniu Niemiec (stato sie to dopiero
na mocy Traktatu Granicznego PR-RFN z 14 listopada 1990 roku); szerzej zob. Barcz 2020, 53-71.
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Swiata przedstawionego opowiesci o Kajku i Kokoszu, Swiadczy popularno-
naukowy eksperyment Pawla Pogodzinskiego - inicjatora nietypowej
wystawy taczacej archeologiczne zabytki z komiksowymi kadrami zaczerp-
nietymi z cyklu rysunkowych opowiesci. Same kadry zostaty sfunkcjonali-
zowane z kolei w taki sposob, aby stanowié¢ pomoc wizualna, towarzyszaca
omawianym zagadnieniom; przykladem stuza opisy bizuterii odnoszace
sie do poswiadczonych historycznie realiow, ktére Christa wizualizuje na
potrzeby opowiesci (zob. zalacznik 3). Specyfika ukazywanej na komik-
sowych kartach bizuterii zostaje uzupetniona o uwagi na towarzyszacych
materiatlom wizualnym komentarzom; zawieraja one informacje na temat
materiatow stuzacych do wyrobu ozdéb i moga by¢ pomoca dydaktyczna
na rowni z artefaktami stanowigcymi zbiory muzeum.

Nie bez znaczenia jest tez ukazanie Zrodetl inspiracji Christy, jakim
byly Klechdy, starozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi (1837)
Kazimierza Wéjcickiego; umieszczony na wystawie egzemplarz stanowit
wlasnos¢ rysownika, co poswiadcza stosowny podpis na stronie tytulo-
wej zbioru (zob. zatacznik 4). Co istotne: informacja ta ma charakter nie
tylko anegdotyczno-przyczynkarski; pozwala czytelnikowi skonfrontowacé
kreacje Christy z zapisem Woéjcickiego, bedacym do dzi$§ dos$¢ istotnym
zrédlem wiedzy na temat folkloru stowianskiego. Nie bez znaczenia przy
tym pozostaje fakt, ze zbiér Wojcickiego trudno uznac¢ za wiarygodne etno-
graficznie zrédto wiedzy na temat poganskich watkow obecnych w kultu-
rze Stowianszczyzny. Znaczaca czes¢ z komentarzy, ktéorymi opatrzone sa
zebrane opowiesci, zostata przez autora wymyslona, co jednak - w opi-
nii historykéw literatury - nie umniejsza ich wartosci. Christa zapewne
mial swiadomos¢ tej specyfiki zbioru Wojcickiego, skoro dysponowat
egzemplarzem w edycji z 1972 roku, zawierajacym spostrzezenia Juliana
Krzyzanowskiego (zob. Krzyzanowski 1972, 5-9). Zarazem jednak odczy-
tywane ze wspoiczesnej perspektywy renesansu zainteresowania pogan-
ska Stowianszczyzna, owe autorskie dopowiedzenia Wgjcickiego stanowia
wazne swiadectwo ksztaltowania sie artystycznej recepcji poganskich
reliktow zachowanych w ludowej wyobrazni.

Zorganizowana w Skansenie Archeologicznym Grodzisko w Sopocie
wystawa wzbudzita ciekawos$¢ nie tylko mito$nikéw twdérczosci Christy, ale
i zainteresowanych swiatem Stowian (zob. Hlebowicz on-line). Do pew-
nego stopnia ,zanurzeniu sie” w proponowana rzeczywistos¢ moze prze-
szkadzac¢ groteskowa (,przerysowana”) stylistyka; sam autor swéj wybor
artystyczny motywuje nastepujaco:

Zdecydowatem, ze dla bezpieczenstwa bede rysowat tak zabawnie, groteskowo. Po
to, zeby wrosto w swiadomos¢ ludzi. Jakbym zaczat robi¢ realistycznie , to wcze-
$niej czy pozniej ktos by sie doczepil. A jak robilem z przymruzeniem oka, to by¢
moze miato szanse sie utrzymaé (Janicz, Smiatkowski 2008, 25).

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

39



40

Adam Mazurkiewicz

Nota bene tym rézni sie cykl opowiesci o Kajku i Kokoszu od podobnej
w zalozeniach serii Asterix (1959; wydanie pol. 1990) René Goscinnego
i Alberta Uderzo oraz kontynuatorow: Jeana-Yvesa Ferriego i Didiera
Conrada. W komiksach tych znaczaca role odgrywaja stereotypy, wypraco-
wane przez tworcéw na potrzeby popkulturowych wizji przesztosci (szerzej
na temat poréwnania obu serii komiksowych zob. Lorek, on-line).

Ideologicznej inspiracji wiernosci faktograficznej, mozliwej do kon-
frontacji z ustaleniami badaczy, mozna dla komikséw Christy poszukiwacé
w roli, jaka detal odgrywa w powiesci historycznej, umozliwiajacy - w mysl
sugestii Kazimierza Bartoszynskiego - rekonstrukcje kultury obyczajowej
przez interpolacje historii; jest to, zdaniem badacza, wlasciwa tematyka
powiesci historycznej (Bartoszynski 1984, 12). Christa nie popada przy tym
w nadmiarowe , antykwariuszostwo wizualne”, wyrazajace sie dazeniem do
oddania bogactwa kultury materialnej kosztem czytelnosci komiksowego
kadru (zob. zatacznik 1: rysunek 1 i rysunek 2). O korespondencji miedzy
wizja Christy i jej odpowiednikiem zrekonstruowanym przez archeologow
swiadczy sposéb, w jaki tworcy wystawy wykorzystali komiksowe kadry.
Dominuja plansze z tymi kadrami w powiekszeniu, na ktorych ukazane
zostaly elementy kultury materialnej, majace swdj ,realny” odpowiednik
w gablotach zbierajacych przedmioty z wykopalisk. Koncepcyjnie catosc
zostala podporzadkowana ukazaniu, w jaki sposéb Christa odtwarzal na
potrzeby komiksu réozne detale zycia codziennego (ozdoby, stroje, bron,
meble, naczynia, architektoniczne szczegoty).

Odtworzenie rzeczywistosci kultury materialnej zdaje sie zreszta dla
Christy nie tyle celem samoistnym, co zostaje podporzadkowane uwiarygod-
nieniu zaproponowanej wizji przesztosci, w ktorej pojawiaja sie elementy
- z perspektywy odbiorcy - fantastyczne. Nie przetamuja one jednak jed-
nosci Swiata przedstawionego, totez trudno uznac je za fantastyke w swie-
tle koncepcji Rogera Calloisa, w mysl ktérej ,w fantastyce (...) porzadek
nadprzyrodzony zakloca spgjnos¢ wszechswiata” (Callois 1967, 33). Jest to
zabieg tym istotniejszy dla lektury komiksu, ze przektada sie na czytelnicze
postrzeganie wykorzystywanych watkow kultury niematerialnej, reprezen-
towanych w komiksie gtdwnie w postaci przedchrzescijanskich wierzen.
Owszem, w ich przypadku mamy jedynie w niewielkim stopniu mozliwo-
$ci poréwnania artystycznej kreacji z pozaartystycznym zapisem histo-
rycznym?. Jednakze wiernos¢ realiom historycznym w zakresie material-
nego wymiaru religii (budowli sakralnych, posagéw bostw) w akcie lektury
»~przekltada” sie na czytelnicze zaufanie wobec wygladu i charakteru uka-
zanych w komiksach istot nadprzyrodzonych. Niekiedy zreszta owo zaufa-
nie zostaje ostentacyjnie ,wystawione na probe”, o czym swiadczy kreacja
smoka Milusia. Jakkolwiek bowiem istota ta - w terminologii Kazimierza

3 O tym, do jakiego ,pomieszania materii” etnograficznej i historycznej moze dojs¢, swiadcza
rozwazania Jakuba Zieliny na temat relacji miedzy basniowym mistrzem Twardowskim i potwierdzo-
nym historycznie kultem béstwa Swaroga (Zielina 2011, 15-17).
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Moszynskiego - to ,zmij wlasciwy, czyli smok” (Moszynski 1934, 583).
Rozwazania Moszynskiego sa - mimo uptywu czasu - fundamentalne dla uka-
zania wszechstronnie ujetej stowianskiej kultury, wraz z jej aspektem wie-
rzeniowym - w tym wiary w istnienie smokow. W stowianskim bestiariuszu,
w wyobrazni zbiorowej dominuje utozsamienie smoka/zmija z zagrozeniem
(Moszynski 1934, 583-586). Tymczasem odmiennos$¢ komiksowej aktuali-
zacji mitologicznej bestii jest jedynie pozorna. Posrod zapisow etnograficz-
nych pojawiaja sie bowiem wzmianek o Misiu/misiu - bestii przeksztalca-
jacej sie w tagodne zwierze pod wplywem dziatan cztowieka (Wrdoblewska
2018, 191). Tym samym komiksowy smok ma atrybuty wtasciwe jego etno-
graficznemu ,, pierwowzorowi” (zwiazek z zywiotem wodnym, gadzi ksztatt,
skrzydta, mozliwos$¢ ziania ogniem), a jednoczesnie zdaje sie kontynuowac
wzorzec Misia/misia (Moszynski 1934, 583-586). Co istotne: dzieje sie tak,
mimo iz postac ta reprezentuje kulturowo przetworzony wzorzec. Milus to
wegetarianin, chetnie nawiazujacy relacje spoteczne z ludzkimi bohaterami
komiksow. Jest przy tym strachliwy i zianie ogniem ma u niego charakter
odruchu warunkowego w sytuacji pojawienia sie gryzoni oraz dostrzezenia
wlasnego odbicia w wodzie. W przeciwienstwie do basniowych i legendo-
wych smokow Milus jest tez zwierzeciem spotecznym; kiedy napotyka smo-
czyce Milasie, rezygnuje z towarzystwa ludzi i odlatuja razem do krainy
smokow (Christa 1988, 40 A).

Pozostaje zarazem - zgodnie z rola, jaka w stowianskich wierzeniach
odgrywatl smok - reprezentacja sit chaosu, zas jego dziatania prowadza naj-
czesciej (nieintencjonalnie) do destrukcji otoczenia (Szyjewski 2003, 57).
Paradoksalnie, utozsamienie smoka z sitami chaosu nie oznacza waloryzo-
wania negatywnego tej postaci. Przywotany tu badacz podkresla pozytywny
aspekt istnienia sit destrukcyjnych, wskazujac na ich miejsce w struktu-
rze Kosmosu, wynikajaca z dwoistosci jego natury (Szyjewski 2003, 67).
Szczegolnie wyraziscie widac te prawidtowos¢ na kartach komiksow w sce-
nach obrony przez Milusia grodu przed Zbdjcerzami. W sposob natomiast
nieposwiadczony zapisami etnograficznymi ukazana zostaje stowianska
demonologia w albumie Kajko i Kokosz w krainie borostworéow (1987).
Komiks ten mozna potraktowac jako gre Christy z wyobrazeniami czytelni-
kow na temat mozliwego wygladu i zachowania bytéw zwiazanych ze swia-
tem natury. Zostaje ona upostaciowiona jako Pani Przyroda, dysponujaca
moca odwrécenia klatwy. Christa nieprzypadkowo ukazat personifikacje
Pani Przyrody jako brzoze (Betula pendula). Jest to swiete drzewo Stowian,
identyfikowane - co podkresla Grzegorz Niedzielski - z boginia ptodno-
Sci i obfitosci (Niedzielski 2011, 5). Artysta odwotat sie przy tym do idei
Axis mundi: siedziba Pani Przyrody, jako miejsce najswietsze ze swietych,
znajduje sie - zgodnie z wyobraznig kosmologiczna Stowian - na wyspie,
bedacej zarazem centrum Swiata. Zaproponowana przez autora gra jest
wielostopniowa i zwigzana zaréwno z wygladem ukazywanych istot, jak
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i zrodtami, z ktérych Christa czerpat inspiracje (Klarowski, on-line). W opo-
wiesci przewazaja byty ,fikcyjne” (tu w rozumieniu: wykreowane przez
rysownika na potrzeby opowiesci); sa to np.: busianna, bugi, warwak, parur.
Pojawiaja sie jednak réwniez istoty obecne w ludowej wyobrazni (mamuna,
licho). Jednakze juz taczace je relacje (licho przedstawiono jako niegrzecz-
nego syna mamuny) nie sg potwierdzone w przekazach folklorystycznych.
Osobna kwestig pozostaje, do jakiego stopnia ukazujac na kartach komiksu
pokrewienstwo obu istot, Christa kierowat sie wymogami kreacji artystycz-
nej, na ile za$ byl zainspirowany ludowymi wierzeniami, w mysl ktérych
mamuny podmienialy ludzkie dzieci na wlasne, niegrzeczne potomstwo
(Sumcow 1891, 572-587; Petka 1987, 146, 147).

Obraz ukazanych na kartach komikséw prastowianskich wierzen (oraz
ich odstepstwa od rekonstruowanych na potrzeby ustalen etnograféw)
nalezy traktowac jako trybut sptacany komiksowemu medium opowiesci
o Kajku i Kokoszu. Inny charakter ma gra z wierzeniami zaproponowana na
kartach Zac¢mienia o zmierzchu (2021) Stawomira Kietbusa (rys.) i Macieja
Kura (scen.). Jest ona obliczona na dogtebniejsza czytelnicza znajomosc¢ sto-
wianskiej demonologii (ale i zjawisk kulturowych, zwigzanych ze , stowian-
skim odrodzeniem”). Oto na jednym z pierwszych kadréow widzimy Kokosza
radosnie wedrujacego posrod lesnych ostepdw, nieobawiajacego sie zale-
gajacych ciemnosci. Na retoryczne pytanie o mozliwe niebezpieczenstwa
ze strony istot nadprzyrodzonych - jak deklaruje - o zmierzchu nie czuje
zagrozenia ze strony potudnic; wéwczas jednak pojawia sie zmierzchnica
(Kietbus, Kur2021, 5). Skontrastowanie potudnicy i zmierzchnicy jako bytow
manifestujacych swa obecnos$¢ w réznych porach doby mozna traktowac
jako podstawe niezobowiazujacej gry w przeciwstawienia imion demonow,
z ktérych potudnica jest powszechnie znana. Zarazem istota ta - na wzér
potwierdzonych przekazami etnograficznymi opowiesciami o potudnicach
i nocnicach - posiada moc umozliwiajgca jej porwanie wojow w zaswiaty
(ostatecznie zmierzchnica odstepuje od tego, zlecajac wojom wykonanie
zadania). Wprawdzie wyglad zmierzchnicy inspirowany jest przekazami
etnograficznymi dotyczacymi potudnicy (biata suknia, rozpuszczone w nie-
tadzie wlosy, sierp), zas pora manifestowania swej obecnosci wierzeniami
dotyczacymi nocnicy, jednak punktem odniesienia moze by¢ tylez demo-
nologia stowianska, co jej zasymilowane przez popkulture elementy; potu-
dnica pojawia sie m.in. w piosence W potudnie, spopularyzowanej przez
zespot ,Silny Kazik pod wezwaniem” na ptycie Las Maquinas de la Muerte
(1999), oraz w cyklu gier cyfrowych WiedZmin (2007) i WiedZmin 3: Dziki
Gon (2015). Mozna jednakze spojrze¢ na problem sygnalizowanych tu réz-
nic réwniez jako na konceptualizacje zagadnienia zwiazanego z mozliwo-
$cig odtworzenia mentalnosci epoki, w ktérej osadzona zostaje fabutla opo-
wiesci. Kwestia ta stanowi istotny watek, niekiedy inicjujacy i wptywajacy
na rozwoj akcji; tak dzieje sie np. w przywolywanym uprzednio albumie
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o wyprawie Kajka i Kokosza do krainy ,borostworéw”. Punktem wyjscia
opowiesci staja sie konsekwencje intencjonalnego ztamania tabu przez jed-
nego ze Zbdjcerzy (zanieczyszcza on studnie w Mirmilowie w swieto czy-
stej wody). Akt ten jest - z perspektywy mieszkancéw osady - o tyle obra-
zoburczy, ze zyja oni w symbiotycznej zgodzie z natura: dopetniajac rytu-
atéw, moga oczekiwac na przychylnosé swiata przyrody (przeciwienstwem
ich postepowania jest modus vivendi Zbbéjcerzy, pasozytujacych na lesie,
w ktérym maja swa siedzibe). Wspdlistnienie czlowieka i natury (zgodne
w Mirmilowie, pozbawione harmonii w Warowni Zbdjcerzy) nie zmienia
w komiksie postrzegania - na wzoér Stowian - lasu jako przestrzeni groznej,
zwigzanej ze sfera demoniczna (Szyjewski 2003, 179-184). Jako przestrzen
obcosci zamieszkata jest w opowiesci Christy przez byty nie-ludzkie, dys-
ponujace mocami nadprzyrodzonymi (mamuna potrafi ,zamieni¢” charak-
tery Kajka i licha); sa to tytutowe , borostwory”, z ktérymi kontakt jest dla
czlowieka niebezpieczny.

Uwypuklenia kreacyjnego aspektu opisywanych przygod

Podporzadkowanej wiarygodnemu historycznie obrazowi zycia Stowian,
wpisanemu w rzeczywisto$¢ wykreowana na potrzeby komiksow Christy,
mozna przeciwstawi¢ obraz wytaniajacy sie z powiesci Doroty Terakowskiej
Samotnos¢ bogow (2008). Czas akcji utworu, podobnie jak w przypadku
albuméw o przygodach Kajka i Kokosza, mozna zrekonstruowac jedynie
posrednio, dzieki wzmiankom o ekspansji kultu Dobrego Boga, identyfiko-
wanego z chrzescijanstwem:

Wtadza szamanodéw (...) sie skonczyla, wszyscy w Plemieniu pokochali juz inne
Bostwo - zwane najczesciej Bogiem Dobroci. Nie potrzebowalo ono plemiennych
czarownikéw, gdyz nowe rytuaty odprawiali przybyli z Dalekiego Kraju kaptani. (...)
Bog Dobroci panowat juz prawie poéttorej setki lat (Terakowska 1998, 7).

Jest to zarazem czas konfrontacji wierzen poganskich i chrzescijanskich:
dawni bogowie wciaz maja swych wyznawcow odprawiajacych w ukryciu
rytuaty. Totez, jakkolwiek oficjalnie zarzucono dawna wiare, jej relikty prze-
trwaly w postaci wierzen i zwiazanych z nimi zakazéw (takim jest w swie-
cie przedstawionym tabu zwigzane z przekraczaniem rzeki). Znaczacy przy
tym jest - nacechowany ambiwalencja - stosunek wiernych do dawnych
béstw. Z jednej strony stosuja sie do ich nauk; z drugiej jednak - wypieraja
ich obecnosc¢ tak, aby mogli pograzyc¢ sie w zapomnieniu; reprezentatywny
pod tym wzgledem jest blizej niedookreslony obrzed, w ktérym uczestni-
cza mieszkancy wioski: , Dzi§ wtasnie byta Noc Starych Bogdéw, a wtasciwie
najwazniejszego z nich, ktérego jednak nigdy nie wymienialo sie z imienia,
aby go szybciej i latwiej zapomnieé¢” (Terakowska 1998, 8). Anonimowos¢
Starego Boga w odmienny sposdb interpretuja reprezentanci nowej religii,
dla ktérych bezimiennosc¢ jest dowodem na potege dawnych wierzen:
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Grzech miat gluche brzmienie bebnéw, a nosit imiona zapominanych powoli Starych
Bogow, bostw i bozat, wijow i boginek, wodnikéw i strzyg. Najgrozniejsi jednak byli
Bogowie bezimienni. Oznaczato to bowiem, ze Plemie wciaz sie ich boi i nie chce
ich przywolywaé (Terakowska 1998, 12-13).

Przeciwnie do wizji Christy, Terakowska nie poswieca wiele uwagi arte-
faktom wspéttworzacym panorame kultury materialnej. Pojawiaja sie stowa-
-klucze o charakterze liczmanéw, majacych wspottworzy¢ atmosfere opowie-
$ci, sugerujaca ,dawnos¢” czasu stanowionego opowiesci. Zarazem wioska,
miasto, droga, rzeka to przestrzenie znaczace kulturowo. Wykorzystanie ich
w charakterze przestrzeni, w ktdrej poruszaja sie protagonisci, u§wiadamia
symboliczny historii (taki charakter opowiesci podkresla traktowanie owych
pojec¢ jako nazwy wtasne). Metaforyczny wydzwiek powiesci wzmacniaja
intencjonalne sugestie dotyczace lokalizacji geograficznej fabuty. Z jednej
strony pojawia sie béstwo okreslane imieniem Swiatowid, z drugiej jednak
niezgodne ze specyfika terenéw Slowianszczyzny sa elementy biocenozy.
Reprezentatywnym pod tym wzgledem przyktadem pozostaje wzmianko-
wany w powiesci jasmin (Jasminium) (Terakowska 1998, 45). Mozna uznad
ten obcy wtret botaniczny jako sygnat metaforyzacji swiata Samotnosci
Bogow, uniewazniajacy jego quasi-referencyjno$¢ wobec fantazmatu rodzi-
mej przyrody, stanowiacej istotny element myslenia o miejscu cztowieka
w Swiecie, obecnego w rodzimowierczym panteizmie (Mesjasz 2013, 136).
Reprezentatywna pod tym wzgledem w powiesci Terakowskiej jest postac
Gai (imie znaczace - zaréwno ze wzgledu na etymologie, jak i brak w antro-
ponimii stowianskiej). Wspdlistniejaca z natura bohaterka - w mysl stow nar-
ratora - wierzy w naturalng szlachetnos¢ zwierzat (Terakowska 1998, 33).

Réwnie znaczacy jest wyglad posagu, inspirowany nie tyle konkret-
nym artefaktem (np. rzezba Swiatowida ze Zbrucza*), co wyobrazeniem na
temat poganskich idoli, w ktérych zaakcentowana zostaje ich obcosé wobec
Swiata ludzi; znaczaca pod tym wzgledem jest uwaga na temat siedmiopal-
czastej dtoni posagu (Terakowska 1998, 65). Co wiecej, biorac pod uwage
opis kamiennego batwana, mozna dostrzec wplyw na jego wyglad kultur
archaicznych, akcentujacych zwiazek miedzy ptodnoscia (reprezentowana
przez atrybuty seksualnosci) a obfitoscia task, ktorymi bostwo obdarzato
wiernych. Akcentowane jest to w opisie posagu:

Najnizej polozony czworokatny gtaz stanowit stopy Swiatowida. Drugi gtaz wznosit
sie czterema kolumnami w gére - to byly nogi Bezimiennego. (...) Zblizyl sie jeszcze
bardziej, odréznit trzeci gtaz, nieco wypukly, z realistycznie wyciosanymi, monstru-
alnych rozmiaréw atrybutami meskosci Boga. (...) Bezimienny widocznie chciatl by¢
mezczyzna i pragnal, by nikt w to nie watpit (Terakowska 1998, 42).

Tak ostentacyjne, jak w przywotanym cytacie, podkreslanie trzeciorze-
dowej cechy piciowej w wygladzie posagu jest intencjonalnie niezgodne
z rozpoznaniami Leszka Pawta Stupeckiego wygladu i symboliki poganskich

4 Pomijamy tu dyskusje na temat datowania posagu, majacego by¢ XIX-wieczna rzezba autorstwa
Tymona Zaborowskiego, jedynie imitujaca zabytek stowianski (Komar, Chamajko 2013).
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idoli. Wedlug badacza seksualnos$¢ béstwa miata charakter emblematyczny;
funkcje te spekial rég jako symbol obfitosci i urodzaju (Stupecki 1993, 66);
tak tez - zgodnie z ustaleniami archeologicznymi - béstwo ukazane jest
w komiksie Christy; zob. zalacznik 4). Jednoczesnie, mimo swego wygladu,
Swiatowid ukazany w Samotnosci bogéw odrzuca koncepcje meskosci jako
synonimu zachowan zwiazanych z przemoca:

W zagtebieniach pod oczami posagu btyszczata woda, niczym tzy. Moze jednak
Swiatowid calkiem nie po mesku placze? (...) Placze, bo to nie on zadal krwi; to
ludzie (...) wymyslili, ze Swiatowid jej potrzebuje. Wiec ptacze nie tylko dlatego, ze
umiera, ze skonczy! sie Jego czas: ptacze, bo umiera jako Bog okrutny, cho¢ nigdy
takim nie chciat by¢ (Terakowska 1998, 181).

Tworzac panorame dawnych wierzen, Terakowska odwotuje sie do nazw
demonow, obdarzajac je zarazem atrybutami niepotwierdzonymi w zapi-
sach etnograficznych. Reprezentatywny dla tej strategii taczenia etnogra-
fii z wyobraznia pozostaje opis dziatalnosci wodnikow, poprzestajacych na
niszczeniu ubran w trakcie przepierki:

Podobno dawniej kobiety z Wioski zawsze podczas prania zaklinaty wodnikéw, aby
nie rzucali czarow na spddnice, bluzki i koszule. Urok wodnika moégt pozostawic
bielizne rownie brudna jak przed praniem lub jeszcze brudniejsza, moégt tez wpe-
dzi¢ jej wlasciciela w chorobe, a nawet sprowadzi¢ opetanie (Terakowska 1998, 17).

Zagrozenia dla mieszkancow, wynikajace w ramach swiata przedsta-
wionego z kontaktu z wodnym demonem, nie znajduja odzwierciedlenia
w Swiadectwach etnograficznych - zaréwno tych naukowych, jak i popula-
ryzujacych wiedze na temat poganskich demonéw stowianskich (Szyjewski
2003, 176-177; Zych, Vargas 2012, 202-203). Mozna zatem traktowac
wierzenia ukazywane w powiesci Terakowskiej - analogicznie zreszta do
obrazu wywiedzionego z komikséw Christy - jako kontaminacje zapisow
etnograficznych i wyobrazni. Istnieje jednak réznica pomiedzy obiema kre-
acjami: o ile bowiem twdérca opowiesci rysunkowych o perypetiach Kajka
i Kokosza jako punkt wyjscia obierat konkretne wierzenia i wzbogacat je
o dodatkowe tresci, Terakowska odwotuje sie do pojec¢-liczmandow (w taki
sposob traktuje idee Starych Bogéw i Swiatowida), ktére nastepnie , wypet-
nia” symbolika. Kontaminuje przy tym funkcjonujace spolecznie wyobra-
zenia, elementy zapiséw etnograficznych oraz kreacje literackie, posréd
ktérych poczesne miejsce w tak stworzonym , panteonie” zajmuje anderse-
nowska Krélowa Sniegu:

Nie byto Swiatowida, nie bylo Boga Dobroci - lub nikt o Nim nie styszatl - (...) nie

bylo ludzi, byta Krélowa Sniegu. I bedzie takze wtedy, gdy ludzi i Bogéw znéw na
Ziemi zabraknie (Terakowska 1998, 70).

Na literacki charakter odwotania do Krélowej Sniegu, wskazuje narra-

tor opowiesci, przywotujac rozwazania protagonisty: ,,Serce jak sopel lodu...

- przemknely mu po gtowie postrzepione zdania i nagle przypomniata mu sie
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basn Andersena o Krélowej Sniegu” (Terakowska 1998, 55). Wespotzkoncep-
tami ideologicznymi - jak cywilizacja, majaca by¢ remedium na przesztosé
naznaczona przemoca - wierzenia te wspoéttworza ,nowa religie”, ktérej
synkretyczny charakter podkresla odwotanie do réznych wyobrazen bostw:

Zstapi do ludzi Pierzasty Waz Wirakocza zza Oceanu i Wisznu z goracej ziemi, gdzie
wschodzi stonce; przybedzie Zeus z Olimpu wraz z malzonka i stoneczny bég Ra
z doliny Nilu, Ormuzd z Babilonii, Mitra z Persji; przybeda Bogowie i bdstwa ze
wszystkich krancéw Ziemi i Nieba, z Podziemi i z W6d. (...) Niektére z tych Boskich
Istot to Czwoérjednosé, Trojjednos¢ lub Dwdjjednosc: jeden i ten sam Bdg, choc
przyzywany (...) roznymi imionami. (...) A gdy powstana i zstapia - (...) oddadza
ludziom ich mitos¢, ktora tak dtugo sie zywili. I tak narodzi sie Cywilizacja Mitosci
(Terakowska 1998, 189-190).

Kreslac obraz ,religii uniwersalnej”, Terakowska ukazuje wierzenia
stowianskie (reprezentowane - pars pro toto - przez posag Swiatowida)
jako element wiekszej catosci zycia duchowego ludzkosci, w obrebie ktorej
sytuuja sie rowniez pozostate wierzenia, postrzegane z perspektywy idei
»religii jedynej” (jest to warunek konieczny, stawiany przed uniwersalna
wiara przez Tomasza Szymanskiego (Szymanski 2015, 245). Z zapropono-
wanej tu perspektywy znaczaca pozostaje funkcjonalna tozsamos¢ szaman-
skich paciorkéw i chrzescijanskiego rozanca:

Widzac sznury paciorkow (...) zdziwil sie ich niezamierzonym podobienstwem
- i przeznaczeniem. I uprzytomnit sobie, ze tak jak dzis we wszystkich swiatyniach
Swiata ludzie klekaja, ktada sie krzyzem, bija glowami o posadzki i czynia nakazane

znaki - tak niegdys, przed setkami lat, czynili te same gesty wobec starych bostw
(Terakowska 1998, 167).

Credo minimum owej wiary zwiazane jest z mitoscia, pojmowana w utwo-
rze Terakowskiej jako jej bezinteresowna, najwyzsza forma - agape (ayamn).
Swiadczy o tym charakter béstw wymienionych w przywotanym uprzednio
cytacie. Sa one w tradycji mitologicznej kojarzone z sitami porzadku, ktéry
reprezentuja bdostwa solarne (czy tez szerzej - uraniczne), utozsamiane
z wszechwiedzg, wszechmoca i sprawiedliwoscia (Poniatowski 1967, 8-9,
13; Bartminski, Niebrzegowska 1996, 119-144). Jednoczesnie zestawienie
roznych (czasowo i geograficznie) tradycji religijnych - w tym wierzen sto-
wianskich - zdaje sie stuzy¢ Terakowskiej dopemhieniu historii duchowych
dziejow ludzkosci, odnajdujacej swa kwintesencje w inspirowanej chrzesci-
janskiej koncepcji , cywilizacji mitosci”.

Konfrontacja komikséw Christy i powiesci Terakowskiej uswiadamia, do
jakiego stopnia funkcjonujace w imaginarium communis wyobrazenie sto-
wianskosci sytuuje sie miedzy tym, co rekonstruowane dzieki ustaleniom
historykdow i archeologow, a tym, co zostaje kreowane na potrzeby opowie-
$ci moca artystycznej wyobrazni. Linia podziatu przebiega przy tym nie tyle
miedzy poszczegdlnymi tekstami kultury, co w poprzek nich. Ow mariaz
tego, co funkcjonujace do dzi$ w imaginarium communis (cho¢by w postaci
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zabobonéw) i wyobrazone prowadzi w Samotnosci Bogéw do pomieszania
»~rekonstrukcji” z , konstrukcja” obrazu wiary stowianskiej, stajac sie zara-
zem pretekstem do rozwazan na temat mechanizméw regulujacych pamieé
kulturowa; znaczace pod tym wzgledem sa rozwazania protagonisty:

Beda musialy mina¢ dlugie wieki, nim [ludzie] zatesknia lub zapragna powrdcic¢
do swych korzeni cho¢by po to, by przypomniec¢ sobie, jak wygladata przesztosc.
(...) Moze ktos napisze woéwczas (...) ksiege o swych korzeniach, gdzie prawda
bedzie zmieszana z klamstwem, gdyz nikt juz nie bedzie pamietac, jak wygladata
(Terakowska 1998, 173).

Z perspektywy owych stéw nieobojetne sa wnioski Michata Luczynskiego
zwigzane z watpliwosciami dotyczacymi , stowianskosci” rzezby:

Skumulowaniu sie czynnikéw politycznych zawdziecza¢ nalezy, ze posagiem ze
Zbrucza interesuje sie dzis archeologia slawistyczna, nie zas (...) orientalna. Gdyby
koleje badan potoczyly sie inaczej, (...) zapewne nie figurowatby on jako symbol
poganskiej Stowianszczyzny (Luczynski 2015, 79).

Tendencje do utozsamianie posagu ze Zbrucza z kwintesencja stowian-
skosci mozna dostrzec w wykorzystanym rozwiazaniu graficznym oktadki
jednego z wydan Samotnosci Bogow - z roku 2014 (rysunek 4); w konfron-
tacji z okladka pierwodruku (rysunek 3) jest to rozwigzanie zawezajace
mozliwosci interpretacyjne. Jednoczesnie konstatacje badacza, podwa-
zajace ,stowianskos¢” posagu, traktowane jako kontekst interpretacyjny
dla Samotnosci Bogow, moga potencjalnie naswietli¢ mechanizmy (re)
kreacji fantazmatu slowianszczyzny, traktowanej w sztuce jako wspdlnota
wyobrazni. Tym, co scala artystyczne wizje Stowianszczyzny z kart utworow
Christy i Terakowskiej, jest nie tylko fikcyjny charakter opowiesci, dzieki
ktérym jednostka tworzy wlasne ,Swiaty sensu”, pozwalajace jej na kon-
strukcje wyktadni rzeczywistosci wraz z jej mentalnym ,zakorzenieniem”.
Czytane dzi$, moga stanowié¢ - zgodnie ze wzmiankowana uprzednio teza
Luckmanna - wyraz poszukiwan wspoélnoty duchowej (dotyczy to zwtaszcza
Samotnosci Bogow) w realiach odrzucenia jej dotychczasowej, utrwalonej
tradycja, zinstytucjonalizowanej formuty (Wallis 2019). Zaproponowane
tu spojrzenie na tworczos¢ obojga autoréw pozwala zarazem na ponowie-
nie pytania o mozliwos¢ uobecnienia duchowosci w realiach ponowocze-
snosci (Bielik-Robson 2000, 277-284; Wargacki 2016, 27-51). By¢ moze
bowiem - co byloby istotne zwlaszcza jako kontekst interpretacyjny dla
lektury powiesci Terakowskiej - nalezaloby odczytywaé¢ droge protago-
nisty utworu jako swiadectwo namyshu nad zauwazalnym wspolczesnie
renesansie poszukiwan metafizycznych poza oficjalnymi strukturami zycia
koscielnego; zwigzane jest to ze zmiang pozycji Kosciota w zyciu spoteczno-
-politycznym (Fiala 2007, 95).
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Zalaczniki graficzne

Zatacznik 1:
Porownanie rozwigzania graficznego z komiksu Christy i bramy sto-
wianskiego grodu

Rysunek 1: fragment oktadki komiksu Mirmit w opatach. Naszkicowana konstrukcja wie-
zy bramowej osady i zabudowan wewnatrz grodu pozwala czytelnikowi wyobrazi¢ so-
bie ich wyglad bez jednoczesnego rozpraszania uwagi odbiorcy na szczegoty nieistotne
z perspektywy kompozycji kadru. Strategia ta jest szczegélnie widoczna, kiedy skonfron-
tujemy rysunek Christy ze zdjeciem realnej zrekonstruowanej osady.

?

Rysunek 2: Wieza bramy w Biskupinie, https://twojahistoria.pl/2018/10/19/szukali-dru-
giego-malborka-znalezli-biskupin-archeolodzy-odkryli-sredniowieczny-zamek-na-ma-
zowszu/ (domena publiczna). W konfrontacji z rysunkowa interpretacja zwracaja uwage
nie tylko szczegoly, referencyjne wobec rzeczywistosci pozaartystycznej. Rownie istotna
pozostaje swiadomos¢ uwikltania artystycznej kreacji w schematyzm, oddany przez Jego
Szylaka intencjonalnie dwuznacznym leksemem ,przerysowany” (Szytak 1998, 6-7).
Zgodnie z odnotowywanym w Stowniku jezyka polskiego znaczeniem tego terminu prze-
rysowany to tyle, co odwzorowany, ale i przesadnie zaakcentowany (sjp, on-line).
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Zatacznik 2:
Poréwnanie oktadek pierwodruku i wydania z 2014

Rysunek 3: Fragment oktadki pierwodruku powiesci (za: https:/lubimyczytac.pl/ksiaz-
ka/77174/samotnosc-bogow). Wykorzystanie zakorzenionej w symbolice religijnej - ale
i masonskiej - figury stylizowanej na oko opatrznosci (wszystkowidzace oko) moze by¢
istotnym tropem interpretacyjnym z uwagi na wystepowanie w wielu tradycjach teologicz-
nych (m.in. judaistycznej, egipskiej, chrzescijanskiej). Nie bez znaczenia przy tym jest sty-
lizacja tta na kamienny idol, sugerujacy archaicznos¢ kultu. Jednoczesnie mozna dostrzec
pokrewienstwo wizualne stylizowanego oka z rysunkiem umieszczonym rewersie Wielkiej
Pieczeci Stanoéw Zjednoczonych (Great Seal of the United States). Nawiazanie to kore-
sponduje z wizja Terakowskiej z uwagi na znajdujace sie na pieczeci napisy Annuit Coeptis
([B6g] spaojrzat zZyczliwie na nasze przedsiewziecie) oraz ,Novus Ordo seclorum (nowy po-
rzqdek wiekow). Zarowno wielos¢ tradycji religijnych, jak i wymowa przywolywanych tu
maksym jest szczegdlnie istotna w kontekscie wzmiankowanej uprzednio, projektowanej
w powiesci wizji uniwersalnej Cywilizacji Mitosci (Terakowska 1998, 189-190).

DOROTA
TERAKOWSKA™

Samotnos¢ Bogow

Rysunek 4: Fragment oktadki wydania powiesci z 2014 (za: https://lubimyczytac.pl/ksiaz-
ka/232557/samotnosc-bogow). Stylizowany na zbruczanskiego idola pomnik bdstwa jed-
noznacznie wskazuje na powinowactwo Bezimiennego z wierzeniami z kregu poganskiej
Stowianszczyzny. Ilustracja, traktowana jako paratekst ukierunkowujacy lekture, ujedno-
znacznia wymowe powiesci, wbrew intencjom autorki.
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Zatacznik 3:
Sposéb wykorzystania powiekszonych elementéw kadréow komikso-
wych przez tworcéw wystawy
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Rysunek 5: Opisowi realiow towarzyszy powiekszony fragment kadru, zestawiony z orygi-
nalnym rysunkiem z komiksu (fragment zdjecia z wystawy autorstwa Moniki Brzéstowicz-
-Klajn). Dookreslenie - na planszy dowarzyszacej ilustracji - materiatéw wykorzystywanych
do produkcji bizuterii ma wymiar nie tylko anegdotyczny. Pozwala tez na wzbogacenie
wiedzy odbiorcy na temat codziennego zycia Stowian, a jesli jest on mtody wiekiem, wy-
eksponowana (za pomoca pogrubienia czcionki) nazwa ozdoby pozwala na okazjonalne
wzbogacenie slownictwa, co mozna uznac za realizacje postulatu wzbogacania - zaréwno
specjalistycznej, jak i ogdlnej - leksyki uczniow (Biedrzycki 2015, 118).

WIERZENIA

| OBYCZAJ]

© 4ci ludu Polsk
- 2o i Rusi

Rysunek 6: Egzemplarz podan zebranych przez Wojcickiego, bedacy wlasnoscia Christy
(fragment zdjecia z wystawy autorstwa Moniki Brzéstowicz-Klajn). Zgodnie z adresem
wydawniczym jest to edycja z 1972 roku, wzbogacona o wstep Juliana Krzyzanowskie-
go, w ktorym badacz dokonuje sprostowan, wskazujac na dopowiedzenia i falszywe tropy
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Wajcickiego. Christa byt zatem swiadomy owych niezgodnosci ze stanem wiedzy na temat
kulyury duchowej poganskiej Stowianszczyzny. Nie ma natomiast swiadectwa, czy rysow-
nik znat reedycje monumentalnego opracowania Kazimierza Moszynskiego, poswieconego
temu zagadnieniu (Moszynski 1968). Nie bez znaczenia jest przy tym wzrdcenie uwagi na
planszy towarzyszacej egzemplarzowi Klechd... na mozliwe zZrdédila wierzen stowianskich
i ich inspiracje wierzeniami innych narodéw.

Zatacznik 4:
Posag Swiatowida z komiksu Christy

Rysunek 7: Posag zostal narysowany zgodnie z przekazami historycznymi na jego temat;
atrybutem ptodnosci jest trzymany przez bdéstwo rég (fragment zdjecia z wystawy autor-
stwa Moniki Brzéstowicz-Klajn). Obrane rozwigzanie plastyczne uswiadamia zakorzenie-
nie wizji Christy w realiach archeologicznych, a jednoczesnie moze by¢ traktowane jako
»ukton” w strone mtodego odbiorcy poprzez rezygnacje z ekspoowania trzeciorzedowych
cech plciowych. Gra $wiatla i cieni dodatkowo wzmagaja aure tajemniczosci, zas szczegé-
ly stroju (ozdoby pasa i kolczugi) moga stanowi¢ dyskusje z ptaskorzezbami zdobigcymi
idola zbruczanskiego.
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Abstract: The article addresses the issue of genre (genology) and gender in the book
cycle The Reaper by Paulina Hendel. The first part of the article presents the position of
Hendel’s book series in the field of Polish young adult literature, particularly in the current
context of the popularity of Slavic motifs in contemporary juvenile literature, followed by
an interpretation of some of the Slavic motifs present in the series and their function. The
second part of the article examines issues in the field of gender studies, especially in the
aspect of slutshaming and victimblaming that appear in the novels.

Key words: slavism, slavic, young adult fiction, suburban fantasy, Paulina Hendel,
genre genology, poetics

Streszczenie: W artykule podjeta zostaje kwestia gatunku i gender w cyklu ksiazek
Zniwiarz autorstwa Pauliny Hendel. Pierwsza cze$¢ artykutu skupia sie na umiejscowieniu
cyklu ksiagzek Hendel na tle polskiej literatury dla mlodziezy, w szczegdlnosci w kontek-
$cie mody na slowianskie motywy we wspolczesnej literaturze mlodziezowej, nastepnie
zinterpretowane zostaja niektore stowianskie motywy obecne w cyklu, wraz z pelniona
przez nie funkcja. W drugiej czesci artykutu zostaje poruszona tematyka z zakresu gen-
der studies, w szczegolnosci w kontekscie pojawiajacego sie w powiesciach slutshamingu
i victimblamingu.

Stowa kluczowe: slowianskos¢, stowianszczyzna, young adult, suburban fantasy,
Paulina Hendel, literatura mtodziezowa, poetyka, genologia

Moda na slowianskosc¢

W 1968 roku Stanistaw Urbanczyk pisat: ,Historia badan nad reli-
gia Stowian jest historia rozczarowan” (Urbanczyk 1968, 35). Nie mamy
mitow, wiemy niewiele o bdstwach, jedynie co nieco o demonologii, nie
zachowaly sie zadne Zrodla pisane z czaséw Slowian, jedynie fragmenta-
ryczne zwyczaje, pojedyncze swieta. Tworzenie opowiesci, jej fabrykacja
staje sie wobec tego koniecznoscia i wynika w jakiej$s mierze z narodowych
kompleksow - narracja wokot stlowianskiego dziedzictwa koncentruje sie
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czesto na sile i potedze przodkéw, a budowanie mitow, ktore maja dorow-
nywac innym mitologiom, np. celtyckiej czy germanskiej, leczy poczucie
nizszosci. Mentalnos¢ postkolonialna Stowianszczyzny, o ktorej pisze Maria
Janion (Janion 2006), przejawia sie nie tylko w nacjonalistycznych ruchach
rodzimowierczych, lecz réwniez w przasnych piosenkach Donatana. Jako
ze tekst ten odnosi sie do literatury fantastycznej, pragne zaklasyfikowac
cykl pod wzgledem gatunkowym, jak i zastanowi¢ sie, jak poszczegdlne
motywy, watki stowianskie w nim funkcjonuja - jako pewnego rodzaju fan-
tazmat, dlaczego opracowywane sa w ten, a nie w inny sposéb. Interesuja
mnie réwniez zagadnienia genderowe poruszone w cyklu, zwiazane z tozsa-
moscia plciowa zaréwno tytulowych Zniwiarzy, jak i innych bohateréw/ek.
Popyt na stowianskie motywy w literaturze oraz ich charakter przywodzi
na mysl dyskurs wokodt twérczosci Andrzeja Sapkowskiego. Przedmiotem
sporu jest zagadnienie stowianskosci prozy Sapkowskiego, jako ze czerpie
on z wielu kultur i mitologii, pojawiaja sie w nich nieczeste watki i motywy
stowianskie (Korzeniewska). Poza powierzchowna demonologia nie ma
w nich wiele stowianskosci. Po blizszej analizie tekstow okazuje sie jednak,
ze oprocz pewnej demonologicznej fasady (protagonista wiedzminskiego
cyklu, Geralt z Rivii, napotyka na swojej drodze m.in. strzygi, leszych i potu-
dnice - istoty wyjete wprost ze stowianskiego imaginarium), tworczos¢
pisarza nie eksploruje szczegdlnie ,rodzimych” motywow. Interpretacja
stowianska zostata zaposredniczona i przyjeta za pomoca adaptacji gro-
wych - skadinagd odbieranych przez Sapkowskiego z obojetnoscia lub
wrecz pogarda. W szczegolnosci Dziki Gon (2015) wraz z dodatkiem Serce
z kamienia (2015) czerpia inspiracje z fantazmatéw stowianskich - poja-
wiaja sie tam nie tylko demony czy potwory znane z dawnych legend, ale
rowniez bezposrednie odwotania w questach do Dziadéw Mickiewicza czy
Wesela Wyspianskiego. Stawiam teze, ze to wiasnie dzieki tej, trzeciej cze-
sci gry w uniwersum WiedZmina, wyprodukowanej przez CD Projekt Red,
watki stowianskie zaczely by¢ na nowo popularne i na dobre zadomowity
sie w polskiej popkulturze, skad przeszty do literatury YA. Najpierw do fan-
tastyki i young adult fiction, czego przyktadem moze by¢ omawiamy w tym
tekscie cykl Pauliny Hendel, jak i do literatury nazywanej ,piekna” - jako
przyktad mozna przytoczy¢ tu chociazby Basn o wezowym sercu albo Wtdre
stowo o Jakdbie Szeli Radka Raka, uhonorowana nagroda Nike w 2020 r.
Jednoczesnie przez wiele lat mogliSmy obserwowac niedosyt watkéw
stowianskich w polskiej literaturze fantasy. Pojawialy sie w niej folklor, jak
w cyklu o Jakubie Wedrowyczu (2002-2019) Andrzeja Pilipiuka, poszcze-
golne figury - np. wiedZmy w Corce Czarownic (2019) czy poganskie bostwa
w Samotnosci Bogow (1998) Doroty Terakowskiej, lub proste stowianskie
fantazje u Ziemkiewicza, ktore krytykowal Sapkowski (Sapkowski 1993),
jednak luka ta zostata wypelniona dopiero wspoétczesnie, w duzej mie-
rze dzieki literaturze young adult. Po ogélnoswiatowych sukcesach cykli
YA, takich jak Zmierzch Stephanie Meyer (2005-2008) czy Osobliwy dom
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Pani Peregrine Ransoma Riggsa (2011-2021), w ktérych poza zdobyciem
nadludzkich mocy protagonista zmaga sie z poczuciem odosobnienia i inno-
Sci, a takze podejmuje sie walki ze ztem, Hendel przenosi te motywy na grunt
polski, wykorzystujac stowianszczyzne do ukazania uniwersalnych prawd.

Poza ksigzkami Hendel druga fale zainteresowania stowianszczy-
zna stanowia autorki i autorzy, jak Karina Bonowicz (cykl Gdzie diabet
mowi dobranoc, 2019), Wiktoria Korzeniewska (Czerwona basn, 2020),
Magdalena Wolff (Kukutka i wrona, 2020), Anna Jurewicz (Sub Rosa, 2019
iin.), Katarzyna Berenika Miszczuk (cykl Kwiat Paproci, 2016), Magdalena
Zawadzka-Sottysek (cykl Slady Leszego, 2019) i Aneta Jadowska (Cud, miéd,
malina, 2020 i in.). Motywy slowianskie pojawiaja sie réwniez w ksiazkach
skierowanych do dzieci np. Babcocha (2018) Justyny Bednarek, ilustrowana
przez Daniela Latoura, Wodnik (2019) Karola Gmyrka, Paskuda Magdaleny
Sprenger (2019), w cyklu Mate Licho (2018) Marty Kisiel, ksigzkach o Eri
Jacka Inglota (2009-2021), cyklu Straznicy Starego Lasu Grzegorza Gajka
(2019), komiksie Koscisko Karola Kalinowskiego (2016), Plemionach
F.ukasza Radeckiego (2018) i serii Dzieci Dwdéch Swiatéw (2019) Agnieszki
Fulinskiej i Aleksandry Fleszar i wielu innych. Dodatkowo warto wspomnie¢
o innej prozie gatunkowej, w ktérej pojawia sie stowianskos¢ - powiesci Ten
zty Natalii Dziadury z 2021, ktéra reklamowana jest jako , pierwszy stowian-
ski erotyk”, jak i Rardg (2020) Anny Sokalskiej, ktéry stanowi stowianski
kryminal. Nie sposob nie wspomnie¢ przy okazji o wielu wydanych w trak-
cie ostatnich lat mitologiach, bestariuszach i opowiesciach dla wszystkich
grup wiekowych. Trudno nie odnies¢ wrazenia, Zze watki stowianskie stano-
wig kolejng nowa literacka i popkulturowa mode, a zarazem kontynuacje
i reinterpretacje réwnie modnych w ostatnich latach postapokaliptycznych
fantazmatoéw o wampirach i zombich z polskim twistem.

Oczywiste jest, ze zainteresowanie slowianszczyzna pojawiato sie
w literaturze polskiej juz wczesniej - mowa o pierwszej fali trwajacej
od lat 90., o ktorej pisal Sapkowski w przytaczanym w artykule eseju.
Mozna tu wymieni¢ lektury takie jak Stowo i miecz Witolda Jabtonskiego
(2013), Stara Staboniowa i Spiektaduchy Joanny Lancuckiej (2013), cykl
Strzygonia Stawomira Mrugowskiego (2012), cykl Diabtu ogarek, Konrada T.
Lewandowskiego (2011-2013), cykl Dagome Iudex Zbigniewa Nienackiego
(1989), Zmoragjewo Jakuba Zulczyka (2011), Dotyk mroku Doroty Wieczorek
(2011) i wiele innych. Jednak to rok 2015 uznaje za symboliczne rozpocze-
cie drugiej, zdecydowanie bardziej mainstremowej, popkulturowej mody na
watki stowianskie w Polsce, w obrebie ktdrej stowianszczyzna zaczeta poja-
wiac sie na niespotykana dotad skale rowniez w ksigzkach adresowanych
do dzieci i przede wszystkim mtodziezy/mtodych dorostych. Jednak to wia-
Snie gry z uniwersum WiedZzmina, a zwlaszcza wydany w 2015 roku Dziki
Gon wywotat mode na watki stowianskie - w literaturze, kulturze i sztuce
uzytkowej. Przytaczana tu dtuga lista ksigzek dla dzieci i mtodziezy stanowi
jedynie niewielka czes¢ catej wydanej na ten temat literatury po 2015 roku.
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Demony na peryferiach

Zakonczony juz cykl Zniwiarz sklada sie z pieciu czesci: Pusta noc
(2017), Czerwone stonce (2017), Trzynasty ksiezyc (2018), Droga dusz
(2019) i Czarny swit (2020). Powiesci te mozna zaklasyfikowaé¢ jako
mtodziezowe suburban fantasy, skrzyzowanie fantastyki z gatunkami
takimi jak horror, romans grozy, literatura sensacyjna, science fiction
i kryminal (Ekman 2018). Gdyby pozbawi¢ cykl watkéw nadprzyrodzo-
nych, mielibySmy do czynienia z sensacyjna powiescia detektywistyczna.
Niezwykle popularne wspoétczesnie urban fantasy, ktérego podtypem jest
suburban, taczy nierealistyczne elementy fabuty, postaci lub scenerii ze
wspotczesnym, znanym czytajacym swiatem - laczac w ten sposob to, co
znane i obce. Fantastyczne elementy to, w zaleznosci od powiesci, magia,
istoty paranormalne, fragmenty mitow lub opowiesci ludowych czy tez
roznego typu motywy (np. edenu, walka dobra ze ztem, bycie wybrancem
etc.). Komponent miejski stanowi najczesciej miejsce akcji - duze lub
mate miasto. Powszechne wykorzystanie wspélczesnych technologii
(Srodki transportu, sposoby komunikacji itp.) oraz codziennych instytucji
spotecznych i spotecznosciowych (np. biblioteki, szkoty, centra handlowe)
rowniez uruchamia znajomy dla czytelnika kontekst. Czas akcji zazwyczaj
wymaga od czytelnika jedynie pobieznej wiedzy historycznej: jest catkiem
niedawna przesztoscia lub bliska przysztoscia.

Jednak u Hendel akcja ksigzek toczy sie przede wszystkim w Wiatrotomie
- niewielkim miasteczku w nieokreslonym miejscu w Polsce, co umiejscawia
cykl w obrebie fantastyki podmiejskiej (suburban). Young piszac o fanta-
styce pod-miejskiej, zwraca uwage na jej dwa aspekty: dostowny, czyli roz-
grywanie akcji na obrzezach metropolii, i figuratywny - gdzie fantastyczne
elementy wytaniajg sie zaréwno z przeszlosci, jak i spod powierzchni mia-
sta (Young 2015). Badaczka podkresla, ze w suburban fantasy musi dojs¢
do jukstapozycji nowoczesnosci z elementem fantastycznym, ktdrego nie
widzimy lub prébujemy nie dostrzega¢ - to, co wyparte z przesziosci,
powraca i nie pozwala o sobie ponownie zapomnie¢ (Young 2015). O ile
popularne obecnie urban fantasy zawsze potaczone jest z miejska real-
noscia, to suburban bada to, co znajduje sie pod i poza nig, w kanatach,
podziemiach, na przedmiesciach i w matych miasteczkach wspoétczesnych
krajéw Zachodu.

Historia Zniwiarza osadzona zostala w dzisiejszym $wiecie, w ktérym
istniejg tytulowi Zniwiarze - osoby, ktére po $mierci budza sie w ciatach
innych zmartych oséb, a ich celem jest ochrona ludzi przed stowianskimi
demonami. Duza czes$¢ akcji rozgrywa sie na cmentarzach, w lasach,
budynkach na obrzezach miasta, miejscach opuszczonych i zapomnianych.
Zniwiarzem zostaje sie, gdy trzeba odpokutowac grzechy z mijajacego zycia
- w przypadku Feliksa - lub dokonczy¢ niedokonczone sprawy - w przypadku
Magdy. Zaréwno Feliks, Magda, jak i inni Zniwiarze sa szybsi i silniejsi od
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zwyklych ludzi, ich ciata szybko sie regeneruja, a oczy widzg w ciemnosci.
Teoretycznie zniwiarza nie mozna zabi¢, jako ze bedzie sie on odradzac
w nowym ciele tak dtugo, az nie poczuje, ze dokonczyt wszystkie sprawy
lub odpokutowatl grzechy i moze odejs¢ w zaswiaty. Fabutla cyklu sktada sie
z dwoch czesci: pobocznej, ktora stanowia polowania i walki z poszczegol-
nymi demonami, gtdwnej, czyli trwajacej przez pie¢ tomdéw walki: najpierw
z Pierwszym Zniwiarzem, ktéry postanawia zabié¢ wszystkich innych zni-
wiarzy, a nastepnie z Nijem, Panem Zaswiatéw.

Stowianskos¢ w cyklu Hendel przejawia sie na kilku poziomach $wiata
przedstawionego. Protagonisci maja nadprzyrodzone moce, ktére pozwa-
laja im walczy¢ ze slowianskimi demonami, stosujac przy tym roznego
rodzaju magiczne artefakty (jak ziota antyupiorne) i zaklecia. Interesujacy
jest proces niszczenia demona - poza fizyczng walka, jaka musi stoczy¢
Zzniwiarz, istotne jest wypowiedzenie magicznej formuty, a tak naprawde
egzorcyzmu, ktory odesta¢c ma demona w zaswiaty. W swiecie przedstawio-
nym najlepiej nadaje sie do tego Wielki Egzorcyzm stworzony przez papieza
Leona XIII lub tzw. Maty Egzorcyzm, czyli modlitwa do Archaniota Michata.

Pono¢ kiedys$ starzy zniwiarze znali egzorcyzmy w jezyku prastowianskim, ktére
dziataly réwnie dobrze. Jednak mlodsi zniwiarze, tacy jak Feliks, uzywaja tacin-
skich egzorcyzmow, bo sa im, jakby to powiedziec¢... - Zastanowita sie. - Blizsze.
A to z tego powodu, ze na naszych ziemiach od tylu lat panuje chrzescijanstwo,
cho¢ co prawda jest ono wymieszane z dawnymi wierzeniami i demonami. Tak
naprawde jest wiele réznych wersji, ale kazda ma taka sama moc. W pewnych
przypadkach dzialta nawet modlitwa do Archaniota Michata, jak ci juz wczesniej
moéwitam. Mateusz pokiwatl glowa. - Oczywiscie, mnéstwo ludzi zna ja na pamiec,
ale mato kto wie, ze to réwniez egzorcyzm - kontynuowatla dziewczyna. - Chodzi
o to, ze w kazdym egzorcyzmie wazna jest forma, ktora skupia i porzadkuje nasze
mysli. A takze naprowadza je na odestanie stwora do Nawii (Hendel 2017a).

W eseju Pirog albo Nie ma ztota w Szarych Gorach Andrzej Sapkowski
pisze o tym, jak slowianska mitologia nie stanowi podstaw naszej kultury
i jak daleko jest jej od strefy marzen i wyobrazen (Sapkowski 1993). Zwraca
uwage, ze archetypem polskiej kultury jest chrzescijanstwo, a mitologia
stowianska tozsama jest z poganstwem. To, w jaki sposéb Hendel probuje
polaczy¢ ze soba oba porzadki za pomoca wprowadzenia katolickich ele-
mentéw do wypedzania demonodw, jest interesujace z kilku przyczyn. Z jed-
nej strony nie decyduje sie ona na stworzenie absolutnie alternatywnej
historii, jak robi to np. Katarzyna Berenika Miszczuk w cyklu Szeptucha,
w ktérego uniwersum Mieszko I nigdy nie przyjat chrztu, a studia medyczne
zakonczone sa obowiazkowa praktyka u tytutowej Szeptuchy. Hendel pozo-
staje w gatunku suburban fantasy, probujac potaczyc¢ ze soba oba porzadki
- realny, w ktorym slowianskie wierzenia zostaly krzyzem i sila wyple-
nione, ze spoleczenstwa - z metafizycznym stowianskim, w ktorym istnieja
demony i szlachetni (zazwyczaj) zniwiarze. Warto zwrocic¢ jednak uwage, ze
podejscie do stowianskosci w serii nadal traktuje ja jako co$ poganskiego
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- w cyklu pojawia sie jedynie demonologia, wszystkie stowianskie byty sa
zle, pochodza z ciemnosci, ,niskiej energii” - jak mowi sama protagonistka,
Magda. Stowianskos¢ traktowana jest wiec instrumentalnie oraz demoni-
zowana, jej elementy to zlto, ktore zaktdca swiat i z ktorym nalezy walczyc.

Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze Hendel nie jest zainteresowana ukazy-
waniem dawnej kultury stowianskiej, wierzen czy zwyczajow. Pojawiajaca
sie w cyklu stowianszczyzna ma w nim funkcje wytacznie uzytkowa - two-
rzy tajemnicza, fantastyczna atmosfere. Uzycie stowianskich demonodw,
bogdéw czy artefaktow (np. ziét takich jak ruta czy czystek) petni funkcje na
tyle estetycznag, ze gdyby zamieni¢ te elementy na powigzane z mitologia
grecka, nie zmienitoby to nic dla fabuly ani dla bohateréw, ani dla nastro-
jowosci powiesci. Relacja miedzy wyobraznia dawnych Stowian a budowa
Swiata przedstawionego praktycznie nie istnieje - slowianszczyzna jest
w niej mniej niz fantazmatem, jest zbiorem przypadkowych motywow i topo-
sOw, czesto dowolnie trawestowanych i reinterpretowanych. Stowianska
sfera sacrum stanowi jedynie uzupelnienie - dodajacy pikanterii szczegét
- do bazowych dla autorki aspektéw swietosci, ktore zasiata w Polsce wiara
chrzescijanska.

- Swoja droga to zawsze mnie zastanawiato, dlaczego na stowianskie demony ma
dziala¢ egzorcyzm po lacinie. I to wcale nie taki stary - powiedzial Gauza.

- Jakie znowu stowianskie? (...) Przeciez one zyja do tej pory, cho¢ o stowianskich
bogach juz wszyscy zapomnieli.

- No tak, ale pochodza z tamtych czasow...

- I dotrwaly do obecnych w postaci dos¢ zmienionej przez chrzescijanstwo. Taki
Boruta na przyktad byt kiedy$s dobrym duchem lasu, ktéry wyprowadzat z niego
zblakane dzieci. A potem przerobiono go na diabta.

- To Boruta istnieje? - zdziwit sie Gauza.

- Oczywiscie, ze nie! A przynajmniej nie wydaje mi sie. Ale uznatem go za bardzo
dobry przyktad (Hendel 2018).

Jednoczesnie protagonisci serii z kompleksem wybranca bardzo nie-
chetnie i sceptycznie podchodza do techniki i medycyny. Mimo ze gtdwna
bohaterka zaktada strone internetowa, za pomoca ktorej zgtasza¢ moga sie
do niej osoby, ktore miaty kontakt z sitami nadprzyrodzonymi, w serii co
rusz pojawiaja sie protekcjonalne wypowiedzi na temat technologii i nauki.
Zgodne jest to ze sSwiatopogladem autorki, ktéra w jednym z wywiadow,
odnosnie do swojego ksigzkowego debiutu, cyklu Zapomniana Ksiega
(2014), mowi:

Stad kierunek fantasy. Jak w kazdej dobrej ksigzce tego gatunku musza by¢ stwory
i potwory. Chciatam, aby byly one nasze, stowianskie. I takie sa. Czerpatam z naszej
mitologii, z naszych wierzen. Jest ich cate bogactwo. Nie musimy korzystac z obcych
wierzen, zagranicznych wzoréw. (...) Chcialam pokazaé¢, jak bardzo jestesmy
uzaleznieni od nowoczesnych zdobyczy technologicznych i ze to wcale nie
jest tak dobrze. Jak zabraknie pradu, ludziom bedzie ciezko. Z ksiazek ptynie tez
jednak przestanie, ze moze w takim swiecie by¢ ciekawie... [podkr. - AK].

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




Stowianski cykl Zniwiarz Pauliny Hendel: gender i genologia

Inna czes¢ stowianskiego anturazu stanowi uzycie artefaktéw przy
pokonywaniu kolejnych demondw - z jednej strony stanowia one magiczne
akcesorium, z drugiej, zdarza sie, ze protagonisci musza najpierw zdoby¢
odpowiednie ziota czy rekwizyty (np. sznur wisielca), zanim podejda do
wykonania questa.

W jednej kieszeni wyladowal woreczek z suszonymi liSémi ruty oraz sproszkowa-
nym korzeniem czarnego bzu, a w drugiej torebka z sola. Za pasek spodni wsuneta
patyk szaktaku, nie dtuzszy niz jej ramie.

- Co jeszcze? - zastanawiala sie gtosno.

Wysypata zawartos¢ torebki na siedzenie. Na tapicerce znalazly sie resztki czar-
nego prochu, a na wycieraczke potoczyly sie kevlarowe kule (Hendel 2017a).

Pomimo ze dar widzenia pochodzacych z zaswiatow istot przypada
jedynie nielicznym i wybranym, postacie drugo- i trzecioplanowe nie sa
zdziwione, gdy protagonisci rozprawiaja na temat odpedzania zmér i mar-
twiejcow. Walka zniwiarzy z demonami jest w oczach postronnych czyms
w rodzaju pracy dezynfektoréw. Jednoczesnie razi niedbatos$¢ autorki
w zakresie budowania fabuly oraz duze niespdjnosci nawet i na przestrzeni
kilku stron. Przyktadowo: jeden z bohateréw wspomina na poczatku cyklu
o tym, jak zaczytywatl sie podrecznikami do fizyki, a jednoczesnie, kilka
stron pézniej, wykazuje sie zupelna niewiedza w zakresie entropii, ktorej
pojecie Magda musi mu gruntownie wyjasnicé.

Ple¢ smierci

Watek genderowy bycia zniwiarzem rozgrywa sie na kilku poziomach.
Z jednej strony otrzymujemy silna, kobieca bohaterke, ktéra w trakcie trwa-
nia cyklu zmienia sie i dojrzewa. Z drugiej - trudno nazwac¢ powies¢ Hendel
feministyczna, sktaniatbym sie raczej ku okresleniu fake feministyczna
lub postfeministyczna (Kostecka 2022). Warto réwniez zwréci¢ uwage na
brak feminatywu okreslenia zZniwiarz w cyklu Hendel. Sam rzeczownik
nasuwa skojarzenia z Grim Reaperem - typowa Sredniowieczna personifi-
kacja Smierci - kosciotrupa z kosa, w czarnych dtugich szatach z kapturem,
z drugiej - zarowno smier¢, jak i kostucha sa w jezyku polskim rodzaju
zenskiego. Co wiecej: w dalszych czesciach cyklu, protagonisci podejmuja
walke z Nijem - Panem Ciemnosci, ktéry w wierzeniach stowianskich byt
prawdopodobnie ptci zenskiej (Szczepanik 2018). Dodatkowo autorka nie
decyduje sie jednak na wprowadzenie charakterystycznej dla stowianszczy-
zny bogini $mierci i zimy - Marzanny.

Temat kobiecosci - albo nawet szerzej, problematyka tozsamosci ptcio-
wej - przedstawiona jest w twérczosci w sposéb konserwatywny i stereo-
typowy, czego jaskrawym przykladem moze by¢ watek Oliwii, w cialo kto-
rej po pierwszej ze swoich Smierci wstepuje Magda. Oliwia jest piekna,
wysportowana i krngbrna dziewczyna, ale rowniez ofiara przemocy seksu-
alnej. Pomimo tragedii, ktora ja spotyka (zostaje wielokrotnie zgwalcona
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i zabita przez mezczyzne, ktérego odrzucila), narratorka nie znajduje dla
niej sympatii. Przeciwnie, obwinia dziewczyne za los, ktory niejako sama
na siebie sprowadzita, popadajac w to na pograniczu moralizatorstwa oraz
zupelnie jawnego victim blamingu. Obwinianie ofiary [z ang. blaming the
victim] jest ogdlnoludzka tendencja do przypisywania ofierze odpowiedzial-
nosci za doznane przez nia cierpienie (Aronson 2012).

Kochata siostre, ale nie lubita jej. Irytowato ja, ze Oliwia interesowata sie jedy-
nie chlopakami i imprezami, miata cate ttumy znajomych, ale zadnego prawdzi-
wego przyjaciela, ktory powstrzymatby ja przed samotnym powrotem z imprezy do
domu. Gdyby tylko miata inne zainteresowania, gdyby ten jeden raz odpuscita sobie
szalona piatkowa noc, moze teraz by zyta. Ale nie znaleZli jej ciala, wiec moze...
(Hendel 2017Db).

- Trzy swieczki od obcych ludzi - powiedziala, postepujac naprzéd. - Tyle dosta-
tas. Warto byto? Dlaczego ten jeden jedyny raz nie odpuscitas piatkowej imprezy?
Dlaczego pozwolitas, zeby ten facet sie w tobie zakochal?! - Z kazdym kolejnym sto-
wem jej gtos stawat sie coraz gtosniejszy oraz pelny wyrzutéow. - Dlaczego wyszlas
z imprezy?! Dlaczego nie wzietas takséwki?! Dlaczego zawsze robitas wszystkim na
z10$¢?! (Hendel 2017Db).

Innymi stowy: Oliwia nie zginetaby, gdyby nie jej promiskuityzm i che¢
zabawy, natomiast problem meskiej przemocy wydaje sie nie tyle nawet
usprawiedliwiony, co w ogéle nieopisany i pominiety. Przypadek Oliwii nie
jest zreszta jedynym, w ktérym narracja skreca w slutshamingowq kon-
wencje. Slutshaming to dzialania majgce na celu ponizenie, zawstydzenie
lub osmieszenie osoby w zwiazku z jej faktyczna lub rzekoma aktywnoscia
seksualna (Goblet and Glowacz 2021). Slutshaming uznawany jest za jedna
z patriarchalnych metod kontroli kobiet (Keller 2015). Rowniez Magda, gdy
w koncu postanawia postapi¢ zgodnie z instynktem i zdecydowac sie na
seks z pozadanym przez niag Mateuszem/Pierwszym Zniwiarzem, zostaje za
to, symbolicznie i dostlownie, ukarana, ginac z rak kochanka. Seksualnosc¢
kobiet funkcjonuje u Hendel jako przejaw naiwnosci, gtupoty i prowadzi
do zguby. W najlepszym natomiast przypadku staje sie podstawa do zar-
tow z babci bohateréw, ktorej historia zycia erotycznego nie wydaje sie
do pogodzenia z wizerunkiem starszej (a wiec, jak nakazywalby stereotyp
- zupehie seksualnosci pozbawionej) pani:

- Z naszej babci to byt niezly agregat - stwierdzit Adrian, kiedy z samego rana
jadl z bratem $niadanie. Mieli za chwile i$¢ do baru, jeszcze raz tam posprzatac,
a potem wezwac hydraulika do tazienki.

- Jakos nie potrafie sobie wyobrazi¢ jej jak byta mtoda - odpart Sebastian.

- Byla chyba troche... - zaczat Adrian, ale stowo ,puszczalska” w odniesieniu do
jego babci nie chcialo przej$¢ mu przez usta.

- Stuknieta? - podpowiedziat Sebastian. - Dokladnie.

Tak rozumiana i interpretowana kobiecos$é, na ktérej spoczywa nie-
ustanny obowiazek pilnowania swojej czci, nie posiada zbytnich mozliwosci
pola do emancypacji. Gdyby tego byto mato, trudno tez poktadac¢ nadzieje
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na odmiane losu w nastepnym wcieleniu. Esencjalizm tozsamosci ptciowej
okazuje sie w wykreowanym przez Hendel uniwersum podstawowa zasada
decydujaca o wedréwce dusz:

- Sa zniwiarze-kobiety? - zapytatl.

- Pewnie - odparta dziewczyna, wkladajac na poétke ostatnia ksiazke.

- Co wiec decyduje o ich...

- Pici? Feliks byt kiedys zwyklym czlowiekiem. Gdy umart, jego dusza nie prze-
szla na druga strone, tylko instynktownie znalazta puste naczynie. Oczywiscie ptci
meskiej. Najgorsze byly poczatki... Byl zagubiony, nie wiedzial, kim jest, ani co ma
robié. (...) - Od tamtej pory miat wiele wcielen - kontynuowata. - Chyba nawet sam
nie umie ich wszystkich zliczy¢. I zawsze byl mezczyzna. Taki sie urodzit, taka ma
mentalnos¢, tak jest mu najtatwiej. Wyobrazasz sobie, jakbys nagle miat sta¢ sie
kobieta i by¢ nig przez wiele lat, az do kolejnej Smierci? Mysle, ze wiekszos$¢ ludzi
bytaby wtedy naprawde zagubiona. A poza tym... pewnych rzeczy po prostu sie nie
robi (Hendel 2017a).

Mozliwos$¢ zmiany pici zniwiarzy z wcielenia na wcielenie, ktora sama
w sobie, jako osobny watek, mogtaby stanowi¢ kanwe dla wielu interesu-
jacych rozwiazan fabularnych (czego nie omieszkaty podchwycié tworczy-
nie i twoércy fanfiction), zostaje z miejsca odrzucona. W swietle realnych
i obserwowanych zjawisk spotecznych, takich jak transptciowosé, niebinar-
nosc¢ czy choc¢by po prostu nonkomformizm ptciowy, taki wybér jawi sie juz
nie tylko konserwatywnie, ale po prostu uparcie reakcyjnie. Jak widzimy
w powyzszym cytacie, queerowanie pici zniwiarza nie wchodzi w gre.
Binarnosc jest jedna z najsilniej przebijajacych sie przez cykl cech. Mozna
zastanawiac sie, co jest takiego strasznego w queerze, w wybraniu ciata
innej plci? Co dzieje sie wowczas, jesli zniwiarzem zostanie osoba niebi-
narna lub zwyczajnie nonkonformistyczna ptciowo? Biorac pod uwage, ze
cykl miesci sie w gatunku suburban fantasy, interesujace jest, ze queer
zdaje sie by¢ w niej bardziej przerazajacy niz niejedna strzyga czy bezkost.

Zakonczenie

Cykl Zniwiarz Pauliny Hendel wpisujacy sie w malo eksplorowany
w polskie literaturze gatunek suburban fantasy, jest interesujacym i jed-
nym z pierwszych przykladem wykorzystania modnych obecnie watkéw
stowianskich w literaturze young adult. Gdy pierwsza fala zainteresowania
stowianszczyzna z lat 90. mineta, potrzeba bylo ponad pietnastu lat, aby
watki te z jednej strony przenies¢ do literatury dla mtodych czytelnikow,
a z drugich - kreatywnie zreinterpretowac, czego bodZcem okazatly sie - jak
na ironie - gry z uniwersum Wiedzmina wyprodukowane przez CD Projekt.

Szeroko zakrojona akcja promocyjna ksigzek Hendel na grupach czy-
telniczych i bookstagramie, jak i wpisanie sie w folkowo-rodzimy trend, nie
sprawiaja jednak, ze cykl pozbawiony jest problemoéw. Z jednej strony do
czynienia mamy z absolutnie instrumentalnym potraktowaniem stowian-
skosci i ustawieniem go jako czegos niebezpiecznego dla chrzescijanskiego
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dziedzictwa, w ktorym zyjemy. Z drugiej - powiesci te stanowia powielenie
silnie obecnych w polskim spoleczenstwie patriarchalnych wzorcéw,
Z pozornie silng protagonistka, nasuwa to wiec mysli o zmarnowanym
potencjale fabularnym.
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Abstract: The article describes and analyses the screen image of the Slavs in Polish
cinematography in the context of Slavic beliefs and mythology, mostly juxtaposed with
the Christianisation of the Polish lands. In most works, filmmakers have tried to combine
a legendary, fantastic perspective with historical events and realities. This is the case
off Jerzy Hoffman’s adaptation of the novel by I. Kraszewski entitled Stara basn [The
Old Tale], as well as in the films Gniazdo [The Nest] (where the issue of ideology of the
so-called People’s Poland was important) and Krew Boga [God’s Blood] (a movie shot in
modern times, without the need to pay any tribute to the authorities). In works dealing
with contemporary fate of ancient mythology we can differentiate two models. One of
them is hiding Slavic beliefs under the naive, folk version of the dominant Catholic reli-
giousness that has not completely eradicated the ancient faith (as in Jan Jakub Kolski’s
films from the Jancioland universe). In contrast, in Allegro’s Polish Legends and in Krakow
Monsters TV series made for Netflix we deal with contemporary incarnations of Slavic and
specifically Polish myths and legends. Allegro’s production relied on pastiche and ludic
storytelling, while the series made for the streaming platform Netflix attempted to speak
in earnest about the presence of the deities in question in the modern metropolis. Both
ways produced artistically imperfect results, but in terms of genre and story, they point to
the direction that future realisations of the theme may take.

Key words: polish film, Slavs, mythology, Christianisation

Streszczenie: Artykut opisuje i analizuje ekranowy wizerunek Stowian obecny
w rodzimym filmie w kontekscie ich wierzen i mitologii, przewaznie zderzonych z chry-
stianizacja ziem polskich. Filmowcy w wiekszosci utworéw starali sie taczy¢ perspektywe
legendarng, fantastyczna z wydarzeniami i realiami historycznymi. Tak jest w adaptacji
powiesci I. Kraszewskiego Stara basrn dokonanej przez J. Hoffmana oraz filmach Gniazdo
(gdzie wazna byla kwestia ideologii panstwa tzw. Polski Ludowej) i Krew Boga (w czasach
wspotczesnych, bez trybutu placonego wladzy). W utworach, w ktérych mowa o wspdtcze-
snych losach dawnej mitologii spotykamy dwa modele. Niekiedy (w filmach Jana Jakuba
Kolskiego z uniwersum Janciolandu) stowianiskie wierzenia sa ukryte pod dominujaca reli-
gijnoscia katolicka, naiwng, ludowa, ktéra nie wyrugowala do konca dawnej wiary. Z kolei
w cyklach telewizyjnych Legendy Polskie Allegro oraz Krakowskie potwory dla Netfliksa
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mamy do czynienia ze wspoélczesnymi wcieleniami mitow i legend stowianskich i s$cisle
polskich. W produkcji Allegro postawiono na pastisz i ludyczny charakter opowiadania,
w serialu platformy streamingowej Netflix probowano mowié jezykiem powaznym o obec-
nosci danych boéstw we wspolczesnej metropolii. Oba sposoby daly niedoskonale arty-
stycznie rezultaty, ale gatunkowo i fabularnie wskazuja na kierunek, jakim podazy¢ moga
kolejne realizacje tematu.

Stowa kluczowe: film polski, Stowianie, mitologia, chrystianizacja

Rozwazania nad wizerunkiem dawnych Stowian zamieszkujacych tereny
dzisiejszej Polski obecnym w rodzimej kinematografii, to jest w filmach
kinowych i utworach telewizyjnych, wigza sie w duzej mierze sie z kano-
nicznym juz dla polskiej humanistyki tekstem Marii Janion Niesamowita
Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury wydanym w 2006 roku. Pytajac
na poczatku XXI wieku o to, co sie stalo z mitologia stowianska, chocby
w kontekscie przezywajacej swoisty renesans medialny mitologii celtyc-
kiej, co w rzeczywistosci oznaczato jej brak w swiadomosci wspoétczesnego
Polaka, w ksiazce tej wskazywala na specyfike naszej historii: ,,Poniesiona
wskutek brutalnej nieraz chrystianizacji kleska Stowian, zwtaszcza zachod-
nich Stowian, przylaczenie ich do cywilizacji tacinskiej, przejawiaty sie
miedzy innymi w utracie wtasnej mitologii, tego waznego spoiwa lokalnej
wyobrazni” (Janion 2022, 17). Wedtug historykow alternatywy nie byto; nie
mozna byto w tamtym okresie i w takiej a nie innej sytuacji geopolitycznej
nie przyjac¢ chrzescijanstwa. Problemem byt sposéb i skutki jego przyjecia,
nadmiernie niwelujace wierzenia okreslane jako poganskie, forma dziatal-
nosci misyjnej i katechizacji, wytwarzanie okreslonej atmosfery i catkowi-
tej dezaprobaty dla tego, co zastane. Nie jest to jednak miejsce na przy-
taczanie ustalen historykow i dyskusji swiatopogladowych czy religijnych
na ten temat. Zadanie jest prostsze, chodzi mianowicie o spojrzenie na
dorobek polskiej kinematografii w dziedzinie zobrazowania zachowan, wie-
rzen, mitologii dawnych Stowian, raczej o uzmystowienie sobie, jaki jest
on duzy (lub nie), a w pewnym stopniu takze - jaki jest jego charakter
i warto$¢ artystyczno-kulturowa. W tym miejscu warto przywota¢ stowa
Aleksandra Gieysztora, niekwestionowanego znawcy tej dawnej kultury
i mitologii. Pozwalaja one lepiej zapoznac sie z metoda opisu, jaka zastoso-
wano w ponizszym artykule. Badacz ten podkresla, ze do konca pierwszego
tysiaclecia omawiana kultura byta dosc¢ jednolita, co wiazato sie w duzej
mierze z podobienstwami mowy:

Zwiazki jezykowe, a przez to kulturowe, plemion stowianskich byly dos$¢ Sciste, co
sklania do sadu, ze wiele stuleci trwania wspolnego systemu wierzen wyzlobito
w ich swiadomosci trwate koleiny myslenia. Religia chrzescijanska wchodzita w nie
od VIII wieku stopniowo. Pozwala to z wieksza, niz sie to niekiedy przyjmuje, ufno-
$cig rozpatrywac pozostatosci stowianskiej kultury ludowej. Przechowywana w niej
mitologia na pewno nie ma literacko wykonczonej konstrukcji, ma wtasna ludowo
wykonczona poetyke (Gieysztor 2022, 84).
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Uwagi te adaptuje w ponizszym teksScie w taki sposéb, ze Sladéw obec-
nosci kultury Stowian w naszym filmie nie prébuje precyzyjnie systema-
tyzowac, poniewaz jest to wlasciwie niemozliwe. To raczej spojrzenie na
konglomerat postaw, wierzen, dziatan, ktore staram sie wyluska¢ w ekra-
nowych reprezentacjach tej przede wszystkim mitologii. Ale takze, jeszcze
inaczej patrzac, sprawdzam, w jaki sposéb filmy prébowaly opowiedziec
nasze najdawniejsze wierzenia. Pytam, czy dalo sie to zrobi¢ wbrew ste-
reotypowemu pogladowi o ich ograniczonej ilosci, braku sztywnej hierar-
chii, nieostrosci, a zwlaszcza ich nieistotnosci dla naszej kultury duchowej.
Moze, wbrew pozorom, jest inaczej? W koncu, jak pisala nasza wybitna
humanistka: ,Utopie, wizje, legendy, mity, fantazmaty literatury i fanta-
zmaty idei - to one stanowia osnowe nurtujacych nas nowozytnych obra-
z6w Stowianszczyzny” (Janion 2022, 26).

Stara basn Jerzego Hoffmana wobec powiesci Kraszewskiego

Filmem, ktory stat sie niejako punktem odniesienia dla rozwazan o wize-
runku Stowian i stowianskosci w polskiej kinematografii, jest oczywiscie
Stara basn. Kiedy Stonce byto bogiem (2003) autorstwa Jerzego Hoffmana,
zrealizowanym na podstawie powiesciJézefa Ignacego Kraszewskiego Stara
basn, wydanej w 1876 roku. Adaptacja filmowa, dokonana na podstawie sce-
nariusza napisanego przez rezysera wspolnie z J6zefem Henem, dos¢ swo-
bodnie traktuje fabute pierwowzoru, cho¢ w obu przypadkach, literackim
i filmowym, punktem wyjscia jest gatunek historyczny, taczony z formuta
basni. Kraszewski wyszed! od legendy o Piascie i Popielu, ale starat sie, na
ile to bylo mozliwe, nada¢ jej walor prawdy historycznej w przedstawianiu
przedchrzescijanskich realiow i wydarzen. Opieral sie gtlownie na kronice
Jana Dtugosza Roczniki, czyli kroniki stynnego Krélestwa Polskiego, pisanej
w latach 1455-1480, bezkrytycznie odnoszacej sie do wczesniejszych epok
historycznych, czerpiacej zreszta na temat wspomnianej legendy z Kroniki
Galla Anonima z XI wieku. Co oczywiste, pisarz w XIX wieku miat do dyspo-
zycji o wiele wiecej zrédet, opracowan naukowych i wynikéw badan arche-
ologicznych, jednak niescistosci w ukazywaniu kultury i religii Polan znaj-
dziemy u niego sporo, takze z tego powodu, ze w interesujacym go przed-
miocie badania te byly nadal nieprecyzyjne. Atrakcyjnos¢ tematu jednak,
po romantycznym wzmozeniu zainteresowan historia i folklorem oraz - to
juz w epoce pozytywistycznej - powrotéw do Polski przedchrzescijanskiej,
byla na tyle duze, a jakos¢ artystyczna i walory rzemieslnicze wybitne, ze
utwoér Kraszewskiego byt skazany na sukces czytelniczy. A z czasem - na
wejscie do literackiego kanonu.

Powies¢ Stara basn oprocz elementow historycznych, zgodnie z tytu-
lem, ma rowniez charakter basniowy, fantastyczny. Stylizacja na ten rodzaj
wypowiedzi jest tu bardzo istotna, widac ja zwlaszcza w przepowiedniach,
ktoére sa kontekstem losow bohateréw, w pelnych grozy opisach przyrody,

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

69



/0

Jacek Nowakowski

czesciowo takze w charakterze i konstrukcji niektérych postaci, chocby
bajarzy w rodzaju Stowana czy Jaruhy. Podobnie uksztattowana jest figura
narratora, ktory a to stara sie trzymac¢ wydarzen (quasi)historycznych, a to
- mityzowac i ,ufantastycznia¢” rzeczywistos¢. Historyzowanie i bajanie
cechuje narracje Starej basni w réznych, ale przenikajacych sie naturalnie
proporcjach. Pisarz modyfikuje legendy o Polanach, to jest Stowianach pol-
skich ziem, w jakims$ stopniu je racjonalizujac i nadajac im pozoréw histo-
rycznosci. Z drugiej strony sam fakt, ze je przywoluje, a wrecz na nich
opiera swoja opowies¢, skazuje jego utwor na rozbrat z historig rozumiana
jako wiernos¢ faktom i realiom. Finalnie czytelnik otrzymuje opowiesc
o dawnych czasach ukazanych jednak w mitycznym klimacie i anturazu. Co
do pierwszej ptaszczyzny utworu - juz sam czas akcji powiesci w zasadzie
nie jest mozliwy do precyzyjnego ustalenia (choé¢ z grubsza chodzi o IX
wiek), podobnie z istnieniem niektérych postaci, a nawet miejsc. Patrzac
natomiast na drugi wymiar powiesci - mitologiczno-religijny - Kraszewski,
dokonujac swoistej rekonstrukcji wierzen stowianskich, akcentowatl ich
naturalny politeizm. Opisujac wiare mieszkancéw Lechii, wskazywal, ze
wiekszos$¢ jej mieszkancoéw to poganie, cho¢ jednoczesnie sa wsréd nich
i tacy, ktorzy przyjeli chrzescijanstwo lub sie nim interesuja. Dominuja
jednak opisy obrzedéw stowianskich, jak swieto Kupaly czy postrzyzyny
Piasta, a takze prostszych czynnosci, powiazanych z wiara, na przyktad
w lecznicza moc wody czy oczyszczajaca site ognia. Czestym obrazem czy
sugestia autora jest tez przenikanie sie wiary w sity natury (od elemen-
tow przyrody do bytow o nieokreslonej jasno ontologii) z wiara w nowego
Boga. Sacrum przyrody jest jednak dominujace w utworze, cho¢ i ono, jak
sie sugeruje, z czasem ostabnie i zaniknie. Patrzac najszerzej: wizja Swiata
danych Stowian ziem polskich zaproponowana przez Kraszewskiego jest
wizja rozpieta miedzy groza a sielanka, ale swiat ten musi ustgpi¢ pod
naporem chrzescijanstwa, ktére z czasem pozbawi go magicznych, pogan-
skich elementéw.

Adaptacja powiesci dokonana przez Jerzego Hoffmana oddalita sie od
pierwowzoru fabularnie, ale juz nie w sensie ideowym, co moze zaskaki-
wac, biorac pod uwage moment jej powstania. Podkresla to juz podtytut
filmu - Kiedy Stonce byto bogiem - sugerujacy, ze chodzi o czasoprzestrzen
przedchrzescijanska, epoke stowianskosci poganskiej. Konotacje zwigzane
z rozbudowanym tytutem maja wywotaé¢ w odbiorcy wrazenie, iz wejdzie do
Swiata bardziej fantastycznego niz historycznego, ze zobaczy, niezaleznie
od ewentualnej znajomosci ksigzki, rzeczywistos¢ ,bajeczna”, odleglejsza
od przecietnego ekranowego ,dziejopisania” wlasciwego gatunkowi filmu
historycznego. Stowem, Ze blizej tu bedzie do kina fantasy, tak popularnego
od co najmniej przetomu XX i XXI wieku w kinie swiatowym. Tymczasem
rezyser, do spoéiki ze wspolscenarzysta, zatrzymat sie w pot kroku mie-
dzy jedna a druga konwencja. Zmieniajac, upraszczajac i kondensujac
fabute filmu, jego tworcy nie wykreowali bardziej basniowej atmosfery
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niz Kraszewski w swej powiesci, uczynili tylko swéj utwor dynamicznym
i zwiezlym narracyjnie, czego bardzo brakuje ksiazce, ktérej fabute i poto-
czystos¢ opowiadania przyttacza zbyt wiele watkéw. Filmowa Stara basn
Swiadomie porzuca powiesciowe odniesienia do historii Polski czy proby
jej powiazania z legendami na ten temat, w zamian nie oferujac zbyt wiele
magicznosci, czyli tego, co wyrdznia przedchrzescijanskie wierzenia i zwy-
czaje. Swiat przyrody, owszem, jest eksponowany, ale raczej jako element
krajobrazu, na tle ktérego toczy sie akcja filmu, a nie - jako jego centralny
obszar, grozny i niezwykly, narzucajacy cztowiekowi jego miejsce w prze-
strzeni, wplywajacy na jego zycie. Pod tym wzgledem znaczacy jest dopiero
final kinowej opowiesci, kiedy to uderzenie pioruna niszczy wieze, w ktérej
przebywa Popiel, a reszty jego losu dopekiaja, jak w legendzie, myszy, cho¢
to juz tylko ekranowa sugestia. Sama puszcza, w ktérej zyja bohaterowie
i ktéra w tamtym okresie pokryty byt ten obszar dzisiejszej Polski, nie robi
wrazenia niebezpiecznej kniei, lecz rozswietlonego stoncem lasu, w ktérym
co rusz znajdujemy domostwa. Jest to przestrzen ucztowieczona, pozba-
wiona znamion nadnaturalnosci i grozy.

Z kolei patrzac na okazjonalne obrzedy zbiorowe i codzienne prak-
tyki Prastowian wykorzystujacych magie, tworcy filmu wyroéznili w zasa-
dzie tylko trzy, przy czym w jednym warstwe religijno-magiczng znacz-
nie uproszczono i ograniczono. Pierwszy to rzucanie uroku mitosnego.
W tym przypadku przez wiedZzme Jaruche, do ktérej zgtasza sie zapatrzona
w Ziemowita (odpowiednika powiesciowego Domana) Mila. Watek ten,
ograniczony do dos¢ krétkiej sekwencji, pokazuje dobrze, jak udany mogiby
sta¢ sie utwor Hoffmana, gdyby spelnit zawarta w tytule obietnice. Drugi
watek to obraz nocy Kupatly. Nie jest zbyt rozbudowany, ale do pewnego
stopnia udaje sie twércom filmowym pokazaé orgiastyczny charakter tego
obrzedu, w ktéorym grupa tanczacych, Spiewajacych i coraz bardziej rozne-
glizowanych oso6b zbliza sie ku sobie na czas tej jednej nocy. Kiedy jednak
wydaje sie, ze w scenie tej dochodzi do apogeum radosnego uniesienia
i rozpasania, pojawia sie zakochany Ziemowit, ktéry porywa z grupy swie-
tujacych Dziwe, tuz przed jej pelnym zaangazowaniem w zabawe. Swiadczy
to o samoograniczeniu filmowcdw, ktérzy narzucaja w ten sposdéb swemu
dzietu cenzure, tlumaczac sie rozstrzygnieciem fabularnym i powstrzy-
mujac przed peilnym ukazaniem charakteru tego swieta. Podobnie, choc¢
chyba jeszcze bardziej ze szkoda dla zapowiadanej niezwyktej wizji daw-
nej stowianskosci, wyglada scena pogrzebu Wisza, o reke corki ktérego
nie zdazyl poprosi¢ Ziemowit. Calopalenie ciala tej postaci pozbawione
jest rozbudowanego ceremoniatu, jaki towarzyszyl mu w pierwowzorze,
i jaki swiadczytby o bezkompromisowym, z dzisiejszego punktu widze-
nia, sposobie zegnania zmartych przez dawnych Stowian, angazujacych
w ten rytuat bliskich zmartego, w o wiele bardziej dramatyczny sposéb,
niz wida¢ to w filmie. Jak pisal na temat rytualu grzebalnego Gieysztor:
»,Parotysiacletni stowianski obrzed ciatopalenia zmartych, taczacy sie
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Z uznaniem oczyszczajacych mocy stonica i ognia, dominowat az do progu
chrzescijanstwa” (Gieysztor 2022, 251). W filmie jednak jego mocy oraz
znaczenia dla bliskich zmartego nie odczujemy.

Podsumowujac charakter wizji dawnej stowianskosci i - szerzej - zycia
Stowian przedchrzescijanskich, jaka znajdziemy w filmie Stara basn. Kiedy
Storice byto bogiem, mozna powiedzie¢, ze jest on ograniczony do kilku
stereotypowych scen, akurat w odréznieniu od reszty fabuty filmu, mocno
podazajacych za dzietem Kraszewskiego. Wiecej dowiadujemy sie z utworu
Hoffmana o charakterze Stowianina-Polaka, jego cechach indywidualnych
reprezentowanych gtéwnie w dziataniach zbiorowych, niz o jego rzeczy-
wistosci duchowej, religijnej, o jego zanurzeniu w swiat mityczny, ktérego
musiat by¢ nierozdzielna czescia. Z powodu zbyt duzej zdawkowosci i skro-
towosci narracji, film jest mechanicznym konstruktem, w ktéorym ducho-
wos¢ i mitologicznos¢ stowianska jest raczej sugerowana niz rekonstru-
owana i reprezentowana z pasja na ekranie.

Kwestia chrystianizacji i nie tylko

Mitologia i wiara stowianska sa niemal nieroztacznie zwigzane z kwestia
chrystianizacji. Tu warto spojrzec¢ na przyktady dwéch filmoéw réznigcych sie
czasem pochodzenia - jednego z epoki PRL, o ktéorym ponizej wiecej, i dru-
giego (Krew Boga, rez. Bartosz Konopka, 2018), powstatego w innych oko-
licznosciach spoteczno-kulturowych. Mitologia dawnych Stowian bywata
przywotana na ekranie niemal zawsze jako element religii, ktéra odchodzi
do przesztosci pod naporem wiary i kultury chrzescijanskiej. Tak jest np.
w GnieZdzie (1974) Jana Rybkowskiego, filmie biograficzno-historycznym,
opowiadajacym w retrospekcjach kluczowe decyzje i dziatania Mieszka I,
przygotowujacego sie do bitwy pod Cedynia. W noc poprzedzajaca star-
cie z nadchodzacymi od strony zachodniej przez Odre Sasami (Niemcami),
do chorego ksiecia zostaje przywotana wiedZma, ale wczesniej towarzysze
Mieszka mowia o ewentualnym wezwaniu zercow, kaptanéw stowianskich
(zwlaszcza Stowian Potabskich), ktorzy mogliby ztozy¢ ofiary za zdrowie
wiladcy i zwyciestwo w bitwie. Ostatecznie skonczylo sie na wiedzmie, kto-
rej jednak obecnosé swita witadcy widziata w tej sytuacji jako mniejsze zto.
Mieszko sympatyzowal z chrzescijanstwem, ale dawne wierzenia wciaz
byly jego otoczeniu bliskie, dlatego pojawienie sie kobiety i sam pomyst
na zastosowanie przez nia poganskiej magii zostaja na ekranie skomento-
wane stlowami dialogu, ktéry wyraza rozterki wojéw: , Trzeba bylo wezwac
zercow, zeby okadzili przed urokiem. Krzyz krzyzem, a urok trzeba ode-
gnac”. Wiedzma z kolei kontaktuje sie z duchami tych, ktorzy zmarli, ale
przebywaja w nowej postaci na pobliskich bagnach. Jeden z zausznikéw
wladcy powiada wéwczas: ,Kosciot nie pozwala na takie rzeczy. Trzeba ich
unikac¢”. Stara wiara nadal trzyma sie mocno, a wieszczaca kobieta potrafi
przepowiedzie¢, co moze spotka¢ Mieszka i innych. Strategiczny sojusz

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




We witadzy Peruna. Mitologia i wierzenia dawnych Stowian
i ich wspétczesnych wecieler w filmie polskim

polskiego wtadcy z Kosciotem chrzescijanskim, tak mocno podkreslany
w utworze, nie wykluczat sentymentu dla dawnych form wiary.

Drugi ze wspomnianych filméw, Krew Boga Bartosza Konopki, powstat
w sytuacji, w ktérej mecenat panstwa komunistycznego, rozciggniety nad
kinematografia w latach 1945-1989, przestal obowiagzywac¢, w zwiazku
z czym zaden twoérca nie czul sie przymuszony czy zobowiazany, przynaj-
mniej oficjalnie, do zgodnego z obowiazujaca ideologia przedstawiania
poczatkow polskiej panstwowosci czy roli, jaka odgrywato w nich chrzesci-
janstwo. Konopka postawit na kino ascetyczne scenograficznie, a przede
wszystkim enigmatyczne w tresci, niemal zupelnie abstrahujace od ustalen
historykow. Proba scistego okreslenia bohateréw, miejsca i czasu akcji jest
niemozliwa, ale sadzac po wygtaszanych dialogach, a w filmie mowi sie
w jezyku polskim i staropruskim, ktéry nie jest ttumaczony widzowi, chodzi
o przetom tysiacleci. Uwzgledniajac natomiast jezyk, film prawdopodobnie
nie opowiada historii (tylko) o dawnych Stowianach, ale (takze) bliskich
im geograficznie i jezykowo Prusach. Dzieje sie to w momencie zetkniecia
sie z chrystianizacjg ludzi zamieszkujacych tereny nadbaltyckie, zwlasz-
cza w dolnym biegu Wisty i Niemna, oséb méwiacych dialektami battosto-
wianskimi, zapozyczajacymi sporo z jezykéw stowianskich, bliskich im tez
kulturowo. Krew Boga opowiada o wyprawie rycerza i zarazem duchow-
nego Willibrorda, co jest prawdopodobnie odniesieniem do anglosaskiego
misjonarza, zyjacego prawdopodobnie w latach 658-739, dziatajacego na
terenie Niderlandéw, uznanego pdzniej w kosciele katolickim za swietego.
Filmowy bohater natomiast wybrat sie szerzy¢ swa wiare na jedna wysp
u wybrzeza Baltyku, gdzie mieszka pono¢ ostatnia grupa pogan. Jedyny
ocalaly ze sztormu, przyjmuje pomoc innego mezczyzny, Bezimiennego,
udaje sie do osady i probuje krzewic¢ chrzescijanstwo wszelkimi sposobami.
Z naszego punktu widzenia najwazniejszy jest tu obraz wiary lokalnej spo-
tecznosci wykreowany w filmie.

To, co czyni ich bliskich Stowianom lub wrecz potwierdza przynalez-
nos¢ do tej grupy etnicznej, to podkreslana kilkukrotnie wiara w Peruna
(Perkuna). Intensywny i bliski kontakt ze Swiatem przyrody podkresla wiek-
szosc¢ scen filmu, a jego wyrazista manifestacja dla dawnych mieszkancéw
wspominanych tu wielokrotnie ziem byt bég piorunéw, btyskawicy i niebios.
Bliski wlasnie Baltom i Stowianom, ktdérzy wierzyli, iz uderzenie pioruna
sakralizuje zamieszkana przestrzen, a zwtlaszcza przedmiot czy cztowieka
nim dotknietego. Perun, bég plemienia, do ktérego przybyt chrzescijanski
rycerz, jest przywotywany, gdy trzeba sie przeciwstawi¢ obcemu lub oka-
za¢ sitle wlasnej spotecznosci. Rycerz-klecha przybywa z mieczem, miej-
scowi natomiast postuguja sie drewnianymi patkami czy laskami, mieszkaja
w otoczeniu wielkich gtazow, ktére ich chronig, maluja sobie twarze btotem,
jednym stowem, sa maksymalnie blisko przyrody, to z niej czerpia energie
i do codziennego zycia, i do walki. Perun ma swoje emblematy widoczne
w filmie, sa one najblizej zycia lokalnej spotecznosci: skaty, drzewa (na czele
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z debami), stonce i ksiezyc - to wszystko widzimy wielokrotnie na ekranie,
to te atrybuty przyrody wyznaczaja codzienny azymut poganskim bohate-
rom tego obrazu. Wedlug Gieysztora: ,Wszystko to ma bogate odniesie-
nia, zwlaszcza battyjskie, gdzie Perkuna wzywa sie w modtach do karania
ktamcow, niedobrych mezow, ztych sgsiadow, do walki ze ztymi duchami”
(Gieysztor 2022, 100). Oprocz podkreslanej roli tego naczelnego bostwa
film Konopki wyrdznia jeszcze jedna cecha w obrazowaniu pogan: sa z nie-
spotykana w polskim kinie moca ukazywani jako spotecznosc¢ orgiastyczna,
gwaltowna, chciatoby sie rzec: animalna, wyznajaca rézne , gusta”. To jed-
nak powierzchowna charakterystyka, cho¢ zgodna calkowicie z zewnetrz-
nym wizerunkiem ukazanym na ekranie. W rzeczywistosci sa w tej gru-
pie jednostki altruistyczne, myslace o dobru wspdlnym, poswiecajace sie
dla innych. Tyle ze - ostatecznie - przegrywajace z nowa religia, wpro-
wadzana i poprzez pozytywne przyktady i, niestety, dominujace narzedzie
W postaci miecza.

Postmodernizm i ludycznos¢ Legend Polskich Allegro

Perun jest tez wazna postacia cho¢ nieobecna bezposrednio na ekra-
nie w cyklu pieciu filméw krotkometrazowych Legendy Polskie Allegro
(2015-2016). To pare kilku- lub kilkunastominutowych utworéw wyprodu-
kowanych przez najwieksza w Polsce platforme e-handlu, wyrezyserowa-
nych przez Tomasza Baginskiego w jego studiu Platige Image, a nastep-
nie udostepnionych za darmo na kanale You Tube. Sa to: Smok (2015),
Twardowsky (2015), Twardowsky 2.0 (2016), Operacja ,Bazyliszek”
(2016) oraz Jaga (2016). Zgodnie z nazwa bazuja na dawnych rodzi-
mych podaniach i legendach, nawigzujacych czesto do czaséw sprzed
powstania polskiej panstwowosci, niekiedy ttumaczacych okolicznosci jej
powstania. Ich wczesnostowianski rodowdd i koloryt odgrywa w nich duza
role. Filmy zrealizowane przez Baginskiego, wedlug scenariuszy Btazeja
Dzikowskiego i Dominika L. Marca, sa uwspolczesnionymi narracjami
znanych opowiesci, w kostiumie science fiction i fantasy. Opowiedziane na
nowo koncentruja sie na Polsce wspolczesnej, w ktérej o dusze jej miesz-
kancow rywalizuja sity mitologiczne, basniowe i wrecz metafizyczne, jesli
spojrze¢ na nie z odpowiedniej perspektywy. W jednej historii pojawia sie
w Krakowie pojazd kosmiczny i jego wtasciciel jako odpowiednicy dawnego
smoka, unieszkodliwieni przez nastolatka cyber-wynalazce, w innej stuzby
specjalne i dwaj policjanci na prowincji walcza z bazyliszkiem, nadal, jak
w legendzie, bojac sie jego wzroku. Jednak kluczowy jest tutaj, wytania-
jacy sie stopniowo i rozbudowywany z filmu na film, watek mieszkancow
i wystannikow piekta. Boruta jako Dyrektor Piekta Polskiego, towarzyszacy
mu diabet Rokita oraz ich wystanniczka w ziemskie przestrzenie Lucynka
(Lucyfer). Tropia nie tylko grzesznikéw, z ktorych najwieksze klopoty
sprawia im Twardowsky, uciekajac w kosmos az do pierscieni Saturna, ale
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szerzej - scigajac postaci z lokalnych legend i mitologii, konkurencyjnych
najwyrazniej (z diabelskiego punktu widzenia) wobec chrzescijanskiej
mitologii (religii). Zaktadaja, ze o dusze mieszkancéw tych terenéw moga
zabiega¢ tylko przedstawiciele nowej, niepoganskiej duchowosci i wiary,
przedstawiciele dolnych rejonow zaswiatow.

Kluczowa przeszkoda jest pojawiajaca sie tytutowa postac z ostatniej
czesci cyklu. Jaga to mloda kobieta, ktora, jak sie okazuje, uciekla z piekla.
Jej konkurencyjna demoniczna moc, a takze powab i urok, wiaza sie z sitami
przyrody (natury), nad ktorymi panuje i ktérych jest uosobieniem. Niby,
zgodnie ze stowianska etymologia jej imienia, to jedza, wiedZma, ale tutaj
jest raczej strazniczka sity zyciowej, dzikosci i mtodosci, ktéra moze inspi-
rowac wspoétczesnych. Dla legionu diabtow jest silg grozna i konkurencyjna,
instynktownie i zarazem pragmatycznie podchodza do jej mocy, wiedzac,
ze trzeba trzymac ja w (piekielnych) ryzach. Filmowcy pokazuja kobiete
w kontekscie wspotczesnego zdejmowania odium z tej postaci, ktére nato-
zyla jej rodzaca sie nowa kultura, czerpiagca obficie z chrzescijanstwa, czy-
niac Babe Jage kims potwornym i demonicznym. Tymczasem w utworze jest
raczej boginia z dawnego, stowianskiego folkloru, istota tylez przerazajaca
co fascynujaca i potrzebna. W finale tej historii, jednoczesnie catego cyklu,
pojawia sie odniesienie do wspomnianej wyzej postaci Peruna. Piekielni
urzednicy, roztrzasajac, jakie moga by¢ konsekwencje dziatan Jagi, ktéra
uciekla z podziemnego wiezienia, sa jednoczesnie zadowoleni, ze w ich
kazamatach znajduje sie najpotezniejszy z dawnej, konkurencyjnej mitolo-
gii bog - wlasnie Perun, ktdrego uwiezienie i przetrzymywanie uwazaja za
swoje najwieksze osiagniecie. Tym samym okazato sie, ze to wlasnie wie-
rzenia dawnych Stowian ziem polskich sa kluczowym odniesieniem dla ich
pobytu i dziatan, takze we wspdbiczesnej przestrzeni.

Warto jednak zwroéci¢ uwage, ze kazda z opowiedzianych historii ma
tonacje przesmiewcza, taczy wysokie z niskim, czesto parodiuje zastane
wzorce. Zestawiajac stare z nowym, legendy i mity z codziennoscia, basnie
z science fiction, cykl filméw Legendy Polskie Allegro modelowo realizuje
postmodernistyczna koncepcje sztuki odwotujaca sie do kultury popular-
nej, intertekstualnosci, pastiszowosci i ironii, taczenia form, stylow i gatun-
kow, przez co nie pozwala sie traktowac do konca serio. Odwotuje sie raczej
do rosnacej mody na stowianskos¢ w jej wszelkich, przewaznie ludycznych
formach, ale zostawia sobie takze ,furtke” do bycia znakiem czegos wie-
cej, moze nawet nowego paradygmatu intelektualnego, odrzucajacego
twarde, wywodzace sie z modernizmu podziatu na wysokie i niskie czy
tez dawnego modelu duchowo-religijnego, akceptujacego i odrzucajacego
okreslone zachowania. Seria zrealizowana pod auspicjami e-platformy
handlowej stuzy takze budowaniu jej wizerunku jako (po)nowoczesnego
narzedzia komunikacji i handlu oséb, ktorych wyksztatcenie i umiejetnosci
radzenia sobie w przestrzeni cyfrowej zaktadaja zdystansowany stosunek
takze do dobr kulturalnych czy duchowych, osob czesciej podazajacych za
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moda niz ideologia. Z tej mody raczej niz poczucia gtebszej wiezi z dawna
Stowianszczyzna wziat sie takze najnowszy serial platformy streamingo-
wej Netflix, mianowicie Krakowskie potwory (2022), jednak wczesniej
warto przywotaé¢ przykilad autorskiej tworczosci filmowej, gdzie mitolo-
gia i folklor stowianski sa istotnym, cho¢ ukrytym i niewypowiedzianym
wprost elementem $wiata przedstawionego. Swiata duzo bardziej serio niz
w cyklu legend, ktére stworzylo Allegro. Zupekie inaczej bowiem slady
kultury, a zwlaszcza wierzen dawnych Stowian, wida¢ w niektérych filmach
Jana Jakuba Kolskiego.

Slady slowianskie w magicznym Janciolandzie

W sporej grupie utworow tego twoércy wiele elementéw swiata przed-
stawionego nabiera mitycznych znaczen. Dotyczy to dziet sktadajacych sie
na uniwersum tzw. Janciolandu. Wsrod nich sa miedzy innymi Pograbek
(1992), Jancio Wodnik (1993), od ktérego tytutu i charakteru postaci oraz
ukazanej czasoprzestrzeni krytycy ukuli wspomniane okreslenie, a takze
Cudowne miejsce (1994). Magicznosé, niezwyktos¢ i cudownosé zdarzen
w miejscach prowincjonalnych, zwykle wiejskich, geograficznie i kultu-
rowo przynaleznych do Mazowsza oraz Dolnego Slaska, ale podporzadko-
wanych raczej powszechnym kategoriom archetypiczno-przestrzennym,
takim jak horyzont, ziemia, niebo, pole, las czy stonce, pozwalaja trakto-
wac je jako pejzaze niosace uniwersalne znaczenia czy wrecz przestania.
Ukazana w tych filmach obyczajowos¢ i religijnos¢ ludowa taczy w sobie
elementy wiary chrzescijanskiej i poganskiej. Oprocz dominujacej religijno-
Sci katolickiej, majacej zwykle charakter naiwny, niemal dzieciecy, ale wia-
Snie w takim znaczeniu ludowej, pojawiaja sie w nich elementy magiczne.
Ich obecnos¢ komentuje Grazyna Stachowna, monografistka tworczosci
Kolskiego: ,Poganstwo przejawia sie w panteizmie, w ktérym wszystko
uznawane jest za Boga, ziemia, drzewa, zwierzeta, kamienie, niebo,
stonce... Bog jest bowiem wszystkim i kazdym. Pozwala to mieszkancom
Janciolandu by¢ katolikami, a zarazem darzy¢ kultem obiekty niezwigzane
z nim” (Stachowna 2021, 159). Bohaterowie tych filmow przytulaja sie do
drzew, umieraja w ich cieniu, w lesie szukaja czesto schronienia. W tytuto-
wego bohatera Jancia Wodnika trafia klatwa wedrownego dziada, rozgnie-
wanego okrutna sSmiercig konia w wiejskiej spotecznosci, do ktérej przyna-
lezy Jancio, co w rezultacie diametralnie zmienia zycie jego i jego najbliz-
szych. Sam bohater, stylizowany na figure chrystusowa, jest postacia, ktéra
funkcjonuje w rzeczywistosci, gdzie ten wielki mit jest, wbrew pozorom,
dosc¢ odlegtly. Codziennosc jest magiczna i czesto takze demoniczna. To cza-
soprzestrzen bliska dawnym Stowianom, o ktérych duchowosci cytowany
juz Aleksander Gieysztor pisat:

Wierzenia o $wiecie mogly obywac¢ sie bez opowiadania tacznego, a wiec ogol-

nego mitu. (...) Obok kilku mitéw zasadniczych(...), obok upostaciowanych zjawisk

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




We witadzy Peruna. Mitologia i wierzenia dawnych Stowian
i ich wspétczesnych wecieler w filmie polskim

naczelnych pulsowata bowiem szeroka strefa zjawisk codziennych, w ktérych
wspotzyty ze soba spostrzezenia dla nas realistyczne obok przekonan i aktow pty-
nacych z postawy religijnej (Gieysztor 2022, 250).

Badacz ten podkresla, ze w tej sytuacji powstawata dalej mitologia
matlo zhierarchizowana, obejmujaca gtdwnie béstwa nizszego rzedu, co nie
Znaczy, Zze mniej wazne dla rozumienia swiata i swojego w nim miejsca czto-
wieka. I - dodajmy juz od siebie - w takim uniwersum funkcjonuja bohate-
rowie wielu filméw Jana Jakuba Kolskiego. Dlatego tez nikogo z bohateréw
Jancia Wodnika nie dziwi, ze na przyktad rodzi sie dziecko z ogonem albo ze
woda plynie wbrew prawom fizyki, do gory, a sam tytutowy bohater moze
medytowac kilka lat, obrastajac mchem. Podobne nadnaturalne wydarze-
nia dotycza kilku innych postaci Janciolandu. Ich naturalne, a nieuniezwy-
klajace rozumienie bierze sie z religijnosci ludowej, dalekiej od racjonal-
nosci, a bliskiej dawnej stowianskiej wierze, a jesli tak tatwo podlegajacej
metamorfozie w wiare chrzescijanska, to dzieki tym samym przestankom,
pozwalajacym akceptowac¢ cudownosé najblizszej rzeczywistosci.

WiedZzmin w streamingu

Moéwiac o stowianskich watkach obecnych we wspoétczesnych wytwo-
rach rodzimej kultury audiowizualnej, nie sposéb nie wspomnie¢ o filmach,
serialach telewizyjnych i grach wideo opartych na cyklu opowiadan i powie-
Sci Andrzeja Sapkowskiego o WiedZminie. Publikowany najpierw w cza-
sopismie literackim Fantastyka (od 1986 roku, opowiadanie WiedZmin),
a nastepnie w formie ksiagzkowej (az do roku 2013, momentu wydania
powiesci Sezon burz) okazal sie nadzwyczajnym osiagnieciem artystycznym
i komercyjnym polskiej fantastyki. Umieszczenie postaci w alternatywnej
ziemskiej rzeczywistosci, typowej dla postmodernistycznej wersji sztuki
fantasy, z fragmentaryczng, skomplikowana fabula i narracja, a zwtaszcza
niejednorodnymi odniesieniami do mitologii oraz historycznymi i kultu-
rowymi na czele, zaowocowalo m.in. jedynym w swoim rodzaju Swiatem
przedstawionym, ktory w zmudnej rekonstrukcji odbiorczej wykazuje sporo
cech bliskich mitologii stowianskiej. Dos¢ wymieni¢ sama kreacje wiedz-
mina, meskiego odpowiednika dawnych czarownic czy wieszczek, ktérych
zreszta w tym cyklu nie brakuje, czy postaci z demonologii stowianskiej
w rodzaju strzyg (zenskich figur wampirycznych), driad (w utworach funk-
cjonujacych jako dziwozony), kikimor (odpowiedniczek nocnic/dusiotkéw)
czy bliskiego Geraltowi wampira Regisa (w stowianskiej wersji: wapierza).
Jesli do wspomnianej onomastyki i niekiedy topomastyki dodamy agrarny
system orientacji w czasie, mocno zblizony do stowianskiego, okaze sie, ze
cykl prozatorski Sapkowskiego, obok najistotniejszej dla wymowy catosci
mitologii celtyckiej oraz mitu arturianskiego, okazat sie solidna inspiracja
dla inkrustowania wspomnianych dziet audiowizualnych elementami wie-
rzen i kultury dawnych Stowian. Nie mozna jednak méwi¢ w tym przypadku
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o swoistym stowianskim kluczu semantycznym do wymowy catej sagi. Do
czego zatem ta wspomniana wyzej rozsiana ,stowianskosc¢” pisarzowi stuzy;,
albo lepiej: za pomoca jakiej metody ja wykorzystuje? Wydaje sie, ze celnej
odpowiedzi udziela Elzbieta Zukowska, jako jedna z pierwszych przyglada-
jaca sie sktadnikom mitologicznym cyklu:

Nie interesuje go [Sapkowskiego - J.N] faktyczny stan wiedzy na temat mitologii,
lecz funkcjonowanie jej odpryskéw w kulturze popularnej, rodzaj przeksztatcen
tradycji w swiadomosci. Wykorzystuje brak konkretnej wiedzy u czytelnika - i nie-
znajomos$¢ ta pozwala mu postugiwaé sie elementami mitycznymi w sposob nie-
precyzyjny, i czesto niejasny, niezgodny z paradygmatem, lecz atrakcyjny literacko
(Zukowska 2011, 13-14).

Z tym jednym zastrzezeniem, ze na dobra sprawe jasno okreslonego
paradygmatu stowianskosci nie ma, a jedynie, jak zaznaczono na wstepie,
niektérzy badacze, na czele z Maria Janion, upominaja sie o jego wieksze
i bardziej Swiadomie sytuowane miejsce we wspélczesnej kulturze. Uwagi
Zukowskiej mozna $mialo odnie$¢ do zabiegéw, jakimi postuguja sie wia-
Sciwie bez wyjatku wszyscy scenarzysci i rezyserzy filmow i gier opartych
na prozie autora Narrenturm. Zarowno pierwszy wariant filmowy cyklu
- WiedZmin (rez. Marek Brodzki, scen. Michat Szczerbic, 2001) oraz jego
rozwiniecie do formy serialu telewizyjnego (WiedZmin, 2002), jak i p6z-
niejsze trzy gry wideo, produkowane przez polski CD Projekt Red od 2007
roku (az po najbardziej z nich udana WiedZmin 3: Dziki Gon, 2015) czy
wreszcie stworzony przez amerykanski Netflix (cho¢ z udzialem polskich
twoércow) serial Wiedzmin (The Witcher, 2019) postuguja sie stowianskim
~wWspoélrodowodem” prozy na zasadzie rozsiewanych po tekstach audiowi-
zualnych sygnatach i znakach, w wygladzie i charakterze postaci, a takze
w scenerii, wskazujacych na to wlasnie zaplecze kulturowe. Nie jest to jed-
nak w zadnej z tych produkcji (podkreslmy jeszcze raz tym stowem charak-
ter wypowiedzi nie tylko i nie tyle artystycznej) sprawa kluczowego kon-
tekstu czy przestania. Wspétczesnie obserwowane nasilenie konwergencji
mediéw i jednoczesnie myslenia o sztuce w kategoriach produktu i fran-
czyzy pomaga w budowaniu przekonania o tym, ze swiat przedstawiony fil-
moéw, seriali i gier opartych na sadze o WiedZzminie Andrzeja Sapkowskiego
jest bogaty stowianskimi motywami i emblematami. Tymczasem to raczej
silna iluzja bedaca efektem fragmentaciji i porcjowania wierzen, obyczajow
i mitologii stowianskiej wykorzystywanych juz w literackim Zrédle bardzo
wybiérczo i uzytkowo, ktore to efekty przejely wymienione wyzej media,
falszywie modelujace obraz catosci. Na mniejsza skale mozemy zaobserwo-
wac to zjawisko takze w innym serialu, ktéry stworzyt Netflix, mianowicie
Kajko i Kokosz (2021).

Kajko i Kokosz stawiaja pierwsze kroki w serialu

Punktem wyjscia serialu animowanego jest kultowa w naszym kraju
seria komikséw Janusza Christy, rysowanych i publikowanych w prasie od
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1972 roku, w Polsce peerelowskiej, ktorej potencjat komiksowy nie byt zbyt
wielki, jesli chodzi o liczbe realizacji, ale juz ogromny w zakresie oczekiwan
publicznosci i catkiem spory na gruncie mozliwosci artystycznych tworcow.
Kajko i Kokosz to dwaj woje z wczesnego, alternatywnego, cho¢ wzorowa-
nego na polskim, sredniowiecza, w ktorym to, co stare, to jest stowianskie,
funkcjonuje jeszcze w mentalnosci bohateréw i ich otoczenia niczym szla-
chetna odmiana konserwatyzmu. Uniwersalnos¢ komikséw Christy brata sie
nie tyle (cho¢ takze) z rekonstruowania dawnej czasoprzestrzeni, ile z odwo-
tania w konstrukcji postaci do komediowych typoéw w rodzaju Flipa i Flapa,
na ktérych wzorowana jest para gtownych bohateréow cyklu, czy pomniej-
szych, choc¢by fajttapowatego kasztelana Mirmita, jak réwniez gtéwnego
czarnego charakteru cyklu, Hegemona. Oprécz archetypicznosci postaci
liczyla sie zwlaszcza ich swojskos$¢, rozumiana jako podobienstwo do typéw
zaréwno charakteru, jaki figur znanych z legend, basni czy polskiej historii,
siegajacej czaséw poczatkdéw panstwa osadzajacego sie na stowianskich
podwalinach. Serial kreowany przez showrunnerke Eweline Gordziejuk oraz
scenarzystow, Macieja Kura i Rafata Skarzyckiego, oparty jest na krotkich,
trzynastominutowych odcinkach, przedstawiajacych zwarte, zamkniete
fabularnie historie, odpowiadajace skrétowosci i dynamice pierwowzo-
row, ktére zanim zostaly pogrupowane w albumy, byly formami bardzo
~watlymi”, zaledwie paskami w gazetach lub z czasem jednostronicowymi
opowiesciami. W warstwie plastycznej odcinki prezentuja sie niczym ozy-
wione kadry komiséw, a w fabularnej dos¢ wiernie, lecz z pewnymi modyfi-
kacjami odtwarzaja historie z pierwowzoréw. Nawigzanie do stowianskich
wierzen jest znaczace, aczkolwiek tylko sygnalne. Niektoére odcinki po pro-
stu zaczynaja sie od scen, w ktorych pierwszoplanowa posta¢ formutuje
zwrot tylez do otoczenia, co do odbiorcy (czytelnika/widza) w rodzaju: ,Na
Trygtawa!” czy ,Na Swaroga!”. Te konwencjonalne zwroty wykrzyknikowe
maja charakter quasi-religijny i cho¢ odnosza sie do najwazniejszych bdostw
w mitologii stowianskiej, nalezy je traktowac tylko jako znak, ktory okresla
charakter czasu i przestrzeni, ale na pewno nie gleboka religijnos¢ boha-
terow serialu. Wiara i religia dawnych Stowian jest w serialu tylko kon-
wencjonalnym ornamentem, podobnie jak u Christy, jednak na tyle istot-
nym, ze nie mozna jej traktowac jako przypadkowa definicje charakteru
komiksowego i animowanego Swiata. Podobnie mentalna scenerie buduje
tu postac¢ czarownicy Jagi, duza rola sit magicznych, zwtaszcza zaklec i przy
ich pomocy tworzonych eliksiréw czy wywaréw, jak réwniez - w szerszym
ujeciu - w warstwie fabularnej oparcie sie na konflikcie starego, sielskiego,
wzglednie spokojnego zycia nieco nieokrzesanych bohaterow-Stowian z cia-
gla agresja nowego, to jest napadami na gréd Mirmitowo brutalnych (w tej
konwencji raczej: ,brutalnych”) zolnierzy Hegemona, reprezentujacych site
niszczaca, zazdrosna o spokdj i wzgledny dobrobyt mieszkancéw osady. Tak
przeciez stereotypowo ukazywano przez lata, zwtaszcza w PRL-u, konflikt
Swiata zachodniego ze stowianskim Wschodem. Zreszta u Christy odniesien
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do wspodtczesnosci byto sporo i funkcjonowatly one jako swoisty intertekstu-
alny komentarz do rzeczywistosci, pisany ezopowym szyfrem dla starszego
odbiorcy, ktory chetnie siegat po forme przeznaczona dla dzieci. Serial Kajko
i Kokosz stara sie w niewielkim stopniu i$¢ tym tropem, stawiajac raczej na
bezposrednia komunikacje z widzem. Jesli zas chodzi o kulture i mitologie
stowianska, to traktuje ja podobnie jak jego komiksowy pierwowzér, ujmu-
jac je w ramy komedii rozgrywajacej sie w swojskim uniwersum, w ktérym
moze by¢ lepiej niz w rzeczywistosci. Sentymentalizm i ludycznosé tej wizji
sa pozbawione elementéw krytycznych wobec rzeczywistosci widocznych
u Janusza Christy, lecz dzisiaj wydaja sie one w tego rodzaju produkcji nie-
potrzebne i zanadto lokalne. Stad stuszna decyzja o ich niewprowadzaniu:
Netflix produkuje filmy i seriale w oparciu o lokalne rynki, jednak nie kie-
ruje ich wylacznie do Scisle ograniczonej narodowo publicznosci.

Krakowskie potwory sa zbyt serio

Wreszcie Krakowskie potwory, serial, ktérego bezposrednim punktem
wyjscia jest i mitologia stowianska, i polskie legendy. Kontekstem medial-
nym natomiast popularnos¢ na swiecie opowiesci, nie tylko z gatunku grozy
i fantasy, ale takze kryminalnych w literaturze, filmie i telewizji, taczacych
regionalny czy narodowy folklor z sensacyjna fabula i rozwigzywaniem
zagadki zbrodni. Formy, w ktérych nadnaturalne w zestawieniu z logika
i dedukcja godna racjonalnego umyshu, ktory konfrontuje sie z tym, co nie
powinno istnie¢, co najwyzej w marzeniach lub koszmarach. Przykladéw
dostarcza sama platforma streamingowa Netflix, ktéra produkuje tego typu
seriale, wykorzystujac lokalne zasoby kulturowe, cho¢by dunska Réwnonoc
(2020) czy norweski Ragnarok (2020), interpretujace dawne mity i legendy
nordyckie tak, by ukazac ich obecnos¢ wsrod nowoczesnych Europejczykow.
Autorki Krakowskich potworéw, rezyserki Kasia Adamik i Olga Chajda wraz
ze scenarzystka (showrunnerka) Magdalena Lankosz postawily bardziej na
fantastyke niz kryminalne sledztwo, i znalazly inspiracje w mitologii sto-
wianskiej i legendach zwigzanych z dawnym Krakowem, taczac to, co bar-
dziej uniwersalne (stowianskie), z tym, co wynika z kontekstu lokalnego
(krakowskiego, polskiego). Bohaterem jest niewielka zbiorowos¢ - grupa
studentow i asystentow profesora nauk medycznych, ktéra pod pretekstem
badan psychologicznych tropi tytutowe monstra, ingerujace w zycie wspot-
czesnych krakowian. Sity nadprzyrodzone maja rodowod stowianski, sa
istotami demonicznymi, potrafiacymi wciela¢ sie w zwyktych mieszkancéw
miasta, ale czesto tez pokazuja swoje prawdziwe, monstrualne oblicze. Dla
rownowagi w serialu pojawiaja sie tez duchy czy béstwa opiekuncze, jak na
przyktad Aitwar, wywiedziona z mitologii stowianskiej obszaru litewskiego.

Cecha szczegdlna Krakowskich potworow jest to, ze jego tworczynie
korzystaja z zasobu dawnych béstw, duchow i demonéw nieortodoksyjnie,
nie skupiajac sie wytacznie na (pra)stowianskich zrédtach. Dla przyktadu,
wsrod tych groZnych istot znajdziemy cho¢by marchottow, ktérych rodowod
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wcale nie jest stowianski, bo w badaniach poréwnawczych nad religia
i mitologia znajdziemy ich i w mitologii greckiej, i zydowskiej, ale to w sre-
dniowiecznej Polsce mianem tym w swiadomosci ludowej nazywano istoty
brzydkie, wstretne, potworne, chimeryczne. Sa tez te bardziej grozne, jak
Zapadliski, agresywne nimfy, ktore z czasem w polskiej kulturze nazywane
byly Switeziankami (klania sie nie tylko epoka Mickiewicza i jego utwor),
majgcy wojenne usposobienie Harewit (Jarowit) czy Chworz (odpowiednik
smoka). De facto to on jest tym, ktory w wyniku klatwy nawiedza miasto
i niczym dawny smok wawelski chce zniszczy¢ jego mieszkancéw, postugu-
jac sie dla niepoznaki ciatem chtopca, ktérym zawtadnat po jego Smierci.
Generalnie, patrzac na charakter przywotanych w serialu postaci nadprzy-
rodzonych, wida¢ w nich swoista logike, odwotujaca sie do - znéw nieorto-
doksyjnie traktowanego - panteonu bostw stowianskich, ktére zostaja na
ekranie przywotane albo tylko z nazwy (w dialogach) lub tez w pemi zwi-
zualizowane. Panteonu, ktéry - w odréznieniu od wielu innych religii czy
mitologii - nie mial wyrdzniajacego sie béstwa naczelnego, a z pewnoscia
nie mozna znalez¢ tu pelnej analogii z innymi religiami Indoeuropejczykéow.
W serialu dla fabuly, cho¢ znajdujacy sie raczej na drugim planie, istotny
jest Tryglaw, tréojglowe wcielenie ,gtéwnego” béstwa Stowian, Jessy, a scho-
dzac nizej w tej hierarchii wspomniany Chworz (przemawiajacy ustami
chtopca w jezyku starostowianskim), z ktérym walcza polscy ,pogromcy
duchow”. Czes¢ z nich takze ma moce nadnaturalne, jak chocéby Alex,
studentka, ktorg w zyciu przesladowaly wizje i zaburzenia psychiczne do
momentu, gdy okazato sie, ze jest osoba wyjatkowa, wcieleniem dawnej
stowianskiej kaptanki. Jednak te dodatkowe atuty mentalne czy uzdolnie-
nia parapsychiczne zaréwno jej, jak i kolezanek i kolegoéw, nie sa w zaden
sposOb wyjasnione, przez co akcji serialu brakuje logicznego uzasadnie-
nia. Krakow z kolei jako miasto dostownie nawiedzone, nie dos¢ mocno
odkrywa w serialu swoj legendarno-mitologiczny potencjal, ograniczajacy
sie w zasadzie do Kopca Wandy i Kopca Kraka. Jednak widz, zwtaszcza
polski, bo z miedzynarodowym, a do takiego adresowany jest takze serial,
moze by¢ niestety trudniej, ma Swiadomos¢, ze przestrzenig konotujaca
legendarnos¢ i mitologicznos$é stowianskich poczatkdw naszej duchowosci
jest wlasnie to, a nie zadne inne polskie miasto. W odréznieniu od serii
stworzonej przez Allegro, Krakowskie potwory nie postuguja sie ironia,
budujaca dystans do wtasnego, wykreowanego Swiata przedstawionego,
nie sugeruja ludycznego i zwlaszcza umownego charakteru pejzazu miej-
skiego, sprawiaja wrazenie wypowiedzi serio, ktorej z powodu niekon-
sekwencji scenariuszowo-logicznych i braku atmosfery niezwyktosci nie
sposob traktowac jako semantycznie istotnej. Urban fantasy z domieszka
grozy - te gatunki, czesto zmieszane, zadomowily sie w takiej postaci we
wspotczesnym Kkinie i telewizji, chyba az do przesytu, czego jaskrawym zna-
kiem jest wlasnie polski serial dla Netfliksa. Stowianska mitologia pota-
czona z rodzima basniowoscia widoczne w Krakowskich potworach nie sa
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znakiem nostalgii za utracona i mozolnie dzisiaj odzyskiwana kultura przod-
kow ani tez proba rekonstrukcji historyczno-mitologicznej dostosowanej do
wspotczesnej scenografii. Nie broni sie takze jako newage’owska z ducha
opowies¢ o praktykowaniu dawnej religijnosci na przekdér obowiazujacym
czy dominujagcym wyznaniom. Wszystkie te ptaszczyzny znaczeniowe serial
tylko sugeruje, w ksztaltowaniu fabuly nie porzadkujac i nie hierarchizujac
watkoéw, podobnie zawodzac w wymiarze dialogow.

Problem Krakowskich potworow jest problemem wiekszosci omo-
wionych w tym tekscie utworéw. Mozna go sprowadzi¢ do odpowiedzi na
pytanie: w jaki sposéb ukaza¢ dawnego Stowianina lub jego nowoczesne
wcielenie, aby widz utozsamit sie z nim lub chociaz zrozumiat jego osobi-
ste motywacje. Na pewno pozostana w naszej pamieci obrazy, w ktérych
Stowianszczyzna i nawet stowianskos¢, rozumiana jako zespdét wierzen,
przekonan i czynow, znalazla swoja reprezentacje. Filmy i seriale sa jednak
spektaklami audiowizualnymi, ale zazwyczaj jedna z ich warstw, zwigzana
z werbalizacja, nie oddaje w pelni ducha i mentalnosci tamtego swiata. Na
ekranie zawsze bedzie to zadaniem najtrudniejszym, cho¢ nie mozna powie-
dzie¢, ze niewykonalnym.
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Abstract: The article is an attempt to analyze the religious and existential function
of nature in the prose of Wojciech Kuczok. The writer repeatedly emphasizes the pre
humanity of caves, the terrifying majesty of mountain peaks and age of natural formations
that were created millions of years ago - all this “causes a metaphysical thrill” and leads
to finding a sacred dimension in natural world. The concept of time is transforming and
revaluating, human life seems to be just a glimpse comparing to eternity of the natural
world. Therefore, in Kuczok’s writings, the real temples are not churches or cathedrals
built by human hands, but caves and grottos - only in these “eternal miracles” human is
able to look for “God’s traces”.

Key words: caves, speleology, existentialism, nature, religion

Streszczenie: Artykul stanowi préobe przeanalizowania religijnej i egzystencjalnej
funkcji przyrody w prozie Wojciecha Kuczoka. Wielokrotnie przez pisarza podkreslana
przed-czlowieczo$¢ jaskin, budzacy groze majestat gorskich szczytéw, obcowanie z for-
macjami powstalymi przed milionami lat - wszystko to ,wywoluje metafizyczny dreszcz”,
prowadzi do nadania naturze wymiaru sakralnego. Przeksztatceniu i przewartosciowaniu
ulega pojecie czasu, zywot ludzki zdaje sie by¢ zaledwie mgnieniem w obliczu odwieczno-
$ci swiata przyrody. Dlatego tez w pisarstwie Kuczoka prawdziwymi swigtyniami okazuja
sie nie wznoszone ludzka reka koscioty czy katedry, a jaskinie i groty - tylko w owych
»~cudach odwiecznych” poszukiwa¢ mozna ,$sladéw Boga”.

Stowa kluczowe: jaskinie, speleologia, egzystencjalizm, natura, przyroda, religia

Wojciech Kuczok - prozaik, eseista, scenarzysta, krytyk filmowy, ale
takze speleolog!, grototaz, taternik i alpinista. Jego mitos¢ do jaskin i gor-
ska pasja uwidaczniaja sie w wielu utworach literackich - w licznych opo-
wiadaniach, w powiesci Spiski, ktorej podtytul brzmi Przygody tatrzanskie,

! Do speleologicznych sukceséw Kuczoka (czesciowo jako wspotodkrywcy) nalezy odkrycie mie-
dzy innym: na Wyzynnie Krakowsko-Czestochowskiej: Jaskini w Hucisku, Jaskini Drwala, Jaskini
Twardej, Jaskini Dziura w Dabrowie, Jaskini NiedZzwiedziej Gérnej; Jaskini Dolomitowej na Wyzynie
Slaskiej; Jaskini Dujacej w Beskidzie Slaskim oraz Jaskini Hardej w Tatrach Zachodnich, a takze
odkrycie kilku nowych korytarzy, den, studni lub pieter w jaskiniach wczesniej znanych.
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a przede wszystkim w autobiograficznym ,raptularzu wléczegowskim”
Poza swiattem, w ktorym opowiada o swoich doswiadczeniach goérskich
i speleologicznych, a wiec ,,0 tym, co robi, gdy nie moze skupic¢ sie na pisa-
niu” (Kuczok 2012). Tematy te Kuczok chetnie porusza takze w wywia-
dach, esejach i felietonach. Ze swojej speleologicznej pasji i doswiadczen
pisarz czerpie garsciami, nie poprzestajac bynajmniej na zgrabnym opisie
potaczonym z doza zachwytu, a wychodzi znacznie dalej - ku rozwazaniom
o jezyku, literaturze, sensie ludzkiej egzystencji, metafizyce i Absolucie.
To wlasnie w jaskiniach pisarz-grototaz poszukuje wytchnienia od uciaz-
liwej codziennosci, miejskiego gwaru, od swiata zdominowanego i wyna-
turzonego przez czlowieka. Tylko w nich zazna¢ moze niezmaconej ciszy,
dziewiczosci przyrody i catkowitej samotnosci. To dzieki nim potrafi sie
modli¢, oczyszcza¢ i rodzi¢ na nowo. Kluczowe znaczenie dla pojmowa-
nia podziemnego swiata w tak szerokich perspektywach ma dla Kuczoka
obcowanie z nienaruszona przyroda - w swiatopogladzie pisarza to wtasnie
przestrzen podziemna, jako jedyna, uosabia ,prawdziwa” nature, bowiem
wszystko to, co na powierzchni, jest w jakims$ stopniu zmodyfikowane
przez cztowieka. Nawet parki narodowe i rezerwaty przyrody - majace
chronié¢ , dzika” przyrode - podlegaja przeciez ludzkiemu zwierzchnictwu
i zamkniete sa granicami przez cztowieka wyznaczonymi, tym samym staja
sie w pewien sposéb ,wchtoniete” w obszar kultury. Nowo odkryte jaskinie
natomiast stanowia wyjatkowy teren, ktéry jako jedyny na Ziemi nie zostat
jeszcze skazony. Pisarzowi chodzi wiec o dotarcie do Swiata przed- i poza-
ludzkiego, ,, 0 te niedostepna nigdzie indziej dziewiczos¢” (Kuczok 2012,
105), w ktérej mozna

zaznaC anielskiej cierpliwosci przyrastajacego stalaktytu, bezwzglednej i odwiecznej
ciemnosci, aseptycznosci dziewiczego namuliska - tych wszystkich niemych manife-
stow odpornosci na ludzka galopade (Kuczok 2012, 104).

Mamy tu zatem do czynienia z potrzeba odseparowania sie, odciecia od
ludzkich spraw, z potrzeba, by w pewien sposob zjednoczy¢ sie z tym, co
pradawne, odwieczne, pozacztowiecze.

Speleologia okazuje sie wiec dla Kuczoka dziedzinag wielowymiarowa,
peina tajemnic i ukrytych znaczen, a eksploracja jaskin stanowi dla niego
zrodlo bogatych, zatozonych przezy¢ wewnetrznych. W niniejszym arty-
kule chciatabym skupi¢ sie na niezwykle ciekawych ujeciach podziemnego
Swiata, ktore znajdujemy w twoérczosci chorzowskiego pisarza - na sposéb
egzystencjalny i religijny.

Izolacja, jakiej doswiadcza w jaskini grototaz, niesamowita audiosfera
i przejmujaca cisza panujaca wewnatrz groty, wiek skat, ktérych mozna
dotknac¢, niepojete ksztalty stalaktytow i stalagmitow, odkrywanie ludzkich
szczatkow sprzed tysiecy lat - wszystko to prowadzi do refleksji nad zniko-
moscia wlasnego zycia, a takze prowokuje pytania o istnienie Boga. To wta-
$nie ta szczegolna atmosfera panujaca w obrebie jaskini stwarza idealne
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warunki do zadumy, rozwazan, kontemplacji. Atmosfere te najdobitniej
oddaje ponizszy fragment z Poza swiattem:

Bo w Tych Miejscach styszy sie tylko cisze, rytmicznie wspomagana kapaniem wody,
prawie bezgtosnym topotem skrzydet nietoperza i biciem wtasnego serca. W takiej
samotnosci jezyk jest niepotrzebny; pod ziemia otacza mnie kamienny $wiat milcze-
nia o setki tysiecy lat starszy od pierwszego Stowa (Kuczok 2012, 100).

Co w takim razie sprawia, ze odzegnujacy sie od wszelkich religii pisarz,
zszedlszy pod ziemie, zaczyna wznosi¢ modlitwy i szukaé ,Sladéw Boga
w cudach odwiecznych”? (Kuczok 2012, 93).

Ludzka jetka jednodniowka

Podstawe ,speleologii egzystencjalnej” w tworczosci Kuczoka stanowi
niewatpliwe kategoria czasu. Pisarz powotuje sie na nig wielokrotnie, uka-
Zujac, jakim przewartosciowaniom moze ona ulec w obliczu ,,odwiecznosci”
i ,pradawnosci” przestrzeni podziemnych. Co prawda pozostaje swiadom,
ze zywotnosc¢ jaskin wcale nie jest bezkresna?, a jednak czesto idealizuje
podziemie, przypisujac mu ceche wiecznosci - zazwyczaj taczona prze-
ciez z boskoscia, a nie ziemskoscia. Dokonuje tu zatem sakralizacji jaskin
i przedstawia je jako catkowicie odporne na dziatanie czasu. Zamknietego,
odizolowanego srodowiska, ktére nie ulegto zadnym zmianom przez setki
tysiecy lub wrecz miliony lat, czas w pisarstwie Kuczoka zdaje sie nie doty-
czy¢, by¢ czyms, co okresla i reguluje jedynie ludzkie istnienie:

Nasz metabolizm w zestawieniu z przewlekloscia proceséw krasowych daje poczu-
cie, ze w podziemnych komorach obcujemy z materia stata i niezmienna. Totez
szuka¢ signum temporis w naturalnych pustkach skalnych byltby nielogicznie, czas
dotyczy powierzchni; tam w gtab przecie wlasnie po to wchodze, zeby cho¢ przez
chwile czu¢, jak czas plynie obok, ,na gorze” (Kuczok 2012, 102).

A wiec wkraczajacy do jaskini grototaz znajduje sie nagle jakby poza
czasem, staje sie chwilowo odporny na jego niszczycielskie dziatanie, co
skutkuje przede wszystkim tagodzeniem poczucia wtasnej Smiertelnosci.
O takim doswiadczeniu Kuczok opowiada takze w rozmowie z Agnieszka
Drotkiewicz:

To, co jest moja najwieksza zmora, to poczucie, ze czas zaczyna bardzo szybko ucie-
kac. Czuje organicznie, ze przekroczylem juz potowe zycia. Nie wiem, kiedy to sie
stato, ale wyraznie czuje, ze to juz jest finalowe odliczanie, coraz szybsze. (...) Czas
staje sie coraz bardziej uciazliwy, przerazajacy. Zas bedac w jaskiniach, ulegam
bardzo silnie ztudzeniu, ze czas nie ptynie. Jaskinie sa absolutnie takie same przez
miliony lat3.

Pobyt w jaskini pozwala zatem z jednej strony odcia¢ sie, cho¢by na
moment, od poczucia wciaz uptywajacego czasu i przez chwile nie podlega¢

2 ,Ale jaskinie tez sie starzeja. Mtode ciagna gtadko mytymi meandrami podziemne rzeki, tomo-
cza wodospadami, jednak z wiekiem cichng, potem kruszeja w zawaliskach. Jaskinia nie jest nie-
Smiertelna” (Kuczok 2012, 104).

3 https://www.dwutygodnik.com/ artykul/4117-oczyszczenie.html (dostep: 23.03.2020).
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jego prawidiom, lecz z drugiej strony swiadomos$¢ pradawnosci groty pro-
wadzi do uzmystowiania sobie wtasnej przemijalnosci: ,Jaskinia w catosci
jest znakiem czasu; wszystko, co w niej pozostawit cztowiek, jest tylko Sla-
dem rozpaczy swiadomych $miertelnikéw” (Kuczok 2012, 104). Ludzkie
zycie okazuje sie zaledwie mgnieniem; chwilowym, desperackim trwaniem,
ktére nie ma znaczenia w niezmiennym, zastyglym w czasie podziemiu:

Czas w jaskini stoi. Jak nigdzie indziej. Krasowa jaskinia zwykle jest starsza od ludz-
kosci o kilka milionéw lat. Po wiekszych od nas chojrakach zalegaja w namulisku
kosci. I wzmagaja chichot kropel wody; jak sie wstucha¢, wyraznie dotrze do nas
$Smiech skaly nad ludzka jetka jednodnidwka, ktorej sie czasem zdarza w podziem-
nosciach zabladzi¢ (Kuczok 2012,102).

W powyzszym fragmencie upersonifikowane skaty i krople wody smieja
sie z czlowieka, ktory niekiedy zuchwale w przestrzen jaskini wkroczy.
Zostaje on przyrownany do owada, ktorego cykl zyciowy w postaci dorostej
trwa zaledwie jeden dzien. I tak jak w ludzkim odczuciu zycie niewielkiej
jetki jest nic nie znaczaca chwilg, tak wobec skat i wiecznie kapiacej wody
pozbawiona znaczenia jest egzystencja ludzka. Dlatego archaicznos¢ jaskin
pozwala na zupelne odwrdécenie perspektywy, z ktorej cztowiek przyglada
sie wlasnemu zyciu:

Niedawno odkrytem w grocie pietro, gdzie zyli ludzie. Bylo tam sporo artefaktow,
stanowisko archeologiczne. To niezwykly moment: wchodze do czyjegos domu
po paru tysigcach lat. W jaskiniach fascynuje mnie zawieszenie czasu. Widze, ze
mieszkali tu ludzie, ktérzy zostawili niepozmywane naczynia, a ja po trzech tysia-
cach lat ogladam resztki ich talerzy. Tymczasem powstato chrzescijanstwo, miliony
ludzi urodzity sie i umarty, przetoczyly sie wojny, upadly cywilizacje. To daje nama-
calne poczucie, ze postrzeganie swiata i historii z perspektywy wtasnego istnienia
to wielkie naduzycie. JesteSmy epizodem zupelnie nieistotnym, niezauwazalnym.
Jesli ktokolwiek sie przejmuje, ze sciga go komornik albo ma problemy ze sptata
kredytu, powinien péjs¢ do takiej groty, od razu sie uspokoi*

- opowiada pisarz w rozmowie z Bartkiem Dobrochem zatytutowanej
Teksty podziemi, a w eseju Chichot kropel dodaje: ,tLatwiej zrozumiec¢ epi-
zodyczny charakter naszego zywota, jesli sie bezposrednio zazna tego, co
bylo przed nami i co po nas bedzie - takie samo, niezmienne, wytrwate”
(Kuczok 2012, 102). Jak wida¢, Kuczok ktadzie tutaj duzy nacisk na bez-
posrednios¢ kontaktu - sama wiedza ksigzkowa bytaby abstrakcyjna i nie-
wystarczajaca. Tylko dzieki poznaniu empirycznemu mozna w peini zdac¢
sobie sprawe z kruchosci ludzkiego istnienia. Przemijalnos¢ staje sie wiec
w jaskini namacalna, skonkretyzowana i wtasnie to stanowi warunek rewa-
luacji pojecia czasu:

To moment, kiedy cofam sie w czasie o miliony lat, widze najstarsze formy Zycia,
jakie$ muszle slimakéw morskich, ktére byly wtedy najwiekszymi organizmami na
Ziemi. OS czasu nagle sie niebywale przede mna rozrasta i to, co byto abstrakcja,
konkretyzuje sie w rzeczach dotykalnych?.

4 https://www.tygodnikpowszechny.pl/teksty-podziemi-20320 (dostep: 15.04.2020).
5 https://www.dwutygodnik.com/ artykul/4117-oczyszczenie.html (dostep: 23.03.2020).
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Speleologia pozwala zatem niemal ,dotknac” historii, przyjrzec sie prze-
szlosci w jej skondensowanej, zamknietej w skale formie. Przemierzanie
kolejnych pieter jaskini moze staé¢ sie istna podréza w czasie, pod-
czas ktorej im glebiej grototaz dociera, tym dawniejszy swiat go otacza.
O takim doswiadczeniu w fascynujacy sposob pisarz opowiada w rozmowie
z Agnieszka Drotkiewicz:

to, co najbardziej metafizyczne w jaskiniach, to ich przed-czlowieczos¢. Pamietam
kilka etapow zachwytu, rownolegtych do etapéw eksploracji Jaskini Niedzwiedziej
Goérnej (...). Najpierw odstoniliSmy gérne pietro, do ktérego dostep zawalil sie
pare tysiecy lat temu, bo oberwala sie skata, ale wczesniej sie chronili tam ludzie.
ZnalezliSmy tam artefakty, slady ludzkiej bytnosci sprzed 3 tysiecy lat, ktére arche-
olog nam datowat. Wlaztem wiec do czyjegos$ mieszkania, ktére opuszczono przed
wynalezieniem Chrystusa. To pierwszy, bardzo wazny stopien oczyszczenia, regres
do poziomu swiadomosci przedchrzescijanskiej. A potem, 20 metrow nizej odkry-
lisSmy dolne pietro, o wiele starsze, ono nie byto nigdy dostepne dla ludzi, takze
cztowiek pierwotny z niego nie korzystatl - ale znaleZliSmy tam wielkie cmentarzy-
sko kosci niedzwiedzi jaskiniowych. One tam sobie zyly i umieraty przez setki lat.
To kolejny stopien regresji - stan prapoczatkéw czlowieczenstwa. A jeszcze dalej
znajduje sie trzecie, najnizsze pietro tej jaskini, gdzie nie byto ani ludzi, ani zwie-
rzat, gdzie wlasciwie dochodze do poczatkdéw sSwiata®.

Kategoria czasu, jego wzglednos¢, mozliwos¢ ,,cofania sie” w przesztosé
i przezycia z tym zwiazane - to wszystko w twérczosci Kuczoka nadaje spe-
leologii wymiar egzystencjalny. Warto réwniez zaznaczy¢, ze pomimo okre-
Slania cztowieka jako ,,dwunozny incydent w historii Swiata” (Kuczok 2012,
104) czy ,jetka jednodniéwka”, utwory pisarza nie maja ani pesymistycz-
nego charakteru, ani jakichkolwiek cech wanitatywnych. Uzmystowienie
sobie wilasnej Smiertelnosci i chwilowosci istnienia prowadzi raczej do
afirmacji zycia i pogodzenia sie z uptywajacym czasem. Dlatego zejscie do
jaskini staje sie dla Kuczoka aktem oczyszczenia, umozliwiajagcym zdystan-
sowanie sie wobec przemijalnosci, odnalezienie w rytmie i porzadku Natury
oraz docenienie wlasnej egzystencji.

Modlitwa nogami

»Nie chodze do kosciota. Co do obecnosci Boga w kosciele juz dawno
stracilem zludzenia. Moim kosciolem sa goéry i jaskinie”” - méwi otwarcie
Kuczok w rozmowie z Bartkiem Dobrochem. Ze stéw tych jasno wynika,
ze budynki wzniesione przez cztowieka pozostaja w Swiatopogladzie pisa-
rza poza sfera sakralng, to nie w nich nalezy poszukiwa¢ obecnosci Boga.
Tylko obszary naturalne - tancuchy goérskie, formacje skalne, groty - moga
stanowi¢ Swieta przestrzen, bowiem , przypisane sa do sfery natury oraz
sfery sacrum jedoczesnie i gwarantowac¢ maja dostep do widokow, wiedzy
i odczuc¢ niedostepnych nigdzie indziej” (Lisak-Gebala 2018, 76) - zauwaza
Dobrawa Lisak-Gebala w swojej pracy poswieconej roli jaskin w twoérczo-

6 https://www.dwutygodnik.com/ artykul/4117-oczyszczenie.html (dostep: 23.03.2020).
7 https://www.tygodnikpowszechny.pl/teksty-podziemi-20320 (dostep: 15.04.2020).

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

37/


https://www.dwutygodnik.com/artykul/4117-oczyszczenie.html
https://www.tygodnikpowszechny.pl/teksty-podziemi-20320

33

Zuzanna Jujka

$ci Wojciecha Kuczoka. Natomiast , pobyt w jaskini oferowa¢ ma poczucie
kontaktu z czyms odwiecznym, z natura w jej sakralnym wymiarze, a nawet
- W momencie zagrozenia - przywodzi¢ ma mysli o Bogu” (Lisak-Gebala
2018, 65-66). W eseju pisarza zatytutowanym Wierzonko czytamy:

Bezwiednie popadatem w metafizyczna cepeliade, szukajac sladéw Boga w cudach
odwiecznych. (...) Powiadajg, ze modlitwa do Boga jest oddechem duszy. By¢ moze
dlatego w kosciele zawsze miatem dusznosci. Im dalej od kosciota, tym wiecej Boga.
Jestem z tych, co sie modla nogami (Kuczok 2012, 93).

Uwage przykuwa tutaj ironiczny wydzwiek okreslen, ktérymi Kuczok
postuguje sie w odniesieniu do kwestii religijnych. Juz sam tytul eseju
- Wierzonko - interpretowa¢ mozna jako autoironie, sygnat deprecjonowa-
nia wlasnej wiary, ujetej w forme zdrobniata, nieco infantylng, sugerujaca
co$ malutkiego i raczej nieistotnego. Zestawienie ,,oddechu duszy” z ,, dusz-
nosciami” stanowi zartobliwa gre stlowna, poprzez ktora pisarz zdaje sie
od kwestii religijnych dystansowac¢. Takze okreslenie ,metafizyczna cepe-
liada” jest bardzo sugestywne - nawiazujac do festynow sztuki ludowej,
kojarzonych wspélczesnie raczej z kiczem i tandeta, Kuczok bagatelizuje
wlasne przezycia metafizyczne. Doswiadcza ich ,,bezwiednie” i jakby mimo-
wolnie - nie po to wchodzi do jaskini, aby szuka¢ doznan religijnych, te
jednak same sie narzucaja. Widac to wyraznie w humorystycznym, autobio-
graficznym opowiadaniu Zasieg Boga - oto podczas samotnej eksploracji
jaskini grototazowi gasnie jedyne swiatlo. Przerazony, pograzony w ciem-
nosci absolutnej, odruchowo wzywa na pomoc Stwérce:

Zamiast sprawdzi¢, czy dokonala sie ostateczna beznadzieja i przepalila mi sie
jedyna zaréwka, najpierw wszczatlem modtly. Modlitwa ze strachu mdli. Modlitwa
przerazonego ateusza jest bluZznierstwem. Mimo to pomodlitem sie, gteboko wie-
rzac, ze w ten sposob zawiesze rzeczywisto$¢ jak we s$nie, ktéry przestal mi sie
podobac¢. Wierzac, ze wyprosze przebudzenie w cieplejszych okolicznosciach.
Zastanawiatem sie, czy On slyszy slowa wypowiadane w glebi ziemi; czy B6g ma
pod ziemia zasieg? (Kuczok 2012, 116) -

rozmysla narrator. Lecz po naprawieniu latarki i wydostaniu sie na
powierzchnie religijno$¢ okazuje sie niepotrzebna i na powrot zostaje odrzu-
cona: ,I w sSwietle dnia uswiecona trwoga wyblakla, odeszta, zapomniatem
o niej. (...) Na powierzchni jestem powierzchniowy i nawet nie umiem sie
tego wstydzi¢” (Kuczok 2012, 116). Mamy wiec w Wierzonku i Zasiegu
Boga do czynienia z wiara akcydentalng, epizodyczna, wobec ktorej pisarz
silnie sie dystansuje, sSwiadomie ironizujac i obnizajac ton. Powazniejszy
wydzwiek posiada z kolei okreslenie ,, modlitwa nogami” - role aktu modli-
twy przejmuje tutaj czynnosc¢ chodzenia, przemierzania uswieconych obsza-
row naturalnych. Wyprawa gérska moze byé¢ w tym kontekscie interpreto-
wana jako pielgrzymka, zwienczona dotarciem do uosabiajacej swiatynie
jaskini, ktora bedac ,domem dla ludzi pierwotnych, jawi sie podiug stow
eseisty jako niedoscigniony archetyp wszelkich dziet architektonicznych”
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(Lisak-Gebala 2018, 65). W Chichocie kropel pisarz przedstawia paralel-
nie katedry i groty, podkreslajac wyzszos¢ tych drugich, ukazywanych jako
pierwowzory budowli wznoszonych przez czlowieka:

Nawet w przestronnym chtodzie zwiedzanych katedr znajduje analogie do wnetrza
sal jaskiniowych; w stiukowych nadmiarach ogladanych patacéw widze namiastke
szaty kalcytowej - i po tych kulturalnych przechadzkach w grupie z przewodnikiem
nabieram pewnosci, ze cata historia architektury podszyta jest pragnieniem odtwo-
rzenia pierwszego domu naszych protoplastéw. Po co mam wiec oglada¢ mniej lub
bardziej odlegte od oryginatu wariacje na temat jaskin, skoro na swiecie zieja jesz-
cze tysiace prawdziwych, w ktérych dotad nie bytem? (Kuczok 2012, 105).

W istocie wnetrza katedr i jaskin maja ze soba wiele wspodlnego.
,Przestronny chtéd”, specyficzna audiosfera, pétmrok, aura tajemniczosci
- sa to czynniki sktaniajace do refleksji, zadumy, modlitwy. Jednak katedry
w swiatopogladzie Kuczoka posiadaja odtwoérczy charakter, ich konstrukcja
jedynie ,nasladuje” doskonaly pierwowzoér, jakim jest jaskinia. Dlatego tez
podziemne groty pelniej realizuja zadanie posredniczenia miedzy sSwiatem
ludzkim a boskim, tradycyjnie przypisywane katedrom. Budynki wznosi
czlowiek, jaskinie natomiast tworzy deifikowana przez Kuczoka natura.
W tym miejscu warto uwypukli¢ romantyczny kontekst, gdyz niemal iden-
tyczna koncepcje odnajdujemy u znanego przyrodnika epoki romantyzmu
Jézefa Banksa, ktory o jednej z jaskin w Szkocji napisat:

I c6z znacza obok tego katedry i patace wznoszone przez cztowieka? Czcze wysile-
nia i igraszki! Ludzkie dzieta sa drobnym nasladownictwem w poréwnaniu z wiel-
kimi utworami natury (Kolbuszewska 2007, 100).

Eksploracja owych ,wielkich utworéw” stanowila proébe zgltebienia
tajemnic bytu, prowadzita ku przezyciom metafizycznym: ,Romantyczny
hipnotyzm gtebi zrodzita wiec niepohamowana zadza poznania istoty bytu,
tajemnicy istnienia” (Przybylski 1978, 133) - twierdzi Ryszard Przybylski
w Ogrodach romantykow. Na te szczeg6lna role przypisywana jaskiniom
zwraca uwage takze Ewa Kolbuszewska:

Byly zatem jaskinie dla romantykéw typem przestrzeni umozliwiajacej najgtebsze
wnikniecie w tajemnice bytu. Symbolizowaly Niepoznawalne, jak rowniez dostar-
czaly najwiekszych doznan. Wejscie do nich stawato sie wykroczeniem poza granice
istnienia - nawet swoistym doswiadczeniem $Smierci (Kolbuszewska 2007, 100).

W tworczosci Kuczoka do czynienia mamy z bardzo podobnym ujmo-
waniem przestrzeni podziemnych - pobyt w jaskini ,zbliza do aktu stwo-
rzenia” (Kuczok 2012, 129), co skutkuje sakralizacja ,dziet natury”.
Docieramy tu do bardzo istotnej kwestii - gory i jaskinie postrzegane sa
przez Kuczoka jako dzieta sztuki, a wiec jako obiekty wytworzone. Pisarz
wyraznie podkresla, ze ,sztuka” bedaca dzietem samej przyrody, pozostaje
dla cztowieka doskonatym, niedoscignionym wzorem, na co zwraca uwage
Dobrawa Lisak-Gebala:
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Co istotne, w eseju Teksty natury, opowiadajac o swym zamitowaniu do przestrzeni
podziemnych, wielokrotnie czyni poréwnanie miedzy tworczymi potencjatami
natury, ktére zaowocowaty tworami tak pieknymi, jak odwiedzane przezen jaskinie,
i zdolnosciami kreacyjnymi czlowieka. W tym zestawieniu zaréwno natura natu-
rans, jak i natura naturata okazuja sie wyzsze, doskonalsze od sztuki tworzonej
przez ludzi (Lisak-Gebala 2018, 64-65).

Takie rozumowanie zaklada rzecz jasna istnienie jakiejs$ sity sprawczej;
podmiotu, ktéry intencjonalnie cos w jakims$ celu kreuje. ,Jak mam pisac
o dzietach sztuki, ktore nie sa wykonane ludzka reka? Jesli nie ludzka, to
czyja?”® - docieka autor Poza swiattem, dostrzegajac, ze podziemne stud-
nie lub ksztalty skalnych sklepien ,uktadaja sie w jakies przedziwne freski,
albo w postrzepione rzezby”®. Z kolei w cytowanym wyzej eseju zatytuto-
wanym Wierzonko krete korytarze podziemne okreslone zostaja mianem
»,pisma natury” - a wiec ponownie do czynienia mamy z intencjonalnym
aktem tworczym:

Jestto pismo natury, przedludzkie, a stworzone, wiec wywotuje metafizyczny dreszcz.
(...) Moment wydzierania tajemnic ziemi jest blogostawienstwem - bo jestem tam
dopuszczany przez site, ktora je stworzyla i ktéra by¢ moze w swojej laskawosci
postanowila mnie uczynié¢ pierwszym czlowiekiem, ktory je ujrzy'°.

Owa ,sita” zostala tutaj wyraznie upersonifikowana - potrafi podejmo-
wac decyzje, okazac¢ taskawos¢, bltogostawic, ale przede wszystkim - two-
rzy¢. Mamy tu wiec do czynienia z koncepcja natura naturans (Bartoszewicz
1997, 593) - ,sila” sprawcza jest sama przyroda, ktora stwarza i kreuje.
Czy mozna zatem utozsamiac ja z uosobiona przyroda lub tak zwang Matka
Natura? Trudno na to pytanie odpowiedzie¢, gdyz Kuczok wykazuje tu
pewna niekonsekwencje - w innym fragmencie opowiada sie raczej za
wiarg w istote odrebna - kreatora, tworce, artyste, ktory intencjonalnie
zaprojektowat i stworzyl zachwycajace podziemne formacje:

Na okltadce ,Spiskéw” umiescitem rycine hieroglifow kornika drukarza, ktore
wygladaja jak pismo tajemne, cho¢ to chaos natury, korytarze, ktéore owad wydra-
zyt w drewnie. Tak sie moze, nie nazbyt eksplicytnie, wyraza moja wiara w jakiegos
Wielkiego Narratora. Glebokie przekonanie, ze ktos to wszystko napisal, namalo-
wal, wyrzezbit. Bo wydaje sie niemozliwe, zeby tylko sitami chaosu powstaty tak
niezwyklte formy, jak cuda tatrzanskich podziemi, genialnie okragte studnie, niesa-
mowite formy naciekowe czy rzeki podziemne. To wszystko sie ukltada w plynna,
logiczna opowies¢. Czytam Tatry pod ziemia, bardziej nawet niz na powierzchni'’.

Pojawia sie tutaj zatem koncepcja odwrotna - natura naturata
(Bartoszewicz 1997, 593) - przyroda jako efekt dziatan twoérczych odreb-
nego bytu. Kim jest wiec 6w ,Wielki Narrator”, o ktérym méwi Kuczok?
W jaki konkretnie sposéb pisarz pojmuje te tajemnicza postac¢? Takze na
te pytania trudno znalez¢ jednoznaczng odpowiedz. Z jednej strony w jego

8 https://www.dwutygodnik.com/ artykul/4117-oczyszczenie.html (dostep: 23.03.2020).
9 Tamze.

10 https://www.tygodnikpowszechny.pl/teksty-podziemi-20320 (dostep: 15.04.2020).

1 Tamze.
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utworach i wypowiedziach przedstawiany jest jako , stwérca” - mamy wiec
od czynienia z kreacjonistyczna wizja Swiata, co mogtoby sugerowac podo-
bienstwo do wiary chrzescijanskiej. Z drugiej strony jednak pisarz wyraz-
nie odzegnuje sie od takiej koncepcji Boga i, co wiecej, wrecz deklaruje
ateizm, a swoje doswiadczenia metafizyczne zdaje sie bagatelizowac. Lecz
pomimo tych niespdjnosci bez watpienia jaskinie stanowia dla niego szcze-
gblny obszar sacrum, bedacy najwyzsza forma sztuki, ktory jako jedyny
pytania o Stworce prowokuje.
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Koiné and counter-koiné, solidarity and its antonyms - considering
the cultural community of students and teachers created during the
Open Republic Association series of lectures in Polish studies “OPEN
EDUCATION - delegated readings, readings stating otherwise”

Katarzyna Kuczynska-Koschany
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Abstract: The article presents a series of lectures in Polish studies titled “OPEN
EDUCATION - delegated readings, readings stating otherwise” which were coordinated
and organized by the author of the article under the auspices of Open Republic Association.
The lectures took place in 2021/2022 academic and school year. The series is presented
here in a broad cultural context with reference to the categories koiné, community, and
solidarity.

Key words: OPEN EDUCATION, koiné, counter-koiné, solidarity, community, Polish
studies education

Streszczenie; W artykule mowa o cyklu prelekcji polonistycznych pod patronatem
Otwartej Rzeczpospolitej ,JAWNE KOMPLETY - lektury oddelegowane, lektury orzeka-
jace inaczej”, koordynowanych przez autorke tekstu w roku szkolnym i akademickim
2021/2022 - w szerokim kontekscie kulturowym, miedzy innymi w kontekscie kategorii
koiné, wspodlnoty i solidarnosci.

Stowa kluczowe: JAWNE KOMPLETY, koiné, kontr-koiné, solidarnos¢, wspolnota,
edukacja polonistyczna

Koine

W przedstawionym tu przedsiewzieciu upominamy sie - uzywam
liczby mnogiej, gdyz to inicjatywa wielu osdéb, powstala pod patronatem
Stowarzyszenia , Otwarta Rzeczpospolita” - o koiné sensu largo, o spoiwo
naszej wspolnoty, jakim jest swiadome uczestnictwo w kulturze polskiej,
dzieki polszczyznie i jej arcydzietom. Pisatl Cyprian Norwid - poeta, ktoérego
nie da sie jakkolwiek zawlaszczy¢ - ze to arcydzieta bronia jezyka, ,nie
miecz, nie tarcz”.

Koiné jawi sie jako synonim solidarnosci, czyni nas wspdlnota, sprawia,
ze nie dziatamy, nie czytamy, nie widzimy swiata (by przywota¢ innego pol-
skiego poete, ktéry kontynuowat , rzecz norwidowska” - Juliana Tuwima).
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Kontr-koiné jawi sie jako antonim koiné - toporna kontrrewolucja.
Wedle jej sprawcow mielibySmy zaniechac krytycznych lektur, ktére tacza
i wlaczaja (a nie wykluczaja i rozdzielajg), zaniecha¢ wspolnotowych dzia-
lan i widzie¢ rzeczy tego Swiata i tej Polski osobno. Ponadto powinnismy
by¢ postuszni i bardzo sie baé. Kontr-koiné to préba naruszenia suweren-
nosci wspélnoty uczniowsko-nauczycielskiej - i szerzej - wspdélnoty kultu-
rowej po 2015 roku.

Opisuje tutaj jedno z przeciwdziatan temu procederowi.

Od poczatku, czyli od Arystotelesa i... Abramowiczéwny

U Stagiryty przymiotnik KowoO¢ oznacza: ,wspélny (communis),
publiczny” (Arystoteles 1994, 66)' (w polityce); ,o0golny, uniwersalny,
powszechny, universalis” (w logice). Tu gars¢ cytatow: , W pierwszym zna-
czeniu obejmuje te wspolnote, ktéra mozna znalezé¢ w panstwie” (Etyka
eudemejska 1241 b 14: ,sprawiedliwosc¢ jest pewnego rodzaju réwnoscia
i przyjazn zasadza sie na rownosci”; A(DW). 5, 472; Polityka, 1283 b 41;
1271 b 11; 1265 a 26); Polityka 1273 b 13: ,Totez, gdzie panstwo nie jest
mate, lepiej to odpowiada interesowi panstwa i demokracji, by wiecej ludzi
uczestniczyto we witadzy; w takim razie bowiem zatatwia sie (...) kazda
sprawe bardziej w interesie ogotu, lepiej i predzej niz woéwczas, gdy robia
to ciagle ci sami” (A (DW), 6, 73); Retoryka, 1354 b 29; Polityka 1267 b
17), a ponadto publicznej (powszechnej) rownosci prawa”; Polityka 1296
a 30: mowa o ,ustroju liczacym sie z dobrem ogélnym i zasadg réwnosci”
(A (DW), 6, 123).

Ponadto: ,K0wa0c¢ oznacza to, co wszystkim lub prawie wszystkim jest
« wspolne »”, w tym takze ,Kowda ovopata (,powszechnie uzywane
nazwy” RaA 1438 a 35)”. ,,W logice przy uzyciu tego samego zakresu seman-
tycznego Kowoc¢ wskazuje na to, co powszechne (universale) w przeciwien-
stwie do poszczegdlnych rzeczy, indywidudw i gatunkéw”, miedzy innymi
na ,wspélne aksjomaty (An. wtore 76 b 14)”.

Zajrzyjmy (po krétkiej kwerendzie u Arystotelesa) takze wspolnie do
Stownika grecko-polskiego Zofii Abramowiczowny?, gdzie w tomie Il mozna
odnalez¢ wszystkie najwazniejsze znaczenia pojecia koiné i wyrazéw
pochodnych:

! Dalsze przytoczenia z tej edycji oznaczam skrotem A(DW), wraz z numerem tomu - cyfra rzym-
ska oraz numerem strony - cyfra arabska. Podaje takze tradycyjna numeracje dziet Arystotelesa.

2 Kilka stéw o tej niezwyklej osobie: Zofia Abramowiczéwna urodzila sie w roku 1906 w Wil-
nie jako cérka Ludwika Abramowicza (historyka ksiazki, wydawcy ,Przegladu Wilenskiego”) i Julii
z Salmonowiczéw; ukonczyta Gimnazjum Elizy Orzeszkowej w Wilnie (matura 1924) i Uniwersytet
Stefana Batorego (1937 - doktorat u prof. Stefana Srebrnego: Etudes sur les hymnes homériques);
w czasie okupacji brala udzial w tajnym nauczaniu i trafila jako zakladniczka do obozu
koncentracyjnego w Prawieniszkach; habilitowata sie w roku 1961 - na UMK w Toruniu na pod-
stawie rozprawy z 1950 roku pt. Komentarz krytyczny i egzegetyczny do I i II ksiegi ,Quaestiones
convivales” Plutarcha) - trwalo to 11 lat! W 1973 roku zostata profesor tytularna. ,Zainteresowania
naukowe Zofii Abramowiczowny obejmowatly literature grecka, leksykografie grecka, historie kul-
tury i sztuki greckiej”. Czlonkini PAN, wspolpracowniczka PAU. ,Szczegdélnym polem aktywnosci
prof. Abramowiczéwny byla dziatlalno$¢ charytatywna. Przez przeszio piecdziesiat lat przygotowy-
wala recznie ksiazki w alfabecie Braille’a. Spod jej reki wyszlo kilkadziesiat toméw, w tym podrecz-
niki do nauki jezykow obcych”. Zmarta w 1988 roku, pochowano ja w Toruniu.

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




Koiné i kontr-koiné, solidarnosc i jej antonimy - rozwazania nad kulturowg wspélnotg
uczniowsko-nauczycielskg na przyktadzie cyklu prelekcji polonistycznych ...

I wspolny z kims$, wspdlny szczesliwy traf; II. W stosunkach spotecznych i poli-
tycznych: 1. wspélny, ogélny, powszechny, publiczny; wspdlne dobro; popularny;
2. subst. k0 K. 0og6l, panstwo, rzad panstwa, wladze krajowe, (...) publiczny skar-
biec, pieniadze publiczne, skarb panstwa; (...) na koszt publiczny, wspdlne prawo,
powszechne prawa obywatelskie; (...) T& kowd, sprawy publiczne; (...) IIL. zwykly,
zwyczajny, pospolity; (...) § Kown didAektoc; jezyk potoczny, jezyk ogdlnogrecki;
[w retoryce - topoi, loci communes]; zdrowy rozsadek; IV. o osobach, 1. zwiazany
wspdllnym pochodzeniem lub pokrewienstwem, zwl. o rodzenstwie; 2. bioracy
udziat w czyms, wspoélnik, uczestnik (...); 3. bezstronny, neutralny; (...) réwny, jed-
nakowy; (...) dostepny (o miescie) = ze wszystkich stron; przystepnym uprzejmy;
V. w znaczeniu ujemnym, pospolity, niski, o zakazanych potrawach, nieczysty (...)
VI. log. ogdlny, uniwersalny, potoczny (...); VIL. adv. 1. wspdlnie, razem, (...); 2.
publicznie (...); 3. spotecznie, po obywatelsku; (...) uprzejmie; (...) 4. ogodlnie,
w ogodle; (...) 5. zwyklym sposobem, zwyczajnie (...); 6. kown jako praep. z dat.
razem z kims (...); 7. z praep. publicznie, na uzytek publiczny, (...) w imieniu wszyst-
kich (Abramowiczéwna 1960, 683-684).

Na poczatku XX stulecia Albert Thumb napisat osobna rozprawe (Thumb
1901)3 o historii, znaczeniu pojecia koiné i poddal osadowi role ,wspdl-
nej greki” w czasach hellenizmu. We wstepie do swej ksiazki (z 4 X 1900)
uczony zauwaza, iz koiné staje sie gwarantem ciagtosci miedzy greka kla-
syczna (dialekt attycki) a jezykiem nowogreckim?®.

Gdy podczas JAWNYCH KOMPLETOW siegamy w glab polszczyzny,
do samych zrédet, do dziet najstarszych, do Bogurodzicy, nie rezygnujac
jednak z dotkniecia polszczyzny najnowszej, a juz literacko znakomicie
poswiadczonej (wiersze Marcina Swietlickiego), to wlasnie czynimy - gwa-
rantujemy ciagtos¢ miedzy staropolszczyzng, miedzy poczatkami jezyka
a jego dzisiejszym brzmieniem. Uczestniczymy w historycznosci, uczestni-
czymy we wspoélnocie.

Koiné dzisiaj a JAWNE KOMPLETY

Koiné to kategoria stara jak sama wspolnota, stara jak grecka polis,
jeden z jej fundamentéw. Dotyczy wszelkiej wspdlnoty: osoby wladajace
greka (albo tacing, albo - polszczyzna) tworza taka wspolnote (przypo-
mne, ze greka koiné to greka Nowego Testamentu); ci, ktérzy paraja sie
przekladem, naleza do wspdlnoty Hermesa - boga wszelkiego posrednic-
twa - ,Koinos Hermes!” pisze Olga Tokarczuk w zakonczeniu eseju Prace
Hermesa, czyli jak ttumacze codziennie ratujg swiat - ,Niech zyje wspol-
nota Hermesa!” (Tokarczuk 2020, 92); ci, ktorzy zyja i ci, ktorzy umarli,
a sa Zydami w obliczu najistotniejszej cezury w dziejach $wiata - czyli Szoa
- tworza koiné, ale co$ musi ich wyrézniaé¢, wiec manifest My, Zydzi polscy

3 Przytoczenia z tej pozycji oznaczam jako AT(1901), wraz z numerem strony.

4 ,Welch umfassende Bedeutung die Erforschung der Kow nicht nur fiir den Sprachforscher,
sondern Uberhaupt fur Philologen, Historiker, Theologen besitzt, da zeigt sich wiederholt in der
engen Fiuhlung, welche zwischen Problemen der hellenistischen Literatur- und Culturgeschichte
sowie der Bibelforschung andererseits besteht” (AT (1901), III). I dalej: ,ich habe es daher fir meine
besondere Aufgabe gehalten, die innigen Beziehungen zwischen der Kowr und dem Neugriechi-
schen uberall zu betonen” (AT (1901), III-IV).
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Juliana Tuwima (Tuwim 1944, 491-494)°, napisany w rok po powstaniu
w getcie warszawskim, w roku 1944, respektuje taka dystynkcje (czyniac
diaspore - wspdélnota, poprzez spoiwo tekstu - stowa). Ci, ktérzy wtadaja
greka (albo polszczyzna); ci, ktérzy zajmuja sie przektadem; ci, ktorzy sa
Zydami i sa z Polski - koiné to kryterium nieekskluzywnego odréznie-
nia, na podstawie ktéorego konstytuuje sie wspdlnota.

Pewnym kontekstem mojego szkicu chciatabym tez przekornie uczynic,
dajace do myslenia, stowa Pascala Picq, paleoantropologa francuskiego,
wspétautora ksiazki Najpiekniejsza historia zwierzqt: ,,Czlowiek nie jest
jedynym zwierzeciem, ktére mysli, ale jest jedynym myslacym, ze nie jest
zwierzeciem” (przet. KKK) (Science&Vie 2021, 6) - co, oczywiscie, nie
czyni nas - ludzi - ani lepszymi, ani gorszymi od innych istot zyjacych, lecz
nieustannie sklania do autorefleksji, takze nad wlasna wspdlnotowoscia,
jej meandrami i metamorfozami.

Zajme sie zatem w kontekscie dydaktyki polonistycznej (na przyktadzie
konkretnego projektu obywatelskiego) kwestia wspolnoty - rozumiana za
Arystotelesem i starozytnymi Grekami, za szeroko pojetymi badaniami
humanistycznymi (hermeneutyka - nowa koiné) (Hermeneutyka i litera-
tura 2006) i za najnowszymi koncepcjami posthumanistycznymi (post-
-koiné - Jarzyna 2019).

Ewa Rewers® w artykule Wiecej niz koiné wywodzita komunikacyjny
charakter hermeneutyki (dekonstruujacy wieczna ludzka pokuse budowa-
nia Wiezy Babel) z refleksji Gianniego Vattimo. Hermeneutyka - jako pod-
stawa wszelkiej sensownej humanistyki - stwarza horyzont nowej koiné.
Zas Anita Jarzyna w swych studiach o nieantropocentrycznych jezykach
(poetyckich i niepoetyckich) kilkanascie lat pdzniej pisata, wyktadajac kon-
cepcje post-koiné, z powotaniem sie na poetéw i na mysl Tadeusza Stawka:

Swoja wrazliwoscia ksztaltuja oni jezyk nowej wspdlnoty, z zalozenia paradoksalnej,
bo zawsze nie do konca uformowanej, nieszczelnej. Nazywam ten jezyk post-koiné,
pamietajac o przestrodze Stawka: ,u-chodzi¢ to wymykac sie z duszacych objec
tak zwanego wspolnego jezyka. Aby wspdlnota mogta istnie¢ w sposéb rozumny,
musi wyrazi¢ niezgode na sprowadzenie wszystkiego do jednego jezyka, zwanego
mylnie « wspélnym ». Koiné to, jak wiadomo, jezyk wspdlnoty okreslajacej sie
wobec barbarzyncéw (a moze nawet przeciw barbarzyncom) i ich niezrozumiatej
mowy, sprawiajacej wrazenie belkotu, nieartykulowanych, nieledwie zwierzecych
dzwiekow. Tymczasem u-chodzacy, powiada Stawek, obdarza troska wykluczonych,
obcych, te reszte, ktéra zawsze zostaje, gdy probujemy ujacé rzeczywistos¢ w jasne
kategorie, uporzadkowac ja dla wlasnej wygody, gdy nadmiernie przywiazujemy sie
do centrum, wypelniamy soba (tak jednostkami, jak figura cztowieka) swiat. (...)

W humanistyce istnieje dos¢ dtuga tradycja poszukiwania koiné i zarazem kwestio-
nowania idei koiné, wskazywania na jej ograniczenia. Wobec tego posthumanistyka

5 Zob. tez: Kuczynska-Koschany K., 2021, [hasto] ‘We, Polish Jews’ (My, Zydzi polscy), w: Han-
dbook of Polish, Czech, and Slovak Holocaust Fiction. Works and Contexts, edited by Elisa-Maria
Hiemer, Jiri Holy, Agata Firlej, Hana Nichtburgerova, De Gruyter, Berlin / Boston, s. 438-441.

6 Rewers E., 2006, Wiecej niz koiné: Gianni Vattimo czyta Heideggera i co z tego dla filozofii oraz
poezji wynika, w zbiorze: Hermeneutyka i literatura. Ku nowej koiné..., s. 111-123.
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tym bardziej potrzebuje szerszej - otwartej, miedzygatunkowej, niestabilnej - for-
muly post-koiné. Bytby to jezyk, ktory przychodzi ,po” koiné, przyglada sie z boku,
nierzadko krytycznie, wypracowanemu konsensusowi, zastanemu jezykowi wspol-
noty (réwniez stownikowi humanistycznych dyscyplin), tak czesto manipulujacemu
zwierzeca leksyka. Post-koiné stara sie dosiegnaé¢ bezmownej (i czesto nienazwa-
nej) reszty (...). O ten jezyk upomina sie poezja - w swej istocie polifoniczna - ktéra
od razu zrzeka sie dyktatorskich roszczen, zawsze obejmuje wiele idioméw, wiele
wyobrazni nie dajacych sie ujednolici¢, sprowadzi¢ do jednej perspektywy. Jako taka
zdaje sie post-koiné ustanawia¢ inkluzywna formute wspoélnoty (Jarzyna 2019, 42).

Czym bylaby zatem obrona przed kontr-koiné? Aktem sprzeciwu, bez
uzycia przemocy. Odrdéznianiem sie - lecz nieopresywnym, podobnym tar-
czy, chroniacym wspdlnote poddana indoktrynacji, tworzaca sie wsrod oséb
myslacych raczej alternatywnie niz konfrontatywnie wobec wtadzy postu-
gujacej sie szantazem (Swietnie wida¢ to w spektrum postaw bezprzemoco-
wych, acz zdecydowanych, w odniesieniu do prob narzucenia podrecznika
do ,Historii i terazniejszosci” autorstwa Wojciecha Roszkowskiego, wobec
zatozonej swobody wyboru podrecznika do danego przedmiotu przez kaz-
dego nauczyciela / kazda nauczycielke z osobna). Koiné wykazuje niejako
falsz narzuconej przez instytucje panstwa idei wspdlnotowosci: lewica
i osoby LGBTQ+ nie moga by¢ w dyskursie tej pseudo-wspélnoty polskimi
patriotami, podobnie jak feministki, atei$ci, wyznawcy islamu czy Zydzi.

Odwotujac sie do réznych dzialtan Otwartej Rzeczpospolitej - Stowarzy-
szenia Przeciw Ksenofobii i Antysemityzmowi®, organizacji, ktorej bliskie sa
refleksje Marka Edelmana, Jacka Kuronia, Jana J6zefa Lipskiego - mozna
by je stresci¢ w przestaniu, iz jesli kogos bija (przesladuja), trzeba zawsze
by¢ po stronie bitego (przesladowanego) - dziatan takich, jak ,Zglos nie-
nawis¢”, jak krotkie filmy, wyswietlane w tramwajach i kinach (ostatnio
o uchodzcach na granicy polsko-biatoruskiej), jak Swietlne odtworzenie zbu-
rzonej w Warszawie podczas okupacji hitlerowskiej Wielkiej Synagogi, jak
coroczne obchody rocznic powstania w getcie warszawskim, jak coroczny
konkurs na najlepsza prace magisterska im. Jana Jézefa Lipskiego, jak
wreszcie liczne otwarte debaty® - odwotujac sie zatem do owych licznych
dziatan, skupie sie tylko na jednym projekcie: ,JAWNE KOMPLETY - lek-
tury oddelegowane, lektury orzekajace inaczej”. To cykl prelekcji, ktory
pod egida OR koncypowatam i koordynowatam w roku szkolnym i akade-
mickim 2021/2022. Tytul nawiazuje - oczywiscie - do zjawiska ,tajnych
kompletdw”, znanych z czaséw polskich zniewolen, okupacji, czaséw nie-
istnienia panstwa polskiego lub jego ograniczonej suwerennosci, zas pod-
tytul - do sytuacji polskiego sadownictwa, rownie (a moze nawet bardziej)
dramatycznej jak ta w dzisiejszej polskiej szkole.

7 Por. Stawek T., 2015, U-chodzié¢, Katowice; Nancy ].-L., 2010 Rozdzielona wspdlnota, Gusin M.,
Zatuski T. (przet.), Zatuski T. (wstep), Wroctaw.

8 Ktérego to stowarzyszenia jestem cztonkinia od 2015 roku, od niedawna - wspomagam prace
Zarzadu Glownego, a ktére to stowarzyszenie istnieje od roku 2001.

® Przypomne, ze w poprzednim (2019), poznanskim, Kongresie Dydaktyki Polonistycznej, w jed-
nej z debat brata udziat obecna przewodniczaca Rady Programowej OR, Paula Sawicka, i przewod-
niczacy Zarzadu Gléwnego OR, Marek Gumkowski.
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Pytanie, ktore towarzyszyto temu pomystowi na cykl wykladéw, byto
skrajnie proste: co uczynic, jesli podstawa / kryterium naszej wspol-
noty jest wykluczenie, bezradnos¢ wobec tego, co sie nam odbiera,
a co jednoczesnie uznajemy za conditio sine qua non naszych dzia-
lan edukacyjnych, za kwintesencje naszej postawy jako uczacych
sie i nauczajacych? Stad tytut cyklu, odwotujacy sie do tradycji swo-
body wyboru, wolnosci myslenia i postepowania. Zasada pojawiania sie
JAWNYCH KOMPLETOW takze byla bardzo prosta - jeden wyktad w mie-
sigcu, premiera zawsze w (najczesciej ostatni) czwartek o godz. 18.00.
Réwnie cudowna okazata sie dobra wola wybitnych wyktadowcéw i wykta-
dowczyn, przygotowujacych prelekcje pro publico bono, i malenkiej ekipy
z Otwartej Rzeczpospolitej, ktéra montowata nagrany wyktad oraz nade-
stane materialy graficzne (i wszelkie inne, jesli takowe byty)!°.

Zaplanowalismy dziesie¢ wyktadow, tyle, ile miesiecy roku szkolnego.
Wybor omawianych lektur - zasadniczo z kanonu lub z odrzuconego kanonu
licealnego - nalezat do zaproszonych Gosci; od razu dodam, ze zadna z 0séb,
ktore poprositam o udzial w cyklu i przygotowanie prelekcji, nie odmowita
(nie odbyt sie jedynie - z powodu nagtej i powaznej choroby prelegentki,
wyktad czerwcowy, o Horacym). Kolejno stuchalismy nastepujacych wykta-
doéw: prof. Joanny Roszak (z Instytutu Slawistyki PAN, nauczycielki w szkole
baletowej w Poznaniu) na temat ZdgzZyc¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall
(z przywotaniem postaci Marka Edelmana, bohatera ksigzki) - we wrze-
$niu 2021; prof. Tomasza Zukowskiego (z IBL PAN) - o Medalionach
Zofii Natkowskiej - w pazdzierniku 2021; prof. Tomasza Miki (z IFP UAM
w Poznaniu) - o Bogurodzicy - w listopadzie 2021; prof. Ryszarda Koziotka
(Rektora US w Katowicach) - o Potopie Henryka Sienkiewicza - w grud-
niu 2021; prof. Jacka Leociaka (z Zakltadu Badan nad Literatura Zagtady
IBL PAN) - o opowiadaniu Irit Amiel pt. Pozegnanie mojej martwej klasy
z tomu Osmaleni - w styczniu 2022; prof. Przemystawa Czaplinskiego (z IFP
UAM w Poznaniu, przewodniczacego jury w tegorocznej edycji Nagrody
»Nike”) - 0 Jgdrze ciemnosci Josepha Conrada - w lutym 2022; prof. Pawta
Préchniaka (z UP im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie; przewod-
niczacego jury Nagrody ,Nike” przed dwoma laty) - o wierszach Marcina
Swietlickiego - w marcu 2022; prof. Piotra Mitznera (poety, thumacza, ese-
isty, emerytowanego wyktadowcy UKSW w Warszawie) - o Pannach z Wilka
Jarostawa Iwaszkiewicza - w kwietniu 2022; prof. Anny Czabanowskiej-
-Wrébel (z Wydzialu Polonistyki U] w Krakowie) - o Weselu Stanistawa
Wyspianskiego - w maju 2022.

Wszystkie wyktady poprzedzaly sytuacyjne stowa wstepne wraz z krot-
kimi opowiesciami biograficznymi o prelegentach i prelegentkach (to byto
moje zadanie). Wspdlnota tworzyla sie juz na tym etapie. Wiem - z ich
wlasnych relacji - ze wyktadowcy i wyktadowczynie stuchali sie nawzajem;
przekazywatly mi réwniez swe emocje i wrazenia osoby montujace wyktady

10 Koszty - nazwijmy je operacyjnymi - ponosita takze OR.
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- sekretarz OR i towarzyszacy mu informatyk; potem zaczela sie objawiac
wspolnota stuchajacych - cho¢by poprzez komentarze na Facebooku, pozy-
tywne badZ neutralne:

»Komplety sa potrzebne”;

»Wspaniale”;

»W imieniu Ruchu Spotecznego Obywatele dla Edukacji i swoim wta-
snym dziekuje za te inicjatywe”;

~dziekuje”;

»do sSwiata przedstawionego”;

»1nicjatywa bardzo potrzebna”;

»DO0 postuchania przed matura z polskiego”;

»Lektury uczace krytycznego myslenia. Mozna skorzystac¢ on line”!!.

Poetyka wykladu zalezala od osoby mowiacej, w niczym zadnej z nich nie
ograniczaliSmy: zdarzaty sie prezentacje, wyktady tradycyjne i hybrydowe,
eseje méwione, zarliwe improwizacje, gawedy - arcydzielne, arcyciekawe,
mistrzowskie. Wykltady nie mogly przekracza¢ rozmiaru akademickiego,
czyli 90 minut, to bylo jedyne ograniczenie, na ktére sie zdecydowalismy
(mogty by¢ jednak kroétsze, co sie zdarzato).

Czy dotarty do wielu? Oto jest pytanie, gdy jedno odstuchanie mogto
oznaczac¢ jedna osobe albo (co wiem od zaprzyjaznionych nauczycieli/
nauczycielek, ze zdarzato) - jedna albo wiecej klas. Wiemy, ze wyktady
dotarly do ogarnietej wojna Ukrainy - miatam taki sygnat z Centrum
Polonistycznego w Drohobyczu. Sprawdzilam stan wyswietlen na
kanale You-Tube w sobote, 12 XI 2022!2: wykitad o Krall/Edelmanie to
484; o Medalionach Natkowskiej - 440; o Bogurodzicy - 468; o Potopie
Sienkiewicza - 1900; o Irit Amiel - 312; o Jgdrze ciemnosci Conrada - 592;
o wierszach Marcina Swietlickiego - 226; o Pannach z Wilka Iwaszkiewicza
- 114; o Weselu Wyspianskiego - 201. Wiem, ze instytucje zwiazane z polo-
nistykami akademickimi udostepniaty wyktady na Facebooku.

Bylta to przygoda takze dla samych wygtaszajacych wyklady - czasem
techniczna (ktopoty z nagraniem), egzystencjalna (szerokie grono odbior-
coéw, inne niz grupa studencka czy klasa szkolna), interpersonalna, cza-
sem naukowa (prof. Mitzner odkryt, ze rekopisu Panien z Wilka nikt przed
nim nie czytat oraz ze Iwaszkiewicz narysowat plan Wilka, kiedy pisat opo-
wiadanie). Prelegentka, ktora w czerwcu nagle i ciezko zachorowata, byta
szczerze zalamana, Ze nie moze nagra¢ wyktadu.

JAWNE KOMPLETY powstaty, poniewaz obecny minister oswiaty sprze-
niewierzyl sie misji ministerstwa oswiaty, a z kanonu lektur szkolnych zni-
katy (,oddelegowane”, ,orzekajace inaczej”) lub po prostu ,postawione do
kata”, przesuniete w zdecydowanie mniej eksponowane miejsce kanonu

11 Wiadomosci z listu elektronicznego od sekretarza OR, Damiana Wutke, z 19 IX 2022: ,Warto
doda¢, ze wszystkie posty udostepniono w sumie blisko 100 razy (tylko z naszego profilu, ponowne
udostepnienia licza sie inaczej). Najwiecej udostepnien (21) mial wyklad prof. Leociaka i wyktad
o Potopie (11)”.

12 W dniu odestania tekstu do redakcji ,,Polonistyki. Innowacji”.
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dzieta, bez ktérych swobodnej i krytycznej lektury trudno wyobrazi¢ sobie
nasza tozsamos¢ i swiadomosé zbiorowa. Poniewaz nie wiemy - nikt nie
wie, to sie by¢ moze okaze po kolejnych wyborach parlamentarnych roku
- jak dtugo bedzie trzeba w Polsce, de iure wcigz demokratycznej, de facto
- coraz wyrazniej, takze w dziedzinie edukacji, zmierzajacej ku autory-
tarnej formie wtadzy (ze dopiero zmierzajacej swiadczy fakt, iz nikt nie
ocenzurowat JAWNYCH KOMPLETOW i nikt nas, jak dotad, nie $cigal), jak
dlugo bedzie trzeba takie formy alternatywnej wspoélnotowosci ksztatce-
nia tworzy¢. Tak czy inaczej, myslimy w Otwartej Rzeczpospolitej o podob-
nym cyklu wykladéw, tym razem skupionym na tematach mniejszoscio-
wych (Zydzi, inne mniejszosci etniczne w Polsce, prawa kobiet, prawa 0sdb
LGBTQ+) - na pewno nie w tym, by¢ moze w kolejnym roku akademickim/
szkolnym. W tym roku OR skupila sie - za sprawa projektu Ireny Woycickiej
- na propozycjach lekcji HIT-u, alternatywnych wobec indoktrynacyjnych
tresci zawartych w podrecznikach Wojciecha Roszkowskiego.

Na zakonczenie

Jaki bylby najcelniejszy antonim solidarnosci - wsobnos$¢, wzajemna
obojetnos¢, nie-inkluzywnosc¢? A antonim dla koiné - rozproszenie, roz-
sypanie, poczucie skrajnej samotnosci, izolacja? Ale pamietaja Panstwo
przeciez film Dwunastu gniewnych ludzi (z 1957 roku, w rezyserii Sydneya
Lumeta, z Henrym Fonda w roli gtéwnej) - cos, co wydaje sie jedynie zda-
niem odrebnym, moze w koncu przewazyc¢, kiedy umiemy sensownie argu-
mentowad, kiedy stuchamy sie nawzajem.

We wstepie do tematycznego zeszytu ,Polonistyki” z kwietnia 2013
roku ,, Polityka dobra dla polis” - nicig przewodnia byto tam myslenie o polis
i kategoriach pokrewnych - pisatam, nawiazujac do otwierajacego numer
znakomitego artykutu Macieja Junkierta!3: ,I dzi§ odwotania do polis nie
wydaja sie lekcja martwego jezyka, jezyka wasko rozumianego politycznego
rytualu. Sa - przynajmniej bywaja - lekcja , koiné”, lekcja mowy wspolnej”
(Kuczynska-Koschany 2013, 3).

Dzis, kiedy musimy - bo to nasza polonistyczna (i szerzej: humani-
styczna) racja bytu, nauczycieli i nauczycielek, uczennic i uczniow, studen-
tek i studentow - przeciwstawiaé zespolonej mowie nienawisci wspolny
jezyk ludzi myslacych krytycznie i twérczo (mam taka nadzieje), ,lekcja
martwego jezyka” nie sa ani zabronione przez matopolska kurator oswiaty
Dziady, ani wszelkie inicjatywy ocalajace wolna szkote (w tym - jako jedne
z wielu - JAWNE KOMPLETY).

Niech zyje polszczyzna koiné: zrozumiata, nie betkotliwa; poprawna,
a nie byle jaka; przekazujaca prawde, a nie peina zaktamania i petna hipo-
kryzji; odwazna, nie poddana zlowieszczej wladzy; suwerenna, tworcza,
piekna: jakby powiedziat Ryszard Krynicki - ,niepodlegta nicosci”. Niech

13 Zob. Junkiert M., 2013, Zywoty cztowieka politycznego. ,Polis”, czyli ani miasto, ani panstwo,
,Polonistyka”, nr 4, s. 4-7.
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taka bedzie w szkotach, na wyktadach akademickich, w pracach matu-
ralnych i olimpijskich, a takze we wszystkich wspolnotach rzeczywistych
i wyobrazonych (nie ma nic ztego w tworzeniu takich wspolnot, imaginacyj-
nych, a nie wyimaginowanych - warto dostrzegac¢ subtelne réznice filolo-
giczne, zanim sie je publicznie skrytykuje) - podobnie jak Unia Europejska
- wspélnota JAWNYCH KOMPLETOW jest bowiem wspélnota wyobrazona,
imaginacyjna - najpierw wyobrazona jako koncept cyklu wyktadow otwar-
tych, potem spetniong przez wzajemny w nich udziat, przez interakcje.

Niech zyje polszczyzna koiné: polszczyzna wspolna, niewykluczajaca,
nie-nienawistna, zachecajaca, by w niej zamieszkac¢, by nig napisane teksty
literackie czytac. Péki ona zyje, my zyjemy.
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Wesele Stanistawa Wyspianskiego
- miedzy tym, co osobiste i zbiorowe

The Wedding by Stanistaw Wyspianski - between the
personal and the collective
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Abstract: This article aims to encourage new interpretative readings of Stanistaw
Wyspianski’s play The Wedding. Special emphasis is put on accentuating the role of the
wedding ritual as a rite of passage, highlighting the often underappreciated role of female
characters inscribed into the cycle of life, death, and rebirth, and underscores the sym-
bolism of the element of air and wind in the play. Finally, the article evokes personal and
familial reminiscences of the reception of the play on the theatre stage.

Key words: Stanistaw Wyspianski, The Wedding, literature of Young Poland, wedding
ritual, rite of passage, female characters, symbolism of wind

Streszczenie: Artykut stanowi zachete do odczytywania na nowo Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. Zawarte w tym szkicu propozycje interpretacyjne akcentuja zwlaszcza
znaczenie obrzedu wesela jako rytualu przejscia w dramacie, nie dos¢ doceniana role
postaci kobiecych wpisanych w rytmy zycia, $mierci i odradzajacego sie zycia w utworze
Wyspianskiego oraz istotna w dramacie symbolike powietrza i wiatru. Autorka przywotuje
tez osobiste i rodzinne wspomnienia zwiazane z odbiorem dzieta Wyspianiskiego w teatrze.

Stowa kluczowe: Stanistaw Wyspianski, Wesele, obrzed weselny, rytuat przejscia,
postacie kobiece, symbolika wiatru

Zdziwienie Weselem

Czy mozna zawiesi¢ wczesniejsze sady o tym wyjatkowym, waznym
dla polskiej kultury dramacie? To podwdjnie trudne, interpretatorzy moga
odczuwac przytloczenie dotychczasowymi badaniami; jesli juz Stanistaw
Brzozowski zauwazyl, ze o Wyspianskim istnieje cata literatura, co ma
powiedzie¢ wspolczesny badacz? Wesele to utwér, ktéry nawet bez osobi-
stej lektury znamy , od zawsze”, pamietamy choéby kadry, migawki z filmu
Andrzeja Wajdy, ktory zaprezentowano po raz pierwszy 50 lat temu. W jezyku
zyja skrzydlate stowa z dramatu. Czytelnicy i teatralni widzowie moga
byé przeciazeni wlasng pamiecig przechowujaca gotowe formuty, chocby
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te zapamietane ze szkotly, o ztotym rogu i zlotej podkowie. Tego rodzaju
odbidr jest niejako zaprogramowany; wydobywajac na pierwszy plan ele-
menty uznane za wazne, wylacza to wszystko, co wydaje sie niekonieczne
dla zrozumienia dzieta. Odbiorcy mogliby wiec zapragnac , uciec z Wesela”,
by postuzy¢ sie tytutem studium Dariusza Kosinskiego (Kosinski 2009).

Piszac o Weselu, czuje potrzebe, by zaznaczy¢, skad, z jakiego miej-
sca o0 nim moéwie. Gdy chodzi o usytuowanie przestrzenne: z Krakowa,
spod Wawelu, ale - uspokoje czytelnikow - jestem pierwsza osoba w mojej
rodzinie, ktéra urodzita sie w Krakowie; krakowskos¢ w tym wypadku to
ograniczenie, nie przywilej. Do rodzinnego przekazu dotyczacego Wesela
jeszcze nawigze. Na miejsce, z ktérego mowie, sktada sie moja osobista
historia przyblizen do Wesela, rozpoczeta dawno temu po zobaczeniu okoto
roku 1973 - w wieku mniej wiecej dziesieciu lat - w Teatrze Stowackiego
w Krakowie przedstawienia-rekonstrukcji (z podtytutem: Tak jak byto
grane w teatrze krakowskim w roku 1901). Pamietam, ze bylam z mama
po raz pierwszy w ,dorostym” teatrze (co poprzedzily domowe debaty, czy
to nie za wczesnie), pamietam oszotomienie, ktore towarzyszyto mi przez
kilka dni. Ta wlasnie historyczna inscenizacja, odtwarzajaca z pietyzmem
teatralny ksztalt prapremiery, ma opinie pedantycznej i nazbyt statycznej,
dla mnie powolne tempo bylo utatwieniem. Wesele zmieniato sie pdzniej
w moim odbiorze wraz z kazdag ponowna lektura i z kazda zobaczona wer-
sja teatralna az do inscenizacji Jana Klaty z Teatru Starego z roku 2017,
ktora bardzo silnie do mnie przemowita.

Chciatabym tu przedstawi¢ trzy wybrane propozycje odswiezenia
naszego odbioru, przy czym najlepsza okazje stanowi, jak zawsze w przy-
padku dramatu, teatralne z nim spotkanie. Jesli jednak ma to by¢ powrdt
czytelniczy do Wesela, nie wolno robi¢ jedynie dwoch rzeczy. Nie trzeba
bezrefleksyjnie powtarza¢ gotowych formut, chociazby tej o realistycznym
charakterze pierwszego aktu i symbolicznym drugiego. Mimo ze nie sa
catkiem falszywe, zdania takie zamykaja nas na inne mozliwosci, na wcigz
niewyczerpana potencjalnos¢ dzieta. Przede wszystkim jednak nie nalezy
lekcewazy¢ samego utworu, chociazby wmawiajac mu ,niezrozumialstwo”,
zanim podejmiemy wysitek rozumienia. Nie musimy sprawdzac¢ znaczenia
kazdego gwarowego czy archaicznego stowa. Bohaterowie Wyspianskiego
moéwia szybko, bez namystu, w muzycznym rytmie nawrotow i powtorzen.
Sensy dialogow wylaniaja sie z kontekstu; nawet najlepsze objasnienia nie
pomoga nam w rozumieniu szczegétow sytuacyjnych. Przyktadowo w wyda-
niu z Biblioteki Narodowej znajdujemy wyttumaczenie zwrdéconego do Pana
Mtodego pytania Panny Mtodej ,c6z to za szkaradne Stuki” jako ,sztuki,
tu: osoby, kobiety” (Wyspianski 1973, 22), podczas gdy w inscenizacjach
podpowiada sie nam inny, prostszy sens zwigzany z pocatunkami i piesz-
czotami mlodych matzonkéw. OdpowiedZz Pana Mtodego brzmi przeciez
»mysmy takie samouki...” (Wyspianski 1973, 22).
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W interpretacyjnym odbiorze dziet Wyspianskiego towarzysza nam
poprzednicy; sa wsrod nich wybitne badaczki od Anieli Lempickiej, poprzez
Ewe Miodonska-Brookes, Marie Prussak, do Magdaleny Popiel - chce
wskaza¢ zwlaszcza jej szkic Wesele, czyli eksperyment serca (Popiel 2007),
ktéry mnie zainspirowat. Waznym przewodnikiem jest monografista mitow
polskich w Weselu, Franciszek Ziejka (Ziejka 1997). Czytamy i interpretu-
jemy samodzielnie, ale nie jesteSmy w tym sami.

Wyspianski w Studium o ,Hamlecie” podkresla, ze woli czyta¢ Szekspira
niz to, co napisano o Szekspirze. Gdyby przenies¢ to na nasza lekture dra-
matu, warto na jakis$ czas odlozy¢ opracowania i traktujac dzieto jako inte-
gralna catos¢, z uwaga czytac¢ tekst; mozna tez wybra¢ dla siebie i Sle-
dzi¢ jeden motyw, jedna postac, a czytajac w ten sposob, pamietac o cato-
$ci. Nie rozpoczynamy przy tym od pierwszego dialogu, od stynnych stow
Czepca zwroconych do Dziennikarza: ,Coz tam panie w polityce?/ Chincyki
trzymaja sie mocno?” (Wyspianski 1973, 7), chociaz jest to pytanie, ktore
wspolczesnie nie stracilo swojej aktualnosci. Zagladamy do didaskaliow:
»,Noc listopadowa; w chacie w swietlicy. (...) cala uwaga oséb, ktore przez
te izbe-scene przejda, zwrdcona jest tam, ciagle tam; (...) nasza dzisiejsza
wiejska Polska” (Wyspianski 1973, 3). Lekture trzeba zaczac¢ jednak jeszcze
wczesniej - od spisu 0sob, doskonatej okazji do tego, by dostrzec dwudzielny
uktad wystepujacych tu postaci, mamy bowiem Osoby i Osoby dramatu.

Obrzed weselny

Pierwszy, najbardziej ogdlny sposrdd tematéw, ktére wydaja mi sie
godne zaakcentowania, stanowi rola w utworze samego obrzedu wesel-
nego (Pochtodka, Robotycki 2009), ktéry jest ludowym rytuatem przejscia,
jednym z rites de passage wedlug terminologii antropologa z poczatku XX
wieku, Arnolda van Gennepa (Gennep 2006).

Sam obrzed weselny moze by¢ potraktowany jako forma parateatralna.
Teatr to bowiem nie tylko ,teatr kulturalnego miasta”, jak to podkresla
Dariusz Kosinski (Kosinski 2010). Czerpiac z innych jego badan, propo-
nuje zastosowa¢ do Wesela wymowna formute: ,polski teatr przemiany”
(Kosinski 2007). Wesele jest dzietem moéwigcym o metamorfozie dokonuja-
cej sie za sprawa uczestnictwa w obrzedzie, ktéry miat jedynie przeprowa-
dzac¢ dwoje mtodych, swiezo poslubionych sobie ludzi z ich dawnych sro-
dowisk do wspodlnego zycia i nada¢ im nowy status, a stat sie prawdziwym
wtajemniczeniem.

Sam Lucjan Rydel, ktérego wesele trwalo cztery dni, opisat szeroko
jego przebieg - w tym takze oczepiny - w lisScie do czeskiego przyjaciela
FrantiSka Vondracka. Jego relacja z obrzedu zawiera znamienne komen-
tarze o elementach ludowych zwyczajéw pochodzacych jeszcze z pogan-
skich czasow. Rydel stara sie przyja¢ wobec kultury ludowej perspektywe
quasi-etnograficzng, probuje oswoi¢ obcos$¢, wskazujac na swojg wiedze

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

105



106

Anna Czabanowska-Wrébel

na temat tradycji, ktéra uznawat za relikt pradawnych czaséw. Jednak jego
rola w uroczystosci weselnej wyznacza mu funkcje uczestnika, nie zas usy-
tuowanego na zewnatrz swiadka; nie moze by¢ jedynie widzem wtasnego
wesela. Chociaz, dystansujac sie, sugeruje on co$s w rodzaju obserwacji
uczestniczacej, musi zanurzyc¢ sie w rytuale.

Dzieto Wyspianskiego nie jest rzecz jasna dramatem obrzedowym, dla-
tego nie zobaczymy oczepin, obrzed stanowi jedynie kanwe, tworzy struk-
ture, na ktérej nadbudowane sa inne sensy. Wesele to rowniez dzieto zato-
zycielskie dla nowej formy teatralnej - jak w przypadku Mickiewiczowskich
Dziadow, z ktérymi jest zwigzane moze nawet bardziej niz Wyzwolenie,
bezposrednio do Dziadéw nawiazujace. Brak wczesniej takiej formuty
teatralnej, konieczne jest stwarzanie jej od podstaw, w swobodny sposob
na wzor obrzedu o okreslonej dramaturgii. Podobnie jak Dziadow czesc
II rodzi sie z rzeczywistego i wyobrazonego obrzedu dziadéw, Wesele
powstaje z obrzedu weselnego, z jego tajemnica i zywa tradycja. Fakt , roz-
piecia dziela teatralnego na obrzedzie” (by sparafrazowac¢ formute Michata
Glowinskiego o powiesciach ,rozpietych na micie”) jest bardzo znaczacy.

Rytuat weselny jest dostepny dla wszystkich uczestnikdéw, ale wyjat-
kowa rola przypada zawsze panu miodemu i pannie mtodej - na poczatku
sa wylaczani ze starych struktur rodzinnych, nastepnie, w wyjatkowym,
liminalnym czasie, sa niejako krélem i krélowa wtasnego swieta. Sq wyrdz-
nieni i wywyzszeni, ale rownoczesnie ostabieni przez fakt wylaczenia z daw-
nych struktur spotecznych a niewtaczenia jeszcze do nowych. Czas wesela
to czas graniczny, niebezpieczny, kiedy bohaterowie uroczystosci nie sa
juz chronieni przez stare struktury rodzinne, a jeszcze nie powstaly nowe,
ktére by ich ostanialy. Dopiero po przejsciu catego weselnego obrzedu beda
ponownie wlaczani w nowa rodzine. Panujaca w naszej kulturze zasada
egzogamii sprawia przy tym, ze panstwo mlodzi nie sa ze soba spokrew-
nieni, a przynajmniej nie sg blisko spokrewnieni - jest wiec miedzy nimi
i ich rodzinami pochodzenia zawsze pewna roznica - obrzed taczy ze soba
dwa obce sobie Srodowiska. Przypadek duzej réznicy spolecznej miedzy
bohaterami Wyspianskiego nie jest wiec wyjatkiem, ale skrajnym warian-
tem matrymonialnej reguty.

Obrzedowi towarzyszyly i towarzysza do dzi$s wierzenia i przesady
- zewnetrzne zagrozenia mogty mie¢ wpltyw na dalsze pozycie pary, a takze
na pomyslnos¢ catej zbiorowosci. Zaburzenie, ingerencja sit z zewnatrz gro-
zily zatrzymaniem na etapie braku przynaleznosci, w niebezpiecznej fazie
liminalnej, jak w wierzeniowych przekazach o ,zatancowanym weselu”
(Ziejka 1997).

W wyjatkowej chwili obrzedu istnieje rowniez silniejszy niz w codzien-
nosci zwiazek zywych i umartych. Ukryty sens jest tu zwigzany z przeko-
naniem, ze podczas uroczystosci obecni sa nie tylko zyjacy cztonkowie
rodziny, ale takze zmarli przodkowie. Dodajmy, Ze wiara w zycie pozagro-
bowe, wspotczesnie mniej powszechna niz okoto roku 1901 (zwlaszcza na
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polskiej wsi), nie jest konieczna, by wierzy¢ w donioste znaczenie w naszym
zyciu tych, ktérzy juz odeszli. Nawet ludziom niereligijnym zmarli z rodziny
dyktuja ich zachowania i postawy (Despret 2021). Stowa i oczekiwania
poprzednikow sa czesto przywolywane w waznych chwilach zyciowych
i podczas rodzinnych spotkan. Nie warto wikla¢ sie w zbyt szczegdtowe
pytania o status bytowy Oséb dramatu: czy sa to duchy, widma, zywe trupy,
zombi (tak juz w interpretacji Wojciecha Gutowskiego zaprezentowanej
podczas jubileuszowej konferencji w roku 2007; Gutowski 2009) czy jedy-
nie wytwory wspomnien albo pamieci kulturowej weselnych gosci.

Zmarli z danej wspdlnoty spotecznej czy narodowej wywieraja wptyw
na zywych przez stowa wygtaszane w przesztosci, zwlaszcza poprzez per-
formatywnie wypowiadane formuty zyczace (a takze ztorzeczace) i poprzez
niedokonczone sprawy, ktére zostawili. Z kolei tak zwani nieproszeni
goscie weselni czy wieczorni goscie, ktérymi sa zwyczajni zywi ludzie, trak-
towani byli w tradycyjnych kulturach wiejskich jako zastepcy przybyszy
z zaswiatoéw, a ich pojawienie sie uznawano za substytut ingerencji swiata
nadprzyrodzonego, co dodatkowo wzmacniato obowiazujacy podczas kaz-
dego wesela nakaz goscinnosci

Weselne zwyczaje mialy przynies¢ szczescie, bogactwo, powodzenie,
a przede wszystkim chroni¢ przed zagrozeniami. Jako obrzedy inicjacyjne
odnosily sie bezposrednio do seksualnosci i ptodnosci, miaty zapewni¢ mat-
zonkom potomstwo. To czas radosci - ale podszytej obawami przed losem,
ktory nieuchronnie przyniesie takze to, co niespodziewane. Weselny obrzed
ma duza skale emocjonalng, jest w nim nakaz radowania sie i sa chwile
przejmujacego smutku, zwlaszcza przy pozegnaniu panny mtodej z najbliz-
szymi. W dramacie sa echa obu tych nastrojow. Ojciec mowi: ,niech sie
bawia, niech sie weselg;/ tela tego co te pare dni - ” (Wyspianski 1973, 211).

Ambiwalencja samego obrzedu, sprzyjajacego przeciez zyciu i ptodno-
$ci, ale w ktéry mocno wpisana jest Swiadomos¢ przemijania, mogta zostac
przeniesiona z ptaszczyzny jednostkowej i rodzinnej na zbiorowa, spoteczna
i narodowaq, co wtasnie uczynit autor dramatu. Na kanwie obrzedu spaja-
jacego podzielona, ostabiona wspdlnote Wyspianski tworzy zupelnie nowa
jakosé, a z przekonan o niebezpieczenstwach czasu liminalnego wytania sie
artystyczna wizja o ogromnej sile.

Swiat kobiecy

Drugim wcigz nie dos¢ odczytanym watkiem interpretacyjnym jest
- moim zdaniem - obecnos¢ i znaczenie postaci kobiecych w drama-
cie. Swiat kobiecy ukazany w Weselu i jego kulturowe tlo pomaga lepiej
pozna¢ niedawno wydana ksigzka Moniki Sliwinskiej Panny z ,Wesela”.
Poruszajaca historia zycia trzech siéstr Mikotajczykowien, ich bliskich
i potomkéw jest godna poznania (Sliwinska 2020). To, co prywatne, 0so-
biste spotyka sie w losach chtopskiej rodziny z Bronowic z dramatycznymi
dziejami zbiorowymi.
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Kobiecym bohaterkom nie ukazuja sie, jak wiemy, postacie historyczne
- gdy zaré6wno mezczyzni ze wsi, jak i panowie z miasta pielegnuja mity
zbiorowe, chtopskie i szlacheckie (Ziejka 1997). Jedynie Marysi pojawia
sie widmo jej dawnego ukochanego, co i tak stanowi znaczacy wyjatek,
jednak jest to osobiste spotkanie z wtasna przesztoscig, z duchem zmar-
lego albo z pamiecia o zmartym. Ten wlasnie motyw ma Scisty zwiazek
z folklorem; w ludowych opowiesciach mediacyjny charakter obrzedu
weselnego sprawiatl, ze mdgt on sie sta¢ okazja do spotkania z przybyszami
z zaswiatéw (Sitniewska 2018, 305-312). Dodajmy jeszcze rzecz oczywi-
sta: u Wyspianskiego ani jedna z ,,0s6b dramatu” nie jest postacia kobieca.

Kobiety w dramacie powigzane sa z rytuatami zycia rodzinnego, co
oznacza wiez z najgtebszym rytmem zycia i Smierci a takze z kolistym cza-
sem mitu. Krag zycia i tancuch pokolen maja tu wazny wymiar - przeka-
zywanie zycia to motyw, ktéry fascynowal Wyspianskiego malarza, autora
Macierzynstwa. Najmtodsza w gronie postaci zenskich, Isia, ,chciataby by¢
duzom” (Wyspianski 1973), jak méwi do matki, i ,widzie¢ czepiny”, jej wiek
to wiek graniczny miedzy dzieciecoscia (dziecko nie mogtoby uczestniczy¢
w obrzedzie) i dziewczecoscia.

Mtode dziewczeta, jeszcze podlotki, Zosia i Haneczka marza o mitosci
i zastanawiaja sie nad tym, co przyniesie im doroste zycie. Ale juz one wie-
dza, ,ze sa takie Parki stare, co nozycami tna przedziwo...” (Wyspianski
1973, 38), nawet one wypowiadaja stowa o przemijaniu. Mysli o mitosci
i 0 poezji lacza niepodobne do siebie mtode panny, Maryne i Rachele, ktéra
jest jedyna postacia kobieca peitniaca w tym gronie role innej. Jej zydow-
skos¢, traktowana jako odmiennos¢ na tle pozostalych kobiet, sprawia, ze
Rachel moze sta¢ sie rodzajem medium, tacznikiem pomiedzy swiatami.

Kolejny etap wiekowy reprezentuja wcigz mtode, ale dojrzate kobiety,
Gospodyni i jej siostra Marysia maja juz za soba inicjacje, ale wciaz przed
soba wiele gorzkich doswiadczen. Gospodyni to spetniona Zona i matka,
traktowana z szacunkiem przez meza. Wazna funkcja, ktora sprawuje pod-
czas wesela, jest uwarunkowana jej rola rodzinng. Jest tez inna mezatka,
Czepcowa, mniej wyrazista od swojego meza. Dwie najstarsze kobiety
naleza znéw do dwoch srodowisk: to Radczyni i Klimina. W dawnych insce-
nizacjach mocno akcentowano ich odmiennos¢ i trudnosci w porozumieniu
podyktowane réznica spoteczna. Dopiero w spektaklu Jana Klaty zobaczy-
tam cos, co bardzo do mnie przemawia: dwie niemtode kobiety przecha-
dzaja sie razem po izbie/scenie i powtarzaja te same bliskie banatu stwier-
dzenia wyrazajace zbiorowa madros¢. Chodza razem, w jednym rytmie,
ramie w ramie, to wazne, poniewaz podzial na Swiat miejski i wiejski na
tej plaszczyznie staje sie nieistotny; w najgtebszej perspektywie zwig-
zane z zyciem i Smiercig podziaty spoteczne nie maja wielkiego znaczenia.
Powtarzanie prawd zbiorowych (albo zbiorowych komunatéw) stuzy w tym
wypadku umacnianiu wspdlnoty.

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




Wesele Stanistawa Wyspianskiego - miedzy tym, co osobiste i zbiorowe

Bez postaci kobiecych niemozliwe byloby spojrzenie na to, co podsta-
wowe i niezmienne, na zycie i Smier¢, a takze na sam rytm zycia funkcjonu-
jacy niejako poza historia, rytm pojawiania sie kolejnych pokolen. Wspolne
dla kobiet z dramatu jest przy tym znaczenie, jakie ma dla nich stowo
moéwione i tradycja ustna a nie stowo pisane. Nawet Rachela akcentuje
mocno to, ze nie pisze i sytuuje sie po stronie tego, co nazywa poezja zywa.

Widziane lacznie kobiece bohaterki pelia role swoistego chéru; to wia-
Snie gtos zenski, podobnie jak Spiew i muzyka w dramacie tworza gtebszy,
staty podktad, nad ktorym budowana jest akcja.

Ksigzka Moniki Sliwinskiej przybliza losy realnych siéstr z Bronowic.
Z poznanych przez autorke swiadectw wytaniaja sie wizerunki trzech
Mikotajczykéwien - Anny, Marii i Jadwigi, ich dzieci i wnukéw: powstaje
opowies¢ o polskich, a zarazem chlopskich losach, o zwigzkach dziejow
rodzin z historig XX wieku. Dokumenty zbadane przez autorke ukazuja dra-
matyczna ingerencje historii w to, co osobiste, przynalezace do porzadku
jednostkowego zycia. Anna Tetmajerowa, matriarchini rodu, wracajac po
IT wojnie swiatowej do Bronowic z zestania, na ktérym towarzyszyta jednej
z corek, okreznym szlakiem armii Andersa, ma wcigz ze soba, co w poru-
szajacy sposob ukazala autorka, swoj odswietny bronowicki stréj, znak jej
tozsamosci.

Zacytujmy fragment lirycznego dialogu Marysi i Panny Mtodej stano-
wigcy motto ksigzki Moniki Sliwinskiej:

Ciesze sie a mysle sobie,
ze ci bedzie siostro, zal.

(...

a tam ci bedzie samotno

i bez to ci bedzie markotno,

i bez to ci bedzie zal. (Wyspianski 1973, 209-210)

Wtasnie w tym dialogu styszymy echa obrzedowych piesni, ktére towa-
rzyszyly ,wyprawianiu” panny mtodej z domu, wybrzmiewa w nich kobiecy
ptacz, gtos opuszczonej rodziny pochodzenia.

Magdalena Popiel ukazata przekonujaco role uczuc i watkéw mitosnych
w Weselu (Popiel 2007). Intensywne uczucia i emocje, oczywiste akcenty
erotyczne czy wrecz seksualne sa za kazdym razem inaczej wyrazone w kon-
kretnych realizacjach rezyserskich i aktorskich, chociazby w filmie Wajdy.
Aspekty zdawatoby sie tylko osobiste, prywatne nabieraja znaczen waznych
dla wspélnoty i przywodza na mys$l misteria znane najstarszym kulturom
agrarnym. Gdy na poczatku II aktu z sasiedniej izby stychaé obrzedowy
Spiew, kobiety ,z plonacymi swieczkami w rekach ida ku Weselu, gdzie sie
odbywaja czepiny” (Wyspianski 1973, 93). Zwré¢my uwage na fakt zapisa-
nia tego stowa wielka litera.

Znaczenie weselnego obrzedu i swiata kobiecego sytuuje sie po stro-
nie zycia, ktére uwzglednia przemijanie, Smierc i nadzieje na odrodzenie.
Z kolei mezczyzni wystepujacy w dramacie, inteligenci i chtopi, uruchamiaja
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pamiec postaci i wydarzen historycznych. To oni w Weselu mysla w kate-
goriach politycznych - trzezwo lub nie. Obraz spoteczehstwa budowanego
ze sprzecznych elementow nie stracit swojej aktualnosci przez wiele dzie-
siagtkdw lat. Obecnie ,zwrot ludowy”, datowany w humanistyce umownie
od ksiazki Adama Leszczynskiego, pozwala zobaczy¢ w Weselu dzieto,
ktére u progu XX wieku nie ignorowato istnienia ,ludowej historii Polski”
(Leszczynski 2020). Dramat Wyspianskiego zawsze moze stac sie okazja do
nowych diagnoz spoteczenstwa polskiego.

Wiatr od zaswiatow

Ostatni element, ktory chce zasygnalizowaé, stanowi symbolika powie-
trza i wiatru w Weselu. Najwazniejsze zywioty wyobrazni Wyspianskiego,
zarowno w dzielach dramatycznych, jak i plastycznych, to woda i ogien,
ambiwalentne symbole zycia i $mierci - a w wyprowadzonej z misteriéw tria-
dzie - zycia, Smierci i odrodzenia. Tymczasem w Weselu dominuja dwa inne
zywioly: ziemia i powietrze. Chce tu jedynie zaakcentowac¢ bogactwo sym-
bolicznych znaczen wiatru w dramacie, jego ambiwalencje i r6znorodnosc¢
form: powiewu, tchnienia a takze niszczacej i groznej wichury.

Powietrze stanowi dla Wyspianskiego zywiol mysli i wyobrazni, réwniez
w Weselu: ,cala ta poezja co goni w powietrzu” - méwi Rachela. Mamy
wiec powietrze, ktére przynosi poezje, takze w tym sensie, ze umozliwia
przenoszenie dzwiekow. Jest takze wicher wiejacy od strony zmartych, od
zaswiatow: ,zeby ino wicher wiat...” (Wyspianski 1973, 93), powtarza zto-
wieszczo Chochot. Wiatr stanowi warunek niepokojacych zaswiatowych
ingerencji, ale takze warunek wszelkiej zmiany - jest przeciwienstwem
zastoju. Wojciech Gutowski zauwazyt, ze ,wichrowa noc” jest w Weselu
symbolem ,bezustannej zmiennosci istnienia” (Gutowski 2009, 147-148).
Badacz przypisywat zywiotowi skrajnie negatywne znaczenia w dramacie.
To prawda - niepokojace, infernalne symbole sa tu obecne, ale symboliczny
obraz wiatru jest bardziej wieloznaczny. Wiatr to takze mysl, wyobraznia,
fantazja - i moc. Rachela méwi do Poety:

Chodza hatasnie w huczacym wichrze; pan widzi
jaki sie huragan zrywa,

jak swiszczy i drzewa szamoce -

(...)

Przedziwna, przedziwna Moc,

te potegi walczace, ten wiatr,

jakies prastare sity. (Wyspianski 1973, 147-148)

Stowa te znajduja oddZzwiek w wyobrazni Poety, przypominajac mu site
tatrzanskiego wiatru, i wywotuja pragnienie lotu:

Hen z Tatr
przylatuja ku mnie przypomnienia!
Skrzydet! - nad ten las z kamienia
lecie¢ - w gore - (Wyspianski 1973, 149)
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Dodajmy, ze wiatr w kulturze europejskiej XIX wieku odgrywat wyjat-
kowo wazna role, co wigzato sie takze ze wzrostem znaczenia obserwacji
meteorologicznych (Corbin 2021), ale takze z wyobraznia eschatologiczna
ludzi tamtego czasu.

Pod koniec trzeciego aktu, w chwili zapadania w letargiczny trans,
goscie weselni zauwazaja, ze wiatr cichnie. ,Ustat przecie wiatru wiew”,
moéwi Pan Mlody (Wyspianski 1973, 237). Domena wiatru jest przestrzen
otwarta, pograzona w ciemnosci natura, ktorej przeciwienstwo stanowi
oswietlony dom; w nim tlocza sie ludzie, Spiewajg, hatasuja, krzycza.
Przestrzen zamknieta to sSwiat spoteczny, otwarta - domena tajemnicy.
Istotna jest przy tym symbolika granicy miedzy Swiatami, symbolika limi-
nalna; miejsce przejscia, wazne zawsze, gdy uruchamia sie to, co fanta-
styczne, stanowia tu drzwi lub okna. Zaproszenie fantastycznych gosci
przez panstwa mtodych staje sie okazja do ingerencji tego, co nieoswojone,
obce, inne. Zasade symbolicznego myslenia stanowi przekonanie o istnieniu
magicznej granicy dwdch swiatéw. Przypomnijmy stynny plakat stworzony
przez Stanistawa Wyspianskiego towarzyszacy krakowskiej prapremie-
rze Wnetrza Maurycego Maeterlincka: widzimy tu podwojony wizerunek
dziewczynki z dtonmi opartymi o szybe - w srodkowej kwaterze okna brak
tej, ktora odeszla, to miejsce wypelnia napis. Tak wazne u Wyspianskiego
wyobrazenie okien otwartych na zaswiaty podjal, jak ukazata to Katarzyna
Fazan, Tadeusz Kantor w swoim teatrze Smierci (Fazan 2009).

Eschatologiczny a zarazem odrodzenczy sens dramatu wyptywa wprost
Zz mitu agrarnego i z symboliki ziarna, wbhrew atmosferze ostatnich scen.
Zdawac¢ by sie moglo, ze to jedynie Swiat uspiony, bez nadziei na prze-
budzenie, tymczasem dramat dziata za pomoca swojej wewnetrznej ener-
gii. Wesele zostalo zaprojektowane jako utwor, ktéry dostarcza przezycia
o charakterze katartycznym. Jak wiemy, nie jest tragedia, ale wtasnie jako
dramat nawiazujacy do obrzedu i do ukrytych, mitycznych znaczen ma
wielka moc wywotywania katharsis. Potencjat katartyczny jest tu najwiek-
szy w dramacie polskim od czasu Mickiewiczowskich Dziadéw. To, co sie
stato podczas premiery, jest tego dowodem: aktorzy i widzowie nastawieni
poczatkowo co najmniej ostroznie, jesli nie sceptycznie, przezyli wspol-
nie cos niezwykle intensywnego i prawdziwego. Nie chodzi o zamknieta
w przestrzeni teatralnej akcje utworu, ale o wstrzas estetyczny i etyczny
wywolywany przez dzieto - doznanie wstrzasu przez odbiorce umozliwia
jego wewnetrzne przebudzenie. Ten uniwersalny sens dzieta byt wazny nie
tylko w czasach przed odzyskaniem niepodlegtosci.

Warto zawiesi¢ dawne pytania o wymowe utworu i poddac sie jego magii.
Uspienie czy odrodzenie? Dzieki ambiwalencji symboli nie musimy wybie-
rac¢. Potencjal dramatu jest ogromny i wciaz niewyczerpany, a to, co naj-
wazniejsze, dokonuje sie w ostatnich scenach i w chwili, gdy przedstawie-
nie sie konczy. W kazdej udanej inscenizacji w przezyciu tym bierze udziat
widownia. Mozna narzekac¢ na nadmiar kulturowych odniesien w utworze,
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co dzis stawia przed odbiorca wysokie wymagania, ale zauwazmy, zZe
dzielo Wyspianskiego zostato zaprojektowane jak swoista kapsuta czasu
- przetrwalnik kultury XIX i jak sie okazalo takze, antycypacyjnie, pro-
fetycznie, XX wieku. Nie szkoda wiec wysitku na przypominanie sobie, kto
jest kim w Weselu, jakie byty pierwowzory postaci i konteksty pojawiania
sie 0sOb dramatu.

Rodzinny przekaz

Na zakonczenie chce sie podzieli¢ wspomnieniem rodzinnym, w ktorym
kryje sie co$ znamiennego dla chwili sprzed odzyskania niepodlegto-
$ci - otéz na przedstawienia Wesela pielgrzymowano nawet z odlegtych
zakatkow ziem polskich. Ta fala objeta takze moja rodzine - niedtugo przed
wybuchem I wojny Swiatowej do Krakowa przyjezdzaja na spektakl Wesela
trzy niezamozne siostry z Zagtebia Dabrowskiego.

Maria, Helena i Stefania opuszczaja na krotko prowincjonalny, przemy-
stowy Sosnowiec potozony blisko granicy zaboru rosyjskiego. Gdy wykietko-
wat ich zamiar, przeczytaly Wesele, potem udato im sie zaplanowac odwie-
dziny u dalekich krewnych na Salwatorze. Jedna z sidstr byta moja babcia,
to ona opowiedziata mi te historie i przekazata mi zniszczony egzemplarz
Wesela - jest to trzecie wydanie z roku 1903. Dziewczeta kupity najtansze
bilety, na balkonie II pietra (na tak zwanej jaskotce albo paradyzie) - dzis
rowniez zwiedzajac Teatr Stowackiego, mozna zobaczy¢, ze prowadza tam
osobne schody, nie te reprezentacyjne, pokryte czerwonym chodnikiem.
Na samej gorze jest duszno i goraco, ale to nie ma znaczenia. Sa pierw-
szy raz w prawdziwym teatrze, bo amatorskie przedstawienia, ktére wcze-
Sniej widzialy, sie nie licza. Wiedzga, ze predko nie pozwola sobie na taka
wyprawe i sa przekonane, ze Wesele trzeba zobaczy¢. Najbardziej przejeta
jest najmtodsza, trzynastoletnia Stenia. Gdy Swiatla gasna i podnosi sie
kurtyna, siostry musza ja trzymac¢ mocno w pasie, tak bardzo wychyla sie
przez bariere balkonu, zeby jak najlepiej widziec i styszeé. To ona najuwaz-
niej przeczytata dramat, a teraz dostownie chionie przedstawienie.

Wyobrazam sobie trzy panny Zbereckie w ich najlepszych, wizyto-
wych sukniach i najlepszych bucikach, najpierw z niewielkimi bagazami
w pociagu jadacym do Krakowa (maja ze soba egzemplarz Wesela, chca
sie jak najlepiej przygotowac). Potem sa u krewnych ojca, ktérzy dobrze
wiedzg, ze pracujacemu ciezko wdowcowi z czworgiem dzieci nie powodzi
sie najlepiej. W dorozce, ktéra dziewczeta wracaja z teatru na Salwator,
rozmawiajg rozgoraczkowane - ich odbior jest przede wszystkim podykto-
wany przez znaczenia patriotyczne, ale magia spektaklu sprawia, ze zapa-
mietaja ten wieczoér na zawsze. Za rok wybuchnie wielka wojna i marzenia
o niepodlegtosci beda znacznie blizsze realizacji. Najstarsza wie wiecej
o tych nadziejach - czesto przekracza granice rosyjska w Sosnowcu i pod
pozorem robienia zakupéw przenosi niepodlegtosciowa bibute. Chciataby

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




Wesele Stanistawa Wyspianskiego - miedzy tym, co osobiste i zbiorowe

prowadzi¢ samodzielne zycie emancypantki; w przysztosci tylko ona spo-
$rod trzech siéstr bedzie miata dzieci. Dwie z nich marza o tym, by sie
dalej ksztatci¢, Srodkowa nie ma takich ambicji, po ukonczeniu szkoty han-
dlowej chce szczesliwie wyjS¢ za maz. Maria, ktéra zna jedna z pierw-
szych krakowskich studentek, farmaceutke, wigze plany dalszej edukacji
tylko z najmtodsza i najzdolniejsza siostra; chce pracowa¢, zeby ona mogta
poj$¢ na studia. Jednak Steni nie bedzie to dane, umrze przedwczesnie
w dramatycznym roku 1920.

Domowa legenda ma swoje potwierdzenie na szersza, nie wylacznie
rodzinna skale. Wesele wywotato rzeczywista a nie tylko artystyczna zmiane;
dramat Wyspianskiego stanowit jeden z waznych impulséw przemian spo-
tecznych; wstrzas, jaki przyniost, wptynat na ksztatt polskiego patriotyzmu
w pierwszych latach XX wieku, co miato swoja kulminacje w chwili wybu-
chu wielkiej wojny. Przelom dokonywat sie rownoczesnie w wielu dziedzi-
nach i miat wiele przyczyn; kwestionowano dotychczasowe granice warstw
spotecznych, zadawano pytania o mozliwos$¢ przebudzenia sie z marazmu
i dziatan na rzecz odzyskania niepodlegtosci. Kobiety braty w tych wydarze-
niach swiadomy udziat.

Wesele to rowniez dzieto zatozycielskie dla catej serii utworow, literac-
kich, teatralnych, filmowych, ktére przez caly XX wiek - a takze teraz -
zadaja pytania o stan spoteczenstwa polskiego. Wyjatkowy weselny czas
pozwala zobaczy¢ w syntetyczny skompresowany sposob to, co nas wszyst-
kich dotyczy.
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Abstract: The lecture is devoted to a multifaceted analysis of Jaroslaw Iwaszkiewicz’s
short story Panny z Wilka (The Maids of Wilko). It deals with its genesis and thematic con-
nections with other works of the writer. Crucial here are issues of time and mechanisms
of recollection. An additional context is the film adaptation of The Maids of Wilko made
by Andrzej Wajda.

Key words: Jarostaw Iwaszkiewicz, memory, time, story, film adaptation, Andrzej
Wajda

Streszczenie: Wyklad poswiecony jest wieloaspektowej analizie opowiadania
Jarostawa Iwaszkiewicza Panny z Wilka. Dotyczy on jego genezy i zwiazkow tematycznych
Z innymi utworami pisarza. Zasadnicza sa tu kwestie czasu i mechanizmy wspominania.
Dodatkowym kontekstem jest adaptacja filmowa Panien z Wilka dokonana przez Andrzeja
Wajde.

Stowa kluczowe: Jarostaw Iwaszkiewicz, wspomnienie, czas, opowiadanie, adaptacja
filmowa, Andrzej Wajda

Krystynie Zachwatowicz - Kazi z filmowych ,,Panien z Wilka”

Panny z Wilka pisat Iwaszkiewicz w kwietniu 1932 roku w Syrakuzach,
podczas pierwszej swojej podrozy na Sycylie, tak dla niego waznej. Byt juz
autorem libretta do sycylijskiej opery Karola Szymanowskiego Krél Roger
i na odleglo$¢ zauwazal podobienstwa miedzy Sycylia i Ukraing. Teraz nie
pisat jednak o doswiadczeniu Poludnia, o muzeach, o Etnie (na to czas
przyjdzie pdzniej), tylko o potocznym zyciu i emocjach w pewnym majatku
na Pélnocy. W Syrakuzach zasiedzial sie, dlugo oczekujac przyjazdu mto-
dziutkiego malarza, Jozefa Rajnfelda, ktdory sie spdzniat, bo byt ,trudnym
przyjacielem”. Jarostaw czekat i pisat.
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Opowiadanie ukonczyl na Stawisku po powrocie z podrézy, a ukazatlo
sie ono w nastepnym roku razem z Brzezinqg. Wiedziat (a nie byt o tym
zawsze przekonany), ze powstata rzecz wazna. W liscie do zony zapewniat:
»hastepna ksigzka bedzie moim arcydzietem (o ile juz nim nie sa Panny z
Wilka)” (Iwaszkiewiczowie 2014, 414).

Arcydzieto mogto nie powstaé, bo poczatkowo Iwaszkiewicz chciat, by
Brzezina ukazata sie w jednym tomie z opowiadaniem Przyjaciele, ale ono
musiato czekac¢ na publikacje jeszcze czterdziesci lat.

Zamierzony dyptyk miat sie ukaza¢ dzieki funduszom autora. Nie wiemy,
czy tak sie stato takze w znanym nam wariancie.

Tak czy inaczej - arcydzieto powstato.

*

Czterdziestoletni Wiktor Ruben wraca po latach do dworu w Wilku,
gdzie kiedys byt korepetytorem mtodych panien. Potem byta Wielka Wajna,
potem bolszewicka. Mineto pietnascie lat, panny podrosty. Kiedys taczyty go
z nimi nici réznych emocji. Teraz tez, ale nici te sie splataty. Po trzech tygo-
dniach Ruben wyjezdza bez rozpaczy i bez zalu, choé¢ przenikliwa Kazia,
z ktora kiedys odbywat rozmowy zasadnicze, zwane przez nich ,etapami”,
teraz mowi: ,patrzysz na mnie tak, jakbys$ czegos zatowal”.

Jego wizyta w Wilku byta tagodna burza, nie nawatnica. Tak mozna by
stresci¢ Panny z Wilka, opowiadanie trzydziestooSmioletniego Jarostawa
Iwaszkiewicza, sfilmowane w 1979 roku przez Andrzeja Wajde. Dlaczego
mowigc o opowiadaniu, wspominam od razu o jego adaptacji? Otéz film
(mimo kilku zmian w realiach) idealnie przylega do tej prozy, traktuje ja
bardzo delikatnie, w sposdb szczegdlny ja interpretuje. Iwaszkiewicz na
ogot niechetnie odnosit sie do interpretacji jego tekstow (tak na przyktad
sarkat na ksigzke Ryszarda Przybylskiego Eros i Tanatos), a adaptacje fil-
mowe traktowat wyjatkowo ostro. Do filmu Wajdy, mimo chwilowego zwat-
pienia, byt przekonany. Dlatego do uwag rezysera bede nie raz w tym szkicu
wracat.

W kwietniu 1978 roku, Iwaszkiewicz otrzymat niespodziewany list od
Andrzeja Wajdy:

Widze, ze czas wielki przenie$¢ na ekran Panny z Wilka, w ktdrych tyle pieknosci i takie
wspaniate postacie kobiet. Tyle swiatta (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 39).

Na co autor:

To, co napisales$ o Pannach z Wilka, szczegélnie mnie uderzylo: tyle $wiatla. Tak, to jest
to. One sa przeswietlone letnim pogodnym swiattem, od chwili otrzymania Twego listu
nie przestaje o tym mysle¢, cho¢ ostatnio daleki bylem myslami od tego opowiadania
(Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 40).

Myslami byt jednak przy kobietach. Juz wczesniej zwierzat sie w dzien-
niku: , I nagta tesknota do kobiecosci. Cate zycie zmarnowatem bez kobiet,
a teraz chcialtbym miec jakas taka dobra, ciepta kobiete, z ta grzywa jasnych
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wloséw. Zal” (Iwaszkiewicz 2010, 434). Jest to oczywiscie pewna przesada,
jesli przypomnimy sobie postacie kobiece w jego tworczosci i przyjaznie
z kobietami w zyciu. Moze uwazat, ze to jednak za mato. W rozmowie ze
swoim drugim ,ja” w Opowiadaniu z psem mowi o radosci: ,Pieszczota
wiatru, slonca, powietrza. Pieszczota deszczu, wody spadajacej z gory
jak warkocze kobiet...

- Wiec jednak kobiet? - przerwal mi moj rozmowca”.

Na co otrzymat stanowcze potwierdzenie w stowach o ,pierwotnym
rozdwojeniu swiata, ktérego nie mozna wytlumaczy¢”?.

Anna Iwaszkiewiczowa obawiatla sie, ze Wajda wzburzy subtelnos¢ opo-
wiesci, ze bedzie zbyt brutalny w scenach erotycznych, ale wydaje sie, ze
w koncu zaakceptowata film.

Po pierwszym pokazie pisarz odczuwatl niepokdj czy moze, typowa dla
niego, labilno$¢ emocjonalna. W dzienniku pisat:

Film mi sie nie podobat - ale od czasu gdy go zobaczytem, ciagle o nim mysle.
Przypuszczam, ze jest wspanialy - i Ze nie moge go tak od razu przyjac¢, objac¢. Taki
szalenie polski - z tym cudownym widokiem na zakonczenie i taki jak u mnie: tysiac
drobiazgéw codziennych, charakterystycznych, psy, kury wtazace do pokoju, konie,
zaprzegi, taki wiejski cmentarz (Iwaszkiewicz 2011, 556).

Po dwéch miesigcach napisat w lisScie do Wajdy: , dates mi pelna satys-
fakcje jako autorowi noweli” (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 46).

Wréémy do samego opowiadania. Trudno powiedzie¢, czy Ruben wybiera
sie do Wilka w jakims$ konkretnym , celu”, czy rzeczywiscie chce rozbudzic,
a moze tylko zinwentaryzowaé¢ dawne uczucia. Jesli tak, to bierze sie do
tego jakos niemrawo. Moze wraca z ciekawosci, ale tez nie powiedzieliby-
Smy, ze jest jakos$ szczegolnie dociekliwy. Chce prosi¢ Kazie, by pokazata
mu jego listy z tamtego lata, ktérego klimat byt ,,podobny byt do mitosci”?,
ale szybko o tym pomysle zapomina. Moze to wlasnie Kazia ma racje, kiedy
podczas rozmowy w spizarni mowi mu, ze ,zgast”’? A moze byt taki takze
pietnascie lat wczesniej, skoro nawet wéwczas nie zauwazal, jakie drze-
nia uczué budzit w mtodych uczennicach, gdy byt autorytetem, ale granica
miedzy fascynacja erotyczna i moca autorytetu nauczyciela byla plynna.
Urok Panien z Wilka polega na niejednoznacznosci gestéw, stow, a nawet
nieujawnionych mysli.

Tej ptynnosci stuzy to, ze Iwaszkiewicz buduje i ustawia tu postaci na
sposoOb teatralny. Zaczynal przeciez swoja droge pisarska od dramatéw,
ktére w wiekszosci przepadly, pdzniej wystepowat nawet jako aktor na
scenie kijowskiego Teatru Studya. W jego rekopisach mozemy znalez¢ na
poczatku utworu wykaz postaci z okresleniem ich wieku, a w czystopisie
Panien z Wilka mamy na dodatek plan domu, niby szkic przysztej dekoracji.
W jego prozie teatralnos¢ przejawia sie tym, ze prosty dialog otwiera wiele
mozliwosci interpretacji, jak rozmowa Wiktora z Jola:

1 Twaszkiewicz J., 1968, O psach, kotach i diabtach. Opowiadania, Warszawa, s. 17-18.
2 Twaszkiewicz J., 1969, Panny z Wilka, w: Opowiadania zebrane, Warszawa, s. 64. Kolejne cytaty
oznaczam w nawiasie skrétem PzW i podaje numer strony.
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- Kochalas sie we mnie?
- A ty we mnie?
- Ja nie... chyba nie, cho¢ bardzo ciebie lubitem (PzW 61).

Powazniejsze wyznania rozptywaja sie w niedoméwieniach lub gaszone
sa przez samego Rubena pospiesznie jakims prozaicznym unikiem. Sprawia
wrazenie, jakby dat sie ponosi¢ uczuciom, do czego jednak sie nie przyznaje
i sprowadza rozmowe na temat budowy nowej chlewni.

Plan domu w Wilku. Szkic Jaroslawa Iwaszkiewicza na rekopisie Panien z Wilka
(Muzeum Literatury w Warszawie, sygn. 757)
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Jezeli cos okresla choc¢ troche osobowos¢ Wiktora, to jego praca zarzadcy
zaktadu dla ociemniatych w Stokrocis.

Ciezka byla, ale wydawala mu sie portem rzeczy trudnych, wybranych decyzja
i okreslonych. A to, co otaczato go tutaj [w Wilku - P.M.] wokoto, z radosnych moz-
liwosci przeradzato sie nagle w chimery niepopetnionych win (PzW 73).

Z punktu widzenia zapracowanego zarzadcy zycie tych kobiet wydaje
sie puste i zmarnowane. To nie jest perspektywa autora, a Wajdzie udato
sie zakresli¢ jeszcze glebszy dystans wobec takiej perspektywy przyjmowa-
nej przez Rubena. Dla rezysera zycie mieszkanek Wilka i jego spowolniony
rytm maja sens.

Rezyser to zauwazyl, ale nie od razu. Poczatkowo w trakcie realizacji
filmu, jak moéwil, jego ,wewnetrzny rytm ktécit sie z powolnoscia Panien
z Wilka” (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 62). Ttumaczyl to tym (réwniez po
latach), ze zyt w napieciu, jakie byto potrzebne do nakrecenia Cztowieka
Z marmuru.

Nie sa to jednak satysfakcjonujace wyjasnienia. Premiera Cztowieka
z marmuru odbyta sie na poczatku 1977 roku, a kilka miesiecy wczesniej
weszla na ekrany Smuga cienia - adaptacja powiesci Josepha Conrada, nar-
racji, w ktorej, mimo dramatycznych wydarzen, panowat sztil. Najwazniejsze
zas jest to, ze w 1978 roku, w Starym Teatrze w Krakowie odbyla sie premiera
spektaklu Z biegiem lat, z biegiem dni... w rezyserii Wajdy i tam wlasnie
mial miejsce eksperyment polegajacy na znalezieniu srodkow dla pokazania
w teatrze zjawiska dlugiego trwania i zakrzywienia czasoprzestrzeni row-
noczesnie. A zjawisko dlugiego trwania fascynowato Wajde. Podczas jednej
z prob krakowskiego spektaklu rozmowa zeszla wlasnie na Iwaszkiewicza,
na nieche¢, z jaka sie spotyka w sSrodowisku literackim. , Bo oni nie moga
mu darowacd, ze cale zycie siedzi pod jednym drzewem” - powiedzial wtedy
rezyser. A jednoczesnie zaczynajac prace nad Pannami z Wilka, irytowat go
brak zywej akcji, krotko mowiac to, ze tam ,nic sie nie dzieje”.

W koncu, za namowa scenarzysty Zbigniewa Kaminskiego i Krystyny
Zachwatowicz (sformutowata przy tej okazji zasade: ,konfitur nie da sie
robic¢ szybko”), Wajda obnizyl napiecie emocjonalne swoje i zespotu i prze-
stat wypatrywac¢ szybkiej akcji. Zauwazyt, ze ,jakas cienka nitka laczy nas
Z tym zyciem przedstawionym przez Iwaszkiewicza, jakbysSmy w sobie
odgrzebywali coS dawnego, cos z dziecinstwa, cos lepszego, cos piekniej-
szego” (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 64). A w liscie do autora Panien z Wilka
pisat juz po premierze filmu: ,Moze wsrdd tej ztosci i niepowodzen, ktore
nas przesladuja, widzowie zobacza inny Swiat, tagodny i piekny... i bezinte-
resowny” (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 47). I tak sie stato, i tak do dzis dziata
na nas i opowiadanie, i film.

Do przestania tego rezyser wracatl pézniej, mowigc szerzej o perspek-
tywie ekranizacji i w ogole lektury opowiadan Iwaszkiewicza: ,Moze uda

3 Oczywiste nawigzanie do Zaktadu dla Ociemnialych w Laskach. W notatce na karcie rekopisu
Panien z Wilka, przechowywanej w Stawisku, jest wprost powiedziane, ze Ruben pracuje w Laskach.
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sie znalez¢ jakis$ lacznik miedzy tamta epoka a nasza, pokazaé, ze moz-
liwe sa takze inne relacje miedzy ludZzmi i ze nad tymi relacjami warto sie
zastanowi¢ w przysztosci” (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 82). Ogladajac filmy
Wajdy w tej kolejnosci, w jakiej powstawaly, mozemy opowiedzie¢ o kilku-
dziesieciu latach historii Polski. Czasami oddawaly one nastroje w spote-
czenstwie, czasami wplywaly na nasze myslenie i dziatanie. Oczywiscie,
nie dotyczy to wszystkich filméw i zdawa¢ by sie mogto, ze Panny z Wilka
to czyste dzieto sztuki, wyzbyte wszelkiej aktualnosci. Ale i w nim, jak
widzimy z przytoczonej wypowiedzi rezysera, zawarte jest przestanie spo-
leczne. Na dobra sprawe mozna by wlaczy¢ ten film do nurtu zwanego
»,kinem moralnego niepokoju”.

Wracajac do owego rytmu zycia w Wilku, warto znéw odwota¢ sie do
uwag Wajdy:

Najpierw cztowiek sie dziwi: <czemu oni tacy zmeczeni, jesli wtasciwie nic nie robia;
herbatke przyniosa, kwiatki jakies utoza w wazonie, co to za meczaca praca?>;
tymczasem Jarostaw Iwaszkiewicz w czasie wyprawy do domu w Byszewach [ktory
byt w jakims stopniu prototypem Wilka - PM.] powiedziat nagle: <w tym domu zyli
tacy pracowici ludzie>. Zastanowilo mnie to: jak to <pracowici>, skoro bez prze-
rwy styszymy, ze byli zmeczeni, a przeciez nic nie robili. Ale kiedy doktadnie prze-
czyta¢ Panny z Wilka, to zaczyna sie dopiero rozumie¢, co znaczyta praca w takim
domu (Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 80).

Tu trzeba tylko na zasadzie kontrapunktu dodac, ze na przyktad wedtug
Joli mieszkancy tego domu snuja sie ,z kata w kat bez zadnego uzasadnie-
nia. To ja nazywam brakiem moralnosci”.

»Czechow jest tu gdzies blisko” - zauwazyt po obejrzeniu filmu francu-
ski krytyk Claude Mauriac (zob. Iwaszkiewicz, Wajda 2014, 87). Moze ta
bliskos¢ polega na tym, postaci z teatru Czechowa i bohaterowie Panien
z Wilka maja przebtyski, w ktorych przez chwile widza, kim sa, po czym na
powro6t przechodza od bytu do bytowania. Przenikliwa okazuje sie patrzaca
z dystansu Zosia, ktéra najostrzej traktuje Rubena. Sam Wiktor moze mowic
o emocjach tylko z Kazig, jest to ich jakby kolejny ,etap”, niby etap psycho-
terapii, ale niekoniecznie udanej.

Wiktor zastanawia sie, czy jego wyobcowanie nie wynika z doswiad-
czenia (domyslamy sie, ze chodzi mu o traume wojny, powracajace kosz-
mary), ale Kazia zawraca go z tej drogi, méwigc: , Ty zawsze byles inny”,
co w gruncie rzeczy Rubenowi bardzo pochlebia i w tym momencie proces
samopoznania zostaje zatrzymany.

Trzeba zwroéci¢ uwage na te innos¢. Bohaterowie prozy i dramatow
Iwaszkiewicza to najczesciej artysci. Ruben nie jest ani poeta, ani kompo-
zytorem, a jednak jest inny, a przynajmniej chce takim by¢.

Tyle tylko, ze inno$¢ sprawia problemy w uporzadkowaniu relacji emo-
cjonalnych ze zwyczajnym swiatem, a co dopiero w reanimacji uczuc sprzed
kilkunastu lat.
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Rubenowi wydaje sie przez chwile, ze najmlodsza z siéstr, Tunia, moze
poméc mu przeskoczy¢ rozpadline miedzy tym, co byto i tym, co jest, bo
nie pamieta go z przesztosci, nie wie, jak sie zmienit i nie byta ,, splamiona
zadnym wspomnieniem” (74). Na chwile taczy ich pocatunek, ztudzenie
wyzwolenia od wspomnien, préba powrotu do mtodosci.

Panny z Wilka to niewatpliwie polemika z Proustem*. Gdy opowiada-
nie bylo juz ukonczone, Anna Iwaszkiewiczowa opublikowala swoj esej
Sztuka Prousta, w ktoérym pisata o kwestii czasu tak, jakby polemizowata
z doswiadczeniem Rubena tak, jak je przedstawit jej maz:

Do czego wlasciwie zmierza autor [Proust]? O co mu chodzi? Ot6z chodzi mu o czas,
tj. o pewne przezwyciezenie naszych pojec¢ o czasie, ktére wlasciwie nie odpowia-
daja rzeczywistosci, chodzi o to, co ogdélnie mozna by nazwaé¢ <przezwyciezaniem
czasu>. (...)

Proust patrzy na kazde zjawisko z punktu widzenia niejako historycznego; co go naj-
bardziej interesuje, to rola jego w czasie, miejsce, jakie w nim zajmuje, przemiany,
jakim ulega; interesuje go przede wszystkim, czy jest w nim cos, co da sie utrwali¢,
co moze by¢ wigzadlem z przeszioscia, mostem przerzuconym w przysztosc®.

Annie Iwaszkiewiczowej Proust zawsze byt - jak pisata - ,bliski”, dla jej
meza - ,nudnawy”. Swiadectwem dalszego ciagu sporu, jaki mégt toczyé
sie miedzy Iwaszkiewiczami o proustyzm i o doswiadczenie czasu, jest opo-
wiadanie Walka z czasemS®, ktére nie ukazalo sie drukiem za zycia pisa-
rza. Jest to brutalna przypowies¢ méwigca o tym, ze che¢ przezwycieze-
nia czasu, jego zatrzymania da sie speilni¢ jedynie poprzez zabicie matej
czarujacej tancerki, by nigdy nie dorosta, by sie nie zestarzata. Postawe
Iwaszkiewicza mozna okresli¢ jako ,przeciw Proustowi”, nawiazujac do
ksigzki samego Prousta Contre Saint-Beuve.

Tunia miata jednak konszachty z przeszitoscia i przywolywata ja, nie-
mal jak medium na seansie spirytystycznym. Zdawato sie, ze jest podobna
do dawnej Julci, w kazdym razie podobnie brzmiat jej gtos, bo , 0osoba byla
czyms$ zupelnie innym” (PzW 30). Moze w ogdle mamy w obu przypadkach
prosta obserwacje, ze oto terazniejszosc¢ jest ciatem, a przesztosc¢ - gltosem.
Innym razem Tunia wydaje sie podobna do zmartej Feli, o ktérej wszyscy
w Wilku dawno zapomnieli, ale podobienstwo nie oznacza tacznosci i ta naj-
mlodsza wykazuje skrajna obojetnos¢ wobec erupcji wspomnien Wiktora
o zmartej. O samobdjczyni. Fela by¢ moze zabita sie z powodu Rubena, zyje
tylko w jego pamieci. Oboje sa uwiezieni. Ona w nim, on w niej. By¢ moze
Ruben jest na granicy ztudzenia. Przypomina to scene z W poszukiwaniu
straconego czasu, gdy Marcelowi wydaje sie, ze widzi swoja mlodziencza
mitos¢, Gilberte, podczas gdy jest to jej corka, panna de Saint-Lup.

4 Trzeba przy tym pamietaé, ze Anna Iwaszkiewiczowa bardzo wczesnie przeczytala cate dzieto
Prousta, natomiast Jarostaw poznawat je wyrywkowo i w 1932 roku znat tylko niektére tomy.

5 Iwaszkiewiczowa A., 1987, Sztuka Prousta, w: Szkice i wspomnienia. Do druku podata M. Iwasz-
kiewicz-Wojdowska, Warszawa, s. 52. Pierwodruk (pod pseudonimem Adam Podkowinski), ,Wiado-
mosci Literackie” 1932, nr 457.

6 Iwaszkiewicz J., 1985, Walka z czasem, ,,Twoérczos¢”, nr 2.
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I bardzo Proustowski jest obraz, a raczej przypominanie sytuacji, kiedy
Wiktor sptoszyl naga Fele nad stawem, obraz, ktéry wracat do niego wsrod
najwiekszych koszmaréw wojny, pachnacych potem, krwia i trupia zgnili-
zna. Obraz i zapach tego miejsca, w ktérym stal, gdy ja zobaczyt.

»,Pachniato wtedy pomiedzy wierzbami gorycza mokrych laskéw -iteraz,
ilekro¢ poczut taki zapach przechodzac obok kanatu, wyptywata przed nim
ta grupa” (PzW 54), to jest naga Fela, Jola w czerwonej sukni i on z fuzja
wracajacy z polowania. To byt jeden z tych momentow, gdy patrzyt na siebie
jak na obcego, a rownoczesnie odczuwal rzeczywisto$¢ wszystkimi zmy-
stami. W tym odczuwaniu bierze udzial pamie¢ mimowolna i jej czynnosci
pomytkowe. Ruben nie jest pewien i nigdy sie nie dowie, czy wtedy nad
stawem Fela zawotata do niego ,Dlaczego nie przechodzisz?”, czy moze
»,Dlaczego nie przychodzisz?”.

Szczegdlna jest strategia pamieci w tym opowiadaniu, a moze szerzej
- w pisarstwie Iwaszkiewicza, skierowana na wspoétdziatanie wszystkich
zmystow i wyjatkowe znaczenie zapachu (pamietamy w Tataraku won seksu
i Smierci).

Wracajac do Wilka ,okragtym tukiem podjazdu Wiktor Ruben wszedt
przed ganek, przez ganek przeszedi: w przedpokoju owionat go zapach
tego domu. Bylo tak, jakby sie weszto do bufetu w stotowym pokoju: pach-
niato sucha herbata, metalem - jak z puszki - troche sosnowym drzewem,
troche, ale odrobine, grzybami” (PzW 29).

Iwaszkiewiczowska zmystowos$¢ rozkwita w Pannach z Wilka takze
w smaku, w drugim s$niadaniu (chleb, masto, matowy twardg, ogoérki
- te u Wajdy jeszcze na dodatek maczane w miodzie), w sniadaniu pochta-
nianym na oczach Rubena przez ,jego” kobiety: Jole i Julcie ,smacznie,
zwawo, tresciwie”.

Zmystowos¢ Iwaszkiewicza ma dwie strony. Przekonanie o niemoznosci
ozywienia dawnych emocji to element wewnetrznego rozdarcia cztowieka,
do konca zycia pazernego na swiat, z Iwaszkiewiczem sktonnym do wspo-
mnien i glebokich westchnien nad mijajacym czasem. W ostatniej scenie
filmu Wajdy Ruben z promu spoglada w wode i widzi odbijajace sie w niej
obtoki i to jest wyrazne nawigzanie do Piosenki, wiersza Iwaszkiewicza
Z Mapy pogody:

Kwiaty kwitng, drzewa szumia,

Rzeki ptyna, ryby dechna,

Swiat sie zjawia i odplywa

- A obloki jak obtoki (Iwaszkiewicz 1977, t. II, 541).

Wtasnie ta fraza, jakby dopowiadana przez kogo$ z boku, zamyka
wszystkie trzy zwrotki tego wiersza.

O ile smak jest wyrazem terazniejszej oczywistosci, o tyle zapach jest
moze najbardziej zwiazany z tajemnica. W Wilku ,na gérce pachniato teraz
rezeda i woda kolonska, swieza bielizna, przescieradtami, pudrem, jednym
stlowem: kobietami” (PzW 47).
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A Swiat kobiet jest przed Wiktorem zamkniety. Mocno podkreslit to
Wajda. One maja swoj jezyk, swoje tajemnice albo choéby sekrety, do kté-
rych on nie ma dostepu. Cos do siebie szepcza, Smieja sie. On jest poza tym,
jak pisze Iwaszkiewicz: , 0sobniejszy”. Przez to nieuwazny, nieswiadomy
swojego wptywu, jaki miat i jaki jednak ma, na siostry z Wilka. Moze jedynie
zauwazyc, ze to, co istotne, zdarza sie niechcacy.

Przechodzisz niewidzacy,
A7 tracisz Smier¢ -
Niechcacy

- jak pisat Iwaszkiewicz w Ciemnych sciezkach (Iwaszkiewicz 1977,
t. 11, 117).

Niedostepnos¢ swiata kobiet budzi w Wiktorze rodzaj niecheci. Przy
tym autor czesto obiektywizuje poglady Rubena i jako swoje narzuca czy-
telnikowi. O Joli styszymy, ze ta ,kobicina” prowadzi sie nie najlepiej i przyj-
muje rozmaitych pandw, Zosia to ociezata, ,spokojna kobieta oddana tra-
wieniu i macierzynstwu” (PzW 49). Smukta i zywiotowa Julcia znikneta, na
jej miejscu siedziata teraz przed nim dojrzata kobieta, a on wpatrywat sie
w ,,obfite brylanty na nieco spuchnietych biatych palcach” (PzW 36).

Dystansu nie przetamuje (a moze go pogtebia?) erotyczne zblizenie
Wiktora z Jolg. Cos sie wydarzyto, jakby przypadkiem, jakby wtasnie ,nie-
chcacy”? W rekopisie opowiadania znajdziemy wazng zmiane. Autor pisze:
»1 potoczyt sie wraz z Jola w objecia tak niebianskiego swiatta”, po czym
zmienia ,Swiatla” na ,cienia”. Wiktor ucieka od tej nocy, a w rezultacie
i z samego Wilka. Boi sie nudy, cho¢ czuje tez, ze jaka$ strona jego
osobowosci ciggnie go do pogody tego domu, ze mogiby w niej ugrzeznac.
Mysle tu o pogodzie, o jakiej Iwaszkiewicz pisat w poemacie z 1976 roku,
gdy miat na mysli raczej ,klimat”, ,atmosfere” niz stoneczny dzien:

Pogoda domu niechaj bedzie z toba
Jasnego pokoju, nakrytego stotu, biatego sera, mleka, kawy, wisni

Motyw ucieczki, buntu pojawia sie w poezji i w prozie Iwaszkiewicza od
lat mtodzienczych, kiedy chciatl niszczy¢ stare przepisy na mazurki wielka-
nocne’, az do przewrotnego wezwania do likwidacji swiata takiego, jakim
jest (,trzeba to wszystko zniszczy¢” w finale Spiewnika wtoskiego - zob.
Iwaszkiewicz 1977, t. II, 510), czy zburzenia jego fundamentalnej tradyc;ji,
gdy widzial siebie wsrdd terrorystéw zamierzajacych wysadzi¢ w powietrze
gotycka katedre w opowiadaniu Notre-Dame-la-Grande.

Ale ucieczka Rubena, to znaczy nagty wyjazd na kilka dni przed koncem
urlopu, nie ma az tak totalnego wymiaru i blizsza jest ucieczce, o ktérej
Iwaszkiewicz pisat w Piosence z Pass Lueg prawdopodobnie w tym samym
1932 roku, gdy powstaty Panny z Wilka:

7 Mitzner P, 2014, Iwaszkiewicz jako (do pewnego stopnia) futurysta, w: Jak znalazt, Krakéw,
s. 81-82.
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Nie kus mnie, pomywaczko zielonych talerzy,

Bo dzis jestem zmeczony, trzeba spoczac¢ trocha,
Bo jesli ja chce kochad, to juz jak nalezy -

Bo kto nie catkiem kocha, ten wcale nie kocha.

Lecz kochac - to sie wigzac¢. A ja musze w droge

I nie mozesz sie nawet o to na mnie gniewac,

Ze cie catowaé nie chce i piesci¢ nie moge -

Bo chce i$¢ coraz dalej - coraz gtosniej Spiewac (Iwaszkiewicz 1977, t. I, 319).

Bohater przywotanego wiersza idzie tym samym krokiem, co Ruben.
Tyle tylko, ze ten drugi nie jest zdobywca ani odkrywca, ani tez artysta,
choc¢ otart sie o uniwersytet i ma za soba lektury Nietzschego, Bergsona
i Kanta. Ani tez nigdy nie wiedzial, co to znaczy kocha¢ ,jak nalezy”.

Moze jednak w tym odejsciu jest jednak gest artysty-dekadenta?

Czy Ruben mdgt sie czegos nauczy¢, przede wszystkim wlasnie o mito-
$ci, podczas tych trzech tygodni urlopu? Czy korepetycje, ktorych udzielity
mu kobiety z Wilka (tym razem one jemu), byly skuteczne? Nic nie wiemy
na ten temat.

Tak jak mato wiemy w ogdle o postaciach stworzonych przez
Iwaszkiewicza. Ciekawia nas, bo gubimy sie w domystach. Moze cos da
poréwnanie?

I tak na przyktad, rozmyslajac o Wiktorze Rubenie, dobrze jest spojrzeé
na autocharakterystyke Jézefa Rajnfelda, chlopca, ktéry spdzniat sie na
spotkanie z Iwaszkiewiczem w Syrakuzach. Kilka miesiecy wczesniej pisat:

List Twqj dzisiejszy trafit na wielkie przygnebienie moje, ktére jest wiecej niz bar-
dzo uzasadnione - przekonuje sie, ze jestem un étre tout afait sans caractere® - nie
jestem zupehie zdolny do kontynuowania (nie ma juz mowy o konczeniu) czegokol-
wiek, co zaczatem. (...) Ja zaczynam wszystko, probuje wszystkiego, ale z chwila,
gdy widze, ze jakas rzecz jest juz blisko, juz mozliwa do wziecia, odwracam sie
przez lenistwo, albo przez tchorzostwo?®.

Autor pilnie obserwuje swojego bohatera, egzaminuje go z mitosci.
Wydaje sie, ze faluja w nim, wzbieraja uczucia, ale jakie$ bezprzedmio-
towe, nie skierowane do nikogo, a wiec wlasciwie pieszczace tylko jego
wlasne ego.

Czy Wiktor umiat / umie kocha¢, czy tylko dobrze sie czul / czuje w Kkli-
macie, ,,podobnym do mitosci”? (PzW 64).

Tylko ,podobnym”, bo Ruben nie nauczyl sie kochaé. Unikal mitosci.
Tu znow Wiktora przepytuje Kazia. Oboje zgadzaja sie z tym, ze wielka
mitos¢ jest upokarzajaca, cho¢ Ruben prébuje zmiekczy¢ jej argumentacje,
a wtedy zostaje trafiony najcelniej:

- No to pewnie nigdy nie kochates.
- Nie mialem na to czasu (PzW 70).

8 Fr. Istota catkiem bez charakteru.

9 List pisany w Rzymie zima 1932 roku, w: Portret miodego artysty. Listy Jozefa Rajnfelda do
Jarostawa Iwaszkiewicza 1928-1938. Z notatkami adresata, 1997, wydane przez P. Hertza i M.
Zaganczyka, Warszawa, s. 51-52.
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O tym upokorzeniu pisat Iwaszkiewicz, mniej wiecej w tym samym cza-
sie, w jednym z wierszy, wlaczonym do tomu Lato 1932:

Upokarza mnie mito$¢. Przestaje by¢ soba.

I mysle tylko o tym, co sie dzieje ze mna.

(...)

Nie mam dla ludzi wtedy zalu ni mitosci,

Przegladam sie zbyt dlugo w przejrzystym zwierciadle (Iwaszkiewicz 1977, t. [,
335).

Mozna by powiedzie¢, ze jest to wiersz Wiktora.

Jedli ma sens takie pytanie, to je postawmy: czy bohater w ogodle
doswiadczyt mitosci?, czy miat do niej stuch? Autor-narrator wydaje wyrok:

»Nie kochal nigdy nikogo, ale nie dlatego, ze nie bylo po temu sposob-
nosci, tylko dlatego, ze tchorzyt” (PzW 97). Jest to oskarzenie skierowane
nie tylko przeciwko Rubenowi. W zapiskach Iwaszkiewicza mozna znalez¢
takie bolesne wyznanie: ,,Myslatem sobie, ze za mato kochatem w zyciu, ze
moja mitos¢ byla zawsze letnia. Nie dos¢ kochalem zone, corki. Wiecej, nie
dosc¢ kochatem siebie i ostatecznie mgj wlasny los i moja wlasna tworczosé
pozostawatly mi w gruncie rzeczy zupeinie obojetne” (Iwaszkieiwcz 1977a,
182). Tak samo czesto pojawiaja sie takze skargi, ze nie byl kochany.

Zosia, sposrod mieszkanek Wilka najbardziej arogancka w stosunku do
Wiktora, wyrzuca mu: ,boisz sie wszystkiego, nawet samego siebie” (PzW
84). Jej oskarzenie jest o tyle przykre, ze kiedys$ to ona najbardziej podo-
bata sie Wiktorowi.

Czego boi sie w sobie Wiktor Ruben? Nie jest to powiedziane wprost,
ale mozna podejrzewac, ze boi sie wewnetrznej nicosci. To nie tylko jeden
z tematéw filozoficznych pisarstwa Iwaszkiewicza, to jego sprawa bardzo
osobista. W liscie do zony pisat: ,jestem sam, jak zawsze bardzo sam i tak
znowu pusto w srodku” (Iwaszkiewiczowie 2012, 211).

Poczucie nicosci (dojmujacej pustki na zewnatrz i wewnatrz cztowieka)
towarzyszy mu przez cate zycie. Trudno powiedzie¢, ze az taka samoswia-
domos$¢ posiada Ruben, ale jednak nico$¢ podaza za nim lub przed nim,
jako jego cien.

Andrzej Wajda zauwazyt to, ale nie przerysowat tej cechy. Natomiast
w jednej z pierwszych scen filmu (bardzo mocno zaakcentowanej) zacy-
towal wiersz napisany przez dopiero co zmartego na suchoty przyjaciela
Wiktora, ktéry otrzymat imie Jerzy - na pamiatke po Jerzym Liebercie.
Wiersz zaczyna sie tak:

Jakaz jest miara zycia mojego?
Nicos$¢ wierutna'©.
Cytat ten ma swoja historie, ktora pozwole sobie opowiedzie¢ w charak-
terze dygresji. Gdy Andrzej Wajda pracowat nad filmem, przygotowywatem
do druku tom wierszy Juliusza Krzyzewskiego, miodego poety z kregu

10 Brzechwa J., 1968, [Jakaz jest miara zycia mojego?...], w: Liryka mego zZycia, Warszawa, s. 144.
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Iwaszkiewicza, ktory polegt w powstaniu warszawskim. Rezyser postano-
wil postuzy¢ sie jego wierszem w Pannach z Wilka. W ostatnim momencie
okazato sie jednak, ze nie byl to wiersz Krzyzewskiego, ale, w jego odpi-
sie, niesygnowany liryk Jana Brzechwy. Dla Wajdy byl on jednak na tyle
wazny, budujacy wstep, ze z niego nie zrezygnowat, zreszta dla samego
Iwaszkiewicza, jak pamietam, przywrécenie utworéw poety, ktére w druku
opatrzyl wstepem, to byl swego rodzaju powrot do Wilka.

Na jednym biegunie Iwaszkiewiczowskiego swiata jest nicos¢, na dru-
gim - peitnia. Miedzy nimi kotysze sie wahadto.

Atrybutem pelni sa zniwa. Jutro zZniwa to jeden z wazniejszych cykli
wierszy Iwaszkiewicza. Przeczytajmy jego fragment uwaznie, pamietajac
o tym, co wiemy o Rubenie:

Ale nie wolno mi roztracac

czuc - choc¢ ucieczka nieprawdziwa -
deszczu nie bylo od miesigca

i jutro zniwa (Iwaszkiewicz 1977, t. II, 293).

Zniwa to czas podsumowania, zbierania ktoséw, koniecznego przesilenia
procesu dojrzewania. Tu, na samym poczatku opowiesci, Wiktor Ruben tak
widzi siebie w drodze do Wilka, jak zwykle nieco z oddalenia:

Przecie jest jeszcze zupelnie mtody, skadze te glupie mysli o starosci. Ile tam lat
mineto, to wszystko jedno. On teraz idzie droga na Wilko i pogwizduje, jest lato, jest
ciepto, czerwiec, koniec czerwca, zniwa za jakie dziesie¢ dni, moze nawet wcze-
$niej, bo pogoda sprzyja. To zawsze wuj tak méwil: <Pogoda sprzyja> (PzW 28).

Zniwa sa przeciwienstwem nicosci i pustki, ale jest tez w nich smutek,
a nawet rozpacz. To, co pod koniec pobytu widzi Ruben, przywodzi mi na
mys$l alegoryczny, eschatologiczny obraz Hieronima Boscha Wéz z sia-
nem - nie analizowany z perspektywy szesnastowiecznej ikonologii, lecz
w kontekscie pdzniejszych nawarstwien symbolicznych. Wéz nie jest wiec
w tym odczytaniu caltym swiatem, ale Swiatem jednostki ludzkiej. I nie jest
tu istotna, ze tak powiem, zawartos¢ wozu, bo i sianokosy, i Zzniwa podob-
nie kojarza sie Iwaszkiewiczowi: z petlnia (spetnieniem) i Smiercia. Dojrzate
zboze czeka na gospodarza z kosa, a zzete siano pachnie trumna.

Powietrze bylo przejrzyste i fury ze zbozem, jadace na pagérku za ogrodem, wyda-
waly sie jakby przyblizone przez lornetke, kazde Zdzbto sterczalo nieruchomo
i wyraznie. Turkot niegto$ny wolno poruszajacych sie kot stanowit jedyna, przery-
wana muzyke tego popotudnia.

Przerazit sie tej godziny (PzW 86).

To jeszcze nie Smierc¢, to smuga cienia, préog dojrzatosci. Wiktor ma tez
cos z mtodego kapitana z opowiesci Conrada. Sfilmowat ja, przypominam,
Wajda niedtugo przed Pannami z Wilka. Gldwnego bohatera zagrat Marek
Kondrat, ale poczatkowo mial go gra¢ Daniel Olbrychski, w filmie wedtug
prozy Iwaszkiewicza - Wiktor Ruben.
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To zrozumiale, ze obecny jest cien Conrada. Juz po zakonczeniu pracy
nad opowiadaniem Iwaszkiewicz pisat do zony: ,Niepokoja mnie pewne
reminiscencje (formalne) conradowskie w Pannach, ale mysle, ze nikt
tego nie zobaczy” (Iwaszkiewiczowie 2014, 134). I faktycznie, do dzis nikt
nie zobaczyt!!.

U Iwaszkiewicza momentem granicznym sa stowa Rubena: ,Lato sie
we mnie przetamato” (PzW 85), a u Wajdy przelom podkresla przeprawa
promem z brzegu, na ktorym jest lato, na drugi - catkowicie juz jesienny.
Ta zmiana por roku pojawita sie w filmie przypadkowo i wynikata z kalenda-
rza zdjeciowego, ale Iwaszkiewiczowi sie spodobata. Nie tylko dlatego, ze
byta ona dobra ilustracja charakteru i losu Wiktora. By¢ moze autor pamie-
tat, ze opowiadanie zaczalt pisa¢ wiosna, czekajac na przyjazd pieknego
chtopca, a skonczyt jesienia, gdy wrocit na Stawisko'?. W scenie finatowej
filmu, podobnie jak na poczatku, pojawia sie sam Iwaszkiewicz, pasazer
pociagu, ktérym odjezdza tez Wiktor Ruben - wtedy za oknami wagonu
jest juz zima. A teraz przypomnijmy bliZzniacze opowiadanie, Brzezine. Tam
akcja zaczyna sie pézna wiosna, a konczy pod koniec lipca. I tak mamy
wszystkie pory roku.

Niemozliwy jest powrét, tylko natura powraca do swoich form.

Pory roku sa dla Iwaszkiewicza miara czasu.

Smieja sie ze mnie

ze ja jak kalendarz

ciagle pory roku

miesigce

Co6z za wielki wynalazek
Ze po wiosnie jest lato

po lecie jesien

A to jest wielki wynalazek
ze dzikie kaczki odlatuja
ze bazanty po sniegu
podchodza pod dom

ze gwiazdy sie tocza

Nie smiejcie sie

bo w zwyczajnej plecionce
wszystkich odmian

tai sie przeczucie
doskonalosci (Iwaszkiewicz 1977, t. 11, 427).

Tyle tylko, ze czlowiek tej doskonatosci moze mie¢ tylko czastke.

11 Jarostaw Iwaszkiewicz musial zna¢ Smuge cienia, ktérej polski przeklad ukazal sie w roku
1925. Przedmiotem swego rodzaju sporu rodzinnego byta opozycja: Proust - Conrad. Anna Iwasz-
kiewiczowa byla po stronie Prousta, a jesli Panny z Wilka stanowia w pewnym sensie polemike
z autorem W poszukiwaniu straconego czasu, to wzmocni¢ ja mogt wlasnie Conradowski akcent,
dyskretny sygnalt wystany pod adresem oponentki.

12 Daty na rekopisie w zbiorach Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie (sygn. 757):
Syrakuzy 12 IV1932, Stawisko 16 IX 1932.
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Abstract: The author presents a comprehensive interpretation of Marcin Swietlicki’s
poetry, emphasizing the modeling role of the gesture of opening the poet’s creative path
and highlighting the key threads and figures of imagination that organize his work. At the
same time, he presents a strategy of reading that - performatively, thanks to interpretive
passages - resonates with Swietlicki>s poetic practice and allows the modalities of his
poems to resound, which are founded on the existentially rooted forms of “presence” and
related presentations of the “voice” with them. The form of the spoken essay used by
Préchniak also serves to capture these registers of the poetry of the author of Schizma.

Key words: Marcin Swietlicki, contemporary Polish poetry, interpretation

Streszczenie: Autor przedstawia catos$ciowe odczytanie poezji Marcina Swietlickiego
- ktadac akcent na modelujacej roli gestu otwarcia twoérczej drogi poety oraz wydobywajac
kluczowe watki i figury wyobrazni organizujace jego dzieto. Jednoczesnie prezentuje taka
strategie lektury, ktéra - performatywnie, za sprawa interpretacyjnych pasazy - wcho-
dzi w rezonans z praktyka poetycka Swietlickiego i pozwala wybrzmieé zwlaszcza tym
modalnosciom jego wierszy, ktére ufundowane zostaly na egzystencjalnie zakorzenionych
formach ,, obecnosci” i na zwigzanych z nimi uobecnieniach , gtosu”. Uchwyceniu tych reje-
stréw poezji autora Schizmy stuzy réwniez wykorzystana przez Prochniaka forma eseju
moéwionego.

Stowa kluczowe: Marcin Swietlicki, polska poezja wspoétczesna, interpretacja

Nie umiem wygtaszac¢ wyktadow. Nie bardzo wierze w wyktad jako forme.
Dlatego bedzie to rodzaj eseju - méwionego eseju o Marcinie Swietlickim
i 0 jego poezji, ale réwniez o czytaniu wierszy. I beda tez wiersze!.

! Esej jest elementem cyklu Jawne komplety: lektury oddelegowane, lektury orzekajqce inaczej
zorganizowanego przez stowarzyszenie Otwarta Rzeczpospolita. Zapis oryginalnej wersji eseju
dostepny jest w witrynie: otwrta.org (Sciezka: Jak dzialamy > Projekty > Jawne Komplety).
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Marcin Swietlicki to jeden z najwybitniejszych poetéw piszacych dzi$
po polsku. Jest tez prozaikiem, jest muzykiem, radiowcem, rysownikiem,
ale przede wszystkim jest poeta - prawdziwym poeta. I tu pojawia sie fun-
damentalny ktopot, bo o prawdziwej poezji niewiele da sie powiedzied.

3.

O prawdziwej poezji niewiele da sie powiedzie¢, ale mozna wychodzi¢
jej naprzeciw. Tak jak ona wychodzi naprzeciw nam. Mozna wciaz ponawiac
lekture. Po raz kolejny siega¢ po wiersz. Raz jeszcze zaczynac¢ od poczatku.

4.

Sa takie poczatki, takie otwarcia, po ktérych wiadomo, ze oto rzeczy-
wiscie zaczelo sie cos nowego. Tak bywa z czytaniem wierszy. Tak jest
z niektorymi tomami poetyckim. I takim mocnym otwarciem byt ksigzkowy
debiut Swietlickiego: tom Zimne kraje, ktéry ukazat sie niemal trzydziesci
lata temu - w roku 1993, w lutym. Zimne kraje nie bylty préba gtosu - jak
czesto bywa z debiutami. To byta ksigzka poety w peini uksztattowanego,
dysponujacego juz wtedy glosem wyrazistym, mocnym, wyprowadzonym
z gtebi doswiadczenia. I moze to wtasnie najbardziej porusza w Zimnych
krajach - ta prawda doswiadczenia, prawda stéw ufundowana na czyms
gteboko ludzkim.

5.

Sa w tej ksiazce stynne kuksance (jak choéby glosny wiersz Dla Jana
Polkowskiego), sa w niej zgrzyty i szumy, jest jakas jezykowa niewygoda, ale
jest tez pewnos¢ stowa, czystos¢ poetyckiego zapisu, czystos¢ i sita frazy,
ktéra potrafi uchwyci¢ i odda¢ prawde doswiadczenia, prawde spotkania
Z mitoscia i ze Smiercig, z groza codziennosci, z jej powszednia tajemnica,
Z poczuciem, ze zawsze jest cos, co pozostaje dla nas nieczytelne i wtasnie
ten nieczytelny rejestr naszego swiata, ten ton tajemnicy w naszym zyciu,
wart jest nazwania, uchwycenia, bo tylko tam - w tym innym rejestrze
- te komunaly, te wydmuszki stéw i wartosci, w ktérych grzezniemy na co
dzien, traca swoja moc, odstaniaja swoja fasadowos¢ i wtedy mozna ztapacé
oddech, poczu¢ wiatr na twarzy, poczu¢ wolnos¢, rzeczywista wolnosc.

6.

Poczatek lat 90. ubiegtego wieku - czyli moment ukazania sie Zimnych
krajow - to byt czas, kiedy uczyliSmy sie nowych form wolnosci, uczylismy sie
na nowo zy¢. Gmach realnego socjalizmu runat i wylaniata sie jakas nowa,
nieznana rzeczywistosci - przedpole tego swiata, w ktérym dzi$ zyjemy.
Swietlicki w Zimnych krajach umiat znalez¢ jezyk, w ktérym odnajdywat sie
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nasz $wiat - jezyk, w ktorym zyskiwalo artykulacje nasze poczucie rzeczy-
wistosci i nierzeczywistosci, nasze doswiadczenie spotkania z czyms bole-
$nie realnym i zarazem nieoczywistym. Swiat potrzebuje stéw, w ktérych
maglby sie odnalezé. I Marcin Swietlicki - wtedy, w Zimnych krajach, i p6z-
niej, w wielu kolejnych tomach - umiat znalez¢ te stowa, umiat stworzy¢
z nich jezyk. Ten jezyk byt - i jest - wyrazisty, prawdziwy, dojmujacy.

7.

Swietlicki méwi glosem osobnym. Ale zarazem wtasnie ten osobny,
zawsze wymykajacy sie nam poeta potrafit sprawi¢, ze przyjeliSmy jego
jezyk za swdj, ze ten jezyk - jego idiom - stal sie czescia kodu genetycz-
nego polszczyzny, ze w jakiejS mierze wszyscy jesteSmy z niego. A dzieje
sie tak moze dlatego, ze Swietlicki potrafil juz wtedy, w pierwszej ksiazce,
uchwycié¢ ten dziwny stan niekonczacych sie roztopow, tonacej rzeczywisto-
$ci, w ktorej wszystko plynie. My tez ptyniemy, rozptywamy sie. I réwniez
toniemy. A jednoczesnie raz po raz mamy poczucie, ze dotyka nas jakas na
pozor ,drobna zmiana”, w ktorej - nagle - otwiera sie otchtan.

8.

W Zimnych krajach Swietlicki méwil, ze nasz $wiat jest wnetrzem wie-
loryba, ktéry nas trawi. A my jesteSmy jak Jonasz, uciekajacy przed stowem,
przed prawda stowa, przed jego gtebia i waga. I moze dlatego jestesmy tez
troche jak Pinokio, ktéremu wciaz wydtuza sie nos (Pinokio - przypominam
- podobnie jak Jonasz miat przygode z wielorybem). Nawiazuje - oczywiscie
- do wspanialego wiersza Jonasz, ktéry brzmi tak:

Mtoda zima, bezs$nieznie. Och, dzisiejszy wieczor
uczynit z tej ulicy wnetrze wieloryba.

Bytbym nie zauwazyl, lecz w sklepie warzywnym
sprzedawano fragmenty podmorskich zarosli

- i neony w tej chwili zaczely wysytac

mgtle i wilgoé. Katuze pelne tranu i krwi.

Przy krawezniku znalaztem muszelke

i poczulem, ze jestem

trawiony (Swietlicki 2011, 34).

Na umiejetnosci budowania takich obrazéw, na umiejetnosci moéwienia
z taka przenikliwoscia o naszym Swiecie, o naszym doswiadczeniu, polega
sita Zimnych krajéw. I tej umiejetnosci Swietlicki nigdy nie utracil, cho¢ dzis
juz nieco inaczej buduje swoje wiersze. Dzis bardziej po drodze mu moze
z Bialoszewskim, cho¢ zarazem - mam wrazenie - wciagz nie odszed! daleko
od takich swoich mistrzow, jak - choc¢by - Broniewski, Wojaczek czy Bursa.

9.

Dobrym przykladem tego przenikania sie réznych rejestréw jest tom
Drobna zmiana, zbudowany z 99 krétkich poezji proza, ktére - czytane jako
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calo$é¢ - uktadaja sie w hybrydyczny poemat (Swietlicki 2016). Wspominam
o tym, zeby raz jeszcze zasygnalizowad, ze Swietlicki jest réwniez prozai-
kiem, ale takze w prozie - podobnie jak na muzycznej scenie - nie przestaje
by¢ poeta. Prawdziwym poeta, czyli kims, kto sprawia, Ze nasze codzienne,
udreczone stowa - nasze stowa na posytki, stowa bez sity i bez wyrazu
- Zmieniaja sie w poezje, w prawde rzeczywistej obecnosci, w gtos kogos,
kogo warto stuchad.

10.

Poezje mozna uprawia¢ na rozne sposoby. Mozna robi¢ wiersze ze
stéw i na tym poprzestawaé. Mozna pisac je krwiag. Wierszem mozna pla-
wié sie w jezyku - w jego nieprzebranych mozliwosciach. Mozna tez wier-
szem zagladac¢ pod podszewke realnosci, dotyka¢ nim czegos, co kryje sie
w ciemnosci, po stronie nocy, w otchtani. I mozna z wiersza uczyni¢ miare
ludzkiej formy istnienia, miare egzystencji.

11.

Swielicki jest jednym z tych poetéw, ktérzy swoje istnienie w $wie-
cie mierza wierszem. I zarazem - wiersz sprawdzaja soba. Jego poezja,
owszem, jest sposobem uzywania jezyka, ale jest tez - gtosem. Zapis tego
glosu pozostaje sladem zycia i zarazem ten zapisany gtos nalezy do tre-
$ci egzystencji, lezy u jej sedna. Dobrze stychaé¢ to zwlaszcza w tekstach,
w ktorych wybrzmiewa zabarwiona erotycznie czuto$é, w zapisach gtosu,
w ktoérych i zycie, i mito$é sa umieraniem, w wierszach, ktérymi Swietlicki
jako poeta mierzy sie z mitoscia i ze Smiercia - z milosnym zywiotem poezji,
ktéra w jaki$ tajemniczy sposéb podszyta jest umieraniem. W wierszu
Domowienie brzmi to w ten sposéb:

A ona jeszcze nie wie, Ze pisze o Smierci.
Ona sie jeszcze tudzi, ze pisze tu o niej

(...)

bo ona jeszcze sSmierci nie rozumie.

Bo ona jeszcze nie dowierza, ze Smierc
mi dyktuje (Swietlicki 2011, 266).

I w wierszu Aniot / trup:

Powiedz jak rozmawiaja

anioly z trupami,

ciala eteryczne

z cialami umartych.

Ty jestes czysta,

ja jestem

po dwudziestu rozwodach.

Ty jestes aniot.

Ja jestem trup (Swietlicki 2011, 344).
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Jeszcze mocniej stycha¢ to w Korespondencji posmiertnej - w wier-
szu, ktory jest wymianag listow ze Smiercia. I sa to listy milosne - méwia
o0 niewiernosci, ale w istocie przemawia w nich pragnienie bezgranicznego
oddania. Ta korespondencji brzmi tak:

Oto6z: w jakis tam sposéb nie bylem ci wierny;
istniat Swiat. A to rozprasza. Ja budzitem sie

i zytem, dotykatem, jadlem, rozmawiatem,
pitem wino i gratem w ludzkie gry, jezdzitem
koleja i pozowalem do zdje¢, rozproszylem sie,
wybacz.

Ot6z: w jakis tam sposoéb nie bylam ci wierna,
bytam zajeta w innych miejscach, w innych
ludziach, précz ciebie miatam pory roku,
zwierzeta, drzewa, wojny, dzieci, wielka przestrzen
do ogarniecia. Dopiero teraz zostane przy tobie,
wybacz.

I teraz bedzie wszystko? Nie bedzie niczego.
Kapelusze i dachy, korony drzew, wieze,
drogi i tory kolejowe, rzeki - stad widziane
rozplyna ci sie zaraz. Pozwolitam sobie
zrobi¢ dopisek na twojej kartce pocztowej,
wybacz (Swietlicki 2011, 107).

I jeszcze jedno przytoczenie, z Piosenki umartego:

Umarly. Ale ten, co w ciebie,

jest zywy. Ale ten, co Spiewa,

jest umarty, jest zywy. Wystarczy, ze szepniesz
jego imie. Wystarczy, ze ty go obrysujesz dlonia.
Bo przeciez ty (Swietlicki 2011, 129).

Ktos, kto moéwi w takich wierszach, ktos, kto méwi za ich sprawag,
pamieta, ze poeta jest upiorem, ze jest umarlym posrod zywych. I jesli
sadzi, ze zywa poezje robi sie z zycia, to wie tez, ze zycie saczy sie z mar-
twych stéow. Dziwny paradoks. Niepokojacy.

12.

Moéwiac inaczej, przenoszac ten paradoks na inny poziom: Swietlicki wie,
ze zywa twarz poety jest maska. Mozna by powiedzie¢: maska posmiertna,
gdyby ta maska w pierwszym rzedzie nie byla teatralnym rekwizytem. To
dlatego autor Schizmy nie stroni od scenicznego gestu, od wiersza, ktéry
jest niczym kostium - romantycznego buntownika, dekadenta, galer-
nika wrazliwosci, poety przekletego, upiora. Ktos, kto méwi w wierszach
Swietlickiego, bywa , podobny $miertelnie” (Swietlicki 2011, 155) do real-
nego poety w czarnym podkoszulku - stojacego na scenie, skrytego za
papierosem. Ale jest tez widmem, wyjawia sie ze snu, petga w ciemnosci
niczym dogasajacy zar - jak w wierszu Wstep do nocy:
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SyCzy, rusza sie
bezwiednie po dnie, we dnie
i w nocy (Swietlicki 2011, 375).

Tak nakreslona postac¢ jest zywym odbiciem kogos, w kim groza realnej
egzystencji zestraja sie z powaga prawdziwego istnienia. To dlatego jest jak -

ostatnie wierzgniecie,
ktére zastyglo, powstrzymane $wiatlo (Swietlicki 2011, 375).

I wlasnie to Swiatlo nie daje poecie wytchnienia. To ono - jak mowi
Swietlicki:
wybrato i nie dato
wyboru, mna krzyczy,

a burza porzadkuje
litery, stowa, zdania (Swietlicki 2011, 353).

Za sprawa tego dotkniecia poeta - ten z wierszy Swietlickiego i sam
Swietlicki - uktada usta do krzyku, pozwala wybrzmie¢ czemus wladczemu,
co przemawia jezykiem rozpetanych zywiotow, jezykiem nawalnicy.

13.

Od tego krzyku, ktorym rzadzi dziwna skitadnia burzy, tchnie powaga
spraw fundamentalnych - powaga i groza czegos, co zwykle zagadujemy
wielkimi stowami, przestaniamy koturnowym stylem i tatwym patosem. Dla
Swietlickiego wazny jest zart, w wierszach (i w prozie) nie stroni od kpiny,
od kasliwej ironii, ale nie ucieka przy tym od tonacji serio, nie porzuca
spraw Smiertelnie powaznych. Unika jednak wysokiego stylu, rzadko bywa
patetyczny. I wyrzeka sie wielkich stéw. Wyrzeka sie ich, bo pamieta, ze
z wielkich stéw uklada sie zwykle zte wiersze, ze styl wysoki latwo staje
sie stylem koturnowym. Pamieta tez, ze to z zonglowania wielkimi stowa,
z wycierania sobie nimi ust rodzi sie ta piana frazesow, ktora nas zalewa
i dusi. To dlatego jego wiersze o tym, co najwazniejsze, szukaja oparcia
w doswiadczeniu, zakorzeniaja sie w zywym nurcie egzystencji, dlatego
ironiczna lekkos$¢ istnienia zestraja sie w nich z powaga tego, co najprost-
sze i najgtebiej ludzkie - jak w zyciu.

14.
Dobrze to wybrzmiewa chocby w wierszu oblezenie, w jednej z jego wersji:

Nie opuscimy tej kawiarni!

Na znak wiernosci przykltadamy usta
do wielokrotnie zostawianych sladow
szminki na filizankach.

Jesli ojczyzna nie przyszia tu z nami
- to jestesmy gotowi nazwac ojczyzna
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to miejsce. Ojczyzna jest, krazy
na zewnatrz. Dopiero teraz chce nas?.

Swietlicki - piszacy takie wiersze - ma zapewne w pamieci stynne zdania
z Czarnej wiosny Stonimskiego:

Ojczyzna moja wolna, wolna...
Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada3.

Pamieta je i podejmuje ich gorzka tonacje, ale dobrze tez rozumie, ze
brzmi w nich ton fatszu, bo w istocie poeta polszczyzny wciaz dzwiga tamto
teatralne przebranie, tamten ptaszcz romantycznego wieszcza i zara-
zem wcigz nosi mtodopolska peleryne. To dlatego Swietlicki z takim upo-
rem bedzie staral sie sprostac¢ roli - roli nieobecnego, umartego, upiora.
Dlatego biografie przeksztalca w legende, maci swoj obraz, komplikuje
wizerunek wspotczesnego poety. Dlatego mowi z wielu miejsc jednocze-
$nie. Dlatego stara sie by¢ zawsze gdzie indziej, niezmiennie nie tam,
gdzie chcemy go widzie¢.

15.

Swietlicki to najgtosniejszy twoérca z kregu ,brulionu” (zwigzany
Z pismem w czasach, gdy prowadzito ono swoje obrazoburcze kampanie),
to frontman rockowej grupy , Swietliki” (i kilku innych progresywnych for-
macji muzycznych), to artysta kultowy, otoczony aura buntu, nieprzystoso-
wania, prowokacji, swoja tworczos¢ sytuujacy konsekwentnie poza gtow-
nym nurtem kultury, w przestrzeni zjawisk undergroundowych, na obrze-
zach literatury (w autorskim komentarzu do tomu Nieczynny powie nawet
przekornie, ze jego wiersze to ,wulgarne piosenki”) (zob. Swietlicki 2003,
52). Ale zarazem ten sam Swietlicki to pisarz ze szkolnych podrecznikéw,
mocno juz obecny w dziejach nowoczesnej poezji (i zaden minister nic na
to nie poradzi). Wciaz pozostaje buntownikiem i outsiderem, wciaz wymyka
sie opisujacym go formutom, umiejetnie schodzi z linii strzatu krytyki lite-
rackiej, a zarazem jest czytany szeroko i uwaznie, nagradzany, dobrze zado-
mowiony w medialnym krajobrazie (przez wiele lat wspoélpracowat z kil-
koma rozgtosniami radiowymi, z ,Gazeta Wyborcza”, w telewizji publicznej
prowadzit najwazniejszy w swoim czasie program kulturalny - ,Pegaz”).
Az nie bardzo chce sie wierzy¢. Poeta przeklety i pisarz ze szkolnego pod-
recznika, radykalny outsider i posta¢ medialna - dwa w jednym: ogien
i woda, zycie i Smierc¢, krew i papier. To napiecie bywa nieznosne. Brak mu
miary. Jest dramatyczne i deprymujace. I jest tez - poruszajace. Réwniez
dlatego, ze Swietlicki na scenie, wykrzykujacy do mikrofonu zdania, w kto-
rych wybrzmiewa bolesnie twarda, rzetelnie rozpoznana wspétczesnosé,
Swietlicki narzucajacy nam swoj jezyk, swoja $miertelng powage, swéj gry-
mas niezgody i gorzki humor, to ten sam poeta, ktory spisuje na kartkach

2 Cytuje za autorskim rekopisem, ktéry jest w moim posiadania.
3 Stonimski A., 1970, Poezje zebrane, Warszawa, s. 62. Poemat Czarna wiosna ukazata sie w War-
szawie w roku 1919 i tuz po publikacji zostat skonfiskowany przez cenzure.
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kalendarza intymne wyznania - przejmujace, dotykajace do zywego. Jego
poezja bywa obsesyjna i bywa btazenska. Niekiedy jest poruszajaco czutla.
Niekiedy - przeszywa ja chtéd. Jesli potrafi kochaé, to potrafi tez oddac
gtos nienawisci. Jesli opowiada o czyms, co jest jasne i proste, jesli nie boi
sie naiwnego spojrzenia, to umie tez spojrzec¢ z ukosa, cedzi¢ stowa przez
zeby. I umie wytrwale podazac¢ za czyms niejasnym, co je poprzedza, za
czyms, co jest uprzednie wobec wiersza i zarazem toruje mu droge - bie-
gnie przed nim w ciemnos$é, w ktora kazdy prawdziwy wiersz tak czy ina-
czej sie zagtebia.

16.

Swietlicki dotyka rzeczywistosci z niezwykla sita. Wydobywa z niej
dramatyczny i bolesny ton. Dotyka zycia - kaze mu brzmie¢ w wierszu,
dyktuje mu stowa, narzuca forme. Pisze z glebi namietnosci. I dlatego
obstaje przy tonacji rozdzwiekow. Dlatego nie godzi sie na gadanine porecz-
nych, gtadkich formut - powtarzanych z wyrachowania albo dyktowanych
przez lek. Dlatego pisat w poruszajacym - i na poty programowym - wier-
szu zatytutlowanym Poczgtek:

L6d z chmur na miasto swieci.

Krawezniki biate

ostatnia biela.

Z aptek zapach gruzlicy. Kwiat bez nazwy na szybie
ze Swiatla i zarazkow

zrobiony.

Nie opowiadam historii, drze. Niebawem
spadnie btoto (Swietlicki 2011, 73).

To drzenie, zapisywane przez poete, jest neurotyczne. I jest tez - eksta-
tyczne. Tak sie drzy pod dotknieciem zimnego oddechu istnienia.

17.

Swiat wierszy Swietlickiego to $wiat przenikniety tym zimnym tchnie-
niem, swiat dziwny i grozny, odkrywany przez lek i nadwrazliwos¢. I jest
to tez Swiat o zmaconej topografii - odwrécony, widziany od innej strony.
W centrum tego swiata sytuuja sie miejsca tak nieoczywiste, tak dojmu-
jace, ze mozna o nich moéwié¢ jedynie na przekér, jezykiem zaprzeczen.
Choc¢by tak -

Powiedzialem: znam takie miejsce,
gdzie przychodza umierac koty.
Zapytatem: chcesz je zobaczyc¢?
Odpowiedziata: nie chce.

Powiedziatem: jest czyste i wazne.
Powiedziatem: jest jasne i pierwsze.
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Zapytalem: chcesz je zobaczy¢?
Odpowiedziata: nie chce (Swietlicki 2011, 565).

Takie miejsca zwykle pozostaja ukryte. Trwaja bez czasu, zakopane -
jak méwi Swietlicki - ,w $niegu, $mieciach, $mierci” (Swietlicki 2011, 189).
Jest w nich cos z piwnicznego mroku, co$ z tajemnicy piwnic, ktore pamieta
sie z dziecinstwa. I ktore $nig nam sie pozniej pod réznymi postaciami.
Wspominam o piwnicach, bo piwnice dziecinstwa odgrywaja w wyobrazZni
Swietlickiego wazna role. W jednej z nich wciaz czeka ta sterta butwiejacych
resztek, o ktorej mowa w piosence sprzed lat:

Jezeli sie bez obaw wtozy reke

w sam srodek butwiejacych resztek

- mozna namacac malenkie serduszko,

wiecznie poruszajacy sie poczatek (Swietlicki 2011, 78).

To wiersz z tomu Schizma - kilka stron dalej w tej ksigzce jest taki
passus:

Znalaztem dzisiaj staby puls,
thukacy sie czasami pod podtoga
- przywarlem calym ciatem (Swietlicki 2011, 94).

Takie chwile, precyzyjnie ulokowane w przestrzeni - przydarzaja
sie rzadko. ROwniez na tym polega ich wyjatkowos¢. Mozna je dostrzec
w obszarze codziennosci, w konkretnym miejscu i czasie, ale zjawiaja sie
tylko na moment. Wynurzaja sie z ciemnosci niczym dreszcz. I wtedy przez
utamek chwili rysuja sie ostro, maja kontur wiersza.

18.

Doswiadczenie takiego miejsca maci poczucie rzeczywistosci, odbiera
glos, wytraca z istnienia, budzi z uspienia spowijajaca nas przepasc. Ale to
wlasnie w tym bolesnym doznaniu spadania w otchtan - w doznaniu zatraty,
W poczuciu zagubienia - otwiera sie przestrzen intensywnosci, przestrzen
zorientowana erotycznie, utkana z dotknieé¢, poprzeszywana nicig dreszczy;,
otwarta na inng forme istnienia, na inng realnos$¢, na doznanie przetamuja-
cej sie nocy. Jak cho¢by w wierszu Wtorek, marzec:

powoli warstwy, coraz wiecej warstw,

warstwa cienia pod reka nad ciatlem, powoli faktura,
powoli szorstkos¢

niebo sie odstania,

rozdziela jak kurtyna,

widaé jasna jame (Swietlicki 2011, 195).

Tak zjawia sie co$, co - jak pisze Swietlicki - , gdzies jest, bo musi by¢”
(Swietlicki 2011, 130). I w poszukiwaniu tego ,gdzies” i tego ,jest” schodzi
sie w glab ,jasnej jamy” i zarazem w ciemnos$¢, w odmet ciemnosci. Jak na
przyktad w wierszu Potudnie:

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

137



138

Pawet Prochniak

Z rozpalonego ogrodu do piwnicy: noc.
Wszystko sie zgadza: tu w piwnicy kwiaty
juz sie zamknety, liscie zaszly czernia.

Cos jest pod noca, pod piwnica, cos.
Ostateczna dojrzatos$¢ (Swietlicki 2011, 80).

Takie schodzenie w giab to jednoczesnie ruch wstecz, pod prad, na
odwrot - ruch wywracajacy wszystko podszewka do goéry. Jak w wierszu
Poétmetafizyka:

Piwnica wywleczona w pelne stonce, srodmiescie,
wywrdcone kieszenie,

wywroécone kieszenie, biustonosz na krzesle,

w plonieciu czarna plamka, w czarnej plamce przejscie,
to tedy (Swietlicki 2011, 183).

Czym jest to ,tedy”? Gdzie prowadzi? Nie jestem pewien, ale mam wra-
zenie, ze wiedzie do wnetrza paradoksu, na ktorym wspiera sie wszystko, co
jest, cale istnienie. To zamykajace wiersz ,tedy” wskazuje w strone czegos,
co trwa jak czarna plamka w polu widzenia, trwa, gdy - jak méwi Swietlicki
- ,Wszystko inne dokola ptonie” (Swietlicki 2011, 198). Ale to , przejscie”
- to wyglosowe ,tedy” - biegnie tez w sam Srodek ognia, w gtab obszaréw
o wywrotowej naturze. Biegnie tam, gdzie otwieraja sie ,przestrzenie sto-
kroé¢ potezniejsze” (Swietlicki 2011, 99). Jak je opowiedzieé? Moze tak:

To jest jak rewolucja, gdy jeszcze spod dymu
nie dostrzegasz rumowisk, nikt nie liczyl jeszcze
trupéw, a korytarzem biegnie ktos, ma jeszcze
nie catkiem rozwiniety sztandar, wrzeszczy

CoS, CO cOS oznacza jeszcze.

To jest co$ w tym rodzaju (Swietlicki 2011, 198).

Cos nagtego. Cos, co jest - wazne i pierwsze. I jest jak sam poczatek
rewolucji. Jak to nazwac¢? Nie wiem, nie jestem pewien, cho¢ czytam te
wiersze od lat. Nie wiem i dlatego powtarzam za Swietlickim:

Na razie musi mi wystarczy¢ mitosna doktadnos¢,
z jaka przygladam sie (Swietlicki 2011, 86).

I wlasnie to mitosne przywarcie do istnienia sprawia, Ze niekiedy nurtu-
jaca poezje Swietlickiego intuicja pojawia sie na samej powierzchni wiersza.
Zyskuje intymny kontur - oszczedny, poprowadzony pewna reka. Przebija
sie przez poklady ironii. I brzmi niezwykle mocno. Jak choéby wtedy, gdy
poeta wyznaje:

W listach zimno i czarno. Uswiadamiam sobie:

jedynie posrednicze. Zala sie do Boga.

Stoje na wielkim wietrze, wiatr przewiewa przeze mnie.
Moja wina (Swietlicki 2011, 65).
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I w tej samej dykcji:

Jesli to prawda,

Ze mOwi przeze mnie szatan

- Bég sie zlituje

i wyrwie mi jezyk (Swietlicki 2011, 250).

To poruszajace zdania. Z podziwem mysle o ich odwadze i uczciwosci,

o sile wpisanego w nie pragnienia. I o tym, co przyzywaja. Nie chce nazbyt
mocno akcentowac religijnego tonu tych fraz, ale mam wrazenie, ze trudno
nie miesza¢ do nich Boga. Choc¢by tego, ktéry nie styszy i milczy, ale pal-
cami, na migi daje znaki -

Przez dziure w dachu przemawiato niebo,
poprzez niebo natomiast przemawiaty ptaki,
ptakami przemawiaty rece Boga

ghuchoniemego. Wszelka dobroc¢

pochodzi od gluchoniemych (Swietlicki 2011, 77).

Gdybym miatl to uja¢ nieco ostrozniej, powiedziatbym, ze w zapleczu
tych fraz (w otaczajacym je kontekscie) sytuuje sie przeczucie czegos, co
obdarza czutoscia, przyprawia o wzruszenie, sprawia, ze powaga nie ciazy,
wrecz przeciwnie - pozwala udzwignac¢ bol, tagodzi rozpacz, przydaje sit
mitosci i nadziei. To przeczucie przywodzi na mysl obrazy nagie i czyste,
emanujace wewnetrznym sSwiattem - jak te z wiersza Polska: ,i kiedy ona
idzie ze mna przez most, jest sliczna, wieje lodowaty wiatr, jest sliczna, (...)
i kiedy dziadek umiera, a ja ukradkiem podpisuje sie gwozdziem na trum-
nie” (Swietlicki 2011, 68). Te obrazy méwia o czyms, co trwa, cho¢ plonie
na wietrze, trwa, choc¢ jest kruche i ptochliwe. I przechowuja cos, bez czego
nie sposéb zy¢. Swietlicki napisze o tym - ujmujac te stowa w nawias, jakby
w obawie, ze i tak wyjawia zbyt wiele:

(tego nie wypowiem, ale to jest,
jest!) (Swietlicki 2011, 585).

19.

Tym mocnym, powtérzonym dwukrotnie ,jest” mégtbym zakonczy¢ maj
mowiony esej. To niewypowiedziane ,jest” dobrze oddaje istote tego, co
staralem sie powiedzie¢. Dodam jednak jeszcze kode - rzucajaca Swiatto na
to, co w tym moéwionym eseju wybrzmiato. Mam nadzieje, ze wybrzmiato.

20.

Prawdziwe wiersze zawsze sa pojedyncze, niepowtarzalne - jak kazdy
z nas. Poezja jest forma osobnosci. I zwykle bywa samotna wedrowka. W tej
wedréwce poeta przede wszystkim sam sobie wychodzi naprzeciw. Dzieje
sie tak zwlaszcza wtedy, gdy pewnie odnajduje droge - wie ktoredy, trzyma
za kark wtasciwe stowa. Ale niekiedy stowa nie znajduja drogi, nie umieja
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powiedzie¢, wpadaja w bezdech. I wtedy wiersz zaczyna szukac¢ kogos,
komu moze oddac gtos, bez kogo nie jest w stanie sobie poradzi¢. W napi-
sanym przez Swietlickiego Wierszyku dla Piotra brzmi to tak:

Wiesz chcialbym sie podzieli¢ tyle sie przydarza.
Wiesz nie mam podzielnosci uwagi totez kiedy jem
pale i pije czytam pisze i

ogladam telewizje nie moge w tym czasie

nikogo kocha¢. Nie bierze mnie polityka bo nie mam
podzielnosci uwagi musiatbym przestac¢ zy¢.

Wiesz chciatbym ci powiedziec.

Ale nie mam ktéredy (Swietlicki 2011, 167).

Tytut Wierszyk dla Piotra podpowiada, Zze mozna ten utwor czyta¢ w klu-
czu biograficznym - jako wypowiedZ skierowana do kogos konkretnego
i bliskiego poecie. Ten kto$s mogiby speinic¢ role powiernika - mozna by sie
z nim podzieli¢ czym$ waznym, czyms, co warte jest powiedzenia, gdyby
nie fundamentalny ktopot wskazany w ostatnim wersie: ,,nie mam ktoredy”.
W adresacie Wierszyka dla Piotra wolno wiec widzie¢ przyjaciela, ktéoremu
chcialoby sie powiedzieé, ze zycie wciaz sie przydarza i zada wylacznosci,
ze spelnia sie bez reszty w zywiole prywatnym, ze co prawda trwa na anty-
podach polityki (jest jej przeciwienstwem), ale zarazem wyklucza mitos¢
- kaze mitosci mieszka¢ w innym czasie, poza granicami codziennych czyn-
nosci, nigdzie. Tym wszystkim jednak nie sposéb sie podzieli¢. Nie mozna
nawet napisa¢ o tym wiersza. Pozostaje dedykowany wierszyk - sztambu-
chowy zapis, jak wpis w pamietniku. I poczucie, ze trzykrotnie powtdérzone
»Wiesz” jest w istocie wyrazem bezradnosci. W tym poruszajaco bezradnym
,Wiesz” otwiera sie perspektywa na to, co nie moze stac sie przedmiotem
wiedzy, bo nie moze zosta¢ powiedziane, a nie mozna powiedzie¢ (i wie-
dziec), bo nie ma ktéredy.

21.

Wierszyk dla Piotra oparty jest na prostym koncepcie. Inicjalna fraza
mowi o pragnieniu podzielenia sie z kim$ nowinami, opowiedzenia o tym,
co sie mysli i czuje. Ma tez w sobie nute intymnosci, bo kaze pamietac,
ze ,podzieli¢ sie” to réwniez ,wyznac” i ,powierzyc¢”. Ale zarazem zdanie
otwierajace wiersz trzeba rozumiec¢ dostownie: zeby oddac¢ sie jednocze-
$nie zyciu i mitosci, trzeba by dokonac¢ podziatu siebie, a przynajmniej mie¢
na tyle podzielna uwage, by mdc rozdzieli¢ ja pomiedzy odmienne formy
istnienia - pomiedzy zycie i milo$¢. Problem polega na tym, ze zawsze jest
sie wylacznie po swojej stronie - catkowicie w tym, czym wtasnie sie jest,
bo nie mozna réwnoczesnie by¢ i nie byé. Ta utomnos¢ to jednoczesnie
rodzaj daru pozwalajacego skupi¢ cala uwage na rzeczach, ktére wlasnie
nas absorbuja. Wtedy stajemy sie tym, co nas pochtania, i przedmiot naszej
pasji (mitosci albo lektury) udziela nam swojego istnienia, przydarza sie,
staje sie darem losu i zagarnia nas na wylacznos¢.
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Mitosna doktadno$é: czytajac wiersze Marcina Swietlickiego (zapis eseju méwionego)

22.

Na wytacznos¢ ma nas to, czemu oddajemy sie bez reszty. Poeta oddaje
sie wierszom - wiersze oddaje czytelnikom. Jakby dopiero za ich sprawa
miat ktoredy powiedzie¢. Jakby zapisane stowo dopiero w lekturze znajdo-
wato droge - przebijalo sie przez cisze, zyskiwato artykulacje. Nie kazda
lektura potrafi temu sprosta¢. Nie zawsze ma w sobie dos$¢ przenikliwosci.
Niekiedy nie starcza jej odwagi i pasji. Ale rozstrzygajace jest chyba sku-
pienie - ta szczegélna forma braku podzielnosci uwagi. To wtasnie skupie-
nie sprawia, ze wiersz moze nami zawtadnac, ze staje sie wszystkim, czym
jestesmy. Réwniez ono pozwala podzieli¢ sie - by¢ soba i stowem, soba
i kims, kto stowem odpowiada na stowo, jak ma to miejsce w trakcie czyta-
nia, w trakcie prawdziwej lektury. Mozliwos$¢ udzielenia takiej odpowiedzi
przydarza sie - jest darem. Dzieki niej nie tylko wiersz odnajduje swoje kto-
redy. Odnajduje je takze czytelnik. Tym wtasnie jest czytanie - zwtlaszcza
czytanie wierszy. I tym jest wolnos¢, ktorej poezja nam udziela.
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Czytac bez granic. O Zdgzyc przed Panem
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Abstract: The author discusses Hanna Krall’s reportage in the light of its presence
in the school didactics of the Polish language (removal from the reading list, its return,
presence in the matura exam sheets). She considers a power of the book: it is one of the
few readings that activates students emergence. With this on mind she also points to the
paths that can be taken during Polish language classes in a secondary school.

Key words: reportage, Krall, Edelman, Polish language didactics

Streszczenie: Autorka omawia reportaz Hanny Krall w perspektywie jego obecnosci
w szkolnej dydaktyce jezyka polskiego (usuniecie z listy lektur, powr6t ta nia, obecnos¢
w arkuszach maturalnych). Uwaza go za ksiazke ratunkowa: to jedna z niewielu lektur
aktywujacych uczniowska emergencje. Wskazuje takze na tropy mozliwe do podjecia pod-
czas zajec jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej.

Stowa kluczowe: reportaz, Krall, Edelman, dydaktyka jezyka polskiego

Madre powiedzenie: ,Pidro jest potezZniejsze niz miecz”. Ekstremisci bojq sie ksiq-
zek i pior. Przeraza ich moc edukagiji. (...) Pozwdlcie nam wziq¢ nasze ksigzki i dtu-
gopisy. One sq naszq najpotezniejszq broniq. (...) Jedno dziecko, jeden nauczyciel,
jeden dtugopis i jedna ksigzka mogq zmienic swiat.

Malala Yousafzai

Musimy uczy¢ w przedszkolach, szkotach, na uniwersytetach, ze zto jest ztem,
Ze nienawisc jest ztem i Zze mitos¢ jest obowigzkiem?!.
Marek Edelman

Po wydrukowaniu w marcu 1975 roku w ,,Odrze” wywiadu Sposob umie-
rania, przeprowadzonego przez Hanne Krall z Markiem Edelmanem (tekst
ow statl sie zalazkiem przyszlego reportazu Zdqzyc¢ przed Panem Bogiem),

1 !Odio e’Orgoglio [Nienawis¢ i pychal]. Z Markiem Edelmanem rozmawia Wtodek Goldkorn,
Wiszniewska N. (przet.), ,LEspresso”, 15 stycznia 2005.
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do doktora zadzwonity jego dzieci. Wspominat o tym w rozmowie prowa-
dzonej przez Joanne Szczesna:

Nie mozesz wcigz wspominaé¢ tego koszmaru. Trzeba mysle¢ o tym, co jest dzis,
o przysztosci”. Ale wtedy juz mnie meczono, zebym jednak opowiadat dalej. W koncu
stanelo na tym, ze bede moéwil o przesztosci i terazniejszosci, o getcie i o medycy-
nie, o $mierci, ale tez o ratowaniu Zycia, o byciu bojowcem ZOB i byciu lekarzem
(Beres, Burnetko 2019, 523)2.

Tytutl artykutu przyszedt mi do gtowy, gdy stuchatam rozmowy Joanny
Podolskiej, dyrektorki Centrum Dialogu imienia Marka Edelmana w t.odzi,
wilasnie z synem doktora, tym, ktory czterdziesci lat temu apelowat do
ojca: przestan wspomina¢ koszmar getta, mysl o przysztosci. Aleksander
Edelman, wspétrezyser filmu z 2021 roku, zatytutowanego Eksterminacje,
zestawiajacego ludobdjstwo w Rwandzie z Holokaustem europejskich
Zydéw, wspominal, ze ksigzke ojca Getto walczy (wydana w 1945 roku
naktadem CK Bund) znalazt, gdy miat okoto dwunastu lat, gdzies za innymi
grzbietami, w drugim rzedzie biblioteczki. O udziale ojca w powstaniu
w getcie warszawskim wiecej niz od niego samego wiedziat od matki. Alina
Margolis-Edelman, ktéra jezdzitla na misje z Lekarzami bez Granic, stata
sie ta, od ktorej czerpatl informacje na temat losu Tutsi. By¢ moze w kazdej
profesji mozna znalezé pracujacych bez granic. W takim wlasnie kontek-
Scie, jak formuta ta wybrzmiewa w nazwach organizacji: Dziennikarze bez
Granic, Lekarze bez Granic - mysle o nauczycielach bez granic. Podobny
kurs obieraja nauczyciele, ktérym daleka jest ,tyrania lekcyjna, despotyzm
w mysleniu” (Bortnowski 1998, 15).

Omawiajac obecnos¢ reportazu Hanny Krall w szkole, bazuje na wia-
snych doswiadczeniach nauczycielskich. Uwazam go za ksigzke ratunkowa:
to jedna z lektur aktywujacych uczniowska emergencje. A nauczyciele bez
granic niewatpliwie siegali po nia takze wowczas, gdy znikla z listy lektur
- mieli poczucie, ze nie mozna pracowac tylko w obrebie podstawy progra-
mowej i wymagan egzaminacyjnych, ze mtodziezy nalezy sie lepsza eduka-
cja. Nadal staraja sie oni znajdowac szczeliny czasowe, by omawia¢ ksiazki
i tematy widziane jako niewygodne, jak watek polskiego antysemityzmu
w kraju bez Zydéw, jak temat dziataczy i dziataczek na rzecz pokoju w miej-
sce omawiania bohateréw wojen.

Tekst 6w znalaz? sie na liscie lektur szkolnych w 1989 roku, po transfor-
macji ustrojowej, i stat sie jedna z najwazniejszych lektur polonistycznych
dla wielu os6b z ,moich rocznikéw”.

Nauczycielka czy nauczyciel kazdorazowo zadaje sobie pytanie: ,,Co
chce przekazaé, czytajac tekst z klasa”. Reportaz Krall daje mozliwos¢ roz-
mowy: o postawach, o byciu przyzwoitym, o tym, jak przezwycieza¢ bezsil-
nos¢, o niebezpieczenstwie milczenia i niebezpieczenstwie jednej historii®

2 Cytujac, uzywam skrétu E i wskazuje numer strony.
3 Nawiazuje do tytutéw wystapieni Clinta Smitha i Chimamandy Adichie z platformy TED.
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(bo Edelman to nie tylko Zyd, to réwniez wiecej niz dowdédca powstania
w getcie). Ksigzka pozwala rozmawia¢ o esencji cztowieczenstwa, o tikun
olam (naprawianiu swiata), mechanizmach powstawania zta i dobra.

Wiekszos$¢é szkolnych czytelnikoéw przy reportazu Zdqzyc¢ przed Panem
Bogiem ma ,serce rozumiejace” (uzywam formutly Alaina Finkielkrauta).
»Lekture potraktowatem serio, z uwaga, jakiej wymaga rozszyfrowywanie
zagadek sSwiata” - pisze Finkielkraut, a uczniom i uczennicom polskich
szk6t ponadpodstawowych nie dos$¢ czesto stworzono arene dla formowa-
nia podobnych mysli. Cytuje fragment biografii Edelman. Zycie. Do konca
Krzysztofa Burnetki i Witolda Beresia:

Staszek Dutka, nauczyciel polskiego z Warszawy, polecajac te ksiazke uczniom,
napisat miedzy innymi, ze cho¢ mowi ona o $mierci, pozwala lepiej zrozumiec¢ zycie

(E, 531).
Hanna Krall wspominata:

Polonisci zlecali mtodziezy opisanie istoty powotania lekarza na przykladzie dok-
tora Judyma i doktora Edelmana albo poréwnanie ,sztuki umierania” w Piesni
o Rolandzie i Zdgzyc... (E, 531).

Latem 2007 roku Minister Edukacji Roman Giertych zmierzat do wyma-
zania z listy lektur maturalnych Zdqzyc¢ przed Panem Bogiem. Ostatecznie
ksiazka znalazla sie poza lista lektur dla zdajacych egzamin dojrzatosci od
2015 roku. Wraca do tego spisu dla rocznika, ktéry w 2023 roku zdawac
bedzie pierwsza mature w - chciatoby sie powiedziec¢: kolejnej - nowej for-
mule. Pozostaje aktualnym pytanie, jak te ksiazke omawia sie w szkole.

W 2010 roku fragment ksigzki Krall znalazt sie w arkuszu matural-
nym z jezyka polskiego na poziomie podstawowym - uczniowie dokony-
wali wyboru miedzy tematem opartym na reportazu Krall lub fragmencie
Molierowskiego Swietoszka. Temat brzmiat: ,Na podstawie podanego frag-
mentu utworu Hanny Krall Zdgzy¢ przed Panem Bogiem przedstaw przemy-
Slenia Marka Edelmana o mozliwosciach godnego zycia w czasie Zagtady
i r6znych pogladach na temat godnej Smierci”.

Jan Assmann twierdzi, ze grupa spoteczna staje sie wspdlnota pamieci
(Assmann 2009, 71). Moze nig sta¢ sie takze klasa szkolna. Niemiecki
badacz zauwaza przypisanie pamieci do czlonkéw zbiorowosci oraz owej
pamieci niepelna przechodnios$¢ (Assmann 2009, 71), poniewaz pamietanie
opiera sie ,na konkretach” (Assmann 2009, 69). Lekture reportazu Hanny
Krall rozumiem jako probe zachowania ciagtosci tego, co miato zostaé roz-
bite i zastoniete podczas Zagtady. Kiedy brakuje swiadkéw, kolejne ksiazki
objasniaja Swiat. Wspdlne czytanie zawsze moze by¢ oddolnym dzialaniem
odpominajacym, upamietniajgcym, edukacyjnym. Opiera sie ono na zatoze-
niu, ze owe treningi pamieci maja charakter epigenetyczny, ze zapisza sie
w pamieci czytelnikow.
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Moje wyjsciowe zaltozenia przy omawianiu tej lektury streszcze w czte-
rech punktach.

1. Proces oddzialywania Edelmana moze uksztalttowa¢ uczennice
i uczniow do (wspot)pracy i zaangazowania. Ksiazka Hanny Krall
staje sie rzeczniczka czytania. Wiele z pozostatych lektur nie jest
dostosowanych do zainteresowan mtodziezy, ktore nie maja narze-
dzi, by podazac za nimi i z nimi. Pana Tadeusza czytaja dwunasto-
i trzynastoletnie dzieci w szkole podstawowej, a wiec przy zapro-
gramowanym radykalnym niezrozumieniu i pod jego presja.

2. Owa ksiazka kronikarki Holokaustu pozwala na edukacje nie znad
(z katedry), ale edukacje ,z” uczniami i uczennicami.

3. Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem jest jedna z lektur, ktore wyzwalaja
rozmowe O rzeczach najwazniejszych, ponadto reguluje poloni-
styczny wykres EKG, ktérego hastami uczynitam: Edukacje na rzecz

pokoju, Krall, Gtéwne prawdy zycia.

Edukacja na rzecz pokoju jawi sie tak samo istotna w przestrzeniach
konfliktowych, jak i tych wolnych. Zyjemy na kontynencie, na ktérym toczy
sie kolejna wojna, kontynencie wypychania uchodzcow, stanéow wyjatko-
wych, mierzymy sie z globalnym problemem pandemii koronawirusa i kry-
zysami psychicznymi narastajacymi takze wsrod mtodych osdb. Ten istotny
instrument prewencyjny, jakim jest edukacja pokojowa, winien by¢ wyko-
rzystywany od pierwszych spotkan dziecka z instytucjami edukacyjnymi.

Witold Beres$ i Krzysztof Burnetko w biografii Edelman. Zycie. Do
konca okreslaja Zdqzy¢ przed Panem Bogiem ,slynna relacja na temat
wybuchu powstania w getcie”, a jej wydanie: ,Momentem przetomowym
dla pamieci o powstaniu” (E, 520-521)*. Wielokrotnie cytuja fragmenty dla
zilustrowania tez, czyli traktuja tekst jako dokument (E, 325). Na przy-
kitad: ,Hannie Krall opowie, ze raport [dla przedstawicieli podziemnych
partii politycznych] sktadat rzeczowo, by nie rzec - beznamietnie” (E,
361). Przypominaja tez geneze tekstu Krall. W 1973 roku jako reporterka

»Polityki” jedzie do Lodzi:

Jechatam nie do Edelmana, tylko do jakiejs fabryki, zeby napisac reportaz. Wesztam
do fabryki, byla tam nuda okropna, pomyslatam: ,Za jakie grzechy mam sie tam
meczyc¢?” i posztam sobie do kawiarni.

Wzietam gazete. Przeczytatam, ze profesor Jan Moll przeprowadzit pionierska ope-
racje serca. Nie miatam co robi¢ tego dnia, wiec poszlam do kliniki dowiedzie¢
sie od profesora, co to za niezwykte lekarskie wydarzenie. Chodzito o zrobienie

4 Stal sie takze cezura w twodrczosci Krall. Anna Tatar zauwazata: ,W wywiadach prasowych na
pytania o formute wlasnego pisarstwa Hanna Krall konsekwentnie odpowiada, ze jest reporterka.
Od momentu rozmowy z Markiem Edelmanem i ksiazki Zdqzy¢ przed Panem Bogiem (1977) sku-
pila sie na przedstawianiu zagtady Zydow, a takze ich przedwojennego zycia w Polsce i loséw 0s6b
ocalalych po wojnie”. A. Tatar, Wobec ocalatych i ich opowiesci. Elementy warsztatu reporterskiego
Hanny Krall, ,Pamietnik Literacki” 2016, nr 3, s. 93. V. tez: K. Janowska, P. Mucharski, O nienor-
malnosci swiata. Wywiad z H. Krall, , Tygodnik Powszechny” 2000, nr 13 oraz M. Cieslik, Grecka
tragedia i r6Zowe piora Hanny Krall, ,Newsweek” 2009, nr 20.
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»bypassu w stanie ostrym” - opowiadata reporterka Helenie Zaworskiej w ksiazce
Rozmowy z pisarzami. - Profesor wszystko mi wyttlumaczyt i dodat, ze dziennikarze
czesto przekrecaja sprawy, na ktorych sie nie znaja, wiec bytoby dobrze, gdybym po
napisaniu reportazu pokazata go dla sprawdzenia doktorowi Edelmanowi.
Napisatam, pojechatam ponownie do L.odzi i po raz pierwszy w zyciu spotkatam sie
z Edelmanem. Nic o nim nie wiedzialam, poza tym, ze byl jednym z przywdédcow
powstania w getcie warszawskim.

UsiedlisSmy, przeczytat moj tekst o pionierskiej operacji, nie znalazt btedéw, trwato
to kwadrans. Ale skoro uméwiliSmy sie w Grand Hotelu, w kawiarni, kawa jeszcze
nie wypita, trzeba jakos porozmawiac.

Zastanawialam sie, co by tu powiedzie¢, i zaczynam, ze moja redakcja, czyli
»Polityka”, miesci sie na dawnym terenie getta. ,Pan byl w getcie, prawda” - méowie.
»Bylem - odpowiada. ,Ja pracuje blisko ulicy Anielewicza. Znal pan moze tego
Anielewicza osobiscie?”. ,Znatem”. Zapytatam: ,Jaki on byt”. ,Chodzit w harcer-
skim mundurku, gral na bebnie i lubit dowodzi¢”. Nie wierzytam wtasnym uszom...
Pomyslatam: On moéwi o legendarnym przywédcy powstania, swoim dowddcy...
Mowi, jak bylo, nic go nie obchodzi, jak ,nalezy” méwic. Jesli jest w nim wiecej
takich zdan... Nie rozmawiatam z nim dluzej, balam sie go sptoszy¢>.

(...) potem Krall skojarzyta, ze jednak spotkali sie wczesniej. (...): - Tuz po wojnie
Edelman przyjechat do Otwocka do domu dziecka, ktéry prowadzita Luba Bielicka-
-Blumowa, zona Abraszy Bluma.

Bytam wtedy dzieckiem i ledwie pamietam te wizyte: miat wasik, utykat i byt witany
przez dorostych z wielkim szacunkiem (E, 522).

Reportaz o przeszczepie, zatytulowany Ktos musiat by¢ pierwszy, uka-
zat sie w ,Polityce” 24 lipca 1971 roku. W 1973 roku Krall opublikowata
w ,, Polityce” wywiad z profesorem Janem Mollem pt. Innej szansy ci chorzy
nie mieli. Profesor wspominat, Ze to doktor Edelman osSmielit go do prze-
prowadzenia tych przetomowych operacji. W marcu dwa lata pézniej Krall
powierzyta ,Odrze” dwudziestostronicowa rozmowe z Edelmanem, zatytu-
towana Sposéb umierania.

Po tym jak jej rozmowca sygnowat list przeciw zmianom w konstytu-
cji, jego nazwisko znalazto sie na indeksie, a kolejne rozmowy nie zyskaty
cenzorskiego pozwolenia na druk. Zbigniew Kubikowski uparcie zabiegat
o te zgode i wreszcie w czterech nastepujacych po sobie numerach tego
wroctawskiego miesiecznika, od kwietnia do lipca w 1976 roku, ukazuja sie

kolejne rozdzialy®. Jeszcze jeden cytat z ksigzki Burnetki i Beresia:
W grudniu 1976 roku wladze postanawiaja jednak ukréci¢ promowanie bohateréw

niemajacych oficjalnego poparcia, takich jak Moczarski i Edelman. Mimo protestow
redakcji Zbigniew Kubikowski zostaje usuniety z funkcji naczelnego. W protescie

5 Fragment pochodzi z: H. Zaworska, Gra w jasne i ciemne. Rozmowa z Hanng Krall, w: Dobrze,
Ze zytem. Rozmowy z pisarzami, Warszawa 2002.

6 ,Nalegajacym byt sam Julian Stryjkowski i w koficu Edelman oswoit sie z pomystem. Ale kiedy
w 1976 roku podpisat list przeciw zmianom w konstytucji PRL, jego nazwisko znalazlo sie na indek-
sie. O ile wiec pierwsza rozmowa nie wywotala reakcji cenzury, to juz w marcu 1976 wladze wstrzy-
maty druk numeru z nastepnym tekstem Krall o Edelmanie.

Pisarka wspomina:

- Zadzwonit z Wroctawia Zbyszek [Kubikowski - JR], ze sa ktopoty. (...)

Kiedy Edelman dowiedziat sie o problemach z cenzura, miatl powiedzie¢ Krall: Wiedzialem, zZe ta
ksigzka nigdy sie nie ukaze (E, 523).
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przeciwko czystce na okladce pisma jedyny raz w historii zamiast zapowiedzi tek-
stow, ktére ukaza sie w kolejnych numerach, pojawia sie pusta plama (E, 524).

Ksigzkaukazatasiew 1977 rokuwWydawnictwie Literackim w Krakowie?.
Nie oddano jej nawet do korekty, dltugo ja w planach wydawniczych ukry-
wano. Cenzura wniosta tylko jedno zastrzezenie, do fragmentu o Januszu
Korczaku - (cyt. za E, 527). Krytycznie o niewynoszeniu zastug Starego
Doktora pisano tez w kilku recenzjach, zarowno w Polsce, jak i w Izraelu.

Juz 12 grudnia 1977 w ,Polityce” ukazata sie recenzja Tadeusza
Drewnowskiego:

Ksiazka Hanny Krall wyrosta z pracy dziennikarskiej, lecz jej najbardziej ambitne
granice daleko przekroczyta. To juz nie jest najlepszy bodaj wywiad czy najbardziej
nawet sensacyjny reportaz. (...) A wiec po prostu literatura, literatura w niecze-
stym wydaniu (cyt. za: E, 528).

W maju 1980 Teatr Popularny w Warszawie wystawial Zdgzy¢ przed
Panem Bogiem w rezyserii Kazimierza Dejmka. W kolejnym roku w Teatrze
Faktu TVP wyemitowano wersje Andrzeja Brzozowskiego - ze Zbigniewem
Zapasiewiczem w roli Edelmana®.

kkk
~Nosiles tego dnia Hiunia pamie¢ god-
sweterz czerwonej ::scl “ﬂ_mﬂ:l:l;:v _
puszystej wetny”. ielewicz

sigcy Smier¢ auto-
tematyzm Glod Pro-
fesor serce lekarz
Pola Lifszyc numer-
ki Zycia mito$é pa-
cienci Wiadyslaw
Szlengel Jurek
Wilner Ruth Stroop
Mira bunkier przy
Milej spektralnosé
Treblinka kadysz
Waclaw Krystyna
Krahelska

7 ,-Jak sie Pani zdecydowala pisa¢ o Marku Edelmanie?

- Ja sie na nic nie zdecydowalam. Nasze drogi sie skrzyzowatly i nie miatam innego wyjscia. To
prosta historia, nieproste w niej jest to, ze ja bylam pierwsza osoba, ktéra wpadta na pomyst napi-
sania ksigzki. W Lodzi jest wielu s$wietnych dziennikarzy. Nie rozumiem, dlaczego zaden z nich tej
ksigzki nie napisal” (w rozmowie z Jackiem Binkowskim).

,Gdybym wéwczas wiedziala tyle o getcie i powstaniu, ile potem sie dowiedziatam z licznych ksig-
zek, kronik, raportow, $wiadectw - nigdy nie o$mielitabym sie przystapi¢ do rozmowy z Edelmanem.
Bytabym sparalizowana tematem. Ale ja bylam swobodna, bo nie przygniatal mnie ciezar wiedzy,
ktora zdobylam pédzniej. Gdybym przeczytata ksiazki, ktore dzisiaj znam, musiatabym wzia¢ je pod
uwage, konfrontowac jakies fakty, miejsca, daty... UtonelibySmy w szczegdtach. Na szczescie nic
nie wiedziatam i dzieki temu ksigzka jest taka, jaka jest - o najwazniejszym” (w rozmowie z Helena
Zaworska) (E, 525).

8 ,Krall wspomina tez, jak musiala pod stolem kopa¢ w kostke [Andrzeja] Kurza [szefa Wydaw-
nictwa - JR], kiedy ten chcial namawia¢ Edelmana, by przynajmniej dopdki ksigzka nie trafi do
ksiegarn, wstrzymat sie z okazywaniem poparcia dla opozycji - inaczej wladze bez watpienia wstrzy-
matyby druk: - Wiedziatam, ze kiedy Marek uslyszalby taka sugestie, wscieklby sie i na przekér
momentalnie podpisat kolejny protest” (E, 527).

9 P6zniej ukazat sie film Jolanty Dylewskiej Kronika powstania w getcie warszawskim wedtug
Marka Edelmana (1993).
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Pierwsze zdanie ksiazki Hanny Krall odsyta do swetra, jaki miat na
sobie bohater reportazu w dniu wybuchu powstania w getcie warszawskim
(E, 303). ,Nosites tego dnia sweter z czerwonej puszystej welny”. Sweter
Ow staje sie analogonem tekstu, elementem autotematycznym. W ksiazce
przeplata Krall los przywédcy powstania i lekarza. Kolejne watki (bede je
na potrzeby tego artykulu nazywata nitkami), jakie przetyka przez utwor,
niczym witoczke klebka, splata ciasno we wzoér. Tylko pozornie zostaja one
rozproszone, rozszczepione, bo reportaz Krall jest tworzony tylez technika
Scistego tkania, co kolazu i montazu, jak protohipertekst.

Tkanie odnie$s¢ mozna takze do arachnologii i ukutej przez Nancy K.
Miller przenosni kobiecego pisania jako tkania sieci pajeczej oraz silnej
symbiozy z tworzywem (zob. Miller 2007, 487-513; Szczuka 2003, 27-45),
jako przezywania i przeprowadzania pisania takze przez ciato, z zawieszo-
nym dystansem. Niech ilustracje dyferencji miedzy Krallowskim pelnym
zespoleniem podmiotu-pisarki-tworzywa oraz Edelmanowskiego wycofania
z tekstu i beznamietnosci stuzy ponizej przytoczona sytuacja. Obawiala sie
Krall, ze jej rozméweca sie rozmysli, nie zdecyduje na kolejne spotkanie, nie
zgodzi na druk ksiazki (zob. E, 526). Kiedys w mieszkaniu na Kole opowie-
dzial jej historie o cérce, ktéra dostata tzw. numerek na zycie. Matka nie
potrafila sie z nig rozstac i corka odpychata ja: ,No, mamo, idz juz, idz juz”.
Oddaje gtos Hannie Krall, pajeczycy:

Zaczelam plakaé¢. On opowiadal, chodzac po pokoju. Przystanat i spojrzat z polito-
waniem: no, moje dziecko, myslatem, ze jestes dorosta. No, kochanie, z toba nie da
sie normalnie rozmawiac... Przestraszylam sie, ze przestanie opowiadac, i uspo-
koitam sie. Kiedy potem czytat gotowy tekst - byt zaskoczony. Byt to inny jezyk niz
w jego relacji Getto walczy. Byt to jezyk, ktéorym opowiadal, ale zaskoczylo go, ze
tak mozna pisac¢. Z poczatku ta forma go draznita, potem stopniowo sie z nig oswa-
jat (E, 526-527).

Wréémy do swetra z pierwszej strony reportazu. Ryszard Kapuscinski
o detalach na temat ubioru, tego, ,co stalo na stole, co byto widaé¢ przez
okno”, pisal: ,wszystkie te szczegoély urealniaja swiat, czynia go czytel-
nym i prawdziwym”1%. Czerwony sweter znajduje zatem odniesienie takze
do zywotnosci pamieci (bo przeciez takie szczegoty, znaczace (por Krall
2022), osadzaja sie w pamieci przy intensywnych doznaniach) - deheroiza-
cja powstania. Sama Krall wspominata o tym, Zze nigdy nie styszata, by ktos

w ten sposob opowiadat o wojnie, bez patetycznych tonéw (E, 525-526):

W mojej ksiazce po raz pierwszy opowiadaliSmy zydowskie dzieje jezykiem oswajo-
nym, uzywanym przez kazdego. Mozna byto tym normalnym, cichym gtosem powie-
dzie¢, ze Ruth miata brzoskwiniowa cere, ale strzelala do siebie siedem razy i zmar-
nowata w ten sposob szes$¢ naboi... W pierwszym zdaniu ksiazki o bohaterze getta

10 Ryszard Kapuscinski, fragment odczytu z okazji przyznania Hannie Krall Nagrody im. Samuela
Lindego, Getynga, 18.03.2001. Cyt. za: B. Marzec, Hanna Krall, Zycie i twdrczos¢, culture.pl
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pisalam o czerwonym swetrze, ktéry miat na sobie. Znaczylo to, ze nie bedzie pozy
pomnikéw (w rozmowie z Katarzyna Bielas).

Nie krzyczal, relacjonowat zduszonym gtosem, bez patosu. Uzwyczajnit najwieksze
dramaty. W niczym nie przypominato to zmitologizowanych wspomnien kombatan-
tow wojny (w rozmowie z Teresa Sottysiak) (E, 526)'!.

Zamyst kompozycyjny reportazu nosi cechy chiralne - sciegi gettowy
i lekarski nie daja sie na siebie natozy¢ poprzez obrot, ale sa symetryczne.
PrzesledZzmy zatem, jak przetykane zostaja kolejne nitki, watki.

Nitka 1: Sweter (szczegoly urealniajace swiat)
»~Nosites tego dnia sweter z czerwonej puszystej wetny” (Krall 1997, 5)*2.

»Ja wiem, ze ty lubisz takie kawalki, pewnie dlatego wspomniatem o tym”
(K, 5).

Na tej samej stronie pojawia sie data: 19 kwietnia, kiedy to obudzily
Edelmana strzaty i wtedy sie ubrat.

Nitka 2: Elzunia

»Jak zaczeli strzelac, powiedzial, ze ma corke w klasztorze, w Zamosciu, ze
on nie przezyje tego, ja przezyje, wiec mam zaja¢ sie po wojnie ta corka”
(K, 6).

»Z Elzunig? Odnalaziem ja zaraz po wojnie.

- Gdzie jest?

- Nie ma jej. Wyjechata do Ameryki. Jacys bogaci ludzie zaadoptowali ja
i bardzo kochali. Elzunia byla piekna i madra. A potem popetlnita samobdj-
stwo” (K, 65).

~Amerykanski ojciec pytatl doktora Edelmana, dlaczego to zrobita. Nie
umial odpowiedzie¢, chociaz to byla Elzunia, cérka Zygmunta, Zalmana
Frydrycha, ktéry mowil: Ja nie przezyje tego, ale ty przezyjesz, wiec zebys
pamietatl, ze w Zamosciu, w klasztorze, jest moje dziecko...” (K, 108).

Nitka 3: Pamiec¢ (i efekt Rashomona)

,W ogole coraz mniej rzeczy juz pamietam.

O kazdym z moich chorych potrafitbym ci opowiedzie¢ dziesie¢ razy wie-
cej” (K, 6).

»,No nie, chwileczke. Wactaw mowil o miesiacu, pan Grabowski - o dwoch
tygodniach...

Doktadnie pamietam, Ze byt tam tydzien” (K, 100).

! Zapisywata recznie, notowala wszystko, nie miata magnetofonu (E, 526). ,Trzy dni to
trwato. Wodeczka i szto. Tam, gdzie nie dodawata swojej puenty, to jest w porzadku. Wiec
ja odpowiadam za to, co sam mowie, a za puenty juz nie”.

12 Dalej uzywam skroétu K i wskazuje numer strony.
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Nitka 4: Godnosc¢

~Wazne bylto przeciez to, ze sie strzela. To trzeba byto pokazaé. (...) Temu
innemu $wiatu, ktéry nie byl niemieckim swiatem, musieliSmy pokazac”
(K, 7).

,T0 jest straszna $mier¢, kiedy sie idzie tak spokojnie na $Smier¢. To jest
znacznie trudniejsze od strzelania” (K, 37).

,Widziatem kiedy$ na Zelaznej zbiegowisko. Ludzie tloczyli sie na ulicy
dokota beczki - zwyczajnej drewnianej beczki, na ktérej stat Zyd. Byt stary,
niski i miat dtuga brode. Przy nim stalo dwéch niemieckich oficeréw. (...)
I ci Niemcy dtugimi krawieckimi nozycami obcinali Zydowi po kawateczku
jego dtuga brode, zasmiewajac sie do rozpuku” (K, 38).

~Wtedy zrozumiatem, ze najwazniejsze ze wszystkiego jest nie dac sie
wepchnaé na beczke. Nigdy, przez nikogo. Rozumiesz?” (K, 38).

Typujac najwazniejsza ni¢ ZdgzZy¢ przed Panem Bogiem, wskaza-
tabym wtasnie te, godnosciowa. Znaczace, ze zmarty w 2022 roku Jerzy
Szperkowicz w reportazu Wroce przed nocq napisat o innych ludziach,
o innym miejscu, czyniac ksigzke zony, Hanny Krall, punktem odniesienia:

Absurdalne pragnienie noszenia broni krotkiej, ktére zawtadneto dorostymi, kore-
sponduje z relacja Marka Edelmana o getcie warszawskim (...). To skojarzenie

z gettem wcale nie jest odlegte: niemtodzi Polacy kresowi, tacy jak stryj Kazmierz,
nie mogli juz broni¢ niczego poza godnoscia osobista (Szperkowicz 2021, 32-33).

Nitka 5: Anielewicz (Mordka, Mordechaj) - farbowanie skrzeli sprzeda-
wanych ryb (K, 7 oraz K, 14, K, 91)3,

Nitka 6: 400 tysiecy

Od 22 lipca 1942 roku na Umschlagplatz - niegdys plac przetadun-
kowy - w Warszawie spedzano Zydéw i stad wywozono do obozu Zagtady
w Treblince (dzis wiele zrédet podaje liczbe ponad 300 tysiecy, Edelman

mowi o 400 tysiacach).

»Mysle, ze jeden spalony chlopak robi wieksze wrazenie niz czterysta
tysiecy, a czterysta tysiecy wieksze niz szes¢ milionow” (K, 8).

»Odprowadzitem czterysta tysiecy ludzi na ten plac. Widzialem betonowy
stupek, ktéry teraz widzisz” (K, 12).

»(...) sta¢ tam codziennie przez szes¢ tygodni, az te czterysta tysiecy ludzi
przejdzie obok niego w drodze do wagonow”.

13.0d kiedy w 1972 roku Krall poznata Edelmana, chodzili razem w rocznice $mierci Anielewicza
na miejsce, gdzie zginal. Ona przynosilta znicz, on wypowiadal nad nim co$ w jidysz. Dla Edelmana
najwazniejsze byto, ze ,dzieki Zdgzy¢ przed Panem Bogiem s$wiat (...) poznal nazwiska zobowcéw”
(E, 536). Nazwisko Anielewicza sSwiat sobie utrwalil.
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»~Proponowali, zebym przyjechal. Ale ja odprowadzitem na Umschlagplatz
czterysta tysiecy oséb. Ja sam, osobiscie. Wszyscy przechodzili koto mnie,
kiedy tam statem przy bramie...” (K, 39).

» — MowiliSmy, ze trzeba sie byto krzatac.
- Krzatatem sie wiec koto Umschlagplatzu (...)” (K, 44).

»1 tak stoisz przy tej bramie przez cate zycie” (K, 80).

~Wiesz, kiedy czlowiek odprowadza innych ludzi do wagonéw, to moze miec
z Nim pdzniej pare spraw do zatatwienia. A wszyscy przechodzili koto mnie,
bo statem przy bramie od pierwszego do ostatniego dnia. Wszyscy, cztery-
sta tysiecy ludzi przeszto koto mnie” (K, 80-81).

»1:400 000.

Po prostu sSmieszne.

Ale kazde zycie stanowi dla kazdego cale sto procent, wiec moze ma to
jakis sens” (K, 109).

Nitka 7: Jurgen Stroop (K, 85).

Nitka 8: Mira - dziewczyna Anielewicza (K, 9).

Nitka 9: Bunkier przy Milej 8 maja 1943 - samobdjstwo osiemdziesie-
ciu 0s6b (K, 9).

Nitka 9: Ruth - zmarnowatla szes¢ naboi (K, 9).

Nitka 10: Smieré

»,Nie denerwowatem sie - pewnie dlatego, ze wlasciwie nic nie mogto sie
zdarzyé. Nic wiekszego niz Smierc¢, zawsze chodzilo przeciez o s$mier¢,
nigdy o zycie” (K, 9).

,Chodzito tylko o wybdr sposobu umierania” (K, 13).

,(...) kiedy sie dobrze zna s$mierc¢, ma sie wieksza odpowiedzialnos¢ za
zycie” (K, 34) - w kontekscie ryzykownej operacji serca.

Estetyczna $Smier¢ (K, 18).

Nitka 11: TAMTA strona (aryjska) i karuzela (K, 10).

,Ze ten mur jest tak wielki - i nic, zadna wie$¢ nigdy sie o nas nie przedo-
stanie” (K, 10).

Nitka 12: Chodzenie po wspoélczesnej Warszawie - spektralnosc¢

»Ja statem. Dokladnie tu, tylko brama byta wtedy drewniana” (K, 10).

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022




Czytac bez granic. O Zdgzyc przed Panem Bogiem w szkole
Nitka 13: Glod
»Stuchaj, moje dziecko. Czy ty wiesz, czym byt chleb w getcie? (K, 11).

Badania nad gtodem doktor Teodozji Goliborskiej (K, 20).
Waga od 30 do 40 kg (K, 21).

Nitka 14: Treblinka - (K, 11).
Akcja 22 lipca 1942 (K, 12).

Nitka 15: Adam Czerniakow

Samobojstwo Czerniakowa (K, 12).

»(...) mieliSmy do niego zal. UwazaliSmy, ze nie powinien byl” (K, 49).
-Wbocznejalejce-, InzynierAdam Czerniakéw, Prezes Getta Warszawskiego,
zmart 23 lipca 1942” - i fragment wiersza Norwida (K, 74).

Nitka 16: Kadysz (K, 75).
Nitka 17: Waclaw, Jan Karski (K, 15, K, 87).

Nitka 18: Jezyk reportazu, element autotematyczny

»,Stuchaj - méwi - bedziemy musieli teraz uwazaé¢. Bedziemy starannie
dobierali stow” (K, 15).

~Wracam do sprawy rozwaznego dobierania stéw” (K, 17).

»~leraz musi nastapi¢ dygresja o zawale przedniej Sciany serca z blokiem
prawej gatazki” (K, 29).

»StraciliSmy watek przy reflektorze. Choé, prawde méwiac, nie jestem
pewna, czy w ogole istnieje tu jakis watek.

- To niedobrze?

- Dlaczego? Dobrze. Przeciez nie piszemy historii. Piszemy o pamietaniu”
(K, 65).

Nitka 20: Krystyna Krahelska (K, 18).

Nitka 21: Kanibalizm w getcie - Rywka Urman odgryzta kawatek ciata
swojemu niezyjacemu dziecku

Nitka 22: Profesor (K, 23) - mowa tu o kardiochirurgu, profesorze Mollu
(jego nazwisko nie pada w reportazu).

24 lipca 1971 roku - jak pisza Burnetko i Beres$ - ,znana juz wéwczas
reporterka Hanna Krall” opublikowata w , Polityce” reportaz zatytutowany
Ktos musiatl by¢ pierwszy. Komentuja: ,Dzi$ na podstawie tego tekstu
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najlepiej mozna odtworzy¢ przebieg kolejnego przelomowego zabiegu
z udziatem Edelmana” (E, 505-506). W Szpitalu im. Madurowicza przepro-
wadzono woéwczas pierwsza operacje naczyn wiencowych w Polsce na ostro.
Edelman wraz z Elzbieta Chetkowska i Joanng Zuchowska zdecydowali sie
napiera¢ na profesora Jana Molla, by operacja sie odbyta. W reportazu
Krall wystepuje on zawsze jako Profesor. I jeden z przypiséw, ktérego mto-
dziez szkolna rzeczywiscie potrzebuje. Ow powiedziat zreszta o Edelmanie:
,mowit (...) przekonujaco, a poza tym on jest szalenie uparty...”.

Nitka 23: Serce
Operacja na sercu (K, 24, K, 27, K, 29).

Nitka 24: Zonkile (K, 39).
Nitka 25: Luba Blumowa (K, 42).
Nitka 26: Gwalt (K, 43).

Nitka 27: Janusz Korczak

»O Korczaku wiedza wszyscy, prawda? Korczak byt bohaterem, bo poszedt
z dzie¢mi dobrowolnie na Smierc¢”.

Nitka 28: Pola Lifszyc

»A Pola Lifszyc - ktéra poszla ze swoja matka? Kto wie o Poli Lifszyc?
A przeciez ona, Pola, mogta przejs¢ na aryjska strone, bo byta mtoda, tadna,
niepodobna do Zydéwki i miata sto razy wiecej szans” (K, 44).

Dzieki reportazowi Krall bezimienni otrzymuja imie. Otrzymuje je Pola
Lifszyc. Gdy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN zorganizowato spa-
cer, ktérego trasa opierala sie na zapisach z reportazu Krall, autorka otwo-
rzylta owa przechadzke stowami: ,Chciatabym, aby opowiadali panstwo
uczniom o tych postaciach, ktére pojawiaja sie w mojej ksiazce, a o ktérych
mlodziez nie dowie sie z podrecznikéw”14. Pod Pomnikiem Bohateréw Getta
opowiedziata historie Poli Lifszyc, ktora biegta za kolumna ludzi pedzonych
na Umschlagplatz, za matka. ,Bardzo prosze, zebyscie pamietali o Poli
Lifszyc” - apelowata Krall.

Nitka 29: Numerki zycia (K, 45).

14 Poczatek trasy widdt przez Trakt Pamieci Meczenstwa i Walki Zydéw - ulicami: Zamenhofa,
Lewartowskiego, Mita, Dubois, Stawki i Dzika. Przy Pomniku Bohateréw Getta autorstwa Natana
Rapoporta, pomniku poswieconemu Szmulowi Zygielbojmowi, przy pomniku zbudowanym na
ruinach bunkra przy ulicy Milej 18, przy poszczegélnych tablicach pamieci wzdtuz Traktu Meczen-
stwa i Walki Zyddow, a takze przy pomniku Umschlagplatz oraz zaznaczonej granicy getta warszaw-
skiego przy ulicy Dzikiej.
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Nitka 30: Bycie razem

»,O to wlasnie chodzito: zeby byt ktos, kto gotéw jest zastonié¢ twdj brzuch
wlasna reka, jesli zajdzie potrzeba” (K, 47).

Nitka 31: Pacjenci
Wilczkowski (K, 49).

- Wszystkie historie o ludziach, ktére opowiadasz - prawie wszystkie - kon-
cza sie Smiercia.

- Tak? Bo to sa tamte historie. Te, ktore ci opowiadam o pacjentach, koncza
sie przeciez zyciem” (K, 65).

Nitka 32: Abrasza Blum (K, 64).

Nitka 33: Stasia - dziewczyna Edelmana (K, 65).
Nitka 34: Andrzej Wajda (K, 69).

Nitka 35: Sen sasiadki (K, 76).

Nitka 36: Lekarz - przedluzenie dzialan w getcie, etos pracy
»Dlaczego zostates lekarzem?

- Bo musiatem nadal robi¢ to, co wtedy robitem. Co robitem w getcie. W get-
cie za czterdziesci tysiecy ludzi - tylu byto w kwietniu 1943 roku - podje-
liSmy decyzje. PostanowiliSmy, ze nie pdjda dobrowolnie na smier¢. Jako
lekarz mogtem odpowiadac za zycie przynajmniej jednego czlowieka - wiec
zostalem lekarzem” (K, 77).

,— Dlaczego wlasciwie musisz odpowiadac za zycie ludzkie?
- Pewnie dlatego, ze wszystko inne wydaje mi sie mniej wazne” (K, 79).

Nitka 37: Zdazy¢

,Pan Bég chce juz zgasi¢ swieczke, a ja musze szybko ostonié¢ pto-
mien, wykorzystujac Jego chwilowa nieuwage. Niech sie pali cho¢
troszke dtuzej, niz On by sobie zyczyt” (K, 80).

Nitka 38: Jurek Wilner (K, 92, K, 95, K, 97).

L~Jurek Wilner byl ulubiencem matki przetozonej - blondyn z niebieskimi
oczami, przypominat jej wywiezionego do niewoli brata. Rozmawiali wiec
czesto - ona mu mowila o Bogu, on jej o Marksie - a kiedy wyjezdzat do
Warszawy, do getta, z ktérego miat juz nie wréci¢, pozostawit jej najcenniej-
sza rzecz, jaka posiadat: zeszyt z wierszami” (K, 92).
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Ow czlonek sztabu ZOB, uczestnik powstania w getcie warszawskim pro-
wadzit zapiski. W zeszycie wpisywat i cudze, i wlasne teksty, jak ten:

LA za dzien -
juz sie nie spotkamy
A za tydzien -
juz nie pozdrowimy sie
A za miesiac -
juz sie zapomnimy
A za rok -
juz sie nie poznamy
A dzis krzykiem noc nad czarna rzeka
podwazytem jakby trumny wieko”
(K, 95)

Nitka 39: Mietek Dab (K, 102).

Nitka 40: Wladyslaw Szlengel (K, 59).

Owe ciagte przeploty - ktorych enumeracje w tym miejscu zamykam -
sugeruja odbicie struktury reportazu w aktywnosciach lekcyjnych. Omoéwie
zaledwie dwie.

1. Zaproponowalabym przeprowadzenie cichej dyskusji

Krall wspominata: ,Czasem Marek zadawat pytania. Nie mnie, sobie
samemu. Pytat - i milkt. Oboje milczeliSmy. To milczenie pamietam najle-
piej”1>. W metodzie cichej dyskusji klasa otrzymuje roztozone na kilku taw-
kach duze ptachty z cytatami i proszona jest, by sie do nich odniesc¢. Kolejni
dyskutanci moga wchodzi¢ w dialog takze z sagdami kolezanek i kolegéw
z klasy (réwniez uzywajac znakéw graficznych - emotikonow, wykrzyknikéw
dla podkreslenia mysli uwazanej za trafng, pytajnikow, gdy trafiaja na nie-
jasna wypowiedzZ), moga, nawet powinni (John Hattie radzit, by trzykrotnie)
wracac do kart, na ktorych zabierali juz gtos, by obserwowag, jak dyskusja
sie rozwija. Stephan Hawking mawiat: , Ciche osoby maja zwykle najdono-
$niejsze mysli”; ten rodzaj ¢wiczenia pozwala im zaistnie¢. Ponadto sprzyja
refleksji, glebszemu namystowi, angazuje wszystkie osoby rownoczesnie.

Do tego ¢wiczenia wybra¢ mozna cytaty z Edelmana, pozwalajace wydo-
by¢ skojarzenia z zycia spotecznego i z historii, dowiedzie¢ sie, jaka cene
ma dla mtodych ludzi wolnos$¢ (w wielu zespoldw ucza sie aktualnie goscie
z Ukrainy), kiedy czuja sie wolni, kiedy obawiaja sie, ze ich wolnosc¢ jest
zagrozona.

»W zasadzie najwazniejsze jest zycie. A jak juz jest zycie, to najwazniej-
sza jest wolnos¢” (Assuntino, Goldkorn 1999, 134).

15 W rozmowie z Kamilem Zaworskim.
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»Wolnos¢ ma i musi mie¢ swoja cene”',

»,Niezaleznie od tego, kim jest bity - trzeba z nim byé. Trzeba dac
mieszkanie bitemu (...). Trzeba sie tego nie bac i by¢ przeciwko tym, ktérzy
bija”1".

»Nie wolno by¢ biernym wobec zta. Obojetny Swiadek, ktory odwrdcit
glowe, tez jest odpowiedzialny; na cate zycie pozostanie skalany ztem, kto-
rego starat sie nie widzie¢” (Marek Edelman..., 14)'8,

»lam, gdzie jest opresja, zawsze znajda sie powstancy”.

»Musimy uczy¢ w przedszkolach, szkotach, na uniwersytetach, ze zto
jest zlem, ze nienawis¢ jest zlem i ze milos¢ jest obowigzkiem” (Marek
Edelman..., 150).

»Nie pozwdl sobie poczué sie ofiarg, bo ofiara upodabnia sie do kata
i marzy, by zamienic sie z nim na miejsca” (Marek Edelman..., 62).

2. Cwiczenie zwiazane ze wskazaniem kontekstu.

Oto tres¢ zadan ogtoszonych w dokumencie ,Komunikat dyrektora
Centralnej Komisji Egzaminacyjnej z 1 wrzesnia 2021 r. w sprawie listy
jawnych zadan w czesci ustnej egzaminu maturalnego z jezyka polskiego
w roku 2023”.

Hanna Krall, Zdgzy¢ przed Panem Bogiem

1. Literatura faktu jako Zrédio wiedzy o przesztosci. Omow zagadnie-
nie na podstawie ksiazki Zdqzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall.
W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

2. Swiadectwo heroizmu - obraz egzystencji i walki Zydéw w getcie
warszawskim. Omow zagadnienie na podstawie ksiazki Zdqgzyc¢
przed Panem Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij
rowniez wybrany kontekst.

3. Ile jest warte ludzkie zycie? Omow zagadnienie na podstawie
ksiazki Zdgzyc przed Panem Bogiem Hanny Krall. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

4. Swiat za murem - perspektywy zycia w okupowanej Warszawie.
Omow zagadnienie na podstawie ksigzki Zdqzy¢ przed Panem
Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez
wybrany kontekst.

5. Zagtada z perspektywy swiadka i uczestnika wydarzen w getcie.
Omow zagadnienie na podstawie ksiazki Zdqzy¢ przed Panem

16 A Divided Kosovo Would Please No One, Sawicka P. (przel.), “New York Times” 21 kwietnia
1999, s. 22. Cyt. za: Marek Edelman. Ksigzka do pisania, 2019, Sawicka P. (wybor tekstow), Krakow
- Budapeszt - Syrakuzy 2019, s. 4.

17 Nadzieja czyli rados¢ z okruchéw. Z Markiem Edelmanem rozmawiaja Katarzyna Janowska
i Witold Beres, , Tygodnik Powszechny”, 20 sierpnia 1995.

18 Na s. 195 autorka wyboru wyjasnia: ,Przestroga dla wszystkich powtarzana w réznych sformu-
lowaniach przy okazji spotkan publicznych, wywiadéw dla mediéw oraz w prywatnych rozmowach.
Tu: w wieczornej rozmowie z Mirostawem Sawickim w listopadzie 2008 roku”.
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Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez
wybrany kontekst.

6. Dwie perspektywy wyscigu w walce o zycie - wojenna i powojenna.
Omow zagadnienie na podstawie ksigzki Zdqzy¢ przed Panem
Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez
wybrany kontekst.

7. Poniewaz przy kazdej odpowiedzi abiturient jest zobowigzany sie-
gnac¢ po kontekst, owocnym bedzie otwarcie na ten obszar.

Kontekst historycznoliteracki:

Krall jest i dziennikarka, i pisarka. Refleksja na temat genologii utworu
na pewno stanie sie elementem cyklu lekcji na temat lektury. Mamy przed
soba ksigzke o pamietaniu oraz o pisaniu reportazu'®. Dlaczegdzby nie prze-
sledzi¢ ewolucji pogranicznego gatunku, jego nasigkania proza narracyjna
i nastepnie oddziatywania na proze?

Kontekst teoretycznoliteracki: tu rozmowa na temat hipertekstowosci
reportazu, szerszej klasyfikacji genologicznej utworu.

Kontekst literacki:

By¢ moze przytoczony wczesniej tekst Wilnera (,A dzi$ krzykiem noc
nad czarna rzeka / podwazytem jakby trumny wieko”) brzmi echem pacyfi-
stycznej powiesci Haliny Gorskiej. Czytata ja na przyktad Irit Amiel, w innym
getcie, i pisata tak: ,Nad czarng wodqg Haliny Gorskiej. Ta ksigzka ma sza-
lony wplyw na wasza grupe. Ksigzka, ktéra na sekunde przed katastrofa
usitluje przekonac¢ was, tych z wyrokiem $mierci na prawym ramieniu, ze
Swiat jest planeta braterstwa” (Amiel 2014, 62).

Na 10. stronie edycji, z ktérej korzystam (z wydawnictwa ab), padaja
stowa: ,Mur siegat tylko do pierwszego pietra. Juz z drugiego widziato sie
TAMTA ulice. Widzielismy karuzele, ludzi, styszeliSmy muzyke i strasznie
sie zesSmy bali, ze ta muzyka zagtuszy nas i ci ludzie niczego nie zauwaza”.
Te stowa reportazu Krall warto oswietli¢ esejem Jana Blonskiego Biedni
Polacy patrzg na getto i wierszem Czestawa Milosza Campo di Fiori.
Ponadto: warto siegnac po wiersz Jerzego Ficowskiego, w ktérym centralny
staje sie ten sam czasownik, co w tytule ksigzki Krall i stynnej wypowiedzi

Edelmana o ptomieniu swieczki:
Nie zdotatem ocali¢
ani jednego zycia

nie umialem zatrzymac
ani jednej kuli

wiec kraze po cmentarzach
ktorych nie ma

19 Krall pisze o kwiatach, ktére dostawatl Edelman w kazda rocznice wybuchu powstania w getcie
warszawskim, z wyjatkiem 1968 roku. , Nic takiego nie méwitem. Nie, dostawalem zawsze” (E, 498).
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szukam stow
ktorych nie ma
biegne

na pomoc nie wotlana
na spozniony ratunek

chce zdazy¢
choc¢by poniewczasie.

Ostatnie stowa reportazu brzmia:

1: 400 000.
Po prostu smieszne.

Ale kazde zycie stanowi dla kazdego cate sto procent, wiec moze ma to jakis sens
(K, 109).

Za kontekst postuzy¢ moze réwniez wiersz Wistawy Szymborskiej Oboz
gtodowy pod Jastem: ,Historia zaokragla szkielety do zera. / Tysiac i jeden
to wciaz jeszcze tysiagc. / Ten jeden jakby go wcale nie byto” (Szymborska
2010, 80-81).

Kontekst biograficzny: trajektoria biograficzna Edelmana?’, dziecieca
historia Hanny Krall, ktéra podczas wojny stracita wielu najblizszych, a jed-
nak méwila, ze nie zamienitlaby dziecinstwa na zadne inne, , dzieki niemu
cos rozumiem z tego swiata. Dzieki niemu wiem, czym jest strach, wiem,
czym jest odwaga” (Ogiolda 2001).

Kontekst historyczny: dzialalnos¢ Oneg Szabat
Kontekst mitologiczny: Prometeusz
Kontekst biblijny: Hiob

Kontekst spoleczny: wspotczesny antysemityzm

Przy nim moze szczegdlnie warto przesledzi¢ drabine uprzedzen, opraco-
wana w 1954 roku przez psychologa, Gordona Allporta. Na jej najnizszym
szczeblu uwzgledniono wtasnie zachowania jezykowe:

1. przemoc stowna: zarty, przezwiska, degradujace sady, ataki stowne,
stereotypizowanie, nieprzyjemne zaspiewki, plotki

unikanie grup stereotypizowanych: ignorowanie, bojkot

akty dyskryminacji: ataki na szkoty, sklepy, Swiatynie

ataki na ludzi i ich wtasnosc¢

genocid, ludobéjstwo.

o1 W

kkk

20 Hanna Krall-Szperkowicz urodzita sie 20 maja 1935 roku w Warszawie, w zydowskiej rodzinie
urzednikow, jako corka Salomona Kralla i Felicji Jadwigi z domu Reichold. Wojne przezyta ukrywana
przez Polakéw. Po wojnie przebywala w domu dziecka w Otwocku.
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Ksigzka Hanny Krall to pierwsze spotkanie z tragedia getta dla wielu
mlodych oséb?!. Nalezy wiec jej omawianie ukorzeni¢ w realiach i kontek-
stach, wskaza¢ na koherencje z uniwersalnymi tematami, na jej napisanie
na czestotliwosciach jezykowych dostepnych mtodziezy. Warto nie zaprze-
pascic¢ faktu, ze Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem wspiera postawy proaktywne
i prospoteczne. Jest jedna z tych lektur, ktére - nawiazuje do epigrafu, do
stéw Malali - ostaniaja przed ekstremizmem, pomagaja w dziataniach na
rzecz lepszego swiata. Celowo nie uzywam formuty: ,,walka o lepszy swiat”,
by ,,odwojni¢” takze jezyk. Opowies¢ o Edelmanie uczy dziataé, a nie tylko
dyplomatycznie wyraza¢ zaniepokojenie, naciera na wyobraznie, ozywia
indywidualna i zbiorowa pamieé¢, pomaga wprowadzi¢ w obieg rozmowy
rzeczy najwazniejsze. Moze stac sie w klasie punktem odniesienia przy roz-
wigzywaniu probleméw wychowawczych, choéby wowczas, gdy omowie-
nia wymaga postawa biernych swiadkéw. Nic dziwnego, ze poeta, Ryszard
Krynicki, nazywa Zdgzy¢ przed Panem Bogiem reportazem metafizycznym,
bo dotykajacym spraw ostatecznych.
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Abstract: The Lager and Gulag experience is mainly known and discussed in the
Polish school on the basis of male narratives (T. Borowski, G. Herling-Grudzinski). The
article is based on long-overlooked female testimonies, which constitute extensive and
necessary to take into account material of high source-informational as well as literary
value. The author considers one element of a women’s camp experience, which is the
sensation of time in a state of imprisonment: confinement in the confined and closely
guarded space of a German concentration camp, a Soviet prison and a gulag located in
the wilderness of the Russian North. She reflects on the individual and communal nature
of the above experiences and their literary representation, situating them in light of the
reflections of K. Jaspers, ]J. Leociak and psychiatrists dealing with post-camp trauma.

Key words: Ravensbrick, literature of the personal document, camp literature, Gulag
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Streszczenie: Doswiadczenie lagrowe i lagrowe znane jest gléwnie i omawiane
w polskiej szkole na podstawie narracji meskich (T. Borowski, G. Herling-Grudzinski).
Artykutl oparty jest na dlugo niedostrzeganych swiadectwach kobiecych, ktére stanowia
obszerny i konieczny do uwzglednienia material o wysokiej wartosci zréodlowo-informa-
cyjnej i literackiej. Autorka rozwaza jeden z elementow kobiecego doswiadczenia obozo-
wego, jakim jest odczuwanie czasu w stanie uwiezienia: zamkniecia w ograniczonej i pil-
nie strzezonej przestrzeni niemieckiego obozu koncentracyjnego, sowieckiego wiezienia
oraz tagru polozonego na bezkresach rosyjskiej Polnocy. Zastanawia sie nad jednostko-
wym i wspolnotowym charakterem powyzszych doswiadczen i ich literackiej reprezenta-
¢ji, sytuujac je w swietle refleksji K. Jaspersa, J. Leociaka oraz psychiatrow zajmujacych
sie poobozowa trauma.

Stowa kluczowe: Ravensbriuck, literatura dokumentu osobistego, literatura lagrowa
i tagrowa, kobiece swiadectwa obozowe, doswiadczenie graniczne
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Zmarta latem Zofia Posmysz!, jedna z bylych wieZniarek KL Auschwitz,
ale takze obozu koncentracyjnego dla kobiet w Ravensbriick?, w wywiadzie-
-rzece przeprowadzonym przez Michala Wdjcika rozpoczyna wspomnienia
od, nazwanej przez oboje rozmowcéw bajka, opowiesci o Imperium Ryce-
rzy Trupiej Czaszki (Posmysz 2017, 13-20)3. Przedstawia je jako Krolestwo,
ktorym rzadzi ,przepotezny krol” kochajacy muzyke i ciagle powiekszajacy
swoje imperium, przesuwajacy jego granice. Stuza mu Rycerze i Rycerki,
bezwzglednie mu postuszni i okrutni. Pilnuja przywozonych tu pociagami
Pasazerow i Pasazerek, ktérzy nigdy z Krolestwa nie wyjda. Pasazerowie zni-
kaja szybko, Krolestwo spowija gesta mgta buchajaca z kilku kominéw stoja-
cych nieopodal lasu.

A Pasazerki?

Pytana o zycie w Krélestwie pisarka wyznaje:

Zycie? W tej bajce zycia nie ma. W Krélestwie tez go nie bylo. Tam sie spedzalo
czas. Czas ten nie mial ani przeszlosci, ani przyszlosci. Bylo tylko teraz.
[wyrézn. - A.K.] To ,teraz” bylo monotonne. Ale nie nudne. Powiedzie¢ tak byloby
kltamstwem. Bycie jest bardzo wyczerpujace. Polega na pracy i snuciu sie. Praca
nas wykanczala. StanialySmy sie z gtodu. Snulysmy sie zatem, aby zdoby¢ co$ do
jedzenia. Albo sie umy¢. Nawet by zdoby¢ miejsce w latrynie. Jesli nie dalo sie cze-
gos zorganizowac, znikaly nam twarze. Ostatecznie. Wszystkie upodabnialysmy sie
do siebie. Wygladalysmy tak samo (Posmysz 2017, 20).

Podobny obraz obozowej codziennosci wytania sie z wierszy napisanych
(precyzyjniej: stworzonych) w KL Ravensbruck, ale i w innych miejscach,
w ktorych przetrzymywane byly polskie kobiety w latach II wojny swiato-
wej. Pozornie tylko mniej przerazajace sa spostrzezenia zawarte we wspo-
mnieniach tagrowych Beaty Obertynskiej* zatytutowanych W domu niewoli
(Obertynska 2005)°:

! Zofia Posmysz (1923-2022) - pisarka, autorka reportazy, stuchowisk, scenariuszy filmowych
oraz powiesci, wspoltwérczyni Polskiego Radia. W latach 1942-1945 wieziona w niemieckich obo-
zach KL Auschwitz i KL Ravensbriick. Wlasne doswiadczenie lagrowe wyrazata w utworach literac-
kich, przetwarzajac je wielokrotnie, np. w Pasazerce, Wakacjach nad Adriatykiem, Do wolnosci do
Smierci, do Zycia, Chrystusie oswiecimskim oraz kilku dramatach radiowych. Mocno zaangazowana
w pielegnowanie pamieci o KL. Auschwitz. Na podstawie jej Pasazerki powstala opera, po koncerto-
wej premierze z 2006 r. inscenizowana w kilkunastu teatrach na swiecie.

2 Mimo iz Zofia Posmysz za Ravensbriczanke sie nie uwazala - poniewaz, jak stwierdzita w roz-
mowie ze mna 27.08.2021 r.,, w KL Ravensbriick byta bardzo krétko, ,pod ta celta tylko” - w jej
twdrczosci, wspomnieniach Ravensbriick jednak powraca. Celta (od niem. die Zelt), ktéra przywo-
lala, to ogromnych rozmiaréw namiot, wedlug mnie jeden z istotnych elementéw ravensbriickiej
topiki. Z powodu przepelnienia obozu i braku miejsca w barakach pod nim wiasnie przetrzymywano
tysiace kobiet, gtdwnie Polki i Zydéwki, w ostatnich miesigcach wojny. Posmysz jako zdolna do pracy
skierowano do Neustadt-Glewe, ktéry formalnie byt jednym z ponad 40 podobozéw KL Ravensbriick
(Strebel 2018, 549-550).

3 Opowiesc¢ te wykorzystala autorka w opartej m. in. na jej wlasnych wspomnieniach obozowych
powiesci Wakacje nad Adriatykiem, tam jednak zamiast Krdlestwa / Imperium pojawia sie Kolonia
(Posmysz 1970).

4 Beata Obertynska (1898-1980) - poetka i prozaiczka, wychowana w kregach ziemianskich,
w znanej juz w Mlodej Polsce artystycznej rodzinie. Do 1939 r. wydala pie¢ ksiazek, pracowala
jako aktorka. Od $mierci meza w 1937 r. samodzielnie zarzadzala majatkiem ziemskim pod Lwo-
wem. Aresztowana przez NKWD w lipcu 1940 r. jako ,,obszarniczka”, czyli z powodow politycznych.
W latach 1940-1942 wieziona we Lwowie, Kijowie, Odessie, Charkowie, Chersoniu, Artiomowsku,
Starobielsku i zestana do tagru Loch-Workuta w republice Komi. Zwolniona na mocy amnestii po
zawarciu uktadu Sikorski-Majski, dotaczyta do wojsk pod wodza gen. Wiadystawa Andersa i przeszta
caly szlak bojowy II Korpusu. Po wojnie pozostala na emigracji, kontynuowata prace literacka.

5 Dalej: WDN i numer strony. Pierwodruk wspomnien Obertynskiej (pod ps. Marta Rudzka) uka-
zal sie w 1946 r. w Rzymie. Pomiedzy wloskim a pierwszym oficjalnym wydaniem w Polsce (1991)
odnotowac nalezy edycje przygotowane i kolportowane poza cenzura.
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Zastygte w niepokoju? O doswiadczaniu czasu
w opowiesci polskich wiezniarek lagréw i tagrow

Czekanie jest jednym z podstawowych zaje¢ wieznia. Czy w celi, czy w transporcie,
gdziekolwiek go losy rzuca - czeka, najczesciej stojac albo siedzac na wlasnym
tobotku. Godzinami. Nikt mu nigdy nie powie, na co czeka ani jak dlugo czekanie
to potrwa. Jest to jakis chroniczny, nieuleczalny jego stan, pozornie nieszkodliwy,
a przeciez meczacy nad wyraz (WDN, 125).

I tak w zatchnietej ciszy nieba gral bezmiar nocy te swoja zaczarowana, bezsze-
lestng symfonie - wiat i dyszal obrzezem tajemnych kotar, za ktorymi juz chyba
sam Bég ukrywac sie musi przed oczami $miertelnych. Nie, nic. Tego to mi juz nikt
nie wytlumaczy. Zorza polarna jest pograniczem! Teczowa zastona, dyszaca odde-
chem zywego Boga, ktéra dzieli wiadome od Niepojetego.

Takie to rzeczy dziaty sie na niebie, podczas gdy na ziemi - tej obtagkanej, niepo-
prawnej kulce - wszystko szto zwyklym porzadkiem. Noce nocami, zorza zorza,
a NKWD dalej soba... (WDN, 229).

Przytoczone fragmenty odnosza sie do tutaczki autorki po sowieckich
wiezieniach oraz do pobytu na przymusowych robotach w nalezacym do
GULagu obozie w Workucie, za kotem podbiegunowym. Po przewiezieniu
do obozu i podjeciu pracy - otrzymanej w ramach catkiem nielogicznego,
a wrecz absurdalnego przydziatu - uwiezione kobiety odczuwaja spotego-
wanie wlasnej niedoli przez narastajace fizyczne wyczerpanie i szerzace
sie w bliskim arktycznemu klimacie choroby:

I to sa wlasnie te rzeczy, ktore najbardziej mecza: takie stanie w stloczonym sze-
regu godzinami nie wiadomo po co. W dodatku zaczyna sigpi¢ drobny, powolutki
deszcz. Tundra znika w tumanie lotnej, wedrujacej mgty, ktéra nadchodzi z daleko-
$ci, mija lagier i kurzy wyraznym juz deszczem w gtebokim jarze rzeki.

Zaczyna sie teraz to ich niepoprawne rachowanie. I raz, i drugi, i trzeci. Nikt juz
nie ma sily staé¢. Probujemy siadac¢ na naszych workach. Nie wolno! ,, Dawaj... pad-
nimajsia”. Znéw wielki wysitek, by sie dZwignac. Zdaje mi sie, ze mam dwie rany
zamiast stop. Licza nas dalej. Nie moge pojaé, co to z tym bylo. Zeby kiedy udato
im sie od razu! Nigdy! Potem sprawdzaja jeszcze papiery 350 kobiet! (WDN, 182).

Lager i lagier - od kobiecych swiadectw ku modyfikacji narracji

Kobiece swiadectwa obozowe umozliwiaja prébe znalezienia odpowie-
dzi na pytanie o to, jak doswiadczany byt przez wiezniarki niemieckich
lagrow i sowieckich tagréw czas. Czy w tekstach ich autorstwa zarysowuja
sie znaczace roznice, czy raczej kreslone obrazy tego ,osobnego, zamknie-
tego sSwiata o wlasnej moralnosci, etyce i zwyczajach” (WDN, 204) pozo-
staja komplementarne? Ponadto czy pozostaja komplementarne wobec
Swiadectw meskich?

Czytane w polskiej szkole opowiadania Tadeusza Borowskiego oraz
Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego od lat ksztattuja wyobrazenia
mlodziezy na temat niemieckich i sowieckich obozéw. Moga wplywac tez
na postrzeganie wiezionych w obozach kobiet. W utworach Borowskiego
czesto mowa o nich jako grupie (pracujace w puffie czy ofiary eksperymen-
tow medycznych w U nas w Auschwitzu...), takze obserwowanej z daleka,
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np. w Ludzie, ktorzy szli i Prosze panstwa do gazu. Bywaja przedstawiane
w negatywnym swietle oraz jako zlagrowane (Borowski 1991). Marusia,
Tania i ,mtodziutka Polka, cérka oficera z Molodeczna” to z kolei opisane
przez autora Innego swiata kobiety, ktorym nie udalo sie obroni¢ wtasnej
godnosci w tagrze. Natalie Lwowne, wedlug zapisujacego, uratowata jej
wtasna brzydota (Herling-Grudzinski 1997).

Zdarzaja sie jednak ujecia wspoéibrzmigce z kobiecymi. Oto w jednym
z opowiadan Tadeusza Borowskiego narrator spogladajacy z oddali na ob6z
kobiecy Birkenau, zwany ,perskim rynkiem” (od kolorowych letnich sukien
i chustek zakladanych przez wiezniarki na ogolone gtowy), konstatuje:
»Z daleka kobiety nie miaty ani twarzy, ani wieku. Tylko biate plamy i paste-
lowe postacie” (Borowski 1991, 127) - jakby patrzyt na te same kobiety,
o ktérych méwita w przytoczonych wyzej stowach Zofia Posmysz.

Literatura lagrowa i tagrowa kobiet to obszerny zbiér tekstéw diugo
pomijany w badaniach historycznych i literaturoznawczych. Czytana obok
obozowych swiadectw meskich (albo lepiej: razem z nimi), uzupetnia wiedze
o zyciu w lagrach i tagrach o kobiecy punkt widzenia, przynoszac kolejne
obrazy zaréwno jednostkowych, jak i wspélnotowych doswiadczen.

Ravensbriuczanki i lagierniczki we wlasnych swiadectwach

Tom poetycki Ravensbriick. Wiersze obozowe, opublikowany nakltadem
Zwiazku Bojownikow o Wolnos¢ i Demokracje w 1961 roku, stanowit efekt
wspotpracykilkubylychwiezniarek: WandyKiedrzynskiej, Ireny Pannenkowej
i Elizy (Elzbiety) Sulinskiej jako redaktorek oraz Marii Hiszpanskiej-
-Neumann jako ilustratorki i projektantki oktadki/obwoluty (Kiedrzynska,
Pannenkowa, Sulinska, Hiszpanska-Neumann 1961)%. Autorki, doswiad-
czone pobytem w KL Ravensbrick (nazywam je Ravensbriuczankami), stwo-
rzyly w ten sposob polifoniczne, kobiece lagrowe Swiadectwo. Jako motto
tomu, podane na stronie przedtytutowej i powtérzone na stronie tytutowej,
postuzyt cytat z wiersza Grazyny Chrostowskiej’: ,,...wciaz stoje w ogniu”2.
Zasygnalizowana w nim terazniejszos¢ traumy, rozumiana jako nieustajace
trwanie w cierpieniu, wydaje sie znamienna i wspotbrzmi z cytowanymi na
poczatku stowami Zofii Posmysz, ale i z proza oraz wierszami tagrowymi
Beaty Obertynskiej.

6 Dalej: RWO i numer strony.

7 Grazyna Chrostowska (1921-1942) - poetka, aresztowana przez gestapo wraz z ojcem Micha-
tem kilka miesiecy po ujeciu jej siostry Apolonii (Poli). Wszyscy troje dziatali w Komendzie Obroncow
Polski, ktorej wspotorganizatorem byt Michat Chrostowski. KOP byla jedna z pierwszych organizacji
konspiracyjnych na okupowanych ziemiach polskich, 10 pazdziernika 1939 r. wydata pismo ,Polska
Zyje”. Michal Chrostowski zginal w KL Auschwitz. Jego cérki z wyrokiem $mierci zostaly wystane
z Lublina do KL Ravensbriick i tam rozstrzelane 18 kwietnia 1942 r. wraz z trzynastoma innymi
Polkami (Chrostowska 2002; Chrostowska 2017; http://www.polskal918-89.pl/polskie-panstwo-pod-
ziemne-konspiracja-wojskowa-i-cywilna-pod-okupacja-,221.html - dostep 8.11.2022).

8 Stowa te dwukrotnie przytacza réwniez w kréciutkim teks$cie zamieszczonym na skrzydetku
obwoluty Stanistaw Wygodzki (przypomne: pisarz, thumacz, polski Zyd ocalaty z Holokaustu, w 1968
r. zmuszony do emigracji): ,Wciaz stoje w ogniu... To nie tylko Ravensbriick, to okresla postawe,
a raczej powinno okresli¢c postawe wszystkich ludzi znajacych obozy, wszystkich, co cierpieli.

o

A wiec..."Wciaz stoje w ogniu...””.
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Zastygte w niepokoju? O doswiadczaniu czasu
w opowiesci polskich wiezniarek lagréw i tagrow

Oto fragment jednego z tych (pt. Cela), ktore przedrukowane zostaty
w tomie jej wspomnien:

Cela - to nie jak w bajce: cisza i btysk
wysokiego w kratach okienka.

Cela to upal, wrzask i scisk,

brak wody i stechly peczak.

Cela - to nie samotnosc¢: stoma, dzban
i szczura tetenty jedwabne.

Cela to ciagla sSwiadomos¢, ze tam
szynel pod drzwiami i bagnet.

(WDN, 433-434)

W momencie aresztowania autorka poddana zostata absolutnie (i w poje-
dynke) machinie komunistycznej biurokracji oraz decyzjom stalinowskiego
aparatu represji. Groza to odmienna od fundowanej przez wyznawcow ide-
ologii narodowosocjalistycznej, ale réwnie dotkliwa i tragiczna w skutkach.
W permanentnie przepetnionych wiezieniach poetka spotykata dawne zna-
jome, przedstawicielki kresowej polskiej inteligencji i ziemianstwa, ale
przede wszystkim obywatelki Zwiazku Sowieckiego - wieZniarki polityczne,
kryminalistki oraz aresztantki catkiem przypadkowe. Jedna z udrek na tym
etapie byly Scisk i nieustajacy harmider:

Na szczescie jednej rzeczy nauczylam sie tu juz dawno. Oto umiem 6w bledny,
niegasnacy wrzask, ktory z poczatku doprowadzat mnie do desperacji, czy cho¢by
nucenie takich szablonowych kiczéw pod bokiem, zmieni¢ sobie w doskonala cisze.
Niepodobna wyttumaczy¢, jaka jest technika tej przemiany, jak sie ja przeprowa-
dza, jak sie do niej dochodzi. W przyblizeniu, opowiedziane, wygladaloby to
tak: w grzaskiej jak galareta, opornej, rozlopotanej wrzawie celi drazy sobie
czlowiek - czy wytapia soba - wneke, troche wieksza od siebie samego,
i wtedy znajduje sie raptem jakby w hermetycznie zamknietym jaju. W jaju
tym jest juz cicho, bezpiecznie i samotnie. Mozna sobie mysle¢, mozna
sie modli¢, mozna spa¢. Czlowiek robi sie jakis dosrodkowy, wewnetrzny
[wyrézn. - A.K.]. Nie wiem, jak to opisa¢. Przypuszczam jednak, ze gdybym nie
wpadla na czas na ten cudowny sposob, oszalatabym chyba w piekielnym wrzasku
owych czterech miesiecy w Brygidkach. I tak mi tu jako$ powoli mijaja dnie i tygo-
dnie (WDN, 60-61).

Stloczone kobiety, chcac nie chcac, ustanawialy mniej lub bardziej
trwale i zazwyczaj niewielkie wspodlnoty, oparte na tym samym jezyku,
pochodzeniu lub miejscu w celi. W tych ekstremalnych warunkach potra-
fity sie wspierac, ale i zaciekle miedzy soba walczyc. ,,Szynel i bagnet” nie
kazdej aresztowanej jawily sie bowiem jako wrogie. Umiejetnos¢ osiggania
stanu wewnetrznego odosobnienia w niektérych momentach okazywata sie
kluczowa dla przetrwania. Podobnie jak w niemieckim obozie.

Jednym ze stalych punktéw dnia w harmonogramie KL Ravensbriick
byl apel. Aufzejerki (od niem. die Aufseherin - strazniczka, nadzorczyni)
zwolywaty nan wszystkie wieZniarki. Odbywat sie co rano, o Swicie oraz

Polonistyka. Innowacje
Numer 16, 2022

167



168

Agnieszka Kotodziejska

w poludnie (krotki apel roboczy) i wieczorem, zdarzat sie takze w sytuacjach
nadzwyczajnych, np. gdy nie zgadzata sie liczba wieZniarek lub gdy jedna
z nich ztamata obozowa dyscypline. Kobiety podczas apelu musialy stac
kilka godzin, latem boso, na wysypanym zuzlem placu apelowym (Lorens,
Matachowska 2020, 44). Byt to zatem moment zatrzymania w zatrzyma-
niu, uwiezienia w uwiezieniu, powielajacego sie osaczenia. Aresztowane
kobiety, wywiezione poza okupowana Polske i zamkniete w obozie otoczo-
nym wysokim na cztery metry betonowym murem, na ktérym dodatkowo
zamontowano druty kolczaste pod wysokim napieciem oraz ustawiono
uzbrojonych straznikow, podczas apelu poddawano dodatkowej opresji.
Teresa Bromowiczowa®:

To my. Ten las pasiakow

Apelem nagle na placu wyrosty,
Stoimy - trzciny ludzkie,

Nieme, gtuche, proste -

Czekamy -

(...)

Jest glucha cisza w pasiakow lesie
To apel smierci. Apel wciaz trwa.
Kto dzisiaj? Moze ty? Moze ja?
(Apel, RWO, 137)

Konczace utwor pytania zrymowane z trwajacym apelem, a pochodzace
jakby z dzieciecej wyliczanki, ostro kontrastuja z groza sytuacji: prawdo-
podobnie podczas apelu - skoro jest ,apelem smierci” - odbywa sie selek-
cja: jedne z kobiet trafia po niej do pracy w komandach roboczych poza
glownym obozem, inne zostana rozstrzelane!°. Metaforyczne zréwnanie
stojacych na apelu kobiet z trzcinami nasuwa skojarzenie z Pascalowska
»trzcing myslaca”. Piszaca te stowa jakby z oddalenia rejestruje wzro-
kiem ,las pasiakow”, ktory, co wazne, wyrost na placu nagle, najpewniej
o nietypowej porze, niespodziewanie. Notuje tez trzy cechy ustawionych
w szeregach kobiet: sa one ,nieme, gtuche i proste”, jakby staraly sie nie
wyda¢ z siebie zadnego dzwieku, zadnemu tez nie chcialy daé sie zasko-
czy¢, by pozosta¢ w postawie wyprostowanej - nie ugiac¢ sie przed lekiem.
Wyraznie podkreslone jest ,my” - wspodlnota kobiet czekajacych podczas
apelu na wyrok zycia lub $Smierci. Czas oczekiwania zdaje sie przeciagac

9 Teresa Harsdorf-Bromowiczowa (1912-2003) - polonistka i romanistka, nauczycielka, harcerka.
W czasie wojny zwigzana z AK, aresztowana w Nowym Saczu za dziatalno$¢ w ruchu oporu i tajne
nauczanie. Wieziona w Nowym Saczu i w Krakowie. Od 1944 r. w KL Ravensbriick, gdzie nalezata do
konspiracyjnej druzyny harcerskiej ,Mury”. W kwietniu 1945 r. ewakuowana do Szwecji. Po powro-
cie do Polski mieszkala w Zakopanem, uczyla tam, pisata i wychowywata kolejne pokolenia harcerek.

10 Wedlug Wandy Kiedrzynskiej w Ravensbriick rozstrzelano w sumie ponad 160 Polek, wieZnia-
rek politycznych (Kiedrzynska 2019, 160).
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Zastygte w niepokoju? O doswiadczaniu czasu
w opowiesci polskich wiezniarek lagréw i tagrow

w nieskonczonos¢, czemu sprzyja ,gtucha cisza”. Groza narasta. Sytuacje
te mozemy nazwac za - za Karlem Jaspersem - graniczna'!.

Nieco inaczej podobny moment apelowy przedstawita Grazyna Chro-
stowska. Skupiajac sie na jednostkowym, wlasnym przezywaniu apelu,
zaznaczyta jednak wspdélnotowos¢ doswiadczenia, w tym takze ciszy, jesz-
cze nie ztowrogiej, bo jej wiersz powstal prawdopodobnie tuz po przybyciu
do obozu!?:

Stoimy szeregami

W sercu ciszy.

Cisza pelna jest prostoty.
(Apel, RWQ, 15)

Cisza jest tutaj kojaca jak spokojny rytm serca. Dramatyzm sytuacji
nakreslonej przez poetke opiera sie na finalnej metaforze, ktora uwydatnia
niedole wiezionych kobiet, ich izolacje. Metafore poprzedza obraz budo-
wany na nastuchiwanych z daleka odgtosach jadacego pociagu, do ktorego
chce sie wsigs¢ jakby w pewnosci, ze ze stacji Furstenberg!® pociag zmie-
rza wprost ku wolnosci, ale on:

Ominat wszystko i ginie.

My dalej stoimy

W ciszy milczacej, bez gtosu,
Swiat zdaje sie jasnym

I prostym jak na dioni -

Obraz - poodczepiane wagony.
(Apel, RWO, 15)

Odczepione od lokomotywy wagony symbolizuja bezruch i cisze, nie-
zgodnos$¢ z tym, do czego stuza na co dzien. W ciszy i bezruchu przez
wiele godzin stoja podczas apelu kobiety-wiezniarki, oderwane od bliskich,
wywiezione daleko od rodzinnych miejscowosci, niepewne losu wtasnego
ani pozostawionej w Polsce rodziny. Po nagtych i brutalnych aresztowa-
niach, sledztwach i przestuchaniach znalazty sie w Ravensbriick i tu czas
sie dla nich zatrzymat.

Mieszkajace w drewnianych barakach, budzone codziennie o sSwicie
i wysytane do pracy (zwykle fizycznej, czesto ciezkiej, ponad ich sity)!4
wiezniarki nie miaty zbyt wiele czasu dla siebie. Na ich kondycje fizyczna

11 Za sytuacje graniczne w zyciu kazdego pojedynczego czlowieka Jaspers uznal samo bycie
zawsze w jakiej$ sytuacji, Smier¢, cierpienie, walke oraz wine, poprzez ktére doswiadczy¢ moze on
granicy wlasnego empirycznego bytu i osiagna¢ swiadomo$¢ samego siebie (Jaspers 1998, 198-235).
Odwotujac sie do niemieckiego filozofa, Jacek Leociak wprowadza pojecie ,doswiadczen granicz-
nych”, zaréwno o indywidualnym, jak i wspélnotowym charakterze, ,ktére niosa w sobie traume
oraz sa zwiazane z makabra i groza”, przy czym jednoczesnie odmieniaja czlowieka (Leociak 2018).

12 Jest datowany , Ravensbriick, 1941”, mdgt zatem powstac jesienia tego roku.

13 Na stacji w miejscowosci Furstenberg wiezniarki kierowane do KL Ravensbriick wysiadaty
i w otoczeniu aufzejerek z psami przemierzaly droge do obozu (ponad 2 km) pieszo.

14 Wiezniarki np. budowaly drogi i tory kolejowe, domy dla SS-manek i SS-mandéw, przewozity
na taczkach materialy budowlane, za pomoca wazacego kilkaset kilograméw walca ubijaly zuzel na
Lagerstrasse. Wyjasni¢ nalezy, ze w ostatnich miesiacach funkcjonowania KL Ravensbriick, gdy na
terenie przygotowanym dla kilku tysiecy wieZniarek przetrzymywano ich kilkakrotnie wiecej, w tym
we wspomnianej wczesniej celcie, wskutek dezorganizacji nie wszystkie kobiety byly kierowane
do pracy.
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i psychiczna wplywaly niewystarczajace ilosciowo i jakosciowo racje zyw-
nosci oraz zaniedbania higieniczne, wynikajace z realiéw obozowych.
Intymnosc i nietykalnos¢ cielesna Ravensbriczanek (nie tylko Polek!) byty
permanentnie naruszane. Dla komendanta obozu oraz dla nadzorczyn wiez-
niarki stanowily wytacznie site robocza - warte byly tyle, ile ich praca. Za
wszelkie przewinienia byly karane bardzo surowo, m. in. izolacja i tortu-
rami w bloku karnym, a nastepnie w tzw. bunkrze (wiezieniu obozowym).
Jedynie w niedziele miaty kilka godzin wolnych, musiaty jednak spedza¢ je
na Lagerstrasse?®.

Réwnie dramatycznie przedstawialy sie sytuacja i kondycja uwiezio-
nych w GULagu, o czym poetycko, stosujac modlitewna stylizacje, zaswiad-
czyla Beata Obertynska w wierszu Suplikacje:

my nedzarze zawszeni,
my, co gtdd nas ogtupia,
my rzesza bezimienna
do dna krzywda otruta,
my brudni,
my obdarci,
my az Smieszni chwilami,
my pocieszni,
my grzeszni,
Ciebie Boga blagamy,
co$ jest Wierny i Zywy,
Jeden i Niepodzielny
Swiety Boze,
Swiety Mocny,
Swiety a Niesmiertelny
zmituj sie nad nami!
(WDN, 441-442)

Jej ,my” nie jest juz tutaj wylacznie kobiece: w podbiegunowym
lagrze przetrzymywano, zmuszajac do katorzniczej pracy, tak kobiety, jak
mezCczyzn.

Wspolnota przezyc i rytualow

Na pytanie o okolicznosci, w jakich powstawaly wiersze obo-
zowe, odpowiedZ znajdujemy m. in. w ksiazce Urszuli Winskiej, jednej
z Ravensbriiczanek, ktora po 35 latach od opuszczenia obozu opracowata
ankiete i rozestata ja do bylych wiezniarek, aby utrwali¢ ich wspomnienia
i przezycia obozowe. Sposrod wystanych 400 ankiet otrzymata z powro-
tem 158 wypetionych. Na ich podstawie opowiedziata takze o obozowej
twodrczosci:

W jednej trzeciej wypowiedzi znalazly sie wspomnienia i refleksje o tworczosci
artystycznej i imprezach kulturalnych w obozie. Przekazane w dwoch aspektach

15 Ulica Lagrowa w pierwszym okresie funkcjonowania KL Ravensbriick (podobnie jak w innych
obozach) stanowila jego centralne miejsce.
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- tworzenia i recepcji - orientuja w motywach i sposobach powstawania oraz zna-
czenia dla uwiezionych. Nad innymi rodzajami przewazata twérczos¢ poetycka, to
jest pisanie wierszy i ich znajomos¢ wsrod wiezniarek. Uzycie terminu ,twérczos¢
poetycka’ uzasadnia nie forma tych utworéw, cho¢ byly wsréd nich takie, ktore
wytrzymatyby wymagania krytyki literackiej, ale ich sita oddziatywania: wzruszaty,
przenosily w inny swiat, mobilizowaty sity duchowe, podtrzymywaty nadzieje, wyra-
zaly uczucia, przez wszystkie uwiezione; potwierdzaty czlowieczenstwo, a czasem
rozweselaly, jesli sprawy lagrowe ujmowaty w kategoriach humoru. Wiersze obo-
zowe powstawaly spontanicznie, z wewnetrznego impulsu, wywolanego
okreslona sytuacja, potrzeba przekazania mysli, utrwalenia uczuc¢, sprawie-
nia komus przyjemnosci (wiersze imieninowe) albo dla pokrzepienia ducha.
Cho¢ wyrastaly z osobistych przezy¢, wyrazaly przewaznie to, co czuly inne
uwiezione kobiety. Dlatego kazdy nowy wiersz byl przyjmowany z duzym
zainteresowaniem i najczesciej w ustnym przekazie krazyl po polskich blo-
kach. Uczono sie go szeptem na apelach, przy pracy, w wolnych niedziel-
nych godzinach na ulicy Lagrowej [wyrézn. - A.K.].

Sam akt tworzenia, jak wspominaja autorki, dokonywat sie tez w konspiracji.
Nurtujace problemy i uczucia rodzity stowa, zwroty, zdania, ktére trzeba bylo zapa-
mietac, by je potem utrwali¢ na skrawkach papieru. Czasem dzialo sie to w ciszy na
apelu, czasem w piekielnym tempie pracy, przy nadludzkim wysitku, czasem przed
zasnieciem. Jesli nie mozna bylo zapisa¢, powtarzalo sie w mysli kolejne zwroty,
obrazy, strofy, az do zapamietania (Winska 1985, 171-172).

Nie ulega watpliwosci, ze dla samych wieZniarek obozowe wiersze
mialy duze znaczenie, podobnie jak efekty innych twoérczych dziatan, np.
tzw. sabotazyki, czyli wykonywane potajemnie na trzonkach szczoteczek do
zebow malenkie rzezby, ktoére przekazywano sobie jako upominki (Winska
1985, 180-186)'6. Zainteresowanie budzi oméwiony przez Winska proces
tworczy i podawczy, angazujacy wiele oséb. Ciekawa uwage zamiescita
w ankiecie Zofia Maria Orlicz:

Przejawem tesknoty, buntu i nadziei byla kwitnaca w kazdym obozie twdérczosé,
mniej lub bardziej udana. Na naszych tajnych zebraniach doceniato sie ten wazny
wklad piszacych kobiet w ksztalttowanie ogoélnej atmosfery lagru. Czytato sie wier-
sze, uczylo piesni obozowych. Recytacje wlasnych utworéw lub zapamietanych
fragmentéw z polskiej klasyki wzbudzaly ogélny aplauz (Winska 1985, 174).

Wzmianke o wzbudzanym przez recytacje aplauzie potraktowac¢ mozna
jako swiadectwo wspdlnej zywiotowej reakcji lagrowej spotecznosci (czesto
niewielkiej, ztozonej z kilku lub kilkunastu kobiet z tego samego baraku) na
obozowa tworczosc. Jest to bliskie improwizacjom romantycznym odbiera-
nym jako popisy natchnionych poetdow, rowniez goraco oklaskiwanym, choc¢
w warunkach znacznie mniej dramatycznych niz te, w ktérych znajdowaty
sie wiezniarki KL. Ravensbriick. Wspdlne przezycie nie pozostawato bez
wplywu na zjednoczona dzieki aktowi tworczemu (ale i odtworczemu) grupe

16 Jedna z takich pamigtek - kilkucentymetrowa rzezbe biblijnej Ewy wykonana w Ravensbriick
- zobaczy¢ mozna w Muzeum Martyrologicznym w Zabikowie (Markwitz-Bielerzewska 2011, 131).
Zdjecia miniaturowych rzezb wykonanych przez inne wieZniarki uzupeiniaja wznowiona kilka lat
temu monografie Wandy Kiedrzynskiej (Kiedrzynska 2019).
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wiezniarek!’. Po latach wiele z nich pamietalo wiersze poznane w obozie
i potrafito je wyrecytowac z pamieci. Utwory Grazyny Chrostowskiej prze-
trwaly m. in. dzieki temu, ze zaprzyjaZniona z nig Stanistawa Sledziejowska-
-Osiczko, wszystkie wiersze zapamietata i w pamieci wyniosta poza obo-
zowe mury w 1945 roku (Chrostowska 2017, 98).

Cytowana Teresa Bromowiczowa opowiedziatla niezwykla historie ukla-
dania wierszy (m. in. Babskiej odysei) i dzielenia sie nimi ze wspotwiez-
niarkami podczas jazdy w bydlecym wagonie. Innym razem btyskawiczny
proces twoérczy odbyt sie na podtodze w tzw. sztrafbloku (bloku karnym),
gdzie wspdlnie z Jaga Wiktor zajely sie (siedzac w kucki na podtodze) obmy-
slaniem wiersza pt. Trojwymiarowos¢ - dowcipnej refleksji o rozmijaniu
sie praw geometrii euklidesowej i warunkéw panujacych w zatloczonym
baraku (Winska 1985, 177).

Beata Obertynska, cytowana juz tagierniczka, o przepelnieniu wago-
néw oraz wieziennych cel pisata zaré6wno proza, jak i w wierszu pod tytu-
tew W bydlecym wagonie (Obertynska 2005, 439-440). Naturalistyczno-
-turpistyczna stylistyka zastosowana do przedstawienia Smierci jednej
Z 0sOb podczas transportu skontrastowana zostata z refleksja podmiotu
lirycznego (wypowiadajacego sie w liczbie mnogiej) o niemoznosci optaka-
nia zmartej / zmartego. Tym, co uderzajace w wierszu, jest brak jakiejkol-
wiek reakcji emocjonalnej wspétuwiezionych, brak rytuatu pozegnalnego,
obojetnos¢. Nie dotyczy ona jednak samej piszacej, ktéra stara sie stema-
tyzowac¢ i w formie lirycznej opowiedzie¢ makabryczne przezycie (jedno
z doswiadczen granicznych opisywanych przez Jacka Leociaka) - by¢ moze
takze w celu autoterapeutycznym. W obliczu $mierci cho¢by jednej osoby
pozostajacy przy zyciu wiezniowie, transportowani na rosyjska péinoc,
mimowolnie staja sie wspélnota - zmienng, lecz jednakowo doswiadczana.
Jej losy wyczytujemy z innych wierszy Beaty Obertynskiej, we wspomnie-
niach z kolei poetka przekazala opisy wielu sytuacji swiadczacych o sile
wzajemnie zyskiwanej we wspotdziatlajacej ze soba grupie osob: w czasie
wieziennej poniewierki, niekonnczacego sie oczekiwania, morderczej pracy
czy dobrowolnej stuzby w izbach chorych. Niezwykte sa pozostawione przez
nig opisy wspdélnych modlitw Polakow'® i Polek (ale nie tylko), zwtaszcza
podczas sptawiania kilkusetosobowych grup wiezniéw wielkimi barzami po
Amu-darii, czy zaprzyjaZniania sie przez grupe Polek z zyjacymi w kotcho-
zie i cywilizacyjnie bardzo im odlegtymi uzbeckimi rodzinami (to juz po
przewiezieniu aresztowanych na potudnie, pod Buchare).

Moc rytuatu, taczacego i wzmacniajacego zaréwno ciato, jak i ducha
miaty wiasnie wspdlne przezycia, mi. in. twércze i religijne - stuzyty ocaleniu.

17 Jako przezycie o podobnym charakterze potraktowa¢ mozna lekture Zapiskow z martwego
domu Fiodora Dostojewskiego. Czytali je kolejno Natalia Lwowna i Gustaw, do pewnego momentu
odbierajac ksiazke podobnie, co uczynito ich miniaturowa wspdlnota czytelnicza (Herling-Grudzin-
ski 1997, 211-216).

18 W pamieci sowieckiego wieZnia - mezczyzny zapisato sie Boze Narodzenie, a wlasciwie wigi-
lijny wieczér 1941 r. spedzony w gronie rodakéw, tamiacych sie chlebem, popijajacych wrzatek
i wspominajacych ojczyzne (Herling-Grudzinski 1997, 286-287).
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Uwagi na temat praktyk mentalnych w obozach znalez¢ mozna w pracach
Antoniego Kepinskiego, ktéry cytuje Stanistawa Pigonia i jego refleksje
o tzw. wysokim zamku (Kepinski 1994, 119-120)!°, oraz Victora E. Frankla
opisujacego rozmaite czynnosci ochronne stosowane zaréwno indywidual-
nie, jak i przez grupy wiezniéw (Frankl 2009, 64-78)%°. Lekarze pracujacy
Z osobami zmagajacymi sie z trauma poobozowa niejednokrotnie notowali,
ze dla takich pacjentéw wazne byto to, by przed kims sie otworzy¢, opowie-
dzie¢ o swoich przezyciach i w ten sposob oczyscic¢ sie z nich, przynajmniej
w pewnym stopniu?!. Opowiadanie o wlasnych doswiadczeniach stato sie
dla niektérych wiezniarek zaréwno obozéw koncentracyjnych, jak i tagrow
zyciowym zadaniem widzianym w kategoriach obowiazku, powinnosci
(np. dla Haliny Birenbaum??, Zofii Posmysz, Beaty Obertynskiej?® i Anny
Szyszko-Grzywacz?*). Wiezniarki tagrow po wojnie, wskutek znalezienia
sie naszego kraju pod wplywami sowieckimi, zmuszone byly jednakze do
wieloletniego milczenia, co ttumaczy tak pozne publikacje ich wspomnien
w oficjalnym obiegu wydawniczym i / lub publikowanie poza granicami.
Opowiadanie o tym, co mineto, stuzy¢ moze ponadto otwieraniu sie na przy-
szlos¢, jak byto w przypadku Wandy Wojtasik-Péttawskiej (Péttawska 1962,
6-7)?° oraz Marii Hiszpanskiej-Neumann, ktéra swoja opowies¢ o doswiad-
czeniu lagrowym przedstawiata w formie wizualnej, poprzez rysunki nazy-
wane przez nig sama ,wymiotami psychicznymi”?6. Nie chciata do nich juz
pbézZniej wracac.

Konkludujac: wspominanie lagrowychitagrowych przezy¢ zjednej strony
przenosi w przesztosc (ona wraca, czesto z bardzo przykrymi uczuciami), ale
z drugiej strony ma wymiar katartyczny, pozwala wspominana przesztosé
domykaé, za kazdym razem jeszcze bardziej, dzieki czemu opowiadajaca
otwiera sie na nowe przezycia i nowe doswiadczenia?’. Poszczegdlne swia-

19 Pierwodruk artykutu w , Przegladzie Lekarskim”, 1970, nr 1.

20 Victor E. Frankl, bazujac na wlasnym doswiadczeniu obozowym, stworzyl logoterapie, czyli
psychoterapie skoncentrowana na sensie zycia - alternatywna wobec freudowskiej psychoanalizy.

21 M. in. Joanna Kiaca-Fryczkowska - harcerka, taczniczka AK, uczestniczka powstania warszaw-
skiego, wiezniarka KL Ravensbrick, Salzgitter, Bergen-Belsen, Zzolnierz II Korpusu Polskiego gen.
Wiadystawa Andersa. Po wojnie lekarka geriatra, autorka niepublikowanych opowiadan opartych na
wojennych wspomnieniach. )

22 Halina Birenbaum - polska Zydéwka, byta wiezniarki KL Auschwitz i Ravensbriick, kilkakrot-
nie cudem unikneta smierci. Poetka i pisarka. Swoje doswiadczenie wyraza poprzez opowiesci ustne
i ksiazki. Autorka m. in. Nadzieja umiera ostatnia (Warszawa 1967) oraz Historia mojego Zycia po
Zagtadzie: wspomnienia (Londyn 2022).

23 Beata Obertynska okresla swoja ksiazke jako ,szczegotowy ,raport
prawdy (WDN, 444).

24 W tym przypadku decyzje o publikacji, utrwalonej wiele lat wczesniej jako nagranie audio,
opowiesci matki (aresztowanej na poczatku 1945 r. i skazanej na 20 lat lagru za dziatalno$¢ w Armii
Krajowej) podjeta cérka Anny Szyszko-Grzywacz. Wyjatkowos¢ tej ,relacji z Workuty”, takze na
tle wydanych w 2004 r. wspomnien Bernarda Grzywacza - meza tytulowej tagierniczki, podkresla
redaktorka ksiazki (Szyszko-Grzywacz 2022, 6).

25 Kilka tygodni po powrocie z lagru autorka zostata naméwiona do spisania dreczacych ja wspo-
mnien obozowych, powodujacych koszmary senne i w efekcie lek przed zasypianiem. Gdy sporza-
dzane w czasie bezsennych nocy notatki zostaly skonczone, koszmary obozowe ustapity.

26 https://www.polskieradio.pl/8/2222/Artykul/2480805.Zostaly-mi-slowa-milosci-Opowiesc-o-
-Marii-HiszpanskiejNeumann?fbclid=IwAR1PIL. Eneo36A6m60JP-OBJfNWupVIjCC6x_gfaPIpvp-
gHe8CelLa5Y6-x2w (dostep 18.11.2021).

27 Zofia Posmysz zapytana przeze mnie o geneze ksiazki Do wolnosci, do smierci, do zZycia (War-
szawa 1996) wyjasnila, ze ksigzka ta zostala napisana z zamiarem dopetnienia i zamkniecia twérczo-
$ci wynikajacej z lagrowego doswiadczenia.

o

z krzywdy i swiadectwo
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dectwa polskich kobiet wiezionych w lagrach i tagrach - obejmowane poje-
ciem ,literatury dokumentu osobistego”, wprowadzonym przez Romana
Zimanda (Zimand 1990, 6-45) - uktadaja sie w bardziej obszerna opowiesc¢
0 zyciu uwiezionym i o mozliwosciach przetrwania, utrwalajaca wiezi, nio-
saca nadzieje, ktéra z kolei staje sie lekcja przyszitosci dla przyjmujacych
ja odbiorcéw. Opowiesé ta, powtarzajaca sie, dopelniajaca, a jednocze-
$nie przeczaca ponowoczesnym twierdzeniom o niewyrazalnosci doswiad-
czen granicznych i niemoznosci ich zapisania (Leociak 2018), utrwala sie
zaréwno w indywidualnej, jak i zbiorowej pamieci (Halbwachs, 2008), dla-
tego ma znaczenie nie tylko dla wspolnoty bylych Ravensbriiczanek, tagier-
niczek, Polek, kobiet, czytelniczek kolejnych tekstow kultury opartych na
wojennych wspomnieniach.

Uwydatniajgca sie (auto)terapeutyczna funkcja kobiecych Swiadectw,
nieujmowanych w spisach lektur szkolnych, a skltadanych przeciez po woj-
nie rownolegle z meskimi, stuzy polskiemu spoteczenstwu, dotknietemu
wojenna trauma, ktéra - co rozwaza sie na gruncie nauk medycznych?®
- ujawnia sie takze w kolejnych pokoleniach.

Na zakonczenie raz jeszcze gtos Grazyny Chrostowskiej - strofa uto-
zona pie¢ dni przed rozstrzelaniem poetki:

To tylko zbyt wczesnie dotkneto mnie cierpienie,
Ze cala sie spalilam na martwy, jasny popiét,

I pozostato tylko milczenie,

Wszak wciaz stoje w ogniu.

(ee°, RWO, s. 22)
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Zwierciadto naszej rzeczywistosci.
O maskach covidowych nie tylko
w pandemicznym kontekscie

Grazyna B. Tomaszewska
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Zyjemy wielka nadzieja, ze gtdéwne covidowe zagrozenia mamy za soba
i obowigzek stosowania masek w przestrzeni publicznej pojawia¢ sie bedzie
tylko sporadycznie. Jednak doswiadczenie, z jakim mieliSmy do czynienia
od marca 2020 roku, stworzylo zupeilnie nowa jakos¢ kulturowa, w kto-
rej przyszto nam uczestniczy¢. Monografia Ewy Glazewskiej i Matgorzaty
Karwatowskiej Maska w czasach zarazy. Covidowe wizerunki masek - typo-
logie i funkcje (Wydawnictwo Naukowe UMCS, Lublin 2021) pozwala spoj-
rze¢ na to zbiorowe doswiadczenie z perspektywy interdyscyplinarnej, pod-
dajac je zaréwno jezykoznawczej, jak antropologicznej i kulturoznawczej
uwadze. Ukazanie specyfiki maski covidowej na tle historii maski w ludz-
kiej kulturze i maski w czasach zarazy - pozwala na poszerzenie panoramy
zjawiska, ktore od zawsze cziowiekowi towarzyszyto, ale nigdy nie miato
charakteru tak powszechnego. Pandemia COVID - 19 rzeczywiscie otwo-
rzyta, jak czytamy w monografii, ,nowa zaskakujaco aktualna karte historii
maski” (Glazewska, Karwatowska 2021, 10).

Uwzgledniony w monografii olbrzymi zakres maskowej tworczosci,
wlacznie z materialem ikonograficznym, przebogata typologia masek oraz
wieloznacznos¢ ich funkcji przekonuja, ze w covidowej masce - niczym
w lustrze - mozemy zobaczy¢ wszystkie wspotczesne upodobania este-
tyczne, kulturowe, literackie czy jezykowe; wszystkie niemal formy ludzkiej
aktywnosci, pasji, zamitowan; wszystkie najgoretsze pragnienia, sprzeciwy,
protesty, manifesty, bunty, deklaracje. Przeglada sie w nich kultura, cywili-
zacja, technologia, nauka, sztuka, historia; przeglada sie w nich niejako cate
antropologiczne ludzkie imaginarium. Wskazuja one przy tym na site ludzkiej
inwencji poszukujacej przeciwwagi dla katastroficznej wizji swiata. Okazuje
sie, ze pandemiczna maska - oczywisty znak zagrozenia i niepewnosci (to
maska ,w czasach zarazy”) - moze by¢ i przeciwienstwem tych sensow.
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Nieoczywistos¢ masek covidowych jest zjawiskiem fascynujacym,
z ktérym mamy do czynienia tu i teraz. Bez monografii Glazewskiej
i Karwatowskiej nie bylibysmy tego swiadomi. Tym bardziej ze polisemicz-
nos¢ maski bezposrednio zwiazana z jej funkcja ochronna, przeciwstawia
sie tendencjom aktualnie w kulturze dominujacym, kreslonym przez obrazy
kleski, katastrofy i upadku, by nie rzec - konca swiata. Tworcza inwen-
cja - estetyczna, humorystyczna, jezykowa - zaprzecza w sposéb wyjat-
kowo zywotny jednoznacznosci tych czarnych scenariuszy. Uwazam, ze
chociazby z tego powodu monografia Maska w czasach zarazy jest warta
uwagi. Otwiera przed czytelnikiem perspektywe, ktéra swiadczy, ze i , cza-
som zarazy” w antropologicznym, kulturowym i jezykowym wymiarze nie
poddajemy sie, walczac przez uruchomianie réznych form dystansu wobec
tego, co nas przekracza. Naturalna, instynktowna sita wyrzucajaca czto-
wieka z kregu skazania na kleske, jaka ujawnia covidowa maska, wydaje mi
sie cenna wartoscia dodana tej monografii'. Poswiadcza zreszta trwajaca
niemal od zawsze ludzka tradycje smiechu jako narzedzia walki ze Smier-
cig, zagrozeniem, przewazajacym wrogiem?.

Bo nietrudno by¢ przeciez wspoétczesna Kasandra (nigdy zreszta trudno
nie bylo). Katastrofa, porazka nieustannie przeciez cztowiekowi towarzy-
szyly i towarzysza. Naprawde trudno, jak zawsze, tworzy¢ dla nich psycho-
logiczna przeciwwage. Nawet te chwilowa, chwiejng, nieoczywista, prze-
ciwstawiang twardej koniecznosci. To ,ludzkie sposoby” pozwalajace zy¢
w sytuacji egzystencji zawieszonej, z wpisanym wen - wczesniej czy pdzniej
- nieodwotalnym wyrokiem. Waga tych form mniej czy bardziej uswiadamia-
nej obrony ma wartos$¢ nieprzeceniona i w edukacji polonistycznej, w ktorej
nie mozna oming¢ zderzenia grozacego nam zewszad obrazu rzeczywisto-
Sci z uczniowskim zindywidualizowanym doswiadczeniem jego percepcji
i wynikajacych stad konsekwencji.

Ksiazka sktada sie z trzech gtownych rozdziatow: 1. Twarze i maski,
2. Miedzy dZzumgq a cholerq, czyli pandemie w kontekscie kulturowym i jezy-
kowym, 3. Swiat maski covidowej.

W pierwszym ukazuje sie relacje miedzy twarza a twarza w maske
»subranag”. Wskazuje sie, ze maski uswiadomily w sposéb wyrazisty, ze
,twarz jest czesciag ciata najbardziej wyrdzniajaca jednostke” (Glazewska,
Karwatowska 2021, 15). W rezultacie podstawowa funkcje komunikacyjna
przejety oczy, cho¢ czesto twércy masek dopetniaja twarzowa nieobecnosc¢
wlasng kreatywna inwencja. Ujawnia problemy zwigzane z niejednoznacz-
noscia definicji maski, przytaczajac bogaty materiat stownikowy i encyklo-
pedyczny, taczac je z historia tego szczegélnego w ludzkiej kulturze arte-
faktu. Maska ma przeciez charakter uniwersalny, obecny we wszystkich
kulturach, ale czesto wewnetrznie sprzeczny:

! Bardzo ciekawym zagadnieniem, zastugujacym jednak na odrebna uwage, sa utrwalone w humo-
rze i dowcipie stereotypy kulturowe. Por. Karwatowska, Tymiankin 2020.
2 Por. Drenda 2022.
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Od starozytnosci noszone byly przez osoby uczestniczace w rytuatach magicznych
i religijnych. Uwazano je za niezwykle potezny przedmiot, czesto obwarowany
tabu i zakazami. Wywolywaly i do dzi§ wywotuja sprzeczne uczucia - respektu
i grozy, uwielbienia i podejrzliwosci, a takze radosci i rozbawienia (Glazewska,
Karwatowska 2021, 41).

Mamy wiec do czynienia z szeroka kategoria masek transformacyjnych
(ukrywajacych tajemnice przemiany), obrzedowych, ale tez teatralnych
czy stuzacych celom konspiracyjnym. Maski wykorzystywano w misteriach
obrazujacych sceny biblijne, a takze - zwlaszcza w Europie - w funkcjach
czysto zabawowych: w maskaradach i karnawatach. W tradycji kulturowej
szczegoblnie zapisat sie karnawat wenecki, gdyz:

zamaskowanie w tym okresie jest doswiadczeniem powszechnym, gremialnym,
poniewaz wszyscy uczestnicy nosza woéwczas maski. To wlasnie wszechobecne
zamaskowanie thumu nadaje karnawatowi charakter zbiorowego uniesienia, tym
samym wyzwalala moc nowych energii i form ruchéw kolektywnych, ponadindywi-
dualnych. Tak wiec w tradycyjnych rytuatach osoby w maskach stanowity odrebna
grupe wzgledem niezamaskowanych, w karnawale natomiast zamaskowani byli
wszyscy bioracy w nim udziat (Glazewska, Karwatowska 2021, 45).

W rezultacie mamy do czynienia z tak szerokim zakresem masek (rytu-
alne, tajnych stowarzyszen, zabawowe, ale tez pandemiczne, medyczne czy
wspotczesne maski popkulturowe), ze ich definicyjne sprecyzowanie uza-
leznione jest zawsze od kontekstualnego uzycia. Maski sa rodzajem komu-
nikatu, ktory chce by¢ zrozumiany, gdyz odbijaja sie w nich nasze potrzeby,
emocje, znaczenia. Dlatego: ,Maska nie jest tylko zastona czy maskowa-
niem. Moze ona stac¢ sie impulsem do refleksji nad innoscia w nas samych
i poza nami” (Glazewska, Karwatowska 2021, 65).

W rozdziale drugim - Miedzy dzumgq a cholerq, czyli pandemie w kon-
tekscie kulturowym i jezykowym - przedstawia sie historie form i zwigz-
koéw kulturowych, antropologicznych i jezykowych zachodzacych miedzy
wystepujacymi epidemiami a formami maskowych zabezpieczen. Zwraca
sie przy tym uwage na uniwersalizm strachéw i towarzyszacych im stereo-
typéw w okresie nawiedzajacych ludzkos$¢ plag. Sposrod tych przeszitych
przybliza sie: dzume (,,czarng Smierc¢”), ktora w XIV wieku w Europie (II
fala epidemii) zabita 20-50 mln ludzi, a wiec 30% populacji, czy trad, jedna
z najstarszych i objetych szczegdlna fobia chorob zakaznych. Wskazuje sie
na skutki migracji réznych epidemii. Na przyktad ospa prawdziwa/natu-
ralna towarzyszyta Europejczykom od zawsze. Jednak przeniesiona przez
Hiszpanéw do Meksyku, doprowadzitla tam do katastrofy demograficz-
nej, zabijajac 80% rodzimej ludnosci. Ospa i w Europie zbierata niszczace
zniwo, gdyz umierato na nig rokrocznie okoto 400 tys. osob. Kiedy osta-
tecznie wynaleziono na nia szczepionke, to automatycznie powstat ruch
antyszczepionkowy, ktérego rozpowszechnianie probowano - jak dzisiaj -
ogranicza¢ racjonalng argumentacja. Mylnie sadzono, ze cholera, choroba
zakazna uktadu pokarmowego, jest choroba Orientu i Europie nie zagraza.
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Jednak w pierwszej potowie XIX wieku przedostata sie do Europy i siata
wielkie spustoszenie, do czego przyczynialy sie nie tylko fatalne warunki
higieniczne zycia w miastach, ale i rozwéj nowych srodkéw transportu,
takich jak parowce, ktére zwiekszaly zakres i szybkosc¢ jej rozpowszechnia-
nia. Autorki zwracaja uwage, ze:

bakteria cholery - obok dzumy, grypy, ospy prawdziwej i HIV - nalezy do patoge-
néw, ktére nawet wspotczesnie wciaz zachowaty zdolnos¢ do wywoltywania pande-
mii (do tej pory wzniecila ich az siedem - ostatnia miata miejsce na Haiti w 2010
roku) (Glazewska, Karwatowska 2021, 77).

Sposrdd innych epidemii z przesztosci przywotuje sie tyfus (plamisty),
zwany tez durem brzusznym - chorobe zakazna ukladu pokarmowego
wywolang bakterig salmonelli - oraz pandemie grypy hiszpanki, ktéra
objeta swym zasiegiem Europe, Azje, Afryke i Ameryke Pélnocng w okresie
1918-1919. Tak szerokie rozprzestrzenienie choroby wynikato réwniez z jej
lekcewazenia. Na przyktad w czasopismie filadelfijskim z 1918 roku suge-
rowano, Zze samo omijanie tematu grypy wystarczy, by sie nia nie zarazic.

Epidemie czasow wspotczesnych to gtéwnie AIDS - uposledzenie
ukltadu odpornosciowego (apogeum choroby przypadio na lata 90. XX
wieku), ebola - goraczka krwotoczna wywotana przez kontakt z zarazo-
nym zwierzeciem (szczepionke wynaleziono dopiero w listopadzie 2019 r.)
oraz pandemia wywotana przez wirus SARS-CoV-2 z grupy koronawirusow,
zwana covid-19.

Wartoscia monografii Gtazewskiej i Karwatowskiej jest prezentacja
bogatego materiatu, w ktéorym obrazuje sie takze jezykowe sposoby zako-
rzeniania w kulturze zwigzanych z epidemiami lekow, obaw, fobii. Jezyk
odzwierciedla bowiem wierzenia, praktyki, reakcje wobec epidemicznych
zagrozen. A maja one - bez wzgledu na czas - charakter podobny. Zawsze
mamy do czynienia z wiarg w zabiegi magiczne, w teorie spiskowe, w ist-
nienie grzesznych winnych, po ktérych ukaraniu swiat wréci do normy. Nic
wiec dziwnego, ze tak jest i dzisiaj: bujnie rozkwitaja teorie spiskowe, wiara
W magiczna moc uzdrowicieli i towarzyszacy temu ruch antyszczepionkowy.
W dodatku Internet jedynie intensyfikuje i rozpowszechnia owe tendencje.

Ciekawym zjawiskiem zaréwno jezykowym, jak i kulturowym sa sposoby
tabuizowania choroby w celu jej oswojenia, ograniczenia strachu przed nia.
Wykorzystuje sie w tym celu oméwienia, peryfrazy czy eufemizmy. Ponadto:

Dodatkowym niejako elementem tabuizacji jest uzywanie leksemu choroba jako
przeklenstwa, czego najlepszym potwierdzeniem sa zwiazki frazeologiczne i usta-
bilizowane konstrukcje syntaktyczne (réwniez gwarowe), np.: Choroba! ‘o czlo-
wieku gniewnie, z niechecia’; do (jasnej/ciezkiej) choroby ‘przeklenstwo, zwiazek
wyrazowy stuzacy wyrazaniu negatywnych emocji’; (...) po chorobe ‘w jakim celu’,
po co, dlaczego’; iS¢ taje sie do choroby ‘iS¢ precz, zejs¢ z oczu, zniknac’ (...) cos
ty chory ‘ze zdziwieniem lub lekcewazeniem do rozméwcy w zwrocie nie dajacym
wiary lub negujacym jego stowa’ (Glazewska, Karwatowska 2021, 86).
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Okazuje sie, ze sposrod roznych epidemii najsilniej w jezyku zaznaczyta
swoja obecnos¢ cholera. Ona znajdzie w stlownikach najliczniejsza repre-
zentacje w przeklenstwach, jak rowniez konstrukcjach uznawanych za gru-
bianskie czy obrazliwe. W monografii przytacza sie bogaty materiat ilustru-
jacy to zjawisko, widoczne szczegolnie w Stowniku polszczyzny potocznej?
czy Stowniku polskich przeklenstw i wulgaryzmow*. Zwraca sie uwage, ze
w wyrazeniach tego typu ukrywa sie nieuswiadamiana intencja:

Moéwiacy, postugujac sie przeklenstwem (np. niech cie cholera wezmie!), ujaw-
nia nagromadzone emocje, negatywnie wartosciuje chorobe, ale tez - moze nie
do konca s$wiadomie - ,chce sprowadzi¢ chorobe na osobe przekleta” (Glazewska,
Karwatowska 2021, 87).

Na pewno pandemia coronowirusa odcisnie w jezyku swoje Slady, cho¢
- zaznacza sie - ich zakres i specyfike odstoni wyrazniej dopiero przysztosc.
Terazniejszos¢ moze jednak odstania¢ zdumiewajace kulturowe wedréwki
dawnych, poddanych reinterpretacji, maskowych motywow. Przykladem
jest dawna maska doktora plagi, ktora wspoétczesnie przezywa swoj rene-
sans, stajac sie popkulturowym gadzetem. Pierwotnie byt to kostium chro-
nigcy przed dzuma, stosowany juz w XIV wieku, z charakterystycznym dtu-
gim dziobem. Wypychano go réznego rodzaju ziotami i sktadnikami, ktore
miaty zabezpieczac z jednej strony przed przykrym zapachem, a z drugiej,
pemli¢ funkcje odkazajace. Kostium ten wykorzystywano takze w komedii
dell’arte oraz w czasie karnawatowych zabaw. Ale maska z dziobem utrwa-
lita sie réwniez we wspoétczesnej kulturze popularnej przez wykorzystywa-
nie tego motywu w strojach zespoléw muzycznych czy serialach. I tak - jak
dowiadujemy sie z monografii - pierwotna maska lekarska przeksztatcita
sie w rozrywkowy artefakt. Sa sklepy internetowe, w ktorych sprzedaje sie
wylacznie takie maski:

Chetni, na jednej z najbardziej popularnych platform zakupowych w Polsce -
Allegro, znajda 22 rodzaje masek okreslanych m. in. jak maska: kruka, ptaka, dok-
tora plagi, doktora dzumy (...). Sprzedawcy reklamuja je nastepujaco: ,miekka,
wygodna w dotyku, bez zapachu”, ,nadaje sie na imprezy tematyczne”. Tak wiec
przerazajacy symbol , czarnej Smierci” stal sie zabawnym gadzetem ,imprez tema-
tycznych”. Odrodzeniowe maski przezywaja dzis prawdziwy renesans (Glazewska,
Karwatowska 2021, 100).

W rozdziale trzecim Autorki skupiaja sie juz wylacznie na masce covi-
dowej, ukazanej poprzez pandemiczny kontekst. Wyrazaja réwnoczesnie
zaskoczenie niezwyklym bogactwem materiatu badawczego:

PrzeanalizowalySmy bowiem okoto pieciu tysiecy masek, dostepnych w przepast-
nych zasobach internetu, pod wzgledem ich typéw i funkcji - od masek zwyktych,
jednokolorowych, przez smieszne, dziwaczne i drogocenne (najdrozsza koszto-
wata 1,5 mln dolaréw i byta wysadzana 3600 diamentami), a co dzien pojawiaja sie
kolejne (Glazewska, Karwatowska 2021, 10).

3 Anusiewicz J., Skawinski J., 1998, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa-Wroctaw.
4 Grochowski M., 1995, Stownik polskich przeklernistw i wulgaryzmoéow, Warszawa.
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Ogtoszona 11 marca 2020 roku przez Swiatowa Organizacja Zdrowia
pandemia zebrata wielkie Smiertelne zniwo: wedtug danych z 22 pazdzier-
nika 2021 na swiecie zmarto z jej powodu ponad 4 mln 948 tys. ludzi, a wsrod
nich ponad 76 tysiecy w Polsce. W $wietle tych porazajacych faktéw maska
stata sie artykutem pierwszej potrzeby, przedmiotem codziennego uzytku
i ze wzgledu na to przeznaczenie wyrdznia sie maski medyczne, filtrujace
i niemedyczne (materiatowe). Jednak stosunkowo szybko - podkreslaja
Autorki - pomimo pandemicznego zagrozenia, nastapilt wybuch niezwy-
ktej inwencji twérczej w zakresie kreacji maseczkowych wariantéw, ktére
zdecydowanie wykroczyty poza swa typowa funkcje. To niezwykte zjawisko
kulturowe i socjologiczne sprawito, ze w istocie: ,Maski covidowe trakto-
wac mozna jako case studies” (Glazewska, Karwatowska 2021, 108).

W zwiagzku z powyzszym przedstawia sie, wraz z towarzyszacym temu
bogatym materiatem ilustracyjnym, propozycje typologii masek uwzglednia-
jacych ich rozmaitosc. Gtéwna grupe tworza te w najwyzszym stopniu zindy-
widualizowane, oryginalne, nawet ekscentryczne. Jest ich niezmiernie duzo,
co odzwierciedlaja tworzone z nich podgrupy, w ramach ktérych nastepuje
dodatkowa ich specyfikacja. Oto wyrdznia sie: a) maski polityczne (zwig-
zane z polityka zagraniczna i krajowa czy konkretnymi grupami spotecz-
nymi walczgacymi o swe prawa), b) odwotujace sie do symboliki patriotycz-
nej, c) okolicznosciowe (nawiazujace do swiat, ale tez waznych uroczystosci,
np. matzenstwa), d) nawigzujace do dziet sztuki i dziedzictwa kulturowego,
e) zawierajace motywy religijne, muzyczne, etniczne, filmowe, sportowe,
kosmiczne, nautyczne czy zwierzece, f) nawiazujace do wybitnych czy cie-
szacych sie popularnoscia postaci, g) zawierajace optymistyczne przestanie
h) ,osobliwe, nietypowe, Smieszne” (Glazewska, Karwatowska 2021, 126),
np. Nicolas Cage jako Mona Lisa, i) wyrdzniajace noszaca je osobe (maski
luksusowe, mitosnikdw wspotczesnych technologii, smakoszy, ale tez wska-
zujace na przynaleznos¢ do okreslonego typu spotecznosci, itd.). Materiat
ten odzwierciedla w zasadzie wszelkie formy ludzkiej aktywnosci. Na tym
tle o wiele skromniej prezentuja sie maski typowe, mato oryginalne, nie-
kiedy dekoracyjne: profesjonalne (jednokolorowe lub wielobarwne), btysz-
czace, koronkowe czy tez z motywami roslinnymi, kosmicznymi.

Przedstawia sie takze inng propozycje typologii, w ktérej role nadrzedna
petnityby dwa kryteria: tematyczne i semiotyczne. W ramach tematycznego
proponuje sie wydzieli¢ maski: polityczne, artystyczne, religijne, sportowe,
okolicznosciowe, a w ramach semiotycznego: maski werbalne (napisy,
hasta, przestania) i pozawerbalne (ikoniczne, kolorystyczne). Zaznacza sie
przy tym, ze:

Zaproponowane typologie sa jedynie propozycja teoretyczna. Wskazywane
przez nas kategorie nie zawsze sa rozlaczne, np. postaci swietych mieszcza sie
w kryterium tematycznym w kategorii masek religijnych, ale moga przynaleze¢ do
masek ikonicznych, czyli kryterium semiotycznego, pozawerbalnego (Glazewska,
Karwatowska 2021, 133).
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Owa typologiczna nieczystos¢ jest konsekwencja rozwijajacej sie usta-
wicznie semiotyzacji maski medycznej, co prowadzi ,do tworzenia sie
nowych, lokalnych kulturowych senséw, w ktérych 6w przedmiot zabezpie-
czajacy twarz naklada sie na istniejace wczesniej kulturowe znaczenia twa-
rzy i maski” (Glazewska, Karwatowska 2021, 134). Bo wprawdzie gtdwna
funkcja maski pandemicznej jest funkcja ochronna, ale ich rozmaitos¢ oraz
praktyka uzywania wskazuja na wiele innych, takich jak przyktadowo: pre-
stizowa, estetyczna, identyfikacyjna (z grupa spoteczna czy pogladami),
ekspresywna, impresywna, ludyczna czy edukacyjna.

Jednak to pozorne wyjscie poza funkcje scisle ochronna moze wskazy-
wac posrednio wtasnie na nia. Przekonuje ono o dwdch fundamentalnych
ludzkich potrzebach: komunikacyjnej (stad obraz / stowo czy ich potaczenie
na zakrytej twarzy) oraz terapeutycznej, wyrazajacej pragnienie ograni-
czenia strachu przed zagrozeniem, oswojenia leku przed pandemia. By¢
moze i z tych powodéw w bogactwie maskowej inwencji ma tak wielki
udziatl poczucie humoru. Autorki stusznie podkreslaja te forme obronnej
funkcji maski:

Sadzimy, ze szczegOlnie dzisiaj, w ,czasach zarazy”, niepewnosci, leku o zdro-
wie wlasne i najblizszych posiadanie poczucia humoru ma niebywale znaczenie,
pozwala bowiem pogodzi¢ sie z wieloma niekiedy traumatycznymi przezyciami
i zaakceptowac rzeczywistos¢ (Glazewska, Karwatowska 2021, 147).

Maska w czasach zarazy przez swa interdyscyplinarna zawartosc
moze by¢ wielka inspiracja dla praktyki szkolnej zwiazanej miedzy innymi
z takim ksztalceniem jezykowym, ktére ,wytraca” sie z zamknietej i sfor-
malizowanej przestrzeni, taczac je z antropologicznym i kulturoznawczym
wymiarem. Ksztalcenie jezykowe jest ustawicznym problemem nauczy-
cielskiej praktyki. W literaturze przedmiotu mamy wiele propozycji, ktore
przelamuja wyosobnianie materialu gramatycznego w systemowy uktad
zamkniety®. Bo wyosobnianie wiedzy jezykowej sprawia, ze w uczniowskiej
recepcji staje sie ona synonimem nudy i nauki pustej. Tymczasem takie
koncepcje ksztalcenia znajdziemy niekiedy i w podrecznikach®. A przeciez
- jak podkresla Jadwiga Kowalikowa -

Na srodki jezykowe nalezy patrze¢ zawsze z perspektywy warsztatu interpreta-
tora oraz autora tekstu, wychodzac poza jego gramatyke ku obrazom, nastrojowi,
jakosciom estetycznym, ideom istniejacym w dziele (Kowalikowa 2004, 123).

5 Przykladowo: por. Ksztatcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej: obraz badarn i dziatan
dydaktycznych, 2005, Uryga Z., Sienko M. (red.), Krakéw; por. Bakuta K.. 2017, Niestabilnos¢ i samo-
organizacja w odniesieniu do nauczania jezyka polskiego i literatury, w: Efekt motyla 3. Od teorii
chaosu deterministycznego do indeterminizmu praktyki literackiej i artystycznej. Bakuta K., Heck
D. (red.), Krakéw, s. 39-48; por. Polanski E., Bujak-Lechowicz J., 2009, Kognitywny obraz nadziei
w rozumieniu uczniow szkot srednich, w: W trosce o dobrg edukacje. Prace dedykowane profesor
Jadwidze Kowalikowej z okazji 40-lecia pracy naukowej, Janus-Sitarz A. (red.), Krakow, s. 122-132;
por. Kltakéwna Z.A., 2016, Jezyk polski. Wykitady z dydaktyki, Krakow.

6 Zofia Budrewicz i Maria Sienko, analizujace koncepcje ksztatcenia jezykowego w podreczni-
kach dla ucznia szkét zawodowych, konstatuja, ze autorzy tych podrecznikéw ,skupiaja sie na dzia-
taniach dydaktycznych, ktore te wiedze buduja, rzadziej - systematyzuja, najrzadziej zas - funkcjo-
nalizuja” (Budrewicz, Sienko 2008, 185). -
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Bardzo cieszy holistyczna koncepcja ksztalcenia jezykowego, w kto-
rej taczy sie ujecia strukturalistyczno-komunikacyjne z neurodydaktyka,
antropocentryzmem, tekstocentryzmem i edukacja glottodydaktyczna,
zaprezentowana w monografii Marty Szymanskiej (2016) i budzaca duze
nadzieje w srodowisku edukacyjnym (Niesporek-Szamburska 2017). A to
jedynie przykitad ogodlnej tendencji w naukowej aktywnosci poswieconej
temu aspektowi polonistycznej dydaktyki przedmiotowej. Jednak nieko-
niecznie znajduje ona zastosowanie w praktyce szkolnej. Do generalizacji
sadow na temat szkoty, nauczyciela i ucznia, zwtaszcza negatywnych, nalezy
podchodzi¢ z dystansem, o czym przekonuja zaréwno monografia Marii
Kwiatkowskiej-Ratajczak, Docenic szkote (2021), jak i efekty uczniowskich
samodzielnych prac zaprezentowanych w Archipelagu (nie tylko) dobrych
mysli, zebranych i opracowanych przez Michata Ratajczaka (2020)7, wyra-
stajace z podziwu dla rezultatow uczniowskiej pracy, zainspirowanych nie-
konwencjonalnym sposobem realizacji materialtu. Maska w czasach zarazy
Ewy Glazewskiej i Malgorzaty Karwatowskiej moze by¢ szansa na realizacje
podobnie niekonwencjonalnych lekcji dotyczacych swiadomosci jezykowej.

A moze nig by¢ w podwdjnym znaczeniu. Po pierwsze, materiat zawarty
w ksigzce dotyczy bezposrednio uczniowskiej rzeczywistosci i moze by¢
przez nich wspéttworzony. Dotyczy goracej terazniejszosci, bo maska nie
jest przedmiotem neutralnym, ale obejmuje tez kulturowa, antropologiczna
i jezykowa przesztos¢, inicjujac dialog miedzy tym, co bylo, a tym, co jest.
Ten artefakt, ze wzgledu na wyjatkowa funkcje i role w ludzkiej kulturze,
jest sam w sobie (zwlaszcza w ukladzie zaprezentowanym w ksigzce) na
tyle interesujacy, ze moze stac sie zrédtem wielu nauczycielskich projektéw
pozwalajacych uruchomic¢ uczniowska pasje analityczna i twércza potaczona
ze Swiadomoscia jezykowa. Po drugie, ksiazka ukazuje w sposéb wyjatkowo
naoczny (temu stuzy takze jej uklad, ale i wspdélautorstwo antropolozki,
kulturoznawczyni i jezykoznawczyni), ze jezyk nigdy nie istnieje sam dla
siebie. Istnieje zawsze w powigzaniu z wszystkimi innymi aspektami ludz-
kiej egzystencji. Jego wyosobnianie jest zabiegiem sztucznym, stosowanym
ze wzgledu na porzadkujace i klasyfikacyjne potrzeby, ale te potrzeby nie
moga zdominowac - jak bywa w szkolnej praktyce - jego Zywotnej energii.
A ona - niczym covidowa maska - przekracza ustalone granice, podziatly,
kodyfikacje, wychodzac zawsze naprzeciw nieprzewidywalnej i znajdujacej
wyraz w jezyku - zyciowej energii. Przeciez jezyk - podobnie jak covidowa
maska - jest wieloaspektowym zwierciadtem rzeczywistosci.

Bibliografia:
Archipelag (nie tylko) dobrych mysli, 2020, Ratajczak M. (red.), Poznan.

Bakuta Kordian, 2017, Niestabilnos¢ i samoorganizacja w odniesieniu do naucza-
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Wizualizacja lektury w dobie kryzysu
czytelnictwa jako amalgamat
wyobrazni tworczej

Visualization of reading in the era of reading crisis
as an amalgam of creative imagination

Elzbieta Kotarba

Zespot Szkot Matopolska Szkota Goscinnosci
w Myslenicach

Czytanie Schulza

Wydaje sie, ze o Schulzu powiedziano juz wszystko, Zze na wszystkie strony
poobracano szczupla materie dwéch toméw z dodatkami, ze w schulzologii
zrobilto sie juz tak ciasno, iz nic sie juz do niej nie wsliznie.

(Markowski 2012, 11)

Twoérczos¢ Brunona Schulza fascynuje badaczy i krytykéw literatury od
lat (Bolecki 1982; Ficowski 1975, 1985, 2002; Jarzebski 1984, 1999, 2005;
Karwowska 2015; Markowski 2012; Olchanowski 2001; Panas 1974, 1997,
2001; Speina 1974; Stala 1995; www.brunoschulz.org). Niniejsza praca nie
wpisuje sie w naukowa oraz krytycznoliteracka dyskusje na temat tworczo-
Sci Brunona Schulza. Celem artykutu jest zaprezentowanie korzysci ptyna-
cych z glosnego czytania Opowiadan Schulza na lekcji oraz ich wizualizacji.
Glownym zatozeniem tej koncepcji jest lepsze zrozumienie i poglebienie
interpretacji tekstéw omawianych w szkole oraz zainteresowanie lektura
w dobie kryzysu czytelnictwa.

Wybrane Opowiadania Schulza istnieja w podstawie programowej jako
lektura obowiazkowa w szkole sSredniej od lat!. Metodyczne opracowanie
wybranych opowiadan tego artysty jest interesujacym, ale jednoczesnie
trudnym wyzwaniem dla polonistdw, poniewaz sa to teksty awangardowe,
czesto nietatwe do zrozumienia przez wspétczesnego , cyfrowego tubylce”?.
Twoérczosc¢ literacka Schulza wymyka sie prostym sformutowaniom i pro-
bom przetozenia go na jezyk zrozumiaty dla wspélczesnego nastolatka. To

rodzaj prozy poetyckiej, ktora powstawata na kanwie jego zmitologizowanej

1 W podstawie programowej od 2005 roku jako lektura obowigzkowa na poziomie podstawowym,
od 2023 jako lektura obowiazkowa w zakresie rozszerzonym.
2 Pojecie wprowadzone przez Marca Prensky’ego (2001).
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autobiografii. Zderzenie miodziezowego jezyka z poematami pisanymi
proza rodzi duzy dysonans, ale tez niezrozumienie i w konsekwencji znie-
checenie wsrod mtodziezy:

daleko posunieta liryzacja, kontrastowana czesto ze stylizacja na wyktad badz trak-
tat i towarzyszaca temu makaronizacja jezyka wyszukanymi stowami obcego pocho-
dzenia, co stwarza w sumie efekty barokowe. Znaczna role odgrywa w niej symbo-
lika erotyczna, symbolika poczucia winy, marzen i zbitek sennych (Lipski 1985, 346).

Poetycki jezyk opowiadan, bogactwo s$rodkéw stylistycznych spra-
wiaja trudnosci w omawianiu tej lektury. Literacki swiat Schulza z jednej
strony fascynuje unikalnym jezykiem, a z drugiej jest to Swiat groteskowy,
basniowy, oniryczny i mitotwérczy:

Pisarstwo Schulza, wyrasta z (...) odmiany ekspresjonistycznego modernizmu, kto-
rej gtdwnymi przedstawicielami sa: R.M. Rilke, F. Kafka i R. Musil. Cecha charak-
terystyczna tego nurtu (...) byta préba ujecia fundamentalnych spraw i problemow
egzystencjalnych za pomoca jezyka mitow i symboliki odwotujacej sie do podswia-
domej sfery psychiki (pokrewienstwa swiatopogladowe z freudyzmem i jungizmem)
(Lipski 1985, 346).

Dlatego glosne i wspolne przeczytanie tych tekstéw na lekcji znajduje
wyrazne uzasadnienie. Omawianie lektury bez jej przeczytania moze rodzic¢
wiele niedopowiedzen i btedéw interpretacyjnych, stad czytanie tekstow
w czasie lekcji to praktyka zalecana od lat (Janus-Sitarz 2009, 2011, 2016;
Cieloch-Niewiadomska 2019; Kotarba 2020; Slésarz 2018). Glosne czyta-
nie na lekcji tekstow literackich przyczynia sie do rozwoju osobowego mto-
dego czlowieka oraz do rozumienia otaczajacej go rzeczywistosci. W swie-
cie, w ktorym dominuje obraz i dzwiek, mtody czltowiek jest nastawiony
raczej na ogladanie i stuchanie niz na czytanie. Wiaze sie to z postepem
technicznym oraz z dominacja Internetu i smartfonéw w codziennym zyciu
(Morbitzer 2012, 2014, 2016). Glosne czytanie daje zatem wiele korzysci
nie tylko uczniom, ale tez nauczycielom. Uczniowie znaja tresci, ktore sa
omawiane i analizowane w czasie lekcji. Wszyscy znajduja sie w tym samym
kregu tematycznym. Poza tym tekst przeczytany tu i teraz daje mozliwosc¢
dyskusji, inicjuje pytania oraz przemyslenia, ktére staja sie punktem wyj-
$cia do rozmow i wyjasnien.

Wizualizacje a teoria integracji pojeciowej
(...) konstrukcje kognitywne sa podstawowym pojeciem
nie tylko teorii przestrzeni mentalnych,

ale rowniez koncepcji integracji pojeciowej.
(Libura 2007, 16)

W sferze komunikacji najwazniejsza role peitnia ikonicznos¢ i werbal-
nosc¢. Te kategorie wspolistnieja od wiekow, dopelniajac sie i juz na zawsze
wpisujac w dualizm struktury ludzkiej (Lotman 1976). Jezyk modelowania
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przestrzennego pozwala zinterpretowac i zobrazowac przeczytane frag-
menty utwordéw. Jest swoista wizualizacja odbioru tekstu.

Metoda wizualizacji stow kluczowych odnosi sie gtéwnie do analizy
i interpretacji wierszy. Poezja jest przestrzenia pozwalajaca na wykorzysta-
nie kreatywnosci oraz wyobrazni:

Wiersze wspottworzone przez drukowane tradycyjnie stowa i forme wizualna sa
latwiejsze do odczytania (...). Odsytaja od transmisyjnego modelu w strone hiper-
tekstowego, apeluja do réznych kodéw postrzezeniowych (Slésarz 2019, 221).

Stowa kluczowe sa coraz czesciej dostrzegalne i wizualizowane we
wspotczesnej kulturze. Dzieki powszechnej cyfryzacji, staly sie wazne réw-
niez w naukach humanistycznych. Znalezienie stow kluczowych w tekscie
pozwala okresli¢ jego gldwne przestanie, a ich usytuowanie oraz kolor
czcionki odzwierciedlaja odbior tekstu przez czytelnika. To naltozenie sie
dwoch plaszczyzn, obiektywnej i subiektywnej inicjuje wygenerowanie nowej
przestrzeni. Koncepcja wizualizacji wpisuje sie w teorie integracji pojeciowej,
stworzonej przez Fauconniera i Turnera (Fauconnier, Turner 1998, 2001).
Rozwinieta przez nich teoria przestrzeni mentalnych pozwala analizowac
amalgamaty pojeciowe, co prowadzi do wygenerowania nowej struktury:

Zaktada ona wytonienie sie nowej przestrzeni (domeny w terminologii G. Lakoffa),
zwanej amalgamatem. Struktura nowo utworzonej przestrzeni powstaje podczas
operacji stapiania struktur obydwu przestrzeni wyjsciowych. Transfer elementéw
i struktur z przestrzeni wyjsciowych nie jest dowolny, lecz czesciowo zdeterminowany
przez dodatkowa przestrzen, zwana generyczna, zawierajaca schematyczny, abs-
trakcyjny zestaw domen, stanowiacych podstawe odwzorowania (Kosinski 2007, 96).

Wizualizacja przemawia réwnoczesnie catoscia oraz masa szczegétow.
Jest tworzona przez uczniow, zatem wymaga od nich kreatywnosci i aktyw-
nosci. Mtodzi ludzie musza przetworzyc i zinterpretowac tekst, wejs¢ z nim
w dialog. Tworzenie wizualizacji zmusza ich do pogtebienia interpretacji
utworu (nie tylko poetyckiego), wlacza aktywnie w proces jego analizy.

Czytajac wizualizacje, trzeba uwzgledni¢ takie kategorie, jak: barwa
tlta i czcionki, grubos¢ i usytuowanie czcionki, perspektywe oraz kompo-
zycje. Oprécz stéw kluczowych wizualizacja przedstawia rysunek, gra-
fike, zarys - obraz. On réwniez staje sie istotnym elementem interpreta-
cji tekstu, jest jego wyrazicielem - emblematem. Obraz (tekst ikoniczny)
powinien by¢ odczytywany gtéwnie w kontekscie symboliki. ,Obraz moze
pelié¢ swego rodzaju funkcje mnemotechniczna. Dlatego tez w nauczaniu
ilustruje sie racjonalne rozwazania mniej lub bardziej artystycznymi przy-
ktadami” (Borowiecka 1986, 121). Wizerunek plastyczny jest zawsze obra-
zem czegos, w przypadku wizualizacji jest to wyrazenie najwazniejszego
obrazu, ktéry zapisuje sie w Swiadomosci (badZ podswiadomosci) czytaja-
cego i interpretujacego. Wizualizacja fragmentu lektury staje sie amalga-
matem wyobrazni tworczej i jako przyklad integracji pojeciowej najczesciej
ma swoje zrodlo w antropologii i symbolice.
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Wizualizacje Schulza

Tak wiec struktura przestrzeni tekstu staje sie modelem struktury wszechswiata,
a wewnetrzna syntagmatyka elementéw w ramach tego tekstu - jezykiem modelo-
wania przestrzennego.

(Lotman 1976, 214).

Po glosnym przeczytaniu w czasie kolejnych lekcji trzech opowia-
dan Brunona Schulza (Sklepy cynamonowe, Ptaki oraz Ulica krokodyli),
a nastepnie wyjasnieniu, przedyskutowaniu i oméwieniu ich problematyki?,
uczniowie zostali poproszeni o wygenerowanie wizualizacji wybranego frag-
mentu jednego z opowiadan. Sposrdod 30 ucznidow?, 27 oséb (90%) wybrato
opowiadanie Ptaki, dwie osoby opowiadanie Ulica krokodyli i jedna osoba
Sklepy cynamonowe.

a. Ptaki

" pede. bng

Wiekszos$¢ wizualizacji opowiadania Ptaki opierala sie na wyobrazeniu
lecacego ptaka, ktory stat sie wyrazicielem problematyki tego opowiadania,

3 Por. Scenariusze lekcji do podrecznika (Chemperek 2014, 34-38; 55-73).
4 Lekcje odbyly sie w maju 2021 w III klasie Technikum Hotelarskiego w Zespole Szkdt Matopol-
ska Szkota Goscinnosci w Myslenicach.
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a zwlaszcza fragmentu jego zakonczenia (Schulz 2011, 18). Na pierwszym
rysunku (Il. 1.) ptaki wzbijaja sie dolotu, oderwane od ziemi szukaja wtasnych
trajektorii. Wyrazy zapisane najwiekszymi literami podkreslaja najwazniej-
sze w analizowanym fragmencie tekstu stowa, czyli stowa kluczowe: Adela,
ojciec, generalnych, porzqdkow, ptasiq, tuman. Wyrazy zaczete wielkimi
literami to imie Adela oraz stowo Menada oznaczajace grecka towarzyszke
Dionizosa. Kolorowe i réznorodne ptaki odzwierciedlaja szalenstwo, jakie
panowato podczas sceny ich wypedzania ze strychu. Kolory (czerwien, zot¢,
seledyn, pomarancz, ultramaryna) oraz ksztalty wirujacych ptakéw, pod-
kreslaja dynamike i zmiennos¢ sceny. Wedtug autorki wizualizacji:

Kolor tla (czern) moze oznacza¢ smutek, rozpacz, zalamanie ojca po stracie pta-
siego kroélestwa oraz pustke, jaka mu pozostala po tym jak Adela wypedzita cala
gromade, ktora opiekowatl sie miesigcami /Wiktoria/.
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Druga wizualizacja (Il. 2.) przedstawia wir. Fragmenty zdan, ktore sku-
piaja uwage odbiorcy, zostaly zapisane grubsza czcionka oraz czarnym
kolorem. Jak napisata autorka wizualizacji:

Chcialam w ten sposéb uwypukli¢ emocje, jakie odczuwatl ojciec w opowiadaniu
Ptaki Brunona Schulza. Kolor przechodzacy z jasnej, wrecz krwistej czerwieni do
zgaszonej i duzo ciemniejszej rowniez wspotgra z uczuciami Ojca. Krwista czerwien
wydaje sie duzo zywsza i bardziej energiczna, dlatego widac¢ ja w chaotycznych
zdaniach, np. ojciec mdj, trzepigc rekoma. Kolor czerwieni zmieszanej z czernia
odpowiada za bardziej przygaszone emocje, ktére towarzyszyty Ojcu, np. gotow do
przyjecia kazdej kapitulacji /Gabriela/.

Kolory zwracaja uwage odbiorcy na najdelikatniejsze dla psychiki boha-
tera momenty i w ten sposéb ulatwiaja zrozumienie sensu tekstu czy tez
wczucie sie w stany emocjonalne ojca. Rysunek nawigzuje do ptasiej masy,
ktéra wirowata po otworzeniu przez Adele okna oraz do nattoku uczug, ktére
kumulowaly sie w gtebi psychiki Ojca i réwniez utworzyty chaotyczne tor-
nado emocji. Jasnoszary kolor tta pokazuje spokdj, jaki panowat na zewngqtrz,
poza ciatem gléwnego bohatera. Wiekszos$¢ najciemniejszych i zarazem naj-
bardziej widocznych fragmentéw jest usytuowana na gérze wizualizacji, co
nawigzuje do emocji w tych zdaniach, ktore sa bardzo silne. Lagodniejsze
kolory znajduja sie na dole wiru i odzwierciedlaja uczucia, ktére dopiero
rosnqg. Zmarginalizowane zostaly tresci, ktoére nie posiadaly az tak duzego
naktadu emocjonalnego, zostaly one zapisane mniejsza czcionka.

Analiza wizualizacji wskazuje na fakt, ze uczniowie odczytuja symbole
i archetypy wystepujace w tworczosci Schulza. Uczniowskie prace pod-
kreslaly dynamike oraz przemiane tak charakterystyczna dla tworczosci
Schulza:

U Schulza kazda przemiana jest rezultatem, konsekwencja. Nastepuje w krytycz-
nym momencie, gdy wewnetrzne napiecie osiagnie kulminacje. Wowczas rodzi sie
nowa jako$¢, ujawniaja sie nowe dynamizmy. Ich stan zatajony, embrionalny jest
nam wiadomy, podawany przez Schulza jako wywod genetyczny dla nowego zjawi-
ska (Ficowski 1975, 196).

Zmiennos¢ proceséw oraz przemiana byly widoczne w dynamizmie
i stawaniu sie czegos nowego. Wizualizacje podkreslaty lot, wzbicie i wzno-
szenie sie ponad tu i teraz. Studia z zakresu metodologii oraz antropologii
literatury pokazuja, ze swiat wyobrazony Schulza odnosi sie nie tylko do
archetypéw, ale réwniez do symboli powiazanych kulturowo z réznorod-
nym obrazowaniem (por. Karwowska 2015):

Lot oniryczny i poetyka skrzydet, wyrazone za pomoca obrazu ptaka, symbolizuja
przezwyciezenie sSmiertelnosci. Wyobrazeniowa figura ptaka «pozwala nam zapo-
mnie¢ o czasie, odrywa nas od linearnych wedréwek po ziemi, aby nas wciagnac
w podrdéz statyczna, kiedy to zegar przestaje wybija¢ godziny, a lata juz nam nie
cigza (Karwowska 2015, 131).
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Swiat wyobrazony Brunona Schulza jest bogaty i pobudzajacy wyobraz-
nie czytelnika. Dlatego przedstawiony fragment opowiadania w formie
wizualizacji stow kluczowych wpisuje sie w teorie integracji pojeciowej,
jest polaczeniem wyobrazen oraz emocji.

b. Ulica krokodyli
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Opowiadanie Ulica krokodyli zostato zwizualizowane przez dwie osoby.
Pierwszy rysunek (Il. 3.) przedstawiajacy zarys kobiety odnosi sie do frag-
mentu opisujacego mieszkancow ulicy (Schulz 2011, 49).

Estetyczna kategoria brzydoty pojawia sie wielokrotnie w opisie swiat kobiecego
ulicy Krokodylej. Mieszkanki ulicy Krokodyli (...) ubrane wyzywajaco w diugie
koronkowe suknie, «idg drapieznym, posuwistym krokiem» (Karwowska 2015, 169).

Kazda z kobiet, mieszkanek ulicy, ma jakas skaze (zeza, rozdarte usta,
brak koniuszka nosa), wszystkie maja ,nieczysta skaze w spojrzeniu”
(Schulz 2011, 49). Osoba generujaca wizualizacje napisata:
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Wyrazy zapisane najwiekszymi literami uwypuklaja przede wszystkim groteske
tego utworu, czyli wyolbrzymienie opisu kobiet i podkreslaja przemieszanie porzad-
kow, czyli tragizmu z komizmem, pieknosci z brzydota oraz fantastyki z realizmem.
Wyrazy te ukazuja zepsucie kobiet, ktore uwidacznia sie rowniez w ich fizycznosci
(zdeformowane, zniszczone ksztalty twarzy) /Aleksandra/.

Kolejna wizualizacja dotyczaca fragmentu Ulicy krokodyli (Schulz 2011,
45) przedstawia tytutowego krokodyla (Il. 4.). Wedlug osoby generujacej
wizualizacje: ,Czarny i szary kolor ukazuja ciemnos$¢ oraz szarosé¢ ulicy
Krokodyli. Tekst jest uformowany na wyglad krokodyla poniewaz mowi on
o ulicy Krokodyli, a one sa niebezpieczne tak jak ta ulica” /Bartosz/. W obu
wizualizacjach dominuja wyraziste kolory - fiolet, czern, granat i czerwien.
Podkreslaja one dziwnos¢, fantazje, tajemniczy nastroj tekstu oraz zepsu-
cie spoteczenstwa. To ich symbolika wyznacza przestrzen odbioru opowia-
dania Schulza. Ksztalt krokodyla i czarne tto oraz litery w ciemnych bar-
wach ewokuja nastrdj grozy i niebezpieczenstwa, co oddaje klimat tej zto-
wieszczej dzielnicy miasteczka. Rysunek oraz koniecznos¢ jego ubarwienia,
sprawia, ze odbiorca nadaje wykreowanej przestrzeni okreslone kolory. Nie
sa one przypadkowe, wynikaja z osobistego przezycia danego tekstu, ktéry
kreuje w wyobrazni konkretne konotacje. Figury wykorzystane w wizuali-
zacjach: kobieta i krokodyl, w sposob obrazowy odzwierciedlaja gtéwny
temat tekstow, przedstawiaja graficznie ich sens, wydobywajac z nich zna-
czenia wiodace.

c. Sklepy cynamonowe

Osoba, ktéra wybrata opowiadanie Sklepy cynamonowe, analizowata
poetycki fragment tekstu, dotyczacy opisu letniej tajemniczej nocy (Schulz
2011, 43). Wyrazy wypisane wiekszym rozmiarem czcionki, takie jak noc,
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las, jazda, sa gldwnymi wyrazami, na ktorych skupia sie czytajacy. Autorka
wizualizacji (il. 5) tak uzasadnita swoje wybory:
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Wybratam kolor niebieski, ztoty oraz fiotkowy, poniewaz odzwierciedlaja to, co
widzi oraz czuje bohater. Widzi niebieskie niebo, gwiazdy oraz czuje zapach fiol-
kow. Wybratam ksztatt kwiatka ze wzgledu na kontrast czasu, w jakim odgrywa sie
akcja. Mimo zimy, bohater odczuwa zapach fiotkéw. Dodatkowo biale tlo symboli-

zuje $nieg, zime. Chaotyczne utozenie wyrazéw wynika ze wzgledu na chaotyczna
i niechronologiczna akcje utworu /Julia/.

Autorka odniosta sie nie tylko do koloréw (niebieski, ztoty, fiotkowy),
ktére odzwierciedlaja jej emocje, ale rowniez do czasu, ktory w mitycz-
nych opowiesciach Schulza jest przeksztalcany i sakralizowany: ,W Swie-
cie wyobrazen Brunona Schulza owe hierofaniczne sekundy, przeksztat-
cajace trwanie w wieczna chwile, stanowia wazny element konstrukcji
czasu” (Karwowska 2015, 226). Odczytanie czasu linearnego na ptaszczyz-
nie figuralnej wpisuje sie w antyczna tradycje literacka (por. Karwowska

2015, 234).
Wizualizacje a czytanie.

Jednolitos$¢ to stan samotozsamosci jednego «slowa».

Nazwie go Schulz mitem.

(Bolecki 1982, 174)

Po gtosnym przeczytaniu wybranych opowiadan Brunona Schulza oraz

po wykreowaniu przez uczniow wizualizacji poproszono ich o udzielenie

pisemnej odpowiedzi na pytanie: Czy gtosne przeczytanie lektury na lekcji
pomogto ci w jej interpretacji / wizualizacji? Dlaczego? W jakim sensie?
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Wiekszos$¢ ankietowanych, czyli 90%, odpowiedzialo, ze glosne czy-
tanie pomogto im w zrozumieniu tekstu oraz w tworzeniu wizualizac;ji®.
Gléwne korzysci gtosnego przeczytania lektury na lekcji, ktére wymienili
uczniowie, byty nastepujace: lepsza koncentracja, skupienie sie; pobudze-
nie wyobrazni, wizualizacja tekstu; nie przeczytat(a)bym sam(a) w domu;
nikt mi nie przeszkadzat; cata klasa wiedziata o co chodzi, a nie tylko 2-3
osoby, ktore przeczytaty w domu; czytanie wywotywato emocje i uczucia;
osoba czytata w taki sposob, ze tekst byl zrozumialy, lepsze zrozumienie
tekstu; byto to pomocne w interpretacji tekstu; mozna byto lepiej zapamie-
tac tekst; poglebienie wiedzy; wczucie sie w stany emocjonalne bohatera.

Odpowiedzi respondentow byly réznorodne, a ich uzasadnienia odno-
silty sie do réznych sfer: intelektualnej, emocjonalnej, spotecznej oraz psy-
chologicznej. Wskazywali na korzysci indywidualne, subiektywne (np. nikt
mi nie przeszkadzat), ale tez wazny dla uczniow byt fakt, ze wszyscy znali
tekst, byli w tym samym kregu tematycznym. Tylko 10% uczniow czyli 3
osoby odpowiedzialy, ze glosne czytanie nie pomogto im w tworzeniu wizu-
alizacji®. Pierwsza uczennica uzyta sformutowania wiersz, co moze sugero-
wag, iz tekst w jej odczuciu byt poetycki. Wypowiedz drugiego ucznia doty-
czy raczej jego poczucia braku wtasnej kreatywnosci w tworzeniu wizuali-
zacji, natomiast trzecia osoba wskazata na trudnosci w skupieniu sie na
stuchanym tekscie, co moze wynikac z jej sensorycznego typu przyswajania
wiedzy (np. pamie¢ wzrokowa) oraz z koncepcji osobowosciowej (Januszek,
Sikora 2000; Necka, Orzechowski, Szymura, Wichary 2020).

5 Oto niektére odpowiedzi: Czytajac tekst gtosno na lekcji, potrafitam lepiej sie na nim skupic.
Jestem w 70% stuchowcem i 30% wzrokowcem, dlatego lepiej rozumiem tekst, gdy jest czytany na
gtos. Dodatkowo wiele os6b nie czyta tekstéow, gdy sa zadane do przeczytania w domu, przez co
trudniej go omawiac¢ i koniec koncéw mozna pogubi¢ sie w czasie omawiania go; tylko 2-3 osoby
zglaszaja sie na lekcji, przez co reszta przyjmuje postawe biernag. Podczas czytania tekstu na lekcji
czasami zamykatam oczy i wyobrazalam sobie gtéwnego bohatera, to, co robi czy krajobraz wokét
niego, co zdecydowanie trudno by mi byto zrobi¢, gdybym sama czytata tekst. To pomogto mi pod-
czas robienia wizualizacji /Julia/.

Tak, poniewaz skupitam sie gléwnie na tekscie ktory czytala dana osoba, co w przypadku czyta-
nia w domu czy tez samemu byloby nie mozliwe poniewaz zawsze co$ to czytanie by mi przerwato.
Mogtam sobie wiecej wyobrazi¢ niz jezeli przeczytatabym to sama. Duze znaczenie miato réwniez
w jaki sposob dana osoba to czytala, przez rézne urozmaicenia bylo to ciekawsze do stuchania i spra-
wialo to ze tekst byl bardziej zrozumialy. Mozna bylo wyobrazi¢ sobie emocje jakie towarzyszyly
bohaterowi /Klaudia/.

Zdecydowanie, réwniez jako osoba czytajaca dla klasy miatam okazje czytac tekst pare razy, aby
nie popetnia¢ bledéw stownych przy klasie. W ten wtasnie sposob lektura Schulza byla dla mnie
wrecz przyjemnoscia. Tak dokladnie, pare razy przeczytana tre$¢ pozwolila mi wyciagna¢ ogrom
trafnych wnioskéw, co najwazniejsze bardzo duzo zapamietatam. Ciesze sie rowniez z tego ze wspol-
nie mogliSmy analizowac¢ tabelke, kazdy mégt sie wykaza¢ wiedza. Ten sposéb pracy wymagana
zaangazowania i ,wlaczenia” wyobrazni. Bardzo podoba mi sie ten styl pracy /Gabriela Dz./.

Przeczytanie tego opowiadania na gtos przyczynito sie do jego interpretacji, gdyz nie skupiatam
sie na stowie jako slowie i jego wygladzie, a stowie jako dzwieku, ktére mogtam zwizualizowac¢ sobie
i skupic sie na jego interpretacji. Samo drukowane stowo, ograniczyto mozliwos¢ wizualizacji, przez
nattok kolejnych stéw, zas styszane stowo powodowato lepsza mozliwos¢ wyobrazenia sobie tego
opowiadania /Magdalena P./.

6 Oto odpowiedzi: Nie pomogto mi ono. Dopiero po oméwieniu go z cala klasa zrozumialam sens
i wartos¢ wiersza /Amelia/.

Nie pomogto poniewaz nie jestem kreatywny /Bartosz/.

W moim odczuciu czytanie na gtos opowiadania nie pomogto mi zbyt wiele, poniewaz ciezko jest
mi sie skupi¢ na czytanym tekscie. Dokladne i szczegétowe omoéwienie z klasa wyjasnito mi sens
i pomogto zinterpretowac, zrozumie¢ przekaz autora /Natalia Z./.
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Wnioski

Glosne przeczytanie opowiadan Schulza na lekcji pomogto uczniom
w interpretacji oraz w przedyskutowaniu i omdéwieniu problematyki lek-
tury. Przyczynilo sie rowniez do odszukania stéw kluczowych fragmentéw
tekstu oraz ich wizualizacji. Kazdy rodzaj czcionek, ich barwy oraz utozenie
w grafice przedstawiajacej kluczowy obraz danego opowiadania byl nie-
powtarzalny, subiektywny, a zatem stanowil osobisty wyraz przezycia lek-
tury. Taki sposéb lekcyjnych rozméw z tekstami Brunona Schulza pobudzit
wyobraznie mlodych ludzi oraz pomogt im zrozumiec tekst. Wizualizacje
fragmentow opowiadan wpisuja sie bowiem w odkrywanie jego mitologii
opartej na stowie:

Schulz nieco inaczej pojmowal mit. Mit byt dla niego synonimem sensu, a wiec «danej
absolutnej», czyli pierwotnego niezréznicowania. Odnosit go nie tylko do fragmen-
tow dawnych, rozbitych «poganskich» mitologii, lecz przede wszystkim wtasnie do
sfery jezyka, w ktorej odzyska¢ mozna pierwotna jednos¢ Stowa (Maron 2014, 227).

Autor tych stéw, odwotujac sie do Jerzego Jarzebskiego (Jarzebski 1989,
LXXXIV) i Wtodzimierza Boleckiego (Bolecki 1982, 174), dowodzi, iz dla
Schulza jezyk to stowo poetyckie, ktérego twoérczy rozwdj byl zwiazany
Z procesem mityzacji. Tworzenie wizualizacji opartych na stowach - klu-
czach staje sie docieraniem do ukrytych senséw, ktére pozostaja nienaru-
szone i nieprzetozone. Sa tylko ujete w graficzny obraz, oddajacy ich naj-
wazniejsze przestanie. Kreacjonizm Schulza staje sie zatem inspiracja dla
tworzenia wizualizacji, ktore otwieraja dzieto, nadajac mu nowy wymiar. U
Schulza , Swiat rzeczywistosci realnej i «nadrealistycznej» naktadaja sie na
siebie i uzalezniaja wzajemnie. (...) Schulz bowiem nie odtwarza, nie nasla-
duje realiéw, lecz przetwarza rzeczywisto$¢” (Speina 1972, 63). Czytelnik -
uczen w akcie kreowania wizualizacji z wlasnej subiektywnej perspektywy
odczytuje na nowo tekst, otwierajac jego znaczenia (por. Eco 1972).
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