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Film w edukacji szkolnej
i akademickiej. Wprowadzenie

Wstep

Zapraszamy do lektury artykutow, ktore taczy namyst nad tym, co tekstowe,
medialne, audiowizualne. Autorki i autorzy pisza gtéwnie o filmach, a w ich kon-
tekscie - o literaturze. Jeden z artykuléw poswiecony zostat tekstyliom. Oczywiste
jest bowiem, ze wspélczesnie umiejetnos¢ analizy oraz interpretacji przekazow
wizualnych okazuje sie konieczng kompetencja w zakresie ksztatcenia humani-
stycznego na poziomie szkolnym i akademickim. Uczniowie i studenci najczesciej
korzystaja z mediéw cyfrowych oraz z przekazow streamingowych, a zatem
z technologii, ktére utatwiaja dostep do tekstéw kultury (umozliwiajac rowniez ich
przetwarzanie oraz rozpowszechnianie). Latwy akces do nich, mozliwos¢ niemal
nieograniczonej na poziomie cyfrowym ich przeksztalcania!, a takze wielo$¢ pro-
wadza czesto do instrumentalizacji oraz banalizacji. Populizm, ktéry zaczadzit
dyskurs polityczny nie tylko w Polsce, charakteryzuje sie miedzy innymi , arogan-
Cja ignorancji”? - przekornie uzyje zatem akronimu Al. Miazmaty populizmu zatru-
waja rowniez edukacje’. Jako nauczyciele szkolni i akademiccy moglibysmy dlugo
rozmawiaé¢ o roznych odmianach tak rozumianej Al. Niewiedza daje ztudzenie
wolnosci, lekkosci. Niewiedza i ignorancja nie krepuja spotecznie, dlatego na

1 L. Manovich w ksiazce Jezyk nowych mediéw wprowadzit podstawowe pojecia, aby opisac ko-
munikacyjna specyfike nowych mediéw, czyli mediéw cyfrowych. Wsrdd tych pojeé, w kontekscie
interesujacego nas zagadnienia, nalezy przywolaé¢ nastepujace: modularnos¢, wariacyjnos¢, trans-
kodowanie, automatyzacje i reprezentacje numeryczna. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, thum.
P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 91-119.

2 Ruth Wodak, badaczka, ktorej wktad w krytyczna analize dyskursu jest bezcenny, charakteryzu-
jac populizm, podala arogancje ignorancji (arrogance of ignorance) jako jedna z jej kluczowych cech.
R. Wodak, The politics of fear. What right-wing populist discourses mean, Los Angeles 2015, s. 2.

3 Por. C. Mudde, C. R. Kaltwasser, Populism and (liberal) democracy: a framework for analysis,
[in:] Populism in Europe and in America. Threat or Corrective for Democracy, ed. by C. Mudde and
C. R. Kaltwasser, Cambridge 2012, p. 1-27; C. Mudde and C. R. Kaltwasser, Populism: corrective and
threat to democracy, [in:] ibidem, p. 205-223.
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przyktad neonacjonaliSci bez zazenowania oraz bez skrupuléw moga kras¢ sym-
bole patriotyczne (skandalem wpisanym w najnowsza historie Polski jest chocby
banalizacja znaku ,Polski Walczacej”). Obojetnos¢ jest cieniem rzucanym przez
ignorancje na tozsamos¢ zbiorowa. Nowe technologie, pospiech i atrofia uczest-
nictwa w kulturze stowa mowionego oraz pisanego sa ,akceleratorami” banaliza-
cji wiedzy. Nie pisze tych stéw z perspektywy mastodonta odczuwajacego lek
przed tym, co nowe. Zajmowanie sie edukacja powoduje, ze bycie realista staje sie
tozsame z byciem optymista; przyjmuje, ze nadzieje na spowolnienie proliferacji
Al mozna znalez¢ w obrazach i stowach.

Prezentowane w niniejszym tomie teksty pokazuja, jak wazny jest pogtebiony
namyst nad tekstem pisanym, wizualnym, audiowizualnym, jak potrzebna jest
wytrwatosé, cierpliwos¢ i konsekwencja, aby ubogaci¢ refleksje na wybrany
temat, jak realny jest wptyw technologii oraz interakcji spotecznych na nasze
postrzeganie wiedzy. Dzis to nie tylko politycy bagatelizuja prace nauczycieli. Za
te sytuacje odpowiedzialne jest spoteczenstwo i wykorzystywane przez nie tech-
nologie - ta oczywistos¢ pokazuje, ze edukacja jest dzialaniem modelowanym
przez ztozone systemy medialne, kulturowe, polityczne, religijne i ekonomiczne.

Wiedza, jej zdobywanie i przekaz to kategorie czasowe. Jesli sie zgodzimy
z tak sformutowana hipoteza, to dostrzezemy zagrozenie wynikajace z tego, ze
Wikipedia czy sztuczna inteligencja dostarczaja wiedze w tempie, zakresie i trybie
nieporownywalnym do niczego wczesniej. W ten sposob utrwala sie spotecznie
przekonanie, ze wiedza jest wytwarzana w trybie instant z tego, czym dysponuja
coraz bardziej zautomatyzowane cyfrowe zasoby, ze wiedza jest tym, co przetwo-
rzone z tego, co dostepne (ready-made). To zas prowadzi do podwazenia jej wagi
i znaczenia jako wartosci istotnej spotecznie oraz do narastajacego braku sza-
cunku dla pracy nauczyciela. Jednym z wazniejszych wspétczesnie wyzwan eduka-
cyjnych jest wiec zapewne wyksztalcenie w uczniach i studentach przekonania, ze
wiedza instant oraz ready-made nie wystarcza.

Media, czas, interakcje spoteczno-kulturowe

Ponoc¢ liczba kombinacji w grze planszowej Go* wynosi ponad 10 do 750 potegi.
Nie ma czlowieka na Ziemi ani nigdy nie bylo kogos takiego, kto poznalby je
wszystkie. Gra w te gre to jakby podgladanie wszechswiata w catej jego ztozonosci
- poréwnanie nie jest przesadzone, wszak liczba atomdéw we wszechswiecie
wynosi 10 do potegi 80. Jestem pomystodawca i wspottworca programu studiow
groznawczych na UAM. W tej koncepcji ksztatcenia istotne bylo, aby wiedza
humanistyczna ogarniata wielosé i réznorodnos¢ gier, by wspoétczesny cztowiek
nie byt przedmiotem przemystu kulturowego, lecz jego podmiotem. W tym zakre-
sie dzieja sie rzeczy dobre.

Mimo réznorodnosci fabularnej, gatunkowej, dyskursywnej, technologicznej
zadna ze znanych mi gier wideo nie ma w sobie potencjalu kombinacyjnego,

4 Zasady gry w Go oraz wstepny kurs dostepne sa na stronie: https:/kursgo.pl/ Por. takze inf. na
temat popularnosci gry Go w Polsce: https://psg.go.art.pl/pl/
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poznawczego, probabilistycznego, wtasciwego grze Go®. A jednak w 2016 roku
tzw. sztuczna inteligencja o nazwie AlphaGo (wyprodukowana przez firme Deep-
Mind nalezaca do Google) zwyciezyta w pojedynku z koreanskim mistrzem Li Se
Dolem oraz w 2017 roku z chinskim mistrzem - Ke Jie, uchodzacym za najlepszego
gracza w Go na swiecie®.

W powyzszym zdaniu sa dwie istotne metafory, do ktérych chcialbym sie
odnies¢: ,sztuczna inteligencja” oraz ,zwyciestwo”. Metafora sztucznej inteligen-
cji, a wiec potaczenia technologii zdolnej do , uczenia sie” na podstawie wtasnych
bledéw oraz - na bazie dostepnych danych - ,potrafiaca” wytwarza¢ nowe tresci
wizualne, tekstowe, audialne, audiowizualne, to metafora wpisujaca sie w dtuga
tradycje, ktérej zrodet poszukiwa¢ mozna w micie o Narcyzie i w micie o Pigma-
lionie. Pojedynek dotyczy konfrontacji miedzy cztowiekiem a programem moga-
cym w krétkim czasie przetwarzac¢ ogromne ilosci informacji. Mechanika AlphaGo
oparta jest na dwdéch odrebnych sieciach neuronowych, ktére - ciekawa antropo-
morfizacja - nazywa sie moézgami. Jedna z tych sieci odpowiada za wybor kolej-
nego ruchu, druga ocenia ten ruch i przewiduje zwyciezce pojedynku. Dzieki temu
program jest w stanie dostosowywac sie do sytuacji na gobanie (nazwa planszy)
w czasie rzeczywistym. AlphaGo pono¢ potrafi przewidzie¢ 50 ruchow do przodu’.
Mistrzowie Go tej grze poswiecaja tyle czasu, co wirtuozi gry na pianinie dosko-
naleniu swojej sztuki, rozwijajac swe umiejetnosci miedzy innymi na podstawie
wczesniej rozegranych strategii. Program jednak zaproponowat strategie, ktorej
nikt wczesniej nie znat - to troche tak, jakby ktos$ zanurzony w przesztosci rozma-
wiat o terazniejszosci z kims z przysztosci.

Nie uwazam, zeby cztowiek przegrat ze sztuczna inteligencja, choé chinski
arcymistrz po jednej z przegranych rozgrywek miat stwierdzi¢, ze AlphaGo jest
poza jego zasiegiem i ze posiada boska doskonatos¢. Nie uwazam, zeby czlowiek
przegratl z technologia liczenia i uczenia sie nazywana metaforycznie sztuczna
inteligencja. Prosze wybaczy¢ te oczywistos¢, ale czlowiek nie jest maszyna
myslaca. W powyzszym zdaniu nie ma naiwnego antropocentryzmu opartego na
przekonaniu, ze czlowiek jest korona stworzen (ta metafora jest niefortunna,
a z perspektywy ludzi i zwierzat tragiczna i niebezpieczna), wyrazam jedynie
fundamentalng, bo ontologiczng réznice miedzy podmiotem ludzkim i , podmio-
tem” technologicznym. Narracja dominujaca w mediach tradycyjnych i spotecz-
nosciowych, gdy pojecie ,sztucznej inteligencji” zaczeto funkcjonowac
w powszechnym dostepie, pokazywatla, ze wraz z rozwojem tej technologii, jeste-
Smy swiadkami jakiegos istotnego przewartosciowania, kolejnego przetomu na
miare wynalezienia kola albo stworzenia ogodlnej teorii wzglednosci. Pod
powierzchnia tej narracji tkwi bowiem pokartezjanski redukcjonizm sprowadza-

5 Mozliwosci zastosowania tej gry w celach edukacyjnych jest wiele. Gdy prowadze zajecia na
temat teorii systemow Niklasa Luhmanna, to przyblizam reguly Go, by wyjasnia¢ tak wazne pojecia,
jak: system, srodowisko, autopojeza, autoreferencja, réznicowanie czy podwaéjna kontygencja. Por.
N. Luhmann, Systemy spoteczne, ttum. M. Kaczmarczyk, Warszawa 2007.

6 R. Tomanski, Chinski arcymistrz go przegrat pojedynek ze sztucznq inteligencjq, https://www.
pap.pl/aktualnosci/news%2C951747%2Cchinski-arcymistrz-go-przegral-pojedynek-ze-sztuczna-
inteligencja.html

7 Idem.
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jacy czlowieka do rozumu, ktéry ma by¢ wlasciwie kalkulatorem. Zgodze sie, ze
AlphaGo (lub inna sztuczna inteligencja) pokona cztowieka, gdy podobnie jak on
bedzie miata cialo migdalowate odpowiedzialne miedzy innymi za doSwiadczenie
strachu, gdy bedzie tak zlozona na poziomie neurobiologicznym jak cztowiek.
Gdyby jednak do czegos takiego doszto, oznaczaloby to, ze obliczanie jest naj-
wazniejsza aktywnoscia komunikacyjna na sSwiecie. Generowanie tresci jest
przeciez konsekwencja obliczania.

Gdy pojawit sie ChatGPT, siostrzenica (szesnascie lat) poinformowata mnie
o tym we wtasciwy dla siebie sposéb: ,jest taki program, ktéry zna odpowiedzi na
kazde pytanie”. Troche mnie to zaniepokoito jako nauczyciela. Skoro jest bowiem
program, ktéry wie wszystko, to po co w ogdle szkota, po co ksztalcenie, po co
nauczanie. Chcialem wiec podwazy¢ ,autorytet” maszyny. Odpowiedzialem:
»Skoro tak, to jak brzmi imperatyw kategoryczny Kanta?” Siostrzenica wpisata
zapytanie. Po chwili otrzymaliSmy odpowiedz, ktora pozwolilaby na otrzymanie
oceny dostatecznej na studiach filozoficznych na pierwszym roku. Zadrzatem,
wszak Kant sie nie obronit przed Al. Nie poddatem sie, dlatego zadatem kolejne
pytanie maszynie, proszac siostrzenice o edycje. Zalezalo mi, aby nastolatka
szybko wyzbyla sie niebezpiecznego poznawczo i etycznie przekonania o omnipo-
tencji ChatuGPT. Poprositem wiec o wpisanie pytania: ,O czym jest Dziewczyna
Lesmiana?” Odpowiedz przyszta bardzo szybko: oprécz krotkiego biogramu poety
znalazlo sie takie zdanie: ,,Wiersz Dziewczyna to bardzo smutny wiersz o mitosci.”
Siostrzenica odpowiedziata: ,I co teraz?” Tak sie sklada, ze opoOZniajac poten-
cjalny rozwdj choroby Alzheimera, ucze sie wierszy na pamie¢ oraz jezykéw
obcych (badania kognitywne zalecaja taka wtasnie strategie), wiec znam na
pamiec¢ wiersz Bolestawa Lesmiana niemal w catosci. Siostrzenica nie znala tego
utworu, wiec powiedziatem kilka pierwszych strof. A nastepnie zapytatem: ,Czy
jest to tylko smutny wiersz o mitosci, czy moze jest to cos wiecej?” Wiedziatem, iz
sztuczna inteligencja nie poradzi sobie ze stowem ,strwon” albo ze zdaniem:
»,0ddali cialta swe na strwon owemu snowi, co ich kusil”. Jeszcze. Nie poradzi,
dopdki nie otrzyma danych, ktére bedzie mogta przetworzy¢, gdyz ChatGPT
wytwarza tresci, imituje inteligencje, ba, namyst intelektualny na bazie dostarczo-
nych mu danych. Widziatem jednak, ze Dziewczyna Lesmiana nie oszotomita mojej
interlokutorki z moca poréwnywalna do tego, co zaoferowat ChatGPT, cho¢ mozna
powiedzie¢, ze liryczna dziewczyna jezykowo mieszka pod tym samym adresem,
co ,sztuczna inteligencja” - pod adresem metafory.

Gry wideo, sztuczna inteligencja i wiele innych nowych, cyfrowych technologii
stuzacych do kreacji oraz rozpowszechniania tresci oszatamiaja, gdyz na poziomie
pracy moézgu umozliwiajg intensywne wytwarzanie dopaminy, dajac niemal natych-
miastowa nagrode za wykonana prace: zadaje pytanie i natychmiast otrzymuje
odpowiedz, ktéra mnie satysfakcjonuje. To dlatego, gdy méwimy o pokoleniu oséb
uczacych sie (uzywam uproszczenia, za ktore przepraszam), ze jest to pokolenie
przebodZcowane, to chodzi o to, ze mozg skrécit we wspoéipracy z otoczeniem spo-
teczno-kulturowym i technologicznym droge od pracy, ktéra nalezy wykonac, do
nagrody za wykonana prace. W tym, co pisze, nie ma redukcjonizmu wtasciwego
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dla myslenia naturalistycznego. Opisany powyzej mechanizm wpisany jest w zto-
zone procesy socjalizacji wiedzy (przejawiajacej sie rowniez w tatwym - nie tylko
w Polsce - dostepie do technologii cyfrowych, smartfonéw, tabletéw itp?).

Dziewczyny Lesmiana nie czyta sie jak tresci esemesa, to oczywiste. Uwaga
ta nie jest ani protekcjonalna, ani pretensjonalna. Do lektury trzeba sie przygoto-
wac, a to wymaga czasu i naktadu pracy. Widzimy wiec na podstawie powyzszych
uwag trzy istotne konteksty, ktore wspodlczesnie warunkuja komunikowanie
i ksztalcenie: media, czas oraz interakcje spoteczno-kulturowe. Problem polega
miedzy innymi na tym, ze uczniom, studentom, nauczycielom moze jednak wystar-
czy¢ interpretacja Dziewczyny Lesmiana, ktorej ,dokona” sztuczna inteligencja.

Media wyznaczaja granice naszego Swiata (na poziomie poznawczym, emo-
cjonalnym, egzystencjalnym w skali indywidualnej oraz zbiorowej), a myslenie
o czasie w dobie tzw. drugiej nowoczesnosci sprowadza sie do klisz typu ,tempo
zmian”. JesteSmy niczym Achilles, ktéry nie moze dogoni¢ zélwia. Nakltadki
medialne stuza zawieszeniu dialektyki wytwarzanej przez predkos¢ przemian
cywilizacyjnych i potrzebe pojecia tych przemian. Mozna wiec powiedzie¢, ze
nasz rozum juz nawet nie jest rozumem instrumentalnym® (jak jeszcze pisat
o nim w kontekscie rozwoju kultury masowej Max Horkheimer ponad 50 lat
temu), lecz rozumem algorytmicznym (czyli rozumem , korzystajacym” z udogod-
nien, ktére w jakims, nawet ograniczonym zakresie, pomagaja w nadawaniu
medialnej kakofonicznej codziennosci wzglednej spdjnosci). Udajemy (bez ziej
woli), ze nadazamy za zmianami. A przeciez przecigzone podstawy programowe
i biurokratyczne absurdy jeszcze dodatkowo podwazaja sens i zakres naszego
indywidualnego wkiadu w ksztalcenie. Do tego dochodzi brak spotecznej akcep-
tacji dla wiedzy jako wartosci i szacunku dla pracy nauczyciela, ktorej
,konieczne piekno” mozna poréwnac z ,koniecznym pieknem” sadzenia nowego
lasu. Proponujac wiec tom ,Polonistyki. Innowacji”, w ktérym film, a szerzej
porzadek medialny moze by¢ istotny w procesie ksztalcenia szkolnego i akade-
mickiego, zapraszamy do refleksji wielokontekstowej.

Teksty i konteksty

Adam Domalewski w artykule Style filmowe jako narzedzie analityczne
w nauczaniu o wspotczesnym kinie artystycznym - wyrozniki i przyktady przedsta-
wia piec¢ styléw: realistyczny, ekscesywny, minimalistyczny, formalistyczny oraz
slow cinema. Tekst jest interesujaca, aktualng, nowatorska synteza, potrzebna
kazdej osobie, ktéra uczac o kulturze i spoteczenstwie, korzysta z réznych odmian
kina artystycznego. Adam Domalewski przekonuje nas, ze mozna uczy¢ o wspot-
czesnym kinie artystycznym jako przemyslanej koncepcji rozmowy cztowieka
z cztowiekiem. Style filmowe niczym style méwienia stuza bowiem kreacji roznych
obrazow swiata oraz obiektywizacji doS§wiadczenia estetycznego.

8 By poznac zaleznosci miedzy praca moézgu i calego organizmu a naszg praca - w tym intelektu-
alna - warto zapoznac sie z trescia ksiazki Roberta M. Sapolsky’ego Zachowuj sie. Jak biologia wy-
dobywa z nas to, co najgorsze, i to, co najlepsze, ttum. P. Szymczak, Poznan 2021.

9 M. Horheimer, Krytyka instrumentalnego rozumu, ttum. H. Walentynowicz, Warszawa 2007.
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Marek Kazmierczak w artykule O kinie milczgqcym. Roadkill: od dyskursu
uprzedmiotowienia do dyskursu troski pisze, jak w kulturze wspodlczesnej niewi-
dzialna jest Smier¢ na drogach zwierzat dziko zyjacych. Badacz polemizuje jednak
z przekonaniem, ze nic nie da sie zrobi¢. Co$ jednak zalezy od nas. Jesli jedziesz
autem, zwolnij, szkoda zycia, nie tylko ludzkiego. Aby taka wrazliwo$¢ rozpo-
wszechniac¢, konieczne jest, zdaniem autora, rozwijanie dyskursu troski. I dobrze,
aby w tym kontekscie kino zaczelo moéwi¢ o konsekwencjach ludzkiej beztroski
uwiklanej w nowoczesnosc.

W artykule Magdaleny Maciudzinskiej-Kamczyckiej zatytulowanym TEK-
STylia - opowiesci niekoniecznie cieple. Rzecz o wspotczesnej sztuce wtokna
(i kobietach) w Polsce mowa jest o tym, ze tekstylia, podobnie jak filmy, to media,
ktore zaposredniczaja doswiadczenie swiata. To media literatury, ktéore umozli-
wiaja pisanym, w tym przypadku tkanym stowom trwanie ponad tym, co doraZne,
kaprysne, zmienne, wszak na powierzchni widkien ,wysSwietla sie”, niczym na
ekranie w kinie, obrazy. Poprzez haft, tekst pisany oraz kod wizualny konstytu-
owane jest trwanie znaczen nadajacych subtelnos$¢ codziennosci. Student filmo-
znawstwa, kulturoznawstwa, historii sztuki, etnologii, malarstwa moze zatem
zredefiniowaé¢ swoja koncepcje obrazu, w tym obrazu ruchomego, poznajac nie-
zwyktos¢ sztuki widkna.

Patrycja Rojek w artykule Filmowy bohater mityczny - ramy pojecia propo-
nuje z kolei namyst nad teoretycznymi ramami pojecia ,bohater mityczny”.
Autorka podkresla potrzebe stworzenia funkcjonalnej definicji, aby mozna w niej
byto umiescié¢ réznorodne gatunkowo i stylistycznie formy wypowiedzi filmowej.
Tak inkluzywne myslenie o pojeciu ,bohatera mitycznego” jest cennym wyzwa-
niem badawczym oraz edukacyjnym, gdyz uwalnia nas jako nauczycieli od , niego-
$cinnosci” terminologicznej, ktérej doswiadczamy, odnoszac sie podczas zaje¢ do
coraz bardziej zmaconych gatunkowo i stylistycznie dziet.

Anna Igielska w artykule Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej , Pustyni
Tatarow” Valeria Zurliniego (1976) proponuje studentom filmoznawstwa oraz
innych kierunkow studiow odnoszacych sie do kultury audiowizualnej pogtebione
studium niezwyktego filmu. Autorka, korzystajac miedzy innymi z teorii Wernera
Faulsticha, dla ktéorego film jest medium literatury, pokazuje rézne poziomy
odbioru tego dzieta. Oryginalnos¢ propozycji polega na tym, ze misternie pota-
czone zostalo ujecie teoretyczne z analiza oraz interpretacja. Okazuje sie, ze ten
film ,, gra” intertekstualnie - poprzez liczne odniesienia - z opowiesciami o Graalu
czy z wizualizacjami obrazu Ostatnia Wieczerza. Anna lIgielska prowokuje wiec do
dyskusiji, piszac o fabule jako logice dzieta filmowego.

Artykul Katarzyny Kuczynskiej-Koschany zatytutowany ,Mowa na stadio-
nie” (1988) Josifa Brodskiego: agora dzisiaj, dekalog teraz wprowadza natomiast
czytelnika w konteksty pozornie tylko odlegte od praktyki edukacyjnej. Autorka
interpretuje esej noblisty znany jako Mowa na stadionie. Komentowany tekst
powstal na podstawie mowy pozegnalnej wygtoszonej przez Brodskiego dla absol-
wentow Uniwersytetu Michigan w Ann Arbor w roku 1988. W wypowiedzi poety
znajdujemy madre wyjasnienie coraz bardziej banalizowanej historii, a z jego stow
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wybrzmiewa konieczno$¢ uwolnienia sie od mitu zlotego wieku. Brodski podaje
wspoélrzedne demokracji, wskazujac, ze jest ona w pét drogi miedzy koszmarem
i utopia. Esej Katarzyny Kuczynskiej-Koschany zmierza w tym kontekscie w strone
zbadania semantyki trzech ,galaktyk”: tchnienia, natchnienia i wytchnienia. Nic
bowiem w $wiecie przesyconym kakofonia informacji i skrétowoscia elektronicz-
nych przekazow podpalajacych emocje ttuméw nie zwalnia ludzi z koniecznosci
wstuchiwania sie w stowa.

W strone ucznia i studenta

Artur Skweres w artykule Zastosowanie adaptacji filmowych w nauczaniu
kultury i literatury krajow anglojezycznych proponuje, aby nie redukowac¢ dziet
filmowych bedacych adaptacjami dziet literackich do ich ,streszczen”. Istotne jest
podawanie, zdaniem autora, kontekstéw medialnych i kulturowych uruchamiaja-
cych wielopoziomowy odbiér utworéw literackich i filmowych. Badacz opisuje
miedzy innymi wykorzystanie filméw i utworéw literackich w edukacji jezykowej,
majac przy tym na uwadze fakt, iz student i uczen otoczeni coraz bardziej ,nachal-
nymi” na poziomie narracyjnym i audiowizualnym przekazami, narazeni sa na
przekaz redukujacy ich udziat w kulturze.

Dominika Nowicka w artykule Z psiej perspektywy. Zookrytyczna edukacja
na przyktadzie filmu ,,Wsréd ludzi” (1960) Wtadystawa Slesickiego prezentuje pro-
jekt zaje¢ akademickich, w trakcie ktérych mozna wykorzysta¢ studia nad zwie-
rzetami do analizy dzieta filmowego. Autorka proponuje perspektywe - na miare
mozliwosci - wolna od antropocentrycznego redukcjonizmu!®. W polskim kinie
zycie zwierzat jest zyciem przezroczystym - i w ten sposob uprzedmiotowionym,
zredukowanym do symbolu, metafory, hiperboli. Wielu badaczy i krytykéw propo-
nowato, aby film Wladystawa Slesickiego traktowaé jako metafore loséw czto-
wieka w systemie komunistycznym, natomiast Dominika Nowicka przypomina
prawde fundamentalna: ludzka historia uprzedmiotowita zycie zwierzat, ktére nie
pisza historii, ale to nie oznacza, ze nie sa jej podmiotami.

W systemie ksztalcenia akademickiego wymaga sie, aby studenci rozwijali
swoja wiedze, umiejetnosci oraz kompetencje spoteczne. Natalia Zburzynska
przedstawia w artykule ,Kwadrans Akademicki” jako przyktad programu telewi-
zyjnego wspierajgcego rozwdj umiejetnosci praktycznych studentow liczne przy-
kltady wspolpracy studentow z osrodkami medialnymi umozliwiajagce im rozwaj
zawodowy oraz taczenie teorii i praktyki. Program telewizyjny ,Kwadrans Akade-
micki” to wspdlna inicjatywa TVP3 Lublin oraz Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej, Politechniki Lubelskiej, Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana

10 Czesto bowiem ogladamy klasyke polskiego kina w rezyserii Andrzeja Wajdy czy Jerzego
Hoffmana, wiklajac sie w teoretyczne spory dotyczace tego, na ile na przyktad filmowa adaptacja
dziela literackiego jest wierna swojemu pierwowzorowi, rzadko za$ dostrzegamy zarejestrowane
przez kamery losy zwierzat - ich zycie, strach, ale tez umieranie, jak chociazby w scenie z rybami
(doktadnie z karpiami) z filmu ,Lotna” (1959) w rezyserii Andrzeja Wajdy. Por. T. Miczka, Utarnska
szarza na czotgi : o micie kawalerii w "Lotnej" Andrzeja Wajdy, [w:] B. Gontarz, M. Krakowiak (red.),
Opowiedzie¢ historie: prace dedykowane profesorowi Stefanowi Zabierowskiemu, Katowice 2009,
s. 173-186.
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Pawla II, Uniwersytetu Medycznego w Lublinie, Uniwersytetu Przyrodniczego
w Lublinie oraz Wyzszej Szkoty Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie.
Autorka przekonuje, ze kompetentne, oparte na dialogu i zaufaniu wspotdziatanie
umozliwia produkcje tresci, w ktérej czlowiek nie przestaje by¢ podmiotem dzia-
tan komunikacyjnych. Jest to zatem artykut o praktycznym zastosowaniu wiedzy
o mediach w trakcie studiow.

Beata Niklewicz w artykule Metoda rejestracji wideo w procesie ksztatcenia
studentow specjalnosci nauczycielskiej wobec kompetencji zawodowych przyszto-
sci proponuje ksztalcenie nauczycielek i nauczycieli jezyka polskiego z wykorzy-
staniem metody mikronauczania. Istotna w tej rekomendacji jest sSwiadomos¢
znaczenia kompetencji interpersonalnych. Badaczka wpisuje swoje rozwazania
w dyskurs teraZzniejszosci naznaczonej przysztoscia, wszak rozwdj technologiczny
- w tym sztuczna inteligencja - staje sie juz teraz na wielu poziomach (poznaw-
czym, komunikacyjnym, ale tez etycznym) wyzwaniem edukacyjnym, z ktérym
mierzy sie niemal kazdy nauczyciel i kazda nauczycielka. Metodyka wymaga wiec
namystu komplementarnego wynikajacego z nowych, inkluzywnych i interdyscy-
plinarnych ujec.

Mateusz Sobczak proponuje czytelnikowi Kulturologiczny spacer z jurodi-
wym Dostojewskiego (projekt zajec). Autor juz na wstepie przekonuje, ze ,Dosto-
jewski” i ,kultura” sa powiazani wieloaspektowo i proponuje namyst kulturoznaw-
czy oraz komparatystyczny, aby - poprzez uruchomienie licznych kontekstow -
umozliwi¢ pogtebienie lektury dziet Dostojewskiego. Projekt zajec¢ jest wiec pro-
pozycja adresowana do 0sob, ktére chciatyby na nowo zastanowié sie na twérczo-
$cig autora Biesow.

W Laboratorium metodycznym Magdalena Bednarek artykutem Czy Pan
Twardowski moze oczarowac? W strone edukacji glokalnej na lekcjach jezyka
polskiego zaprasza nauczycielki oraz nauczycieli jezyka polskiego do gry z trady-
cja, w ktorej rownie wazna role beda odgrywali uczniowie i uczennice. Artykut
opiera sie na przedstawieniu (transtekstualnej) konfrontacji tradycji ludowej
z kultura globalna, unifikujaca. Wtasnie dlatego istotna jest glokalizacja - dyna-
miczna, pelna napiec¢ i ,przepie¢” (semantycznych, semiotycznych, symbolicz-
nych, strukturalnych, pragmatycznych) relacja miedzy tym, co uniwersalne i par-
tykularne. Dobrze to wida¢ na przyktadzie wspélczesnych interpretacji opowie-
$ci o Panu Twardowskim, w tym filmowych - Twardowsky, Twardowsky 2.0.

Zakonczenie

Namyst nad rola filmu w edukacji szkolnej i akademickiej jest zatem prolo-
giem do krytycznej, opartej na doswiadczeniu sztuki, refleksji odnoszacej sie do
wszechobecnych obrazéw ruchomych digitalnych i zdigitalizowanych w kulturze
wspotczesnej. Wiedza o mediach literatury, w tym o filmie, umozliwia obiektywiza-
cje dziatan komunikacyjnych inicjowanych przez cztowieka, korzystajacego coraz
czesciej z technologicznych automatow utatwiajacych tworzenie oraz rozpo-
wszechnianie ogromnych ilosci tresci i informacji. Tchnienie - natchnienie -
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wytchnienie nie musza jednak traci¢ na znaczeniu wtasnie dlatego, ze nigdy nie
byto i nigdy nie bedzie ztotego wieku. Byloby dobrze, gdyby natomiast nastat wiek
zielony, nie tylko dla edukacji.

Marek Kazmierczak
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Streszczenie: Artykul stanowi przeglad dominujacych styléow filmowych we wspot-
czesnym Kkinie artystycznym. Autor traktuje styl filmowy jako pojecie nadrzedne wobec
wszystkich innych kategorii opisujacych dzielo filmowe, mieszczace w sobie zaréwno
wykorzystane techniki filmowe, jak i struktury narracyjne i fabularne. Zgodnie z tym zato-
zeniem wyrozniono i omowiono style: realistyczny, formalistyczny, minimalistyczny, eksce-
sywny oraz slow cinema. Kazdy z nich zostal pokrétce scharakteryzowany, a zapro-
ponowane wyrdzniki wykorzystano w krotkiej analizie filmow stanowiacych odpowiednio
dobrane przyklady poszczegélnych styléw. Autor udowadnia tym samym analityczng uzy-
tecznos¢ zaproponowanej typologii w naukowej i dydaktycznej praktyce akademickiej.

Stowa kluczowe: kino wspoélczesne, styl filmowy, analiza filmu, kino artystyczne,
estetyka filmowa, narracja w filmie

Abstract: The article provides an overview of predominant film styles in contempo-
rary art cinema. The author treats film style as a concept that supersedes all other cate-
gories describing a film work, encompassing both the film techniques used and the
narrative and plot structures. Based on this premise, the following styles are identified
and discussed: realistic, formalist, minimalist, excessive, and slow cinema. Each of these
styles is briefly characterized, and the proposed distinguishing features are used in a
short analysis of films that serve as appropriately selected examples of each style. In
doing so, the author demonstrates the analytical usefulness of the proposed typology in
academic and educational practice.

Key words: contemporary cinema, film style, film analysis, art cinema, film aesthet-
ics, film narration

Styl filmowy nalezy do grona poje¢ fundamentalnych dla rozwoju mysli filmo-
wej, choc¢ jego znaczenie wydaje sie nieostre - definicje stylu filmowego byly i sa
bowiem dos¢ ogdlne i malo precyzyjne. W znaczeniu najszerszym styl filmowy
to kategoria opisowa charakteryzujaca kazde, nawet najbardziej przewidy-
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walne i przecietne dzieto filmowe. Juz przed prawie piec¢dziesieciu laty zwracata
na to uwage Alicja Helman i mimo wielu péZniejszych lat rozwoju nauki o filmie
jej spostrzezenia pozostaja - przynajmniej do pewnego stopnia - w mocy (por.
Helman 1978). Najbardziej wplywowymi autorami wykorzystujacymi w swojej
pracy pojecie stylu filmowego okazali sie David Bordwell i Kristin Thompson
(por. Bordwell 2019). Zgodnie z ich definicja jest to sposdb, w jaki twércy fil-
mowi wykorzystuja dostepne im mozliwosci (techniki filmowe) do nadania fil-
mowi okreslonego ksztattu formalnego (badacze uzywaja w tym przypadku
pojecia systemu formalnego, zwracajac uwage na Scisty i dynamiczny zwigzek,
jaki zachodzi miedzy poszczegdlnymi elementami budowy dzieta filmowego -
Bordwell, Thompson 2014, 342-343). Zdaniem tych autoréw ,styl i forma narra-
cyjna/nienarracyjna (...) to dwa gléwne systemy, ktére wspodilgraja ze soba
w ramach catego filmu” (tamze, 342).

W mojej pracy akademickiej styl filmowy traktuje jako kategorie nadrzedna wobec
wszystkich innych elementow opisowych dzieta filmowego (a wiec mieszczaca
w sobie réwniez struktury fabularne i narracyjne). Definiuje go zatem jako ogét
relacji zachodzacych miedzy wszystkimi elementami sktadowymi dzieta filmo-
wego, nie tylko w sensie uzytych technik filmowych (ktére najczesciej dotycza
jednej z nastepujacych skladowych utworu audiowizualnego: zdjeé, dzwieku
i montazu), lecz takze w odniesieniu do inscenizacji (w tym scenografii i gry aktor-
skiej), dramaturgii oraz warstwy fabularnej (dialogi, bohaterowie, temat). Sadze,
ze pozwala to lepiej - bardziej holistycznie i komplementarnie - uchwyci¢ specy-
fike poszczegdlnych stylow filmowych bez wprowadzania sztucznego podziatu na
cze$¢ narracyjna i formalna dzieta. Innymi stowy, méwienie o stylu filmowym
w oderwaniu od takich poje¢, jak przyczynowos¢, czas i przestrzen, definiujacych
fabularna i narracyjna' strukture filmu, wydaje mi sie podejsciem redukcjoni-
stycznym, obarczonym ,,szkolna” - jak zwyklo sie mowi¢ - tendencja do abstraho-
wania kwestii formalnych od tresciowych (tj. pozbawionych szerszego odniesienia
wyliczen rozmaitych srodkéw artystycznych). Styl filmowy to cos wiecej niz zbior
wykorzystanych technik - to takze, a moze przede wszystkim, wpisany w kazda
tkanke dziela filmowego sposob jego komunikowania sie z widzem, to rama dla
calosciowej, estetycznej i ideowej wizji artystycznej, ktéra to rame nalezy rozpo-
znac¢ i rozszyfrowaé, aby w ogdle moc zrozumiec i zinterpretowac dzieto.

Jeszcze trudniej zdefiniowac kino artystyczne - jest to pojecie niezwykle szerokie
i rozciagliwe, jednak w ostatnich latach doczekato sie licznych nowych opracowan
i rekontekstualizacji (por. Kovacs 2007, Betz 2009, Andrews 2013). Ich kierunek

! Problem wzajemnej relacji miedzy stylem a narracja uwidacznia sie nawet w pracach sygnowa-
nych przez samego Bordwella. Z jednej strony w kanonicznej ksiazce Narration in the Fiction Film
(1985) zdefiniowal on cztery rézne modele (typy) narracji w historycznym rozwoju sztuki filmowej
(mowa o narracji klasycznej, kina artystycznego, historyczno-materialistycznej i parametrycznej),
z drugiej za$ praca poswiecona w catosci kinu klasycznemu, napisana przez Bordwella, Thompson
i Steiger, zawiera w podtytule odniesienie do stylu filmowego (The Classical Hollywood Cinema.
Film Style & Mode of Production to 1960, 1985). Manifestuje sie w tym pewna trudnos¢, a moze
nawet nieusuwalna sprzecznos¢, obecna we wplywowej neoformalistycznej Bordwellowskiej meto-
dzie, ktéra nie mogta catkiem uciec od podejs¢: semiotycznego i hermeneutycznego.
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wydaje sie na ogot zmierza¢ w strone traktowania kina artystycznego jako katego-
rii coraz bardziej inkluzywnej, mieszczacej w sobie takze produkcje filmowa uzna-
wana dawniej za poslednia (np. twérczos¢ Rogera Cormana i Dario Argento) lub
subkulturowa. Oredownikiem takiego podejscia jest David Andrews, ktéry uznaje
kino artystyczne - obok kina mainstreamowego i kina kultowego - za supergatu-
nek definiowany nie tyle poprzez okreslone cechy stylistyczne i narracyjne, ale
przez funkcje i cechy utozsamiane ze spotecznym uznaniem, prestizem, aspiracyj-
noscia i jakoscia artystyczna. To podejscie, wiazace ,artystycznos¢” kina takze
z instytucjami kultury filmowej oraz przekonaniami publicznosci, z koniecznosci
przystaje na relacyjne, kontekstowe i zmienne w czasie postrzeganie kina arty-
stycznego. Co istotne, Andrews sprzeciwia sie takze tradycyjnemu ujmowaniu
filmu artystycznego jako przeciwienstwa czy zaprzeczenia kina gatunkowego
(Andrews 2013, s. 26), za przyktad podajac choéby twérczos¢ potudniowokorean-
skiego rezysera Park Chan-wooka. Ja takze przyjmuje, ze kino artystyczne to poje-
cie z zakresu tylez teorii filmu, co socjologii kultury i sztuki, odnoszace sie raczej
do statusu przypisywanego okreslonym dzietom filmowym w danym momencie
historycznym, anizeli definiujace jakiekolwiek ich wspdlne cechy strukturalne czy
ideowe. Jednoczesnie trudno zaprzeczy¢, ze kino artystyczne tradycyjnie utozsa-
miane byto z polityka autorska, arcydzieltami filmowymi oraz powojennymi,
modernistycznymi nurtami w kinematografiach europejskich, cho¢ zawezenie
jego rozumienia do tych ram czasowych, estetycznych i geograficznych wydaje sie
dzis redukcjonistyczne i obarczone grzechem ekskluzywizmu. Uznaje zatem, ze
jest ono w duzym stopniu uzaleznione od zewnetrznych, socjopolitycznych i eko-
nomicznych czynnikow ksztattujacych zaréwno produkcje filmowa na swiecie, jak
i modele jej odbioru. Kino artystyczne jest zjawiskiem nie tylko globalnym? i trans-
narodowym, ale takze wprzegnietym w skomplikowana sie¢ kulturowych i ekono-
micznych zaleznosci. Niewatpliwe centrum kina artystycznego jako instytucji
stanowia od wielu dekad najwazniejsze europejskie festiwale filmowe (w Cannes,
Berlinie i Wenecji), przyznawane na nich nagrody oraz popularyzowane nazwiska
i trendy (zob. rozdziat Film Festivals Networks. The New Topographies of Cinema
in Europe w: Elsaesser 2005). Celem mojego artykutu nie jest jednak namyst nad
kulturowo-historyczna zmiennoscia kina artystycznego.

Andras Balint Kovacs w ksigzce poswieconej europejskiemu filmowemu moderni-
zmowi lat 1950-1980, opisujac kino modernistyczne, wielokrotnie positkuje sie
pojeciem stylu filmowego; wyrdznia m.in. style minimalistyczny, naturalistyczny,
ornamentalny i teatralny (Kovacs 2007). Badacz ten uwaza jednak - podobnie jak
Andrews - ze kino artystyczne to zespé! zinstytucjonalizowanych kinematograficz-
nych praktyk taczacych twércow, krytykéw i publicznos$é, a nie wytacznie zestaw
pewnych norm estetycznych i formalnych. Zdaniem Kovacsa odréznia sie ono od
kina komercyjnego i rozrywkowego inaczej zdefiniowanymi ambicjami, lecz nieko-
niecznie wyzsza jakoscia.

2 Mitosz Stelmach pisze o ,nieuniknionych realiach globalizacji kina artystycznego, postepujacej
w zasadzie od poczatku jego istnienia” (tenze 2020, s. 123).
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W swietle tych i wielu innych badan nalezy stwierdzi¢, ze nie ma jednego modelu
kina artystycznego - trudno jednak catkiem z tego pojecia zrezygnowac. Aby nie
ograniczac sie jedynie do socjokulturowych rozwazan dotyczacych praktyk kine-
matograficznych i méc ksztaltowac¢ umiejetnos¢ analizy dziet nalezacych do kina
artystycznego w roznych jego przejawach, konieczny wydaje mi sie powrot do
wyznacznikow formalnych, opisujacych strukturalne réznice - czestokro¢ nad
wyraz gtebokie - miedzy poszczegdélnymi odstonami kina artystycznego. Sadze
wiec, ze odpowiedzia na trudnosci z jego zdefiniowaniem (czym rzeczywiscie jest?
jakie sa jego odmiany?), a takze dobrym sposobem na wprowadzenie w swoistos¢
tegoz kina jest wlasnie powrét do pojecia stylu filmowego i wykorzystanie go
w roli narzedzia analitycznego stuzacego do ukazania réznorodnosci kina okresla-
nego zbiorczo tym mianem.

Uwazam, ze mozemy mowié¢ o co najmniej pieciu wyraznie odrézniajacych sie od
siebie stylach filmowych. Sa to style: realistyczny, ekscesywny, minimalistyczny,
formalistyczny oraz slow cinema. W dalszej czesci artykulu kolejno je oméwie,
podam ich wyrézniki oraz krétko zinterpretuje przyktadowe, reprezentatywne dla
kazdego z tych stylow, filmy. W moim przekonaniu zrozumienie fundamentalnych
roznic miedzy poszczegdlnymi stylami pozwala uporzadkowaé pozornie nieprzej-
rzysta rzeczywistos¢ wspélczesnego kina artystycznego, uczac swobodnego poru-
szania sie w tej materii, nie baczac na rozmaite wtdérne zjawiska, nazwy,
kategorie, trendy i marketingowe chwyty3. Majac na uwadze ogromna rozpietos¢
kina artystycznego jako takiego, klasyfikacja ta nie pretenduje do bycia wyczerpu-
jaca i zamknieta; dobrze jednak opisuje dominujgce poetyki, ktére zaistnialy
wspolczesnie w jego gtéwnym nurcie.

Realizm - formalizm

Mimo wszystkich spodziewanych zastrzezen i watpliwosci za styl dominujacy
w kinie artystycznym nadal uznaje realizm, czerpiacy wzorce filmowego opowia-
dania zaréwno z kina klasycznego, jak i z dlugiej tradycji dramatu spotecznego
i psychologicznego, wypracowanej w czasie modernistycznego przetomu w kinie
europejskim. W historii mysli filmowej realizm definiowany i opisywany bywat na
rozmaite, czesto sprzeczne ze soba, sposoby (por. np. Kracaeuer 2008, Bazin
1963), co prowadzi czesto do wniosku, ze trudno o konwencje/ styl/ estetyke
(samo zdefiniowanie realizmu nastrecza wielu kltopotéw i od razu wskazuje na
wstepne zatozenia i prezentowana perspektywe) bardziej wymykajaca sie jedno-

3 Za tego rodzaju problematyczne kategorie uznaje m.in. kino eksperymentalne i kino kontem-
placyjne, proklamowane od czasu do czasu kolejne ,nowe fale”, ale takze terminy doskonale znane
z historii literatury i sztuki, takie jak surrealizm czy realizm magiczny. Oczywiscie we wspo6lczesnym
kinie artystycznym odnaleZz¢ mozna elementy surrealistyczne i oniryczne, jednak nie przesadzaja
one o catosciowym ksztalcie formalnym i estetycznym dziet filmowych. Podobnie na marginesie po-
zostawiam formuly gatunkowe, takie jak neo-noir, mind game czy folk horror, uznajac, Zze sa one
w réwnej mierze czescia kina mainstreamowego, zwlaszcza ze zjawiska te wykreowane i spopulary-
zowane zostaly najczesciej przez filmowcéw péinocnoamerykanskich i/lub tamtejszy przemyst filmo-
wy. Z tych samych wzgledéw pomijam takze $wietnie juz rozpoznane kino postmodernistyczne i jego
przedstawicieli (zob. Lewicki, 2007) oraz nurt Dogma 95.
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znacznej klasyfikacji - i to pomimo niewatpliwie wielkiego znaczenia, jakie
realizm uzyskat w historycznym rozwoju filmu fabularnego.

W moim przekonaniu mozna wszakze wskaza¢ najbardziej podstawowe i wzgled-
nie stale cechy stylu realistycznego w kinie artystycznym, ktére pozwalaja identy-
fikowaé¢ go takze dzisiaj. Naczelna zasada w kinie realistycznym pozostaje
podporzadkowanie narracji rozwojowi akcji, ta zas nosi silne, referencyjne podo-
bienstwo do rzeczywistosci pozafilmowej (w edukacji szkolnej mozna wiec za
pomoca wspotczesnego kina artystycznego ukazac swoista ciagtos¢ trwania
antycznej kategorii mimesis). Srodki (techniki) filmowe sa tu zatem podporzadko-
wane ekonomii opowiesci i w tym znaczeniu mozna je uznac za niezwracajace na
siebie uwagi, mozliwie proste (co nie oznacza, ze automatycznie pozbawione arty-
stycznej finezji, mocy oddziatywania lub mozliwosci ich uzycia w trybie autore-
fleksywnym). Do typowych technik filmowych wykorzystywanych w tym stylu
naleza ,dokumentalna” praca kamery (w tym ujecia z reki) oraz ptynny montaz.
Istotne jest jednak to, ze kolejne ujecia i sceny z catym ich audiowizualnym bogac-
twem (punktami i katami widzenia kamery, kompozycja kadru, sSciezka dzwie-
kowa, przejsciami montazowymi itd.) stuza progresji akcji i zwiekszaja tadunek
informacyjny dzieta. Kolejnym formalnym wyrdznikiem stylu realistycznego jest
,Kklasyczne” psychologiczne aktorstwo, ktérego tradycje siegaja co najmniej pism
Konstantina Stanistawskiego?. Sama narracja filmowa w filmach utrzymanych
w stylu realistycznym pozostaje najczesciej linearna (lub jedynie lekko zakldca sie
chronologie przedstawianych wydarzen), a fabula jest na swdj sposéb kompletna,
zamknieta (nawet jesli mamy do czynienia z tzw. otwartym zakonczeniem, typo-
wym dla kina artystycznego, to jednak sposéb konstruowania fabuly w stylu reali-
stycznym wykazuje mato luk, przeskokdw, niejasnosci czy alternatywnych
rozwiazan). W stylu realistycznym najczesciej podejmuje sie tematyke o charakte-
rze spoltecznym i politycznym, bohaterowie sa zas reprezentantami okreslonych
grup (np. zawodowych), wspdélnot (np. etnicznych) lub klas spotecznych, a ich
socjoekonomiczne usytuowanie w istotny sposob determinuje ich dziatania.

Do reprezentatywnych przykladéw tak rozumianego kina realistycznego zali-
czam dziela takich twércéw, jak: Ken Loach, Jean-Pierre i Luc Dardenne, Asghar
Farhadi, Joachim Trier, Lynne Ramsey czy Hirokazu Koreeda. W kinie polskim
ostatnich lat realizm reprezentowatly gtosne filmy Piotra Domalewskiego i Jana
Komasy. Realistyczne bywaly tez cale nurty kina spotecznego w poszczegdlnych
kinematografiach narodowych, jak choéby francuskie kino przedmies¢ (cinema
du banlieues) czy (w duzej mierze) kino tureckich migrantéw w Niemczech.
Jako materiat ilustracyjny omowie pokrotce film Na rauszu (2020) Thomasa Vin-
terberga, ktory juz wczesniej (Polowanie, 2012; Komuna, 2015) datl sie poznac¢
jako jeden z najwazniejszych wspoélczesnych twércow spod znaku realizmu spo-
tecznego. Na rauszu portretuje grupe czterech dunskich nauczycieli, ktérzy roz-
maite kryzysy wieku sredniego prébuja przezwyciezy¢ za pomoca alkoholu

4 Cho¢ opisywanie aktorstwa - nie tylko filmowego - stanowi by¢ moze najwieksze wyzwanie dla
badacza i krytyka; w obliczu tego fenomenu czesto stajemy bezradni w poczuciu braku istnienia
adekwatnych narzedzi opisowych i analitycznych.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

15



16

Adam Domalewski

spozywanego codziennie, takze w pracy. Bohaterowie sa zdefiniowani w istotnych
z punktu widzenia spolecznego kategoriach: taczy ich pte¢, podobny wiek oraz
wykonywany zawod. Dwaj z nich (Martin i Nikolaj) przezywaja kltopoty matzen-
skie, dwaj pozostali (Tommy i Peter) sa samotni. Vinterberg tworzy wiec idealnie
symetryczna konstelacje postaci, cho¢ oczywiscie to kreowany przez Madsa Mik-
kelsena Martin przykuwa najwiecej uwagi jako protagonista. Rezyser podejmuje
tym samym nie tylko temat nadmiernego spozywania alkoholu (co istotne, nie
demonizujac go - Na rauszu nie potepia alkoholu jako takiego), ale takze zwraca
uwage cho¢by na kwestie meskosci, réznicy miedzypokoleniowej czy kryzysow
w zwiazkach. Mimo otwartego zakonczenia (jak potocza sie losy matzenstwa Mar-
tina po tym, jak odzyskat on dawny wigor i chce naprawi¢ swoje btedy?) ogladamy
klasycznie pod wzgledem dramaturgicznym uksztaltowana historie z kilkoma
punktami wezlowymi (takimi jak wybuch afery alkoholowej w szkole czy pdzniej-
sze samobojstwo Tommy’ego) i linearnie poprowadzona narracja. Uzyte srodki fil-
mowe wydaja sie nad wyraz naturalne i niezwracajace na siebie uwagi. Mimo ze
film traktuje o problemie nadmiernego spozywania alkoholu, wtasciwie ani przez
chwile nie zostaje zakwestionowany obiektywny status prezentowanych wyda-
rzen, a tworcy bardzo oszczednie korzystaja z zabiegéw subiektywizacji narracji
(jednym z nielicznych przykladéw zastosowania typu Srodkéw filmowych jest
scena urodzin Nikolaja, podczas ktérej Martin rozptakuje sie i wyzala przed kole-
gami). Dzieki temu film Vinterberga zachowuje balans miedzy ,obiektywnym”
i ,subiektywnym” biegunem stylu realistycznego, do czego przyczynia sie tez psy-
chologiczne aktorstwo oraz wtasciwe dla stylu realistycznego pogtebione kreowa-
nie postaci (widzimy progresje zaréwno w ich zachowaniach, jak i wyrazne
dowody autorefleks;ji).

Za przeciwienstwo realizmu jako takiego (nie tylko w filmie, ale i w sztukach pla-
stycznych) uchodzi formalizm. Chcialbym zaproponowac te kategorie na okresle-
nie odrebnego i bardzo wptywowego stylu we wspoétczesnym kinie artystycznym.
Pod wieloma wzgledami wyrdzniki formalizmu stanowia dokladne zaprzeczenie
cech stylu realistycznego. Srodki filmowe zyskuja swego rodzaju autonomie
wzgledem przebiegu akcji - przykuwaja uwage swoim wystylizowaniem, ktéoremu
daleko do wywolywania wrazenia przypadkowosci czy naturalnosci. Szczegélnie
czesto tego rodzaju stylizacja obejmuje kompozycje obrazu - zazwyczaj zainsceni-
zowanego z duza dbatoscia o szczegébly i bogatego w odniesienia intertekstualne
lub nacechowanego symbolicznie. Tempo montazu najczesciej jest obnizone - dtu-
gos¢ trwania kolejnych uje¢ w wiekszosci dziet formalistycznych wyraznie prze-
kracza Srednia, do ktorej widzowie przywykli nie tylko w kinie mainstreamowym,
ale i w stylu realistycznym. Formalne wyrafinowanie przejawia sie takze na pozio-
mie narracyjnym. W stylu formalistycznym pojawiaja sie réznego rodzaju zabu-
rzenia (lub wrecz eksperymenty) narracyjne (np. filmy nowelowe, wykorzystujace
narracje pozakadrowa, quasi-autobiograficzne), a takze - zwlaszcza - multiplika-
cja réznych pozioméw fikcjonalnosci (np. za pomoca filmowej metalepsji lub
z wykorzystaniem gier gatunkowych). Ta ostatnia cecha wiaze sie z typowym dla
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formalistow zamilowaniem do konwencji absurdu, groteski, estetyki czarnego
humoru oraz ironii (ktére widoczne sa juz na poziomie scenariusza i dialogéw).

Z cechami tymi koresponduje powszechne w kinie formalistycznym antypsycho-
logiczne aktorstwo. Wrazenie ,sztucznosci” i ,dziwnosci” aktorskich kreacji
wywolywane jest przez unikanie chwytow typowych dla aktorstwa psychologicz-
nego i sSwiadome zastepowanie ich intencjonalnie ,ztym” aktorstwem: ptaskim,
pozbawionym silnych emocji oraz sladow ich przezywania, raczej behawioralnym
niz intelektualnym. Wykonawcy w filmach formalistycznych czesto deklamuja
swoje kwestie lub tez nie méwia prawie nic. Uzyskuje sie w ten sposob czesto
efekt ,niegrania” lub tez swoistego odczlowieczenia postaci, ktéore wydaja sie
pozbawione wewnetrznego zycia, niezdolne do gtebszych przezyc¢ lub tez bez-
radne w spotecznych interakcjach. Wiaze sie to takze z faktem, ze bohaterami sa
czesto osoby ze spotecznego marginesu, dziwacy i samotnicy lub tez jednostki
i rodziny przejawiajace réznego rodzaju zaburzenia i dysfunkcje. W stylu forma-
listycznym pozadanym przez tworcow efektem jest bowiem wywolanie u widza
poczucia dyskomfortu (por. Lutas 2015). Stuza temu takze watki zwigzane z prze-
moca, przestepstwami, chorobami, niewytlumaczalnymi zjawiskami, perwer-
sjami czy tamaniem spotecznych tabu. Dazenie do dekonstrukcji utrwalonych
sposobéw filmowego opowiadania, kreowanie nieprzyjaznych swiatow przedsta-
wionych i odpychajacych postaci, a takze wykorzystanie dystansujacych technik
filmowych ostabia lub wrecz blokuje proces projekcji-identyfikacji - widzowie
w kinie formalistycznym zmuszeni sa zwykle czerpac¢ odbiorcza satysfakcje nie
na drodze bezposredniego utozsamienia sie z protagonistami oraz nie dzieki roz-
poznawaniu sladéw rzeczywistosci pozafilmowej, a raczej za posrednictwem for-
malnego wyrafinowania oraz nieprzewidywalnosci filmowych opowiesci. W kinie
formalistycznym rzeczywisto$¢ bywa odwzorowana w sposoéb hiperrealistyczny,
jednak banalnos¢ i codziennosc¢ sa tu tylko pozorne - najczesciej Swiaty przedsta-
wione okazuja sie dalece znieksztalcone pomimo wrazenia zwyktosci i banalnosci
(Lutas 2015, s. 92).

Dzieki opisanym cechom kino autoréw-formalistow ma mozliwos¢ krytycznego
przedstawiania rzeczywistosci oraz kreowania niezwykle intensywnych wizji. Te
autorefleksyjne dzieta obnazaja rozmaite naduzycia i spoteczne patologie, a takze
odkrywaja zjawiska zepchniete na margines. Oprécz zaangazowania spotecznego
formalisci bywaja zaangazowani politycznie, zwtaszcza ci pochodzacy z krajow
pozaeuropejskich, ktorzy dzieki rozmaitym chwytom moga tworzyc¢ dzieta filmowe
krytyczne wobec wtadzy lub tez wymierzone w spoteczne status quo. Do najwaz-
niejszych przedstawicieli stylu formalistycznego we wspdétczesnym kinie zaliczam:
Michaela Hanekego, Ulricha Seidla, Roya Anderssona, Akiego Kaurismakiego,
Anne Odell, Jagode Szelc, Quentina Dupieux, Elie Suleimana, Jafara Panahiego,
Wesa Andersona czy tez (Swiecacego ostatnio triumfy) Yorgosa Lanthimosa.

I wlasnie dzieto Lanthimosa z 2015 roku chciatbym wskaza¢ jako przyktad stylu
formalistycznego. Lobster opowiada o dystopijnym swiecie, w ktérym ludzie zmu-
szeni sa do posiadania partnera - w przeciwnym razie zostaja zamienieni w zwie-
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rze. Po utracie kogos bliskiego, przez 45 dni przebywaja w specjalnym osrodku
pod czujnym okiem opiekunéw, gdzie maja odnalez¢ wlasciwa osobe i utworzy¢
z nig pare (na podstawie odnalezionych podobienstw). Uciekinierzy z hotelu
mieszkaja w lesie i tworza zamkniety swiat, w ktorym panuja zasady bedace prze-
ciwienstwem tych oficjalnych - tu z kolei zwiazki uczuciowe sa niedopuszczalne,
a w dodatku trzeba ukrywac sie przed polujacymi na samotnikow ludzmi, chronig-
cych sie w ten sposob przed przemianag w zwierze. Nakreslone tu z grubsza reguty
rzadzace Swiatem przedstawionym wydaja sie absurdalne i przerazajace (czeste
sa interpretacje sugerujace ich odczytanie jako metafore systemow totalitarnych).
Lanthimos opowiada nam o tym swiecie z wykorzystaniem narracji pozakadrowej,
a widzowie przez dlugi czas nie wiedza, do kogo nalezy dobiegajacy do nich
kobiecy gtos (dopiero mniej wiecej w potowie filmu odkrywamy, ze nalezy on do
jednej z bohaterek). Typowe dla stylu formalistycznego jest takze antypsycholo-
giczne aktorstwo. Mimo udzialu gwiazd swiatowego kina (Collina Farrella, Olivii
Colman, Rachel Weisz czy Johna C. Reilly’ego), wystepujacych w gléwnych rolach,
Lobster oferuje nam wyltacznie ,plaska”, ,amatorska” gre aktorska oparta na
pozbawionym psychologicznej glebi deklamowaniu dialogéw. Bohaterowie na
ogo6t wydaja sie catkowicie pozbawieni zdolnosci do przezywania i wyrazania
emocji, cho¢ David bedzie oczywiscie walczyt o znalezienie w tym swiecie miejsca
dla swoich skrytych pragnien i uczué¢ wzgledem poznanej w lesie kobiety. W tym
celu musi jednak zamaskowa¢ swoje naturalne odruchy oraz wytworzy¢ kod poro-
zumiewawczy z ukochana. W specyficzny sposdéb funkcjonuje w filmie réwniez
sam jezyk, ktory bywa az nadmiernie poprawny i bezosobowy, jednak wprawiajacy
w oshlupienie szczeroscia wyrazanych mysli. Bohaterowie - cho¢ potrafig klamac
i czesto wykorzystuja klamstwo dla osiggniecia swoich celéw - w codziennej
komunikacji postuguja sie jezykiem w przerysowanie prostolinijny sposéb (méwia
literalnie to, co mysla). Rezyser dekonstruuje w ten sposéb sam jezyk jako narze-
dzie komunikowania, ukazujac widzom, na zasadzie krzywego zwierciadla, jak
bardzo nasza codzienna komunikacja jest uwiklana w rozmaite relacje i konteksty,
a takze ksztaltowana przez konwenanse. Groteskowa, dystopijna fabula oraz
czarny humor wprawiaja zas w zaktopotanie i dyskomfort. Film mozna interpreto-
wac na rozmaite sposoby (w kluczu politycznym, spotecznym, psychologicznym
czy mitologicznym - zob. Cooper 2016), jednak bez watpienia opowiada on o rela-
cjach miedzyludzkich, a zwlaszcza o partnerstwie i mitosci, w bezkompromisowy
i prowokacyjny sposéb. Nie sposéb przy tym jednoznacznie rozstrzygnac, co Lob-
ster méwi na temat zwiazkéw i mitosci - rezyser kaze nam raczej przygladac sie
negatywnej stronie tego, czym sa (lub moga sie stac) relacje partnerskie w okre-
slonych okolicznosciach.

Minimalizm - eksces

Inng os, réznicujaca dokonania w kinie artystycznym, wyznacza opozycja minima-
lizm - kinematograficzny eksces. Minimalizm funkcjonowat w filmoznawczej lite-
raturze najczesciej jako okreslenie pewnego typu inscenizacji (np. w odniesieniu
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do filméw nalezacych do nowego kina rumunskiego, por. Trocan 2019). Ja jednak
rozumiem ten termin réwnie szeroko i kompleksowo, co w przypadku wczesniej
zaprezentowanych stylow filmowych, przy czym minimalizm wydaje mi sie stylem,
ktory tatwo rozpoznac¢. Naczelna zasada minimalizmu jest bowiem redukcja
niemal wszystkich elementéw konstrukcji dzieta filmowego - poczawszy od fabuly,
przez sama inscenizacje, az po wykorzystane srodki wyrazu. W stylu minimali-
stycznym ograniczone zostaja wiec dialogi, liczba watkéw i postaci. Skrajnemu
uproszczeniu ulega takze narracja - z reguty catkowicie linearna i obejmujaca nie-
wielki wycinek czasu. Ograniczanie uzycia filmowych srodkéw wyrazu moze objac
tak rozne elementy sktadowe, jak scenografia i kostiumy, Sciezka dZzwiekowa oraz
- zwlaszcza - praca kamery i montaz. Dzieta utrzymane w tym stylu z reguty opie-
raja sie na dlugich ujeciach (redukuje sie zatem liczbe przejs¢ montazowych),
a takze na statycznej kompozycji kadrow (wzglednie korzystaniu jedynie z powol-
nych ruchéw kamery). Z realizmem taczy minimalizm podporzadkowanie narracji
rozwojowi akcji, cho¢ zarazem poszczegolne ujecia czy sceny czesto bywaja nasy-
cone symbolicznymi znaczeniami. Jezyk audiowizualny u twércéw operujacych
stylem minimalistycznym jest pieczolowicie rozwijany, a dbalos¢ o szczegély i sub-
telnos¢ wykorzystywanych srodkow ocieraja sie nieraz o estetyzm. Minimalistycz-
nie ograniczona jest wreszcie takze gra aktorska. Cho¢ wyrasta ona ze szkoly
realizmu psychologicznego, to wyraznie odznacza sie w niej dazenie do redukcji
srodkéw wyrazu (w tym mimiki twarzy oraz zakresu ruchéw i gestéw, a takze
emocji, ktore sa ujawniane). Kino minimalistyczne jest ciche i skromne, mimo ze
pod ta pozornie spokojng powierzchnia ktebia sie najczesciej silne emocje oraz
egzystencjalne problemy i dylematy. Typowe dla minimalizmu tematy obejmuja:
kryzysy rodzinne i egzystencjalne, zmagania z trudnymi warunkami zycia, kon-
flikty moralne i tozsamosciowe.

Do najwazniejszych i najgtosniejszych reprezentantow filmowego minimalizmu
naleza obecnie: Andriej Zwiagincew, Kantemir Batagow, Céline Sciamma, Pawet
Pawlikowski, Cristian Mungiu czy Cristi Puiu. Ide Pawla Pawlikowskiego mozna
uznac za idealny wrecz przyktad filmu o cechach stylu minimalistycznego. Obraz
opowiada o mtodej zakonnicy, ktéra odkrywa, ze jest Zydéwka, a jej rodzice
zostali zamordowani w czasie wojny przez polskiego sasiada. Pawlikowski zdecy-
dowat sie w tym filmie na szereg ograniczen formalnych: siega po przestarzaty,
klasyczny format obrazu (4:3), kreci w czerni i bieli, operuje niemal wylacznie
statycznag kamera. Zredukowano nie tylko liczbe postaci (mozemy moéwic¢ zaled-
wie o trojgu protagonistow, reszta to postaci drugoplanowe i epizodyczne), ale
i liczbe dialogéw miedzy nimi. Fabuta koncentruje sie na przezyciach Idy i Wandy
- ich dramatach, odkrywaniu wspolnej przesztosci, a takze odstanianiu réznic
miedzy nimi w podejsciu do najwazniejszych spraw. Akcja u Pawlikowskiego
ulega daleko idacemu oddramatyzowaniu - wazna narracyjna role peinia elipsy
miedzy poszczegélnymi scenami. Nie bedzie przesada powiedzie¢, ze rezyser
celowo pomija w swoim obrazie potencjalnie najbardziej dramatyczne sceny
(takie jak wypadek samochodowy spowodowany przez pijang Wande, reakcje sio-
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strzenicy na jej péZniejsze samobdjstwo czy rozmowe Idy z siostra przetozona na
temat odlozenia Slubéw zakonnych), koncentrujac uwage na tych z pozoru mniej
ciekawych. Minimalistyczne jest tez aktorstwo, w ktérym wazniejsze od aktor-
skich popisow wydaje sie czasem samo bycie postaci - wyglad zamyslonych
twarzy, pustka spojrzen itd. (cho¢ jest to oczywiscie wypracowany efekt - mini-
malistyczne aktorstwo pozostaje kreacja, wyréznia sie tylko rodzajem zastosowa-
nej konwencji). Nawet reakcja emocjonalna bohaterek na odkrycie grobu ich
najblizszej rodziny jest niemal catkowicie stlumiona, pozbawiona rozpaczy.
Redukcji sSrodkéw wyrazu w filmie towarzyszy swoisty estetyzm zdje¢ (badacze
pisali w tym kontekscie o fotogenii obrazu, kinie nastroju i aury - zob. Jagielski
2018). Pawlikowski pieczotowicie komponuje malarskie kadry, nasycone ponu-
rym ciezarem i zatobnoscia. Obok jazzowej muzyki jest to bodaj jedyny element
budujacy emocjonalne zaangazowanie widza. Z punktu widzenia filmowego stylu
to zupelnie niezwykte, ze tak kameralne, wyciszone i w gruncie rzeczy trudne
w odbiorze dzielo spotkato sie z tak przychylnym odbiorem na calym S$wiecie,
czego dowodem byta oczywiscie nagroda Oscara dla najlepszego filmu nieanglo-
jezycznego (przyznana w roku 2015).

Na przeciwleglym biegunie w stosunku do kina minimalistycznego plasuje sie
kino, ktoremu proponuje nadac zbiorcza nazwe kina ekscesu. Filmowy eksces to
pojecie w najstabszym bodaj stopniu zakorzenione w swiadomosci badaczy spo-
$sréd dotad omawianych przeze mnie, jednak zostalo ono zaproponowane juz
w latach 70. przez Kristin Thompson (zob. Thompson 1977), a nastepnie byto wie-
lokrotnie dyskutowane (Koutsourakis 2021) i wykorzystywane jako narzedzie
interpretacyjne (zob. Jagielski 2018, Tuan 2019). Pojecie melodramatycznego eks-
cesu wystepuje takze w tradycji badan nad melodramatem.

Styl ekscesywny zaklada, podobnie jak formalizm, uwolnienie srodkéw filmo-
wych od koniecznosci sfunkcjonalizowania i podporzadkowania ekonomii filmo-
wej narracji. Poszczegdlne ujecia i obecne w nich elementy audiowizualne
uzyskiwa¢ moga swoistg autonomie - ich zjawiskowa, nieoczekiwana, wizualna
i audialna obecnos¢ staje sie niejako trescig samego filmu, jako ze jest nadmia-
rowa wzgledem wymogow samej opowiesci®. Eksces formalny wywolywa¢ ma
u widza poczucie niezwyktosci i oszotomienia, powinien zachwycac¢ technicznym
zaawansowaniem i estetyczna wyrazistoscia. Styl ekscesywny sprawia, ze zaklo-
cone zostaja przyzwyczajenia odbiorcze, a uwaga widza koncentruje sie na nie-
zwyklych chwytach formalnych (takich jak jazdy kamery, zabiegi montazowe
i narracyjne), ktére wywolywaé¢ moga takze poczucie zagubienia i niepewnosci.
Chwyty te sprowadzaja sie przede wszystkim do rozbicia ciagtosci czasowej
i przestrzennej filmowej diegezy. Postuzy¢ do tego moga takie techniki narra-
cyjne, jak: retro- i futurospekcje, ujecia spowolnione i przyspieszone, gwattowne

5 Styl ten stanowi niejako przedtuzenie tzw. kina atrakcji, znanego z wczesnego kina (zob. Gun-
ning 1986). Jak pisze Tomasz Klys: ,nalezy pamietac, iz «atrakcje» wspodtczesnego kina stuza uwia-
rygodnieniu $wiata przedstawionego, bedac podporzadkowane fabule badz efektowi diegetycznemu
w wariancie widowiskowym jako dominantom filmu”, co rézni je od ,trickowych” filméw najwcze-
$niejszej ery w historii kina (Ktys 1999, 162).
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ruchy kamery oraz jej nieoczekiwane punkty widzenia, kumulacja réznego
rodzaju utworow muzycznych na sciezce dzwiekowej, montaz réwnolegty lub inne
zaawansowane warianty narracji wielowatkowej itp. Wszystkie te srodki pozwa-
laja na snucie narracji pelnych zwrotéw akcji, zaskakujacych wydarzen, czasem
tez ukazujacych zjawiska nierealistyczne i niewytlumaczalne (np. paranormalne,
ponadzmystowe), zmierzajacych do gwattownego uwolnienia napiecia dramatycz-
nego. Z tych powodow typowe dla kina ekscesywnego jest aktorstwo ironiczne -
rozpiete miedzy realizmem a antyiluzjonizmem, biorace w nawias same siebie,
autorefleksyjne. Czesto pojawiaja sie w tym kinie , ekstremalne” tematy i ,abiek-
talni” protagonisci (narkomani, mordercy, gwalciciele, przestepcy, alkoholicy,
hazardzisci, dtuznicy, prostytutki, przemocowi cztonkowie rodziny) lub tez boha-
terowie-artysci. Z powodu technicznego zaawansowania (stuzacych wywotaniu
u widza poczucia podziwu i ostupienia) koszty produkcji filméw w stylu ekscesyw-
nym sa wysokie, zwlaszcza w poréwnaniu do dziel minimalistycznych.
Wspblczesne przyklady kina ekscesywnego to filmy takich tworcéw, jak Nicolas
Winding Refn, Gaspar Noé, Darren Aronofsky, Harmony Korine, Park Chan-wook
i Kirilt Sieriebriennnikow (w przypadku tego ostatniego chodzi wytacznie
o Gorgczke, 2021). W polskim kinie niewiele jest préb podazania tropami wtasci-
wymi dla kina ekscesu. Do nielicznych wyjatkéw zaliczy¢ mozna filmy Xawerego
Zulawskiego oraz czesciowo Agnieszki Smoczynskiej (zwtaszcza jej Cérki dancingu,
2015 oraz The Silent Twins, 2022) oraz niezbyt udane filmy historyczne (Hiszpanka
tukasza Barczyka, 2014) oraz gatunkowe (Magnezja Macieja Bochniaka, 2020).
Najbardziej bodaj znanym i powszechnie docenionym przyktadem stylu ekscesyw-
nego w najnowszym kinie jest Wielkie piekno Paola Sorrentina (2013). Film wto-
skiego rezysera stanowi szczytowe osiagniecie w jego tworczosci, uhonorowane
m.in. Oscarem oraz Zlota Palma w Cannes. To opowies¢ o kryzysie tworczym
i egzystencjalnym szescdziesieciopiecioletniego pisarza, Jepa Gambardelli, nale-
zacego do rzymskiej socjety i czerpiacego pelnymi garsciami z zycia z Wiecznym
Miescie. W gruncie rzeczy anegdota w filmie Sorrentino jest skromna: Jep uczest-
niczy w kilku imprezach i kolacjach, potem wizyte sktada mu znajomy z dawnych
lat, wreszcie Gambardella nawiazuje blizsza relacje z Ramona. Bohatera do wiek-
szej aktywnosci sktaniaja jedynie pojedyncze wydarzenia o spotecznym charakte-
rze (artystyczny performans, pogrzeb, przyjazd stynnej siostry zakonnej do
Rzymu). Tak naprawde jednak trudno powiedzie¢, by protagonista miat jakikol-
wiek cel, bysmy podazali za nim z jakiegos sprecyzowanego powodu. Trescia filmu
staja sie jego wedréwki po miescie, a takze liczne wspomnienia z przeszlosci (uka-
zywane w formie retrospekcji) i przezywane rozterki. Dramaturgia filmu ma cha-
rakter asocjacyjny, kolejne sceny sa ze soba luzno powigzane, a mimo to Wielkie
piekno ani przez moment nie nudzi - raczej zachwyca widza maestria ujec i for-
malnym wyrafinowaniem. Czestokro¢ banalne czynnosci (spacerowanie po mie-
$cie) i wydarzenia (huczne imprezy) ukazywane sa za pomoca wielu ujec
wykorzystujacych najrézniejsze punkty widzenia i ruchy kamery (odjazdy, najazdy,
panoramy). Nie brakuje tu takze rozmaitych efektéw montazowych (tricki polega-
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jace na falszywym sugerowaniu uje¢ z punktu widzenia bohatera, ujecia w slow
motion) oraz wystylizowanych kadréow (frontalne i symetryczne ujecia, spojrzenia
do kamery). Wszystko to sprawia, ze filmowa forma znacznie przekracza
,Wymogi” stawiane przez sama opowies¢ - trescia filmu staja sie zatem wtasnie
popisy stylistyczne, audiowizualne ekscesy wywotujace efekt pochwycenia przez
kinematograficzny spektakl (por. Ktys 1999). Eksces kinematograficzny polega tu
na ciaglym rozbijaniu ciaglosci czasowej i przestrzennej w filmowej narracji,
a takze na wprowadzaniu elementéw surrealistyczno-magicznych (znikajaca
zyrafa, stado flamingéw o swicie), co wprawia¢ moze widza w zdumienie i zakto-
potanie, ale takze w zachwyt i podziw. Dzieto Sorrentino nie jest przy tym skon-
struowane przypadkowo czy ,puste” znaczeniowo, przeciwnie - pod warstwa
ironii i w cieniu formalnego ekscesu dokonuje sie wyraZzna przemiana we wnetrzu
bohatera, ktéry za sprawa spotkania z matka zakonna doswiadcza duchowego
przebudzenia, rodzaju transindywidualnej iluminacji (del Rio 2017).

Slow cinema

Ostatnim stylem filmowym, ktéry chciatbym wyréznic¢ i pokrétce opisac, jest slow
cinema. Jego przedstawiciele doczekali sie juz sporej liczby analiz i opracowan
(zob. Kovacs 2013, Syska 2014, Caglayan 2018), tak wiec moja charakterystyka
nurtu bedzie sila rzeczy dos$é¢ skrotowa, co nie zmienia faktu, iz wskazanie kon-
kretnych zabiegéw spowalniajacych filmowa narracje wydaje mi sie bardzo
zasadne - budza one bowiem zazwyczaj duza trudnos¢ wsrod adeptow wiedzy
o filmie, a samo slow cinema czesto wymyka sie analitycznemu opisowi. Niejedno-
krotnie zreszta badacze tego kina tacza go z filmowym minimalizmem, co w moim
przekonaniu jest btedem i raczej zaciemnia omawiane kwestie®, cho¢ niewatpliwie
oba te style na bardzo ogélnym poziomie wykazuja podobienstwa.

Slow cinema jest stylem, w ktorym kluczowa role odgrywa spowolnienie filmowej
narracji, co ma z kolei decydujacy wptyw na filmowa dramaturgie. Podstawowym
srodkiem stuzacym do spowalniania narracji sa oczywiscie dtugie ujecia, ale one
same nie wystarczaja do uzyskania efektu pozadanego w kinie slow. Istnieja trzy
podstawowe, uniwersalne sposoby stuzace temu celowi. Pierwszy zaktada filmo-
wanie dzialajacej postaci (np. idacej gdzies, wykonujacej jakas prace lub toczacej
z kim$ rozmowe) przez cata dlugosc¢ trwania tej czynnosci (z reguty odbywa sie
to bez cie¢ lub w kilku dtuzszych ujeciach, jednak nie sama dlugosc¢ ich trwania
stanowi o spowolnieniu narracji, tylko zatrzymanie sie na okreslonym dziataniu
bohatera). Druga mozliwos¢ przynosi filmowanie samej przestrzeni (fragmentu
pejzazu albo okreslonych dekoracji), nawet jesli posta¢ juz ja opuscita (lub tez
bez jakiegokolwiek zwiazku z obecnosciga bohateréw). Trzeci sposéb, bedacy

6 Zdarza sie oczywiscie, ze twércy poruszaja sie na granicy dwéch lub wiecej stylow filmowych.
Takim przyktadem jest chocby Michael Haneke, ktory rzeczywiscie siega po rozwiazania przynalez-
ne do nurtu slow cinema, cho¢ ja zaliczam go przede wszystkim do formalistow, a takze Lars von
Trier, ktérego nie sposéb jednoznacznie zaszeregowac¢ do zadnej kategorii - bywa zaréwno realista,
jak i formalista, minimalista i przedstawicielem kina ekscesu (by wspomnie¢ tylko czotéwke Melan-
cholii lub finatowa czes¢ filmu Dom, ktory zbudowat Jack).
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swoistym polaczeniem obu wczesniejszych wariantow, to wydtuzone ukazywanie
postaci znajdujacej w okreslonej sytuacji, w ktérej trudno jednak méwié o jakiej-
kolwiek akcji czy dziataniu; protagonista tkwi w swoistym bezczasie, w stanie
zawieszenia (na przyklad patrzy przed siebie, w blizej nieokreslona przestrzen).
W tym sensie postac traktowana jest jak obiekt, ktéremu mozna sie przygladac.
Mimo calego bogactwa i ré6znorodnosci slow cinema to te trzy stosunkowo proste
rozwiazania pozwalaja na radykalng zmiane tempa prowadzenia filmowej narra-
cji - i to one maja decydujacy wplyw na estetyke powolnosci, charakterystyczna
dla catego nurtu.

Inna cecha kina slow jest fabularne oddramatyzowanie. Narracja w filmach nale-
zacych do tego stylu jest (czasem radykalnie) pozbawiona wyraznej progresji
wydarzen, jednowatkowa; sama akcje mozna zas$ okresli¢ jako jedynie szczat-
kowa. Jak pisze Rafat Syska’:

w kinie neomodernistycznym dominuje narracja jednoogniskowa, a potencjat wielowat-
kowej syntezy ustepuje miejsca intensywnemu opisowi konkretnego zdarzenia lub - co
czesciej - niezmiennej i statej sytuacji. Nurt ten nastawiony jest na testowanie granic
filmowego medium i w zwiazku z tym sam proces opowiadania stanowi wazny dla rezy-
seréw cel refleksji (Syska 2013, 94).

W zwigzku z wykorzystywaniem wspomnianych technik inscenizacyjno-monta-
zowych, zmierzajacych do spowolnienia narracji, kluczowego znaczenia nabie-
raja takie nietypowe dla kina fabularnego sSrodki wyrazowe, jak przestrzen
pozakadrowa, trwanie (bezruch), milczenie i obserwacja. W kinie slow aktor-
stwo czesto jest antypsychologiczne, blizsze stylowi formalistycznemu anizeli
realistycznemu (co jest kolejna réznica miedzy slow cinema a minimalizmem,
najczesciej zanurzonym w szkole aktorstwa psychologicznego). Wszystkie te
cechy w oczywisty sposdb nadwerezaja cierpliwosé widza i zmuszaja go do wyte-
zonej uwagi, przez co slow cinema pozostaje nurtem, ktory tylko czasami prze-
bija sie do mainstreamu. Tematem sa z reguly kryzysy tozsamosciowe
i przezycia duchowe, konflikty moralne i nieprzejrzystos¢ zasad rzadzacych
swiatem. Tworcy slow cinema czesto dokonuja swoistej subwersji tradycyjnych
gatunkoéw filmowych - Rafat Syska pisze w tym kontekscie o ,egzystencjalnym
antymelodramacie” i ,antykryminatach, [w ktérych] ulega eliminacji konstytu-
tywny atrybut tego rodzaju filméw - czyli napiecie” (Syska 2013, 96), a ja dodal-
bym do tego zestawu jeszcze ,antyromans”. W kinie slow ,dowartosciowane
zostaja irracjonalizm oraz pewnego rodzaju tajemnica na gtebszym poziomie
rzeczywistosci (a wiec przekonanie o niepoznawalnosci Swiata i epistemolo-
giczny sceptycyzm)” (Biedny 2021, 209).

Do najwazniejszych wspoétczesnych przedstawicieli stylu slow w kinie naleza: Béla
Tarr, Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu, Lav Diaz, Tsai Ming-liang, Carlos Rey-
gadas, Apichatpong Weerasethakul, Pedro Costa, Bruno Dumont czy Albert Serra.

7 Syska proponuje pojecie filmowego neomodernizmu, ktéry stanowi potaczenie kilku stylow fil-
mowych, jednak szczegdlny wplyw na jego rozpoznania maja dokonania rezyserow slow cinema.
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W kinie polskim niemal zupelnie brakuje prob tego rodzaju, jedyny warty uwagi
przyktad to bodaj film Dziura w gtowie (2018) Piotra Subbotki.

Jednym z najwiekszych sukceséw artystycznych i komercyjnych, ktore staly udzia-
lem kina slow w ostatnich latach, byla wyprodukowana przez Netflixa Roma
(2018) Alfonso Cuarona, a wiec film niemal jednogtosnie obwotany arcydzietem
i wyrézniony mnostwem nagrod. Opowiada on o zyciu wielopokoleniowej, zamoz-
nej rodziny w stolicy Meksyku na poczatku lat 70., pierwszoplanowa postacia czy-
nigc Cleo, pracujaca u nich stuzaca. Choé¢ w tle filmu pojawiaja sie wydarzenia
i postaci nawiazujace do historycznych wydarzen, trudno nazwac ten film histo-
rycznym. Blizej mu do ,egzystencjalnego antymelodramatu”, w ktérym najwaz-
niejszym tematem jest macierzynstwo i doswiadczenia kobiet (w tym utrata
dziecka przez Cleo oraz niewierno$¢ Antonia wobec Sofii). Cuarédn (ktéry nie tylko
napisat scenariusz i wyrezyserowat Rome, ale peknit takze role operatora) nakrecit
ten obraz w czerni i bieli, wiele uwagi i czasu ekranowego poswiecajac codzien-
nym, powtarzalnym czynnosciom wykonywanym w obrebie gospodarstwa domo-
wego przez Cleo i inne stuzace. Akcja toczy sie niespiesznie, a wewnetrzne
dramaty przezywane przez obie kobiety - Sofie i Cleo - sa przez nie gteboko ukry-
wane. Cuarén ksztaltuje estetyke swego filmu, nagminnie stosujac powolne, mia-
rowe, poziome panoramy kamery (zamiast zwyczajowych w kinie slow ujec
statycznych). Nie zmienia to jednak faktu, ze zasadnicza role pelniag w Romie
wszystkie trzy wymienione przeze mnie techniki spowalniania narracji filmowej.
Widzimy zatem zaraz na poczatku filmu, jak Cleo wytrwale sprzata podworze, po
czym wchodzi do jednego z pomieszczen, ale kamera zatrzymuje sie na tym
samym obrazie i przez kilkanascie sekund ogladamy pieknie zaprojektowana sce-
nografie, w ktorej jedynym poruszajacym sie elementem jest zamkniety w klatce
ptaszek. Wykorzystanie przestrzeni pozakadrowej, elipsy narracyjne lub tez
ujecia przeciagniete do granic mozliwosci - wszystkie te rozwigzania znalazty sie
w repertuarze Cuarona. Cho¢ Roma na pewno nie nalezy do najbardziej radykal-
nych propozycji z kregu kina slow (zaréwno jesli chodzi o czas trwania obrazu, jak
i stopien oddramatyzowania i spowolnienia filmowej narracji), to niewatpliwie
korzysta ze wszystkich podstawowych dla tego nurtu rozwiazan i stanowi rzadki
przyktad kina tego rodzaju, ktore osiagneto globalny sukces.

Diagram

Na zakonczenie chciatbym przedstawi¢ w schematycznej formie relacje, jakie
zachodza miedzy poszczegdlnymi wyrdéznionymi przeze mnie stylami. Sadze, ze
najlepiej zilustrowac je wtasnie w formie diagramu, w ktérym realizm i formalizm
oraz minimalizm i styl ekscesywny tworza dwa przeciwstawne wzgledem siebie
bieguny. Zgodnie z tym, co sugeruje wykres, istnieja oczywiscie punkty styczne
miedzy np. realizmem i minimalizmem albo realizmem i stylem ekscesywnym.
Tym niemniej model usytuowania wzgledem siebie wyrdéznionych stylow filmo-
wych przedstawia sie nastepujaco:
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realizm
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formalizm

Rys.1: Schemat relacji zachodzacych miedzy poszczegolnymi stylami filmowymi.
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Streszczenie: Artykul dotyczy roadkill - $mierci zwierzat na drogach. W kontekscie
studiéw literaturoznawczych i kulturowych ten problem jest stabo obecny, mimo tego, ze
wypadki drogowe z udzialem zwierzat, w tym zwierzat dziko zyjacych - sa najczestsza
przyczyna ich $mierci w Europie, w tym w Polsce. Autor wprowadza koncepcje dyskursu
troski, ktéry moglby sie sta¢ elementem ksztalcenia w szkotach srednich w celu uwrazli-
wienia mtodych ludzi, przyszlych kierowcow, na losy zwierzat skazanych na zycie w coraz
bardziej zaborczej cywilizacji stworzonej przez cztowieka.

Stowa kluczowe: roadkill, zwierze, kino milczace, literatura, dyskurs troski, dys-
kurs uprzedmiotowienia

Abstract: The article is about roadkill - the death of animals on the roads. In the
context of literary and cultural studies, this problem is poorly present, despite the fact
that road accidents involving animals, including wildlife - are the most common cause of
their death in Europe, including Poland. The author introduces the concept of a discourse
of care, which could become part of secondary school education in order to sensitize
young people, future drivers, to the fate of animals condemned to live in an increasingly
possessive human-made civilization.

Keywords: roadkill, animal, silent cinema, literature, the discourse of care, the dis-
course of objectification

Opis problemu do rozwiazania

W jezyku polskim, gdy myslimy o badaniach literaturoznawczych, kulturoznaw-
czych i filmoznawczych, brakuje syntetycznych i kompleksowych prac naukowych
na temat Smierci zwierzat na drogach (Kruczynski 2014), niewielka tez jest liczba
tekstow kultury, w ktorych ten temat zostalby podjety. Jest to zadziwiajace, szcze-
goblnie, gdy pomysli sie o tym, jak czesto zwierzeta sa ofiarami wypadkow! i z jak

1 Por. Ogolnopolski Rejestr Kolizji Drogowych ze Zwierzetami, https://zwierzetanadrodze.pl/.
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duzym prawdopodobienistwem kazdy, kto jest kierowca, moze sta¢ sie sprawca
wypadku z udziatem zwierzat?.

Roadkill® to pojecie, ktore odnosi sie do Smierci zwierzat na drodze, ale row-
niez do kolizji z ich udzialem, ktére nie musza konczy¢ sie smierciag. Zwierzece
ofiary wypadkow drogowych to temat lub problem niemal niewidoczny w najnow-
szej kulturze polskiej, w tym w literaturze, poza kilkoma wyjatkami jak u Janusza
Rudnickiego Smieré¢ czeskiego psa, gdzie problem podjety zostaje w osobliwym
kontekscie (odwrécenie perspektyw) i groteskowej stylistyce (Rudnicki 2009).
Nawet w kulturze audiowizualnej mozna wymieni¢ zaledwie kilka filméw doku-
mentalnych i fabularnych, w ktérych ten problem bylby podejmowany: Wsréd
ludzi (rez. W. Slesicki, 1960) czy Jutro bedzie niebo (rez. J. Marszewski, 2001),
w etiudzie fabularnej Anna prowadzi samochdd przez pole (rez. ]. Prysak, 2015),
epizodycznie w serialu Bunt (odcinek 14 w rez. T. Kutza, 2022).

Gdyby krzyzami oznaczano $mier¢ na drodze tylko kazdej sarny, dzika, lisa,
tak, jak to sie czyni w przypadku ludzi, to braktoby wolnych miejsc na pobo-
czach, a widocznos$¢ bylaby przejmujaco ograniczona. Znikoma obecnos$¢ w tek-
stach kultury roadkill jest niepokojaca. Skoro bowiem brak tego tematu, to
jakby smierc¢ zwierzat na drogach byta jedynie faktem reistycznym, przez ktory
rozumiem poziom uprzedmiotowienia - odebrane zycie staje sie nieistotnym
i niewidzialnym biologicznie, etycznie, symbolicznie i semiotycznie wydarze-
niem na réznych poziomach praktyk kulturowych; martwe zwierze zas tylko
przedmiotem. Obojetnos$¢ wpisana w istnienie faktéw reistycznych opiera sie na
btednej ,przestance”: zwierzeta jako ,rzeczy” nie umieraja. Wtasnie w tym kon-
tekscie wida¢, jak wspdéiczesnie uprzedmiotowione jest istnienie zwierzat, takze
tych dziko zyjacych.

Zamierzam omowic liczne konteksty smierci zwierzat na drogach. Zaktadam,
ze mozna poprzez rozne teksty kultury (dzieta literackie, filmy fabularne, doku-
mentalne, animowane, gry komputerowe) rozwija¢ wyobrazenia spoteczne ludzi,
ze mozna wplywac na ich wiedze i wrazliwos¢. Przyjmuje rowniez, iz teksty kul-

2 W polskim prawodawstwie istnieja w zwiazku z tym odpowiednie zapisy. Artykut 25. Ustawy
o ochronie zwierzat traktuje: ,,Prowadzacy pojazd mechaniczny, ktoéry potracit zwierze, obowiazany
jest, w miare mozliwosci, do zapewnienia mu stosownej pomocy lub zawiadomienia jednej ze stuzb,
o ktorych mowa w art. 33 ust. 3”. Artykut 33 ust. 3 tej samej ustawy traktuje: ,W przypadku koniecz-
nosci bezzwlocznego uSmiercenia, w celu zakoniczenia cierpien zwierzecia, potrzebe jego usmierce-
nia stwierdza lekarzy weterynarii, inspektor Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami w Polsce lub in-
nej organizacji o podobnym statutowym celu dziatania, funkcjonariusz Policji, strazy miejskiej lub
gminnej, Strazy Granicznej, pracownik Stuzby Les$nej lub Stuzby Parkéw Narodowych, straznik Pan-
stwowej Strazy Lowieckiej, straznik towiecki lub straznik Panstwowej Strazy Rybackiej.” Zawsze
konieczna jest reakcja kierowcy lub pasazera, adekwatna do ich mozliwosci. Najgorsza jest obojet-
nosé, czesto jest bowiem tak, ze zwierze potracone albo dogorywa gdzies w rowie, o ile udato sie mu
zwlec z miejsca wypadku, albo jest rozjezdzane przez kolejne auta. Brak reakcji prowadzi réwniez
do zagrozenia w ruchu drogowym. Nie mozna by¢ obojetnym. Jesli kierowca jest w szoku, wystarczy,
gdy on/ona lub pasazer zadzwoni na numer 112. Czlowiek moze by¢ w szoku, lecz pamietajmy, ze
wiasnie ktos jest swiadkiem (lub sprawca) cierpienia lub $mierci zwierzecia, dla ktérego zycie albo
sie skonczyto, albo wkrétce po mekach sie zakonczy.

3 Gléwne tezy tego tekstu zaprezentowalem podczas konferencji naukowej Hipoteza Gai, o czym
bedzie jeszcze mowa. Ten artykul zorientowany jest na konteksty audiowizualne, o ktérych nie
wspominalem w trakcie wystapienia, koncentrowatem sie bowiem na przedstawieniu wynikow ba-
dan przeprowadzonych na terenie miasta i gminy Murowana Goslina.
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tury moga stuzy¢ przekraczaniu antropocentrycznego redukcjonizmu wtasci-
wego dla pdznej nowoczesnosci, w ktorej cztowiek, korzystajac z coraz szybszych
aut*, martwi sie gtéwnie o siebie. Coraz bardziej zaawansowana technologia,
z ktorej sie korzysta, poruszajac sie po drogach, ,wyprzedza” wyobraznie oraz
empatie kierowcéow.

Gdy ginie wiewiorka na jezdni w lesie na terenie tzw. Puszczy Zielonki, to
konczy sie cos nie tylko dla tego stworzenia, ale i dla Ziemi. Przesada? Za ana-
chroniczne uznaje przekonanie, ze w perspektywie zagrozen ekologicznych
wcigz obowiazuje podziatl na to, co uniwersalne i na to, co lokalne, a takze na to,
co ludzkie i na to, co przynalezne naturze. Dlatego przyjmuje nastepujace zatoze-
nie: duza $Smiertelnos¢ zwierzat na drogach jest nie tylko konsekwencja przemian
cywilizacyjnych, ale tez braku wiedzy, empatii, wyobrazni (Matecki 2023) i pro-
animalnego (proanimal attitude imaginary) imaginarium (Taylor 2005),
w ramach ktérego problem roadkill bytby podejmowany z uwaga, ktéra jest
potrzebna, aby troszczy¢ sie o rzeczywistos¢ ludzi i o rzeczywistos¢ zwierzat
(Lestel et al. 2013).

W rozwijanych badaniach zamierzam wprowadzi¢ w wersji naukowej oraz
popularnonaukowej dyskurs troski, aby zwierzeta przestaty by¢ traktowane jak
rzeczy, jak anonimowe przedmioty, ktére sa problemem jako lezace przy drodze
ranne lub martwe ,sztuki”>. Konieczne jest w tym kontekscie potaczenie wiedzy
etologicznej (w tym zoosemiotyki i zoologii kognitywnej) z wiedza humani-
styczna. Nie ma w Polsce badan humanistycznych dotyczacych roadkill.
Konieczne jest jednak na réznych poziomach spotecznych interakcji (m.in.
poprzez badania i edukacje) rozwijanie troski o kazde zycie, nawet jesli jego
trwanie nie artykuluje sie w znakach rozpoznawalnych przez cztowieka. Ta oczy-
wistos¢ znika, gdy widzimy ofiary zwierzece w rowach, na poboczach, na ulicach.
Wychodze z zalozenia, ze potrzebny jest przyrodniczy zwrot humanistyczny
(rézne jego przejawy sa obecne w badaniach w postaci dociekan ekokrytycznych,
ekologicznych, animal studies i green studies®). Ten zwrot opiera sie na zblizeniu

4 W tymi miejscu nie podejmuje zagadnienia odnoszacego sie do $Smierci zwierzat na torach ko-
lejowych czy do $mierci zwierzat podczas prac rolniczych.

5> W prasie lokalnej jezykowy obraz $mierci zwierzat na drogach zdominowany jest przez dyskurs
uprzedmiotowienia. Mozna poda¢ wiele przyktadéw, jak chociazby notatka prasowa z 2014 roku
w ,,Glosie Wielkopolskim” (fragmenty): ,,Wtorek, przed godz. 22.30. Ulica Kobylepole jechaty dwa
samochody: opel i skoda. 500 metréw od zbiegu z ul. Michatlowo na jezdnie wbiegto stado dzikow. -
Kilka sztuk - méwili pdzniej kierowcy. Nie zdazyli wyhamowac¢. Oba auta zostaly uszkodzone
(zniszczone lampy, zderzaki). Na szczescie nic nikomu sie nie stalo. Dziki uciekly.[...] Obecnie
w miescie jest ok. 80 dzikow, ale pod koniec sezonu bedzie ich dwa razy tyle. Saren jest 600-700,
cho¢ sa miejsca, np. w rejonie Szczepankowa, gdzie ich liczba spada [...] Problem jest powazny.
Zwierzeta stanowia tez zagrozenie na drogach.|...] Do tych kolizji dochodzi zwykle miedzy godz.
18.00 a 1.00 Zderzenie z sarna, czy dzikiem moze mie¢ naprawde powazne konsekwencje
[...]1, kilka lat temu po zderzeniu z dzikiem na Bukowskiej jedna osoba zginela.”

6 Liczba publikacji reprezentujacych dyscypliny, o ktérych mowa, jest ogromna. Por. A. Barcz,
Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016; A. Barcz,
Animal Narratives and Culture: Vulnerable Realism, Newcastle upon Tyne, 2017; P. Kaapa, Environ-
mental Management of the Media: Policy, Industry, Practice, London, 2018; P. Kaapa, Ecology and
Contemporary Nordic Cinemas: From Nation-building to Ecocosmopolitanism, New York, 2014.
Istotne sa réwniez raporty, np. P. Kaapa, V. Hunter, Greening European Film Policy: Towards a Sus-
tainable Film, Television, and Screen Media Industry, Coventry, 2024.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

29



30

Marek Kazmierczak

dociekan humanistycznych oraz przyrodniczych - bez redukcjonizméw, a wiec bez
naturalistycznego upraszczania wynikow badan biologicznych na gruncie humani-
styki oraz bez humanistycznej idiomatycznosci kreujacej metajezyk obojetny na
wyniki badan nad srodowiskiem naturalnym.’

Hipotezy badawcze

Przyjalem nastepujaca hipoteze: dyskurs troski moze przyczyni¢ sie do
zmniejszenia Smiertelnosci zwierzat na drodze poprzez rozbudowanie imagina-
rium modelowanego przez jezyk naturalny, jezyk symboli i znakoéw, wreszcie -
dyskurs naukowy. Juz badania nad fikcja pokazaty, ze czytanie powiesci moze
pozytywnie wplyna¢ na rozwdj prozwierzecych postaw (Matecki et al. 2019).
O $Smierci zwierzat na drodze trzeba i méwic, i mysle¢. Powyzszy postulat opiera
sie na wyrazonej implicite przestance: przeksztatcanie kultury w nature, czyli
wprowadzanie wiedzy o srodowisku naturalnym do codziennych praktyk kultu-
rowych, prowadzi do przeksztatlcania dominujacego dyskursu uprzedmiotowie-
nia w dyskurs troski (Kaapa 2014, Kaapa 2018). Jest to szczegdlnie wazne, gdy
uwzglednia sie Smier¢ zwierzat dziko zyjacych na drogach (Kent et al. 2021).

Zageszczenie drog oraz wzrost liczby pojazdéw wplywaja na zanik biordézno-
rodnosci. Kolizje dzikich zwierzat z pojazdami sa gtéwnym zrédiem ich $miertel-
nosci w wielu krajach, w tym w Polsce (Kent, Schwartz, Perkins 2020)8. Dyskurs
uprzedmiotowienia w konteks$cie zachowan kierowcow na drogach i wytwarza-
nych medialnie opisow, interpretacji i analiz wypadkéw charakteryzuje sie reduk-
cja rzeczywistosci zwierzat do sfery przedmiotowej, sfery rzeczy, jakby to - co zyje
i odczuwa - traktowane bylo jedynie jako materia nieozywiona, maszyna. Dominu-
jace praktyki spoteczno-kulturowe (Fairclough 1995) - w tym instytucjonalne,
sytuacyjne, jezykowe, symboliczne - redukuja do sfery obiektow istoty zywe, funk-
cjonujace jako anonimowe ,sztuki”, przeszkody i zagrozenia na drodze. Wektor
tych opiséw, analiz oraz interpretacji jest nakierowany na antropocentryczna per-
spektywe, w ktérej nawet ,dobro” samochodu staje sie nadrzedne wobec dobra
zwierzecia i jego losow. Dyskurs troski opiera sie na wprowadzaniu do jezyka, do
sfery symbolicznej i semiotycznej, wyobrazen, praktyk spoteczno-kulturowych
wiedzy, ktora odwraca wektor witasciwy dla dyskursu uprzedmiotowienia, gdyz
wynika z przyjecia jako rownorzednej rzeczywistosci zwierzecej. Odwrocenie nie
nastepuje symetrycznie, to znaczy, ze nie opiera sie na nieadekwatnej dychotomii
czlowiek - srodowisko naturalne. Odwrdcenie ma charakter policentryczny, inklu-
zywny, w ktorym znajomos$¢ zachowan zwierzecych moze wptywaé¢ na zmiane
postaw kierowcow, aby prawo do zycia zwierzat nie byto wtérne wobec ludzkiego,
lecz komplementarne. Badania z obszaru narracyjnej empatii pokazuja, ze moz-
liwa jest zmiana postaw spotecznych w odniesieniu do zwierzat (Matecki 2019).

7 W. Wheeler, The Whole Creature. Complexity, biosemiotics and the evolution of culture, s. 13-
14, London, 2006.

8 E. Kent, A. Schwartz, S. Perkins twierdza, ze: ,Wildlife-vehicle collisions are a major source of
mortality, estimated to be in the millions annually in many countries” (Kent, Schwartz, Perkins
2021).
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Dyskurs troski postuzy przeksztalceniu (nawet w jezyku) zwierzat liczonych na
sztuki w za kazdym razem niepowtarzalne istnienia. Dlatego wychodzac od ana-
lizy réznego typu tekstéw (dokumentéw, artykutéw prasowych, tresci interneto-
wych, utrwalonych wypowiedzi sprawcéw wypadkow, swiadkéw i odpowiednich
stuzb), planuje rozwdj refleksji kulturoznawczej oraz literaturoznawczej zoriento-
wanych na rozpowszechnianie i utrwalanie dyskursu troski, nadajac znaczenie
temu, co niepowtarzalne.

W horyzoncie tego typu namystu problem zwierzecych ofiar na drodze - na kon-
kretnych przykladach - staje sie wyzwaniem etycznym (chodzi o szacunek do
zycia i do bioréznorodnosci), poznawczym (nalezy przyblizy¢ na podstawie
wiedzy etologicznej, biosemiotycznej i zoologicznej zachowania zwierzat,
uwzgledniajac ich rzeczywistos¢ jako rownorzedna wobec rzeczywistosci ludz-
kiej), egzystencjalnym (nalezy opisa¢ Smier¢ réznych zwierzat, aby wydoby¢ je
z uprzedmiotawiajacej anonimowosci, podkreslajac przy tym nieodwracalnos¢
straty) oraz semiotyczno-hermeneutycznym (zdarzenia faktyczne sa interpreto-
wane na tle przemian spoteczno-kulturowych).

Dotychczasowy stan wiedzy

W Polsce problemem roadkill zajmuja sie badacze reprezentujacy w zdecydowa-
nej wiekszosci nauki przyrodnicze i techniczne, zatrudnieni gtéwnie na uczelniach
politechnicznych, w jednostkach PAN i na uniwersytetach przyrodniczych (Czer-
niak, Tyburski 2011; Tereszkiewicz, Choroszy 2016; Kent et al. 2021; Moore et al.
2023; Perkins et al. 2022; Raymond et al. 2021; Kulinska et al. 2017)°. Brakuje
badan humanistycznych zorientowanych na problem wypadkéw na drogach
z udzialem zwierzat, w tym zwierzat dziko zyjacych, cho¢ oczywiscie pojawiaja sie
publikacje na temat Smierci zwierzat w kontekstach kultury audiowizualnej (Pick
2016, Matuszewski 2020).

Naukowa inspiracja w tym kontekscie byla monografia Wojciecha Tomasika
Ikona nowoczesnosci: kolej w literaturze polskiej (2007), gdyz jej autor omawiat
rozne wymiary oddziatywania kolei na zycie ludzkie. Osobliwymi znakami nowo-
czesnosci sa samochody, a ich wielos¢ powoduje znaczacy wplyw na wypadki
z udziatem ludzi oraz wtasnie zwierzat. W roku 2001, odwotujac sie do policyjnych
danych, wypadkéw z udzialem zwierzat bylo 8423, natomiast w 2010 r. tych
wypadkoéw odnotowano juz 17678 (Czerniak, Tyburski 2011).

Zjawiska komunikacyjne, obserwowane na terenie pieciu gmin, na ktérych
obszarze znajduje sie Park Krajobrazowy , Puszcza Zielonka” - najwiekszy kom-
pleks lesny okolic Poznania, odzwierciedlaja problemy o charakterze ogélnym
(Arca-Rubio et al. 2022; Kent and al. 2021): duze zageszczenie drég, intensywny
ruch komunikacyjny, silnie rozwinieta urbanizacja, rozwdj tzw. stref przemysto-
wych sa przyczynami duzej Smiertelnosci wsrod zwierzat - ssakéw, ptakow, gadow
i ptazow. Badania przeprowadzone przeze mnie na materiale Zrodtowym za okres,

9 Wazne opracowania dostepne sa na stronie internetowej The Road Lab, na ktérej prezentowane
sa wyniki badan zespolu tworzonego m.in. przez S.E. Perkins i E. Chadwicka: https:/www.thero-
adlab.co.uk/publications.
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od ktérego prowadzi sie w ogéle rejestry ofiar zwierzecych, czyli od 2021 roku,
tylko w jednej z gmin pokazujg, ze nie prowadzi sie statystyk dotyczacych ptakow
(z jednym wyjatkiem), gadéw i ptazow!® (Czerniak, Tyburski 2011; Tereszkiewicz,
Choroszy 2016). Wyniki te prezentowatem na ogoélnopolskiej konferencji nauko-
wej organizowanej przez Instytut Chemii Bioorganicznej PAN wraz z Instytutem
Filmu, Mediéow i Sztuk Audiowizualnych UAM, zatytulowanej ,Hipoteza Gai”''.
Smier¢ zwierzat na drogach nie jest jednak abstrakcja, choé dla wielu uzytkowni-
kéw internetu staje sie ona przedmiotem kpiny. Smieré zwierzat na drogach jest
za kazdym razem niepowetowana strata. Warto tez pamieta¢, iz zwierzetom beda-
cym ofiarami wypadkow towarzyszy czesto bdél fizyczny, dogorywaja one na
drodze i/lub rozjezdzane sa przez kolejne pojazdy*?.

Powstaja prace naukowe i dyplomowe dotyczace $Smierci zwierzat dziko zyja-
cych na torach kolejowych i drogach, lecz wciaz dominuje dyskurs specjaliza-
cyjny odnoszacy sie do statystyk. Mnie interesuje sytuacja inna. Chciatbym, aby
z danych empirycznych gromadzonych przez odpowiednie stuzby (gminne, miej-
skie i lesne), z kwerend lokalnych czasopism i lektury tresci internetowych stron
i profili, na skutek kreacji oraz rozpowszechniania tekstéw kultury, z analizy
opracowan naukowych i wspélpracy z osrodkami krajowymi (Uniwersytet Przy-
rodniczy w Poznaniu; Instytut Ochrony Przyrody PAN) oraz zagranicznymi (Uni-
wersytet w Cardiff) wypracowaé krytyczny dyskurs troski, majacy na celu
uwrazliwienie kierowcow i innych uzytkownikéw drég na zycie i Smierc¢ zwierzat,
w tym dziko zyjacych. Tego typu dyskurs troski stuzytby wytworzeniu nowego
jezyka opisu, analizy oraz interpretacji roadkill.

W tytule pisze o kinie milczacym, gdyz kino nie rozmawia o Smierci zwierzat
na drogach. Wszak martwe ssaki, ptaki, gady i ptazy, ale tez owady!® to znaki
straty, ktdrej nie potrafimy odpowiednio nazwac, a tym samym wtasciwie utrwali¢
w wyobrazeniach. Wciaz bowiem, co potwierdzaja wyniki badan prowadzonych
przeze mnie m.in. w ramach kwerendy prasy lokalnej (,Glos Wielkopolski” -

10 Wg badan, ktore przeprowadzitem tylko na podstawie dokumentéw dostepnych w referacie
ochrony srodowiska w Murowanej Goslinie, mozemy moéwi¢ w przyblizeniu o $mierci nastepuja-
cych zwierzat: kuna 2 (2023); sarna 8 (2021), 7 (2022), 4 (2023); borsuk 1 (2022); lis 4 (2022); kot
3 (2021), 3 (2022), 9 (2023); dzik 5 (2023); jez 1 (2023); bébr 1 (2021); jenot 1 (2022). Zaznaczy-
lem, ze sa to liczby przyblizone, gdyz odnosza sie tylko do tych zwierzat, ktérych martwe ciata
zostaly zutylizowane. Nie kazdy wypadek zwierzecia jest zgtaszany do referatu ds. ochrony srodo-
wiska, oddzielne rejestry prowadzi Straz Miejska i Gminna, jednak pracownicy tych instytucji nie
sa powiadamiani o wielu innych ciatach zwierzat z powodu spotecznej obojetnosci. Rozmowy
z pracownikami wyzej wymienionych instytucji pokazuja, ze wzrasta empatia wsrod ludzi, jednak
wciaz wiele zwierzecych $mierci, a wczesniej cierpien, pozostaje w ogéle poza jakakolwiek ,kroni-
ka”. W referacie ds. ochrony srodowiska za okres 2021-2023 nie prowadzono spisu zabitych pta-
kow, gadow i ptazéw. Liczby ofiar nie sa zatem odzwierciedleniem stanu faktycznego.

11 Wystapienie autora dostepne online: Droga donikgd - Roadkill. Zwierzeta na drodze - Zywe
i martwe, https://www.youtube.com/watch?v=s6DBm8zjbLk.

12 Zamierzam na przykladzie pieciu gmin, na terenie ktérych znajduje sie Park Krajobrazowy
,Puszcza Zielonka” (Murowana Goslina, Skoki, Pobiedziska, Czerwonak, Kiszkowo) i przez ktére
przebiegaja liczne trasy, opisa¢ $mier¢ zwierzat dziko zyjacych na drogach, aby pokazac¢ skale pro-
blemu, dotychczas niepodejmowanego w studiach kulturowych w Polsce.

13 Pisze o owadach, cho¢ trudno podczas jazdy unikna¢ kolizji z nimi. Z szacunku dla biorézno-
rodnosci uwazam za imperatyw uwzglednienie ich istnien. Slady po tych istnieniach pozostawione
na szybach i karoseriach aut dla kierowcéw stanowia zazwyczaj wyzwanie o charakterze ,kosme-
tycznym”.
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wydania internetowe), dominuje dyskurs uprzedmiotowienia: zwierzeta gina
liczone na sztuki i jako sztuki, i to zwierzeta sa ,,odpowiedzialne” za wlasng Smierc¢
i uszkodzenie auta, stanowiac ,zagrozenie” dla zycia cztowieka.

Bez rozwijania dyskursu troski, bez nadawania znaczenia zyciu i $mierci
zwierzat niemozliwe bedzie ograniczenie ich $miertelnosci. Zmiana jezyka
opisu kazdej sSmierci wiaze sie Scisle ze zmiang wyobrazen spotecznych (Taylor
2005). Rozmowy przeprowadzone z funkcjonariuszami strazy gminnej w Muro-
wanej Goslinie potwierdzaja nastepujaca zaleznos¢: najczesciej kierowca odpo-
wiedzialny za S$mier¢ zwierzecia nie zatrzymuje sie, aby udzieli¢ pomocy
stworzeniu (nawet poprzez wezwanie odpowiednich stuzb), jesli samochod lub
inny pojazd nie ulegt uszkodzeniu'>. Takie postawy wpisuja sie w dyskurs uprzed-
miotowienia. Zabite zwierze pozbawione zostaje prawdy o swoim istnieniu. Fakt,
ze tej prawdy nie ,zwerbalizuje”, nie oznacza, iz prawda jest wtérna wobec tego,
co czlowiek potrafi nazwac¢. Prawda zwierzecego istnienia i zwierzecej smierci
przekracza mowe i mysl cztowieka. Otwarcie sie na tak pojmowana prawde jest
podstawa dyskursu troski.

Aby wplynac¢ na zmiane postaw kierowcow, nalezy przyblizy¢ im/nam w jezyku,
w tekstach naukowych i popularnonaukowych, na profesjonalnie prowadzonych
stronach internetowych, ale takze w filmach, grach wideo i w literaturze pieknej
perspektywe stawiajaca w centrum refleksji zwierze - jego habitus, jego coraz
mniejsza przestrzen do zycia, jego potrzeby i reakcje. Dotychczasowe badania,
analiza dostepnych w urzedach dokumentéw, analiza tresci zamieszczanych na
stronach serwisdw spotecznosciowych oraz w tradycyjnej prasie, a takze rozmowy
z pracownikami instytucji samorzadowych pokazaty, ze konieczne w badaniach jest
uwzglednienie kazdej perspektywy umozliwiajacej wieloaspektowy i wielopozio-
mowy namyst. Nade wszystko istotny okazuje kontekst edukacyjny. Roadkill moze
by¢ podstawowa do dyskusji na zajeciach modelowanych przez wspdélne interdy-
scyplinarne dzialania - biologéw, polonistéw, etykéw. Edukacja - poprzez podejmo-
wanie okreslonych zagadnien - moze bowiem nadawaé réznym problemom
odpowiedni status.

14 Tymczasem wielu kierowcéw nawet nie wie, jak sie zachowa¢, gdy widzi potracone zwierze
na drodze. Zgodnie z art. 25 Ustawy o ochronie zwierzat kierowca jest zobowiazany - na miare wta-
snych mozliwosci - do zapewnienia zwierzeciu pomocy lub do zawiadomienia odpowiedniej stuzby
(por. przypis nr 2). Reakcja kierowcy jest konieczna. Trudno wskaza¢ jednoznaczne reguly postepo-
wania w przypadku potraconego zwierzecia, wszystko zalezy od rodzaju drogi, na ktérej sie zdarzyt
wypadek, od gatunku zwierzecia i jego wielkosci, od skali obrazen. Nalezy zachowywac sie spokoj-
nie, nie krzycze¢, konieczne jest wlaczenie swiatel awaryjnych, postawienie tréjkata ostrzegawcze-
go i wezwanie Policji lub innej stuzby, np. strazy gminnej lub miejskiej. Jesli kierowca nie zna nume-
ru do odpowiednich stuzb, wystarczy wybra¢ nr 112. Wielu kierowcéw usuwa ranne zwierze z drogi
bez zabezpieczenia miejsca zdarzenia, narazajac zwierze na cierpienie (nie wiemy, jaki jest rodzaj
obrazen), ale takze siebie na niebezpieczenstwo. Wazne, cho¢ moze to by¢ trudne, aby mimo zdener-
wowania, zminimalizowac¢ stres u cierpiacego zwierzecia. Oczywiscie, jesli ktos zdecyduje sie pomoc
matemu zwierzeciu, np. jezowi, nalezy wszystko wykonywac ostroznie, najlepiej w rekawicach prze-
tozy¢ zwierze na koc i poczekaé na stuzby lub, jesli nie narazamy zwierzecia na dodatkowe cierpie-
nie, zawiez¢ do najblizszego zakladu weterynaryjnego. Kazdy kierowca ma obowiazek udzieli¢ po-
mocy zwierzeciu, podobnie jak cztowiekowi.

15 Takie zachowanie moze by¢ oczywiscie spowodowane réwniez szokiem, reakcja obronna kie-
TOWCY.
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Zdarzenie takie jak wypadek poprzedza dyskurs troski. Nalezy odwrécic¢
wektor dziatania, aby to dyskurs troski chronit przed wypadkiem. Upodmiotowie-
nie rzeczywistosci zwierzecej doprowadzi do stopniowej redukcji liczby kolizji,
przy czym ,upodmiotowienie” nie oznacza naiwnego antropocentryzmu ani naiw-
nie pojmowanego posthumanizmu: istotne jest bowiem, aby ,zmiesci¢” to, co
wiemy i odczuwamy w tym, na co dotychczas byliSmy obojetni.

Dyskurs uprzedmiotowienia odzwierciedla antropocentryczna perspektywe,
w ktérej sSrodowisko naturalne traktuje sie jako wcigz odnawialny zaséb. A prze-
ciez, powtérze kolejny raz, kazde zwierzece istnienie, podobnie jak ludzkie,
cechuje niepowtarzalnos¢. Celem dyskursu troski jest wiec uwrazliwianie czlo-
wieka na rzeczywistos¢ zwierzat jako prostopadia w sensie ,geometrycznym”
wobec rzeczywistosci ludzkiej. Nie jest to zalozenie oryginalne ani nowatorskie,
ale dlatego wlasnie warto je przypomina¢ i wpisywac¢ w konteksty edukacyjne.

Metody analizy i opracowania wynikéw

Rozwijane przeze mnie badania sa prowadzone na trzech poziomach. Na
pierwszym, analitycznym, zgromadzone informacje i tresci beda szczegdétowo opi-
sane przy wykorzystaniu krytycznej analizy dyskursu (Fairclough 1995). Na
drugim poziomie, porownawczym, zgromadzone materialy zostana opracowane
przy wykorzystaniu wiedzy socjosemiotycznej (rzeczywistos¢ ludzka; van Leeu-
wen 2005), biosemiotycznej i etologicznej (rzeczywistosé¢ zwierzeca: Bateson
i Klopfer 1978, Wojtusiak 1986, Kull 2014), oraz ekokrytycznej (Barcz 2016, Barcz
2017, Tabaszewska 2018, Suresh 2019). Na trzecim poziomie, kontekstowym, opi-
sane zjawiska i przedstawione problemy (poziomy 1-2) zinterpretowane zostana
na tle wspotczesnych przemian kulturowych i ekologicznych (Taylor, Matecki,
Ulinski 2012, Morton 2022). Poziomy analityczny, porownawczy oraz kontekstowy
sa komplementarne, a ich wprowadzenie jest konieczne, aby opisac¢ przejscie od
dyskursu uprzedmiotowienia do dyskursu troski.

Tto

Przyjmuje sie, ze tylko 2% zwierzat zyjacych na Ziemi to zwierzeta dziko zyjace.
W tej perspektywie smieré kazdego dzika, borsuka, sarny, daniela, myszy, lisa,
zajaca, bazanta, gotebia, kosa uzmystawia¢ powinna nam dwie rzeczy. JesteSmy
Swiadkami i uczestnikami zwielokrotnionej straty, ktorej konsekwencje w per-
spektywie dlugofalowej sa niewyobrazalne, cho¢ przewidywalne. Coraz mniej
miejsca dla zycia zwierzecego oznacza coraz wiecej Smierci, przy czym to , coraz
wiecej” odnosi sie do tych wartosci liczbowych, ktore sie wciaz zmniejszaja, wszak
2% nie jest wartoscia stata ani odnawialna. Jest to wiec szczegdlny wymiar nowo-
czesnosci - nazwe go ,dynamicznym”. Wciaz, jak w przypadku kolei, co wyraznie
obrazowata literatura XX wieku (Tomasik 2007), cztowiek (a wlasciwie jego empa-
tia, wyobraZnia) nie nadaza za wytworami technologii (coraz szybsze auta). Kazdy
zas kierowca jako potencjalny lub faktyczny sprawca wypadku powoduje, ze kon-
sekwencji tego dynamicznego wymiaru nowoczesnosci doswiadczaja przede
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wszystkim zwierzeta, cho¢ ludzie takze, lecz w tym przypadku uruchamiane sa
zupehie inne konteksty prawne, etyczne i symboliczne.

Dzialania artystéw, podejmujacych w swej tworczosci temat zwierzecych ofiar
na drodze - o czym pisze Steve Baker - wpisuja sie w szerszy trend w kulturze,
w ktérym sztuka moze konstruowac alternatywne wobec potocznych sposoby
myslenia (Baker 2012; Baker 2013). Gdy otwiera sie refleksje humanistyczna na
dyskurs troski, wazne okazuje sie minimalizowanie redukcjonizmu naturalistycz-
nego oraz estetycznego, aby unika¢ przeksztalcania istnien zwierzecych w abs-
trakcyjne dane, w emocjonalne protezy empatii, w preteksty do artystycznej
autokreacji. W kontekscie zmian klimatycznych, giniecia gatunkéw, zaniku bioréz-
norodnosci, redukcji zasobow naturalnych trudno mysle¢, ze humanistyka moze
by¢ wolna od dyskursu troski.

Nie jesteSmy w stanie zrekonstruowac¢ tozsamosci zwierzecych ofiar na
drodze, mozemy jednak wptynac¢ na wyobraznie ucznia, czytelnika publikowanych
artykutow oraz widza, ktory ogladajac filmy fabularne czy dokumentalne, zaczyna
rozumie¢, ze kazdy wypadek ma wplyw na ekosystem, ale tez na zycie strudli,
stada czy watahy. Dotychczas przeprowadzone badania pokazaly, ze mozna
wyznaczy¢ ,topografie” smierci: zwierzeta sa wrzucone w ludzka nowoczesnos¢
ze wszystkimi tego konsekwencjami. Sa przepedzane ze swoich siedlisk i gina
»,hadmiarowo”, czyli poza naturalnym cyklem biologicznym. To jest fundamen-
talna konsekwencja nowoczesnosci.

Kino milczace

Wsréd ludzi (rez. W. Slesicki, 1960, krétki metraz, film czarno-bialy) to film opo-
wiadajacy o losach bezdomnych pséw zyjacych posrdd ludzi. Zaczyna sie szczeka-
niem psa - gtos dochodzi z offu. Nastepnie styszymy skowyt, widzimy oddalajaca
sie od kamery ciezarowke, wiec z tego eliptycznego montazu domyslamy sie, ze
kolejny kadr pokaze ofiare - psa. Najazd kamery jest zatem tak poprowadzony, ze
w pewnym momencie kadr wypetniony jest cialem zwierzecia. Domyslamy sie, iz
jeszcze przed chwilg pies zyl, ze oznaka zycia bylo jego szczekanie, ze ostatnim
dzwiekiem, ktory z siebie wydal, byl jek bdélu. W kolejnych scenach widzimy psa
biegajacego z koscig. Pod mostem, gdzie przebywa, pojawia sie grupka dzieci.
Zwierze stara sie uciec, ale bezskutecznie. Otoczone przez dzieci - staje sie ich
ofiara. Po kilku ujeciach widac¢ lezacego psa, dogasajacy ogien rozpalony przez
dzieci i nadchodzacego milicjanta. Domyslamy sie, Ze poturbowane przez dzieci
zwierze jest protagonista. W kolejnych kadrach wida¢ psa prowadzonego do
Instytutu Medycyny Doswiadczalnej. Ten ucieka. W kolejnej scenie zwierze pije
wode z kaluzy, nastepnie wyjada resztki jedzenia ze $mietnika (na ktérym jest
zamieszczone ostrzezenie o podtozonej trutce). W kolejnym kadrze na tle ruin
widaé, jak trzech hycli chwyta psa. Inny ucieka przed nimi. Btadzac miedzy zabu-
dowaniami - zostaje przepedzony przez cztowieka trzymajacego szpadel w reku.
W kolejnej scenie pies, zostaje przez hycli schwytany. Pojmaniu zwierzecia towa-
rzyszy przemoc zadana przez ludzi. W kolejnym kadrze widzimy kilka ztapanych,
chudych i przestraszonych pséw. Gléwny bohater spoglada na zagrode, z ktérej
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psy sa sila wyciggane przez hycli. Psi protagonista, podobnie jak wiekszo$¢ pozo-
statych stworzen, jest przywiazany sznurem do Sciany. Inne uwiezione sa na tan-
cuchach. Kolejne kadry przedstawiaja wyprowadzane dokads psy. Mozna sie
domyslec¢, ze posrod ruin sa usmiercane. Z offu dochodza gtosy wyrazajace psie
cierpienie. Zwierzeta trzymane na sznurach probuja sie jako$s uwolni¢. Walcza.
Nie poddaja sie. Kadr wypekiony psami, przestraszonymi, zmeczonymi, trzyma-
nymi w ogrodzeniu za krata, stuzy poréwnaniu ludzkich oraz psich loséw. Sa to
zywe istoty i to ich los jest przedstawiony jako przypowiesc¢ o losie zwierzat prze-
bywajacych posrdod ludzi. W kolejnym kadrze to samo ogrodzenie jest juz puste.
Psy zostaly zabite. Kamera robi zblizenia na tanicuch z pusta obroza, z offu docho-
dzi gwizdanie, zapewne jednego z hycli. Domyslamy sie, ze cztowiek jest zadowo-
lony z dobrze wykonanej roboty. W kolejnym ujeciu widzimy przegryziony sznur,
psi protagonista uciekl. W nastepnym kadrze pojawia sie staruszka - karmi psy,
w tym protagoniste, ktéorego obecnos¢ nadaje opowiesci filmowej spdjnosé. Sta-
ruszka zywi réwniez koty i kury. Pojawia sie grupa chlopcéw. Strasza psy. Protago-
nista ucieka. Kamera znajduje go w miescie, jak siedzi obok budki telefonicznej.
Samotny. Wokoét thum ludzi, ale nikt go nie dostrzega. Film pokazuje co$ funda-
mentalnego, dlatego tyle miejsca poswiecam na jego opis - kazde zwierze ma
swoja historie. Ta oczywistos¢ jest konieczna, aby upodmiotowic¢ zwierzece istnie-
nie, aby rozwijajac i konstruujac dyskurs troski - ,wejs¢” w Swiat zwierzecia.
Historia, ktorej sie mozemy tylko domysla¢, pozostanie sladem po jego obecnosci.

Dyskurs troski modeluje myslenie odnoszace sie do podstawowych faktow:
ze zabity na drodze pies, borsuk, lis czy dzik nie wréci do mtodych, ze jego
»,rodzina” doswiadczy straty. Taki dyskurs otwiera nas na etyke zbudowana z opo-
wiesci. Film Wsrod ludzi jest wpisany - poprzez poetyke dokumentu - w kontekst
zblizajacy widza do psa. Elipsa, metonimia, metafora to podstawowe figury
filmu, ktére ani nie banalizuja losu pséw, ani ich nie estetyzuja. Pies, ktory zginat
pod kotami ciezaréwki, rowniez miat swoja nikomu nieznana historie. Anonimo-
wos¢ $mierci zwierzecia zaposredniczona poprzez jezyk filmu wzmacnia to, co sie
dzieje w rzeczywistosci pozafilmowej - doswiadczenie uprzedmiotowienia. Jesli
w filmie Smier¢ psa na drodze byla kreacja artystyczna, to przeciez symbolizo-
wala na poziomie synekdochicznej przylegtosci smieré realna, codzienna,
powszechna, ktorej sprawca byt i jest czlowiek. Swiadomo$¢ istnienia zwierzecej
»,opowiesci”, ktérej nigdy nie ustyszymy, otwiera na dyskurs troski. W interpreta-
cjach filmu powracaja nawiazania do jednej z nowel z KrzyZza walecznych w rez.
Kazimierza Kutza czy do filmu Pieskie zycie w rez. Charliego Chaplina, lecz zadne
z tych intertekstualnych odniesien nie jest na tyle istotne, aby podwazyto autono-
mie tego dokumentu.

W filmie fabularnym zatytulowanym Jutro bedzie niebo (rez. J. Marszewski,
2001) pod kotami samochodu ginie pies. Kierowca jadacy furgonetka wypetniona
skrzyniami z alkoholem, zamiast zachowa¢ bezpieczenstwo na drodze, koncen-
truje sie na towarze. Gdy dostrzeze stojacego na jezdni psa, bedzie juz za pdzno.
Zwierze znajdzie sie pod kotami samochodu. W kolejnym kadrze na pierwszym

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024




O kinie milczgcym. Roadkill: od dyskursu uprzedmiotowienia do dyskursu troski

planie lezy jego potracone ciato. Na drugim planie wida¢ furgonetke. Kierowca
zatrzymal auto. Zastanawia sie, co zrobi¢ - wyjs¢ z samochodu czy jechac dalej.
Jest zblizenie na jego twarz, a w nastepnym kadrze na twarz psa i jego tutéw!,
W kadr wypeliony martwym cialem na pierwszym planie i zamkniety na drugim
planie furgonetka wchodzi posta¢ dziecieca, wida¢ tylko jej nogi. W nastepnym
ujeciu widz poznaje reakcje kierowcy na pojawienie sie dziecka przy ciele zabi-
tego psa. Kierowca wychodzi z auta i po zawahaniu podchodzi do dziewczynki.
Pyta, czy pies nalezal do niej. Dziewczynka nie odpowiada. Kierowca stara sie
usprawiedliwi¢, moéwiac, ze go nie zauwazyl. ,Nie chciatem go zabi¢” - dodaje.
Dziewczynka stwierdza, ze psa nalezy pochowac. Kierowca owija cialo martwego
zwierzecia w koc. Dziecko wsiada do samochodu. Auto rusza. Oboje beda szukali
miejsca, w ktérym pies zostanie pogrzebany.

Smier¢ zwierzecia staje sie jednym z kluczowych elementéw konstytuuja-
cych spdjnos¢ filmu. Ten obraz jest przyktadem nadajacym sie do ¢wiczenia,
w ktérym uczniowie/studenci moga wcieli¢ sie w role: kierowcy, dziewczynki,
ale tez zwierzecia, aby przedstawi¢ zupelnie rézne perspektywy - jak mozna
bylo unikng¢ wypadku i co nalezy zrobi¢ w sytuacji kolizji (kierowca), jak sie
zachowa¢ wobec sprawcy wypadku oraz uzasadni¢ koniecznos$¢ pochowku
stworzenia (dziewczynka), jakie zycie miat pies przed wypadkiem. Takie dziata-
nie pozwala na poszerzenie perspektywy doswiadczenia i uSwiadamia, dlaczego
kino, nawet, gdy pokazuje cierpienie i Smier¢ zwierzecia ginagcego na drodze,
jest wciaz kinem antropocentrycznym.

Kino milczace to kino obojetne na $mier¢ zwierzat na drogach, jakby jezyk
ruchomych obrazéw nie byt odpowiedni do uwrazliwiania odbiorcy na prawde
o Smierci powszechnej, cho¢ przeciez niekoniecznej. Wykorzystalem dwa przy-
ktady filmowe, by pokaza¢, ze kino milczace nie musi byé¢ kinem niemym.
W obydwu dzietach to psy gina na drogach, a przedstawienie ich Smierci modelo-
wane jest przez zorientowane na cztowieka wykorzystanie figur retorycznych.

Zakonczenie

Dyskurs uprzedmiotowienia dominuje w zyciu codziennym oraz w kulturze popu-
larnej, gdyz modelowany jest przez myslenie potoczne oraz brak odpowiedniej
wiedzy przyrodniczej, a takze niedobdr roznorodnych tekstow kultury. Dyskurs
troski daje nadzieje na to, ze moze by¢ inaczej, lepiej, oraz sile potrzebna do tego,
by chroni¢ kazde zycie. Edukacja wpisana w dyskurs troski moze uczy¢ wrazliwo-
$ci pozwalajacej ,sztukom” martwych zwierzat lezacych przy drogach znoéw,
nawet jesli tylko na poziomie wyobrazni, by¢ sarng, dzikiem, borsukiem - za
kazdym razem niepowtarzalnym i cennym istnieniem. Tylko tak mozna unikac¢
kolejnych smierci.

Moze warto w szkole sredniej, kiedy wielu mtodych ludzi zdaje egzamin na
prawo jazdy, proponowac zadania stuzgce rozwijaniu wiedzy na temat zwyczajow

16 Uzywam pojecia ,twarzy”, aby podkresli¢ wymiar etyczny sytuacji. Pragne réwniez zauwazyc,
Ze W mowie na poziomie semantycznym wciaz redefiniowane sa zaleznosci miedzy znakiem a jego
desygnatem.
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zwierzat zyjacych w miescie, na wsi, w lesie, na polach. Dyskurs troski moze
stuzy¢ zatem wrazliwosci na zycie, ktore jest nie tylko ludzkie. Tam, gdzie kino
milczy, edukacja moze mowic.

W dniu, w ktérym koncze pisanie tego artykutlu, widziatem kolejna zwierzeca
ofiare wypadku drogowego - dzika, zrzuconego przez kogos z ulicy do rowu. Wygla-
dato na to, iz kierowca usunat ,przeszkode” z drogi, ale odpowiednie stuzby nie
zostaly powiadomione. Dzik lezal na boku. Nie bede opisywat oblicza stworzenia,
ale pragne zwroci¢ uwage, prosze mi wybaczy¢ te antropomorfizacje, na niezwykte
podobienstwo zwierzat martwych: dzikéw, saren, kotdw czy wiewidérek. Leza na
boku (albo kierowcy tak je uktadaja, albo zwierzeta odbijaja sie od aut, zamieniajac
swoje ciala w pamie¢ bolu), jakby wlasnie sie urodzily, jakby w pozycji embrionu
wracaly do Natury. Nic nie trwa wiecznie. Ogromna statosc¢. I strata. A kino milczy.
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Streszczenie: Glownym celem artykutu jest interpretacja prac artystycznych laczo-
nych z medium tkackim czy tez sztuka widkna, ktére wykazuja Sciste relacje z tekstem.
Stowo, hasta, porzekadta, dokumenty, listy, manifesty przenikaja do tekstyliow, oddziatuja
na aspekt formalny, ale jednoczes$nie wyraznie wzmacniaja sam przekaz. Wybrane prace
polskich artystek reprezentuja rézne techniki, od tradycyjnego haftu i makatek wykony-
wanych z naturalnej przedzy, po obiekty utkane z witdkiem syntetycznych, czesto z odzy-
sku. Dziela te wpisuja sie w rézne nurty, od opowiesci (auto)biograficznych, zwiazanych
z (nie)pamiecia, po dziatania spoteczne, polityczne, ekologiczne i integracyjne, kolek-
tywne. Tym samym stanowia ciekawa alternatywe dla tradycyjnych materiatéw zrédto-
wych wykorzystywanych w szeroko rozumianym procesie dydaktycznym, bowiem
TEKSTylia to wyjatkowo obszerna ksiega, z ktérej mozna wiele wyczytac.

Stowa klucze: tkanina, sztuka wlékna w Polsce, sztuka wspodlczesna, sztuka kobiet,
tekst

Abstract: The main aim of the article is to interpret artistic works associated with
the weaving medium or fiber art, which show close relations with the text. Word, slogans,
sayings, documents, letters, manifestos permeate into textiles, affect the formal aspect,
but at the same time clearly strengthen the message itself. Works by Polish female artists
represent various techniques, from traditional embroidery and tapestries made of natural
yarn, to objects woven with synthetic fiber, often recycled. These works also represent
various trends, from (auto)biographical stories related to (non)memory, to social, political,
ecological, integrative, collective actions. Thus, they are an interesting alternative to tra-
ditional sources used in the didactic methods, because TEXTiles are an exceptionally
extensive book, from which you can read a lot.

Key words: textile, fiber art in Poland, contemporary art, women'’s art, text
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Tkanina artystyczna i unikatowa - zamiennie okreslana sztuka widkna, medium
miekkim, miekka rzeZzba, obiektem, instalacja - jako strategia artystyczna w ostat-
nich latach doczekala sie wielu waznych publikacji, katalogéw, opracowan
i wystaw wychodzacych naprzeciw potrzebie budowania nowego kanonu (historii)
sztuki, w ktérym uwzgledniony zostanie potencjat takze tkackich praktyk arty-
stycznych. Przez lata dziedzina ta byta marginalizowana, czesciej taczona z rze-
miostem niz sztuka. XXI wiek na nowo odkryl to medium, ktére nieustannie
wymyka sie S$cistym definicjom (Huml 1989; Splendor tkaniny 2013). Sztuka
widkna to zjawisko pojemne, wchodzace w dialog z malarstwem, rzezba, grafika
i designem. Nieobcy jej performance i kontakt z ludzkim ciatlem. Ta r6znorodnosc¢
i otwartos$¢ dotyczy takze materialu, surowca. Wybdr i mozliwosci sa prze-
ogromne, od widkien naturalnych po syntetyczne, réwniez odpady i resztki.
Sztuka wldkna reaguje na problemy wspodtczesne, szuka rozwiazan i sposobéw
odpowiedzialnego korzystania z zasobdéw, odnosi sie do kwestii spotecznych, poli-
tycznych, ale wchodzi tez w bliskie relacje z czlowiekiem. Tekstylia, ktére we
wszystkich obszarach kulturowych tacza sie z ludzkim ciatem, domem, sfera pry-
watna, w sposéb naturalny uruchomily w sztuce tzw. nurt intymny, autobiogra-
ficzny, silnie zwiazany z pamiecia (osobista), wspomnieniem, a takze kobiecym
rekodzielem. Z tego powodu swdj renesans przezywaja obecnie takie techniki tek-
stylne jak haft, koronkarstwo, szydetkowanie, makatki czy rézne plecionki. Sam
haft jako technika rekodzielnicza wymaga duzej precyzji i umiejetnosci.
Tradycja, poprzez mitologiczne powinowactwa, taczy haft z praktyka kobieca,
a jej patronka czyni Arachne. Historia dziewczyny, wybitnej tkaczki i hafciarki,
ktora za swa odwage i wyjatkowe umiejetnosci zostaje zamieniona w pajaka, stata
sie dla amerykanskiej teoretyczki Nancy K. Miller podstawa wyodrebnienia
waznej kategorii: arachnologii. W swoich rozwazaniach wyrdznia ona dwa spo-
soby kobiecego opowiadania/pisania, odwotujace sie do symboliki tkania i prze-
dzenia: tka Arachne-artystka, przedzie niema Pajeczyca. Miller wskazuje, ze
jedynie tkanie jest wartosciowe kulturowo, poniewaz ma moc przekazywania
historii, tworzenia zlozonej kobiecej narracji, zdecentralizowanej, splecionej
z wielu nitek, swiadczacej o sprawczosci kobiety/artystki (Miller 2007, 487-513).
Feministki widzialy w rzemiosle tkackim element kobiecej tozsamosci, utwier-
dzony w historii przez dawne mity greckie (Arachne, Penelopa, Filomela i Prokne,
Ariadna, Mojry) oraz normy spotecznego podziatu pracy, usankcjonowane przez
tradycyjny (patriarchalny) system wtadzy. Podziat ten stanowi rodzaj dyskursu,
w ktérym tkanie - jako wazne narzedzie komunikacji - mozna przyréownaé¢ do
zapisu tekstu (Szczuka 2001, 41). Watek ten ciekawie objasnit Jacques Derrida;
w Aptece Platona przyrownuje proces pisania wtasnie do tkania (Woven Conscio-
usness 2014, 11-12). W jezyku tacinskim ,textile” to tkanina, ,textilis” to utkany,
a ,textor” to tkacz (Stownik tacirisko-polski 2001). Laczenie pracy tkackiej z pisa-
niem wynika zatem z samego procesu tkania - powolnego, wymagajacego kon-
centracji, skupienia, zespolenia mysli z reka (Maciudzinska-Kamczycka 2016,
238-239). Wedle tradycji umiejetnosc¢ i praktyka pisania byly zarezerwowane dla
mezczyzn, co rodzi ciekawy watek w badaniach nad tekstem, takze w medium
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wlokna, i obszarem analiz teoretycznoliterackich, zwiazany z zagadnieniem plci
kulturowej jako immanentnej cechy tekstu literackiego, manifestujacej sie na roz-
nych jego poziomach (Lebkowska 1995, 78-93).

Od czaséw najdawniejszych tkaninie towarzyszyt tekst, zapis, ktéry utatwiat
rozpoznanie warsztatu tkackiego albo motywow wpisanych w kompozycje mate-
riatu. Ta relacja ciekawie wypada we wspoétczesnych projektach tkackich, czesto
sytuujacych dzieto na pograniczu sztuki i literatury. Przesuniecie uwagi z samej
materii tkackiej ku wymowie metaforycznej, symbolicznej, politycznej i spotecznej
pozwala wynies¢ tkanine do rangi dokumentu, dziennika, (auto)biografii, manife-
stu, hasta (reklamowego), porzekadta, a nawet litanii. Ten zwiazek pracy tkackiej
czy tez sztuki widkna ze slowem stwarza mozliwosci kreatywnego tkanio-pisania,
a samo medium wzbudza ciekawos¢ i emocje. Co wiecej, stanowi wazny materiat
nie tylko w analizach artystyczno-historycznych, ale tez okazuje sie intrygujacym
narzedziem w procesach dydaktycznych i w studiach edukacyjnych, dla ktérych
kobieca twérczos¢ jest gléwnym polem =zainteresowania. Ta zrdéznicowana
(medialnie) forma wypowiedzi moze stanowi¢ zachete do poglebionej refleksji
z zakresu warsztatu pisarskiego, wykraczajac poza klasyczne systemy zapisu
i tym samym poszerzajac zakres i oferte tekstéw Zrodtowych.

Wybér omawianych w artykule prac jest subiektywny. Wynika z bezposred-
niego obcowania autorki z danym dzietem, a takze taczy sie z préba zarysowania
kontekstow i obszaréw, ktére poprzez medium tkackie staja sie zywa (kobieca)
opowiescig.

Dokumenty utkane, wlosem zapisane

Haft reczny wymaga czasu, precyzji, nie lubi pospiechu. Czas jest pomocny
w rozmyslaniach nad przesztoscia. Haft i czas to dobrana para: dziataja kojaco,
pozwalaja uporzadkowac mysli i wazne sprawy. Kiedy haft wyciaga z zapomnienia
osoby i ich utracone biografie, czas buduje pomost, tworzy tajemne przejscia,
scala urwane relacje. Temat pamieci i przemijania wpisany jest w proces tkacki.
Jak zauwaza Marta Kowalewska, gléwna kuratorka w Centralnym Muzeum Wté6-
kiennictwa w Lodzi, odpowiedzialna m.in. za Szesnaste Miedzynarodowe Trien-
nale Tkaniny, warsztat tkacki stanowi ,, (...) antidotum na dynamike zjawisk
wspbiczesnosci. Wiaze sie z nia warsztatowy, powolny proces budowania, two-
rzacy atmosfere kontemplacji, skupienia na detalu i dziataniu wymagajacym $ci-
stego zespolenia mysli z reka. Warsztatowa medytacja pozwala dostrzec to, co
umyka, optakiwac strate (...)” (Kowalewska 2019, 22).

Czas, przemijanie, rozpamietywanie - te watki bardzo silnie wybrzmiewaja
w projektach Beaty Prochowskiej, artystki na stale mieszkajacej w Niemczech,
ktéra w swoim hafcie przede wszystkim koncentruje sie na dokumentach prze-
szlosci, prébie odzyskania utraconych wspomnien i biografii. Prace artystki,
pokazywane na Wystawie Gléwnej IV Biennale Tkaniny Artystycznej 2023
w Poznaniu, dobrze wpisaly sie w tytut imprezy: Raz, dwa, trzy, znikasz ty... .!

! Wystawa pokazywana byla w Galerii Rozruch (30.09 - 14.10.2023). Jej kuratorka to Natalia
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Prochowska zestawila dwa hafty: Nie ma, czyli portret rodziny artystki, z ktorej
tylko kilka osob przezylo wojne (z czarnego tta zostaly wydobyte biala jedwabna
nicia postaci; w ten sposéb powstat typowy przedwojenny obraz grupowy - por-
tret rodzinny ukazujacy trzy pokolenia, gustowne stroje, biale kolnierzyki
i chusty, natomiast twarze pozostaja anonimowe, spowite czernia kanwy) oraz
Numer akt (poswiecony tym, ktérzy zgineli, a nie zostali pochowani; artystka
zrobila to w sposdb symboliczny, zaktadajac ich akta w Yad Vashem w Jerozoli-
mie). Akta maja swoje numery, a dokumenty, z zawiadomieniem, przyszty poczta
na adres w Niemczech. I wlasnie charakterystyczna koperta z niebiesko-czer-
wong obwodka, pieczatka instytucji, z odrecznie wypisanym adresatem zostata
powielona w hafcie. Ten bardzo realistycznie opracowany obiekt w zestawieniu
z czarnym portretem rodzinnym staje sie wyrazem przepracowanej zatoby, poze-
gnaniem, domknieciem waznej sprawy.

Na poznanskim Biennale pojawita sie takze praca Iwony Demko z 2021 roku,
zatytutowana Kochany Kaziku, ktéra stanowi owoc wieloletnich badan archiwal-
nych nakierowanych na odszukanie dokumentéw artystek, ktére uczyly sie
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Iwona Demko, absolwentka krakowskiej
ASP, a obecnie profesorka na Wydziale Rzezby, jednym z filaréw swojej aktywno-
$ci zawodowej uczynita bowiem popularyzacje wiedzy na temat studentek tejze
uczelni. Jest tez autorka ksiazki o pierwszej studentce - Zofii Baltarowicz-Dzielin-
skiej (Demko 2018), a takze inicjatorka i organizatorka ,Roku Kobiet z ASP”2.
Interesuje ja herstoria i doswiadczenia kobiet, rozpatrywane przez pryzmat
zmieniajacych sie w dziejach rol spotecznych, szczegolnie w kontekscie profesjo-
nalizacji artystycznej pasji, wejscia w przestrzen publiczna, godzenia zawodu
z obowiazkami macierzynskimi. Jak zauwaza Demko, przez lata kobiety artystki
byly pomijane w badaniach historyczno-artystycznych, a ich obecnos$¢, zaangazo-
wanie, talent i wklad w rozwdj sztuki - skutecznie negowane. Dopiero wraz
z pojawieniem sie badan feministycznych, zapoczatkowanych m.in. publikacja
stynnego eseju Lindy Nochlin pod wymownym tytutem Dlaczego nie byto wiel-
kich artystek?, zaczely pojawia¢ sie pierwsze opracowania biografii kobiet
aktywnych artystycznie (Nochlin 2023; Parker, Pollock 2013). Ten nurt w bada-
niach o/i sztuce pozostaje nadal niewyczerpany.

Jedna z przypomnianych przez Demko studentek krakowskiej Akademii jest
Helena Dabrowska z domu Kozlowska, ktora studia rozpoczeta w 1919 roku, juz
po oficjalnym otwarciu uczelni dla kobiet. Dagbrowska szkoty jednak nie skonczyta
z powodu zamazpdjscia i narodzin corek.® Narastajace frustracje i uczucie nie-
spetnienia w sferze zawodowej doprowadzity do ostabienia psychicznego i osadze-
nia artystki w zakladzie dla psychicznie chorych, skad juz nigdy nie wrocita.
Czarcinska. Wiecej informacji na stronie poznanskiego Biennale: https://btapoznan.pl/iv-bta-2023/
iv-bta-2023-2/ (dostep: 23.06.2024).

2 Na temat obchodéw ,Roku Kobiet z ASP” poswieconemu 100-letniej obecnosci kobiet w kra-
kowskiej ASP zob. https://www.asp.krakow.pl/kobiety-w-akademii/ (dostep: 23.06.2024).

3 Ile wtasciwie bylo wielkich artystek? - to cykl audycji radiowych poswieconych artystkom
z krakowskiej ASP, stanowiacych poktosie badan archiwalnych prowadzonych przez Iwone Demko

oraz kuratorowanej przez nia wystawy w ART GALLERY w 2021 roku. Zob. https://radiokapital.pl/
shows/ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek/14-helena-kozlowska/ (dostep: 20.06.2024).
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Jednym z zachowanych dokumentéw po Dabrowskiej jest karta pocztowa, zdepo-
nowana w Archiwum UJ w Krakowie. Karta, wystana przez artystke ze szpitala
psychiatrycznego do brata, to przejmujacy apel, wezwanie, a moze prosba
o pomoc, ratunek, wyciagniecie z opresji. Tres¢ brzmi nastepujaco:

,Kochany Kaziku! Niedziela

Prosze Cie z catego serca, przyjedz do Krakowa i ratuj mnie. Zosia z Witodkiem wpako-
wali mnie do domu dla umystowo chorych w Jugowicach pod Krakowem koto Borku
Fateckiego. Wez taks6wke wprost z dworca i przyjedZ po mnie, zadajac wydania mnie,
z tem ze bierzesz mnie do siebie. Prosze wez pieniadze na optacenie mojego kilkudnio-
wego pobytu tutaj gdyz nie chce zeby wojskowos$¢ zwracata, bo by Frankowi to w opinii
zaszkodzito. PrzyjedzZ prosze Cie zaraz i wprost do mnie jezeli cho¢ troszke masz dla
mnie uczucia.

Hela”

Demko w swojej pracy wiernie odtworzyta tres¢ i charakter pisma Heleny.
Wykorzystata nawet wlasne wlosy, by nada¢ pracy jeszcze bardziej intymny
wyraz. Haft jest misterny, wyczuwa sie skupienie i poswiecony czas. Artystka
z szacunkiem podchodzi do dokumentu, ktéry powiela w swoim dziele, a jej pracy
towarzyszy zdjecie oryginalnej kartki z zapisem. To dublowanie dokumentow,
tresci, wezwania o pomoc, zyskuje niezwykla delikatnos$¢, a tym samym dema-
skuje kruchosc¢ zycia oraz ulotnos$¢ pamieci.

Opowies¢ Meduzy

Wiele wspoétczesnych projektow tkackich powstaje w kooperatywie. Dotyczy to
szczegolnie prac monumentalnych, wymagajacych ogromnego naktadu srodkéw,
czasu, czesto specjalistycznej wiedzy. Ponadto aspekt kolektywnego dziatania,
wspolpracy, spotecznej i kobiecej integracji, wpisuje sie w tradycje praktyk tek-
stylnych, ktére wspdlne sa dla wszystkich kultur (Waleciuk-Dejneka 2016, 17-20).
Z takich pobudek powstata Kurtyna kobiet wedtug projektu Matgorzaty Markie-
wicz - obiekt niezwykty, bo przygotowany dla uczczenia 130 rocznicy inauguracji
Teatru Stowackiego w Krakowie*. Rozmach przedsiewziecia, podziat pracy,
a przede wszystkim sam temat i ikonografia stanowia wyrazne odwotanie do daw-
nych zbiorowych praktyk kobiecych. Krakowska kurtyna sklada sie z oSmiu
pasow bogato zdobionych na catej dtugosci. Jej gérna czes¢ w centrum zajmuje
glowa Meduzy, ktorej bujne wlosy zawlaszczaja tkanine i stanowia kanwe dla

4 Autorka projektu i gléwna wykonawczynia jest Malgorzata Markiewicz. Tkaczki: Bernarda
Ros¢ i Lucyna Kedzierska. Uczestniczki/wykonawczynie: Magdalena Waszczeniuk, Malgorzata Bialy,
Barbara Binias, Valentyna Bondarenko, Barbara Chrusciel, Anna Czechowska, Dorota Grazyna Dyl-
ska, Elzbieta Filipowicz, Barbara Gorzkowska, Jadwiga Gruca, Elzbieta Klichowska, Maria Klichow-
ska, Agata Lasek, Maria Lembas, Malgorzata L.az, Maria Marczynska, Barbara Michalska, Zofia My-
Sliwiec, Aleksandra Ogiela, Mieczystawa Pasternak, Katarzyna Polek, Krystyna Poterek, Magdalena
Poterek, Urszula Roman, Danuta Rusek, Ania Scistowicz, Teresa Scistowicz, Katarzyna Wronska,
Bogumila Zajac, Anna Bas, Agnieszka Czernecka, Iwona Demko, Katarzyna Depta-Garapich, Monika
Drozynska, Martyna i Regina Sobczyk, Mariia Mytrofanova, Beata Palikot-Borowska, Stanistawa Ba-
ran, Marta Ornacka-Keping, Grazyna Polus, Mariola Wardecka, Franciszka Skarbinska, Grazyna Ci-
chy, Katarzyna Lempart, Elzbieta Kupiec, Sylwia Garbieni, Halina Bednarz, Danuta Folfas, ElZzbieta
Kwasek.
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kobiecych figur misternie wplecionych ztota nitka w te charakterystyczna siec.
Kurtyne uzupeiniaja imiona i nazwiska stu trzydziestu kobiet z Krakowa, waz-
nych dla historii miasta.

Skala projektu pozwolila na dos¢ nietypowa narracje, bowiem obok postaci
znanych i cenionych, takich jak np. Ewa Demarczyk, Kora Jackowska czy Gabriela
Zapolska, pojawiaja sie te rzadziej funkcjonujace w powszechnej Swiadomosci, jak
Jadwiga Woycicka (zastuzona wieloletnia pracownica archiwum i biblioteki Teatru
im. Stowackiego w Krakowie), trzy pierwsze studentki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego - Stanistawa Dwogialtéwna, Janina Kosmowska i Jadwiga Sikorska czy
Janina Krasicka (pierwsza ofiara $miertelna stlumienia strajkéw w Polskich Zakta-
dach Gumowych , Semperit” w 1936 roku)s.

Gléwna inspiracja dla ikonografii Kurtyny kobiet stala sie figura Meduzy
i mitologiczne powiazania praktyki tkania z kobiecoscia. Meduza zostata wpisana
takze w nowe logo teatru. W kontekscie symbolicznych i dyskursywnych wpltywow
oddziatujacych na forme dzieta kluczowe znaczenie mial manifest francuskiej
myslicielki feministycznej Héléne Cixous, zatytulowany Smiech Meduzy, ktéry po
raz pierwszy zostal opublikowany w 1975 roku i od razu stat sie jednym z najcze-
$ciej przywolywanych tekstéw afirmujacych kobiece pisanie (écriture féminine),
postrzegane jako praktyka wywrotowa, umozliwiajaca odzyskiwanie siebie
(Cixous 1993). Drugim wymienianym przez Matgorzate Markiewicz zrédtem inspi-
racji jest opowiadanie autobiograficzne Zétta tapeta Charlotte Perkins Gilman
z 1892 roku, w srodowiskach feministycznych uznawane za kultowe. Bohaterka,
pograzona w glebokiej depresji mtoda kobieta, matka z aspiracjami do twérczego
pisania, spedza lato w starym dworku na prowincji. Zamknieta w pokoju, ozdobio-
nym zo0lta tapetg, w tajemnicy zapisuje kolejne strony pamietnika. Z czasem jej
uwage przyciagaja barwne dekoracje Scian, w ktorych zaczyna dostrzegac uwie-
zione kobiece postaci. Stopniowo ruchome desenie tapety coraz bardziej wnikaja
w zakamarki jej umystu, prowadzac do zaskakujacego finatu. W koncepcji Markie-
wicz te dwuwymiarowe kobiece przedstawienia wlaczone w sie¢ splotow Gorgony
zyskuja frywolnos¢ i zostaja uwolnione z wszelkich narzucanych przez kulture
patriarchalna ograniczen. Kurtyna stanowi przyktad dziela jednoczacego idee
tworczej wolnosci z kobiecym warsztatem i praca zespotowa, a takze wyznaczaja-
cego obszar do badan nad kobiecymi biografiami i ich (nie)obecnoscia w pamieci
zbiorowej miasta i regionu.

Makatki zaangazowane i strajkujace

Przejscie niektorych form tekstylnych z kregow twoérczosci ludowej do obiegu
sztuki profesjonalnej, akademickiej taczy sie z wykorzystaniem tych wtasciwosci
tkaniny, ktore pozwalaja wzmocnié¢ przekaz. W opinii Marty Kowalewskiej mate-
rialno$¢ dzieta pozwala pelniej wybrzmie¢ ideom, dlatego medium tekstylne tak
dobrze sprawdza sie w tematach trudnych, takze wspéiczesnych (Kowalewska

5 Zob. rozmowa z Malgorzata Markiewicz, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/
7,157211,30621476,kurtyna-kobiet-miliony-splecionych-nitek-130-krakowianek.html (dostep:
10.06.2024).
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2019, 17). Ta konstatacja l6dzkiej kuratorki doskonale tlumaczy popularnosé
makatki - niezwykle precyzyjnej formy komunikacji. Dla przypomnienia makatka
to niewielka tkanina, najczesciej zawieszana na Scianach badZ meblach. W Polsce
byly bardzo popularne na obszarach wiejskich, gdzie pojawity sie na przetomie
XIX i XX w. Najczesciej stanowily element dekoracji kuchennego wnetrza. Wyszy-
wane na bialym plétnie, najczesciej niebieska badz czerwona nitka, scenki rodza-
jowe przedstawiaja wyidealizowane obrazy gospodyn, ich rodzin, uporzadkowane
wnetrza domowe i kwitnace ogrody, sielankowe sceny z dzie¢mi; stowem urodzaj
i dobrobyt. Kompozycje zawsze uzupetniano napisami i przystowiami, zazwyczaj
o charakterze moralizatorskim (,,Kto rano wstaje, temu Pan Bég daje” czy ,Milos¢
i zgoda domu ozdoba”). W makatkach prosty haft jako nosnik tekstu dopetnia ilu-
stracje. Obraz i tres¢ sa od siebie zalezne. Woko6t kompozycji zazwyczaj stosowano
dekoracyjng bordiure®. Wyszywanie makatek to typowa czynnos¢ kobieca,
postrzegana jako swoista rekreacja, aktywnos¢ dodatkowa, wspomagajaca
schludny wystréj kuchni.

Prezentowana na poznanskim Biennale 2023 praca Agnieszki Adam Gos¢
wdom (z 2021 roku) nawigzuje do idei wyszywanych makatek kuchennych, a tytut
odnosi sie do popularnego przystowia ,Gos¢ w dom, Bég w dom”, stanowiac
pochwate goscinnosci (Gos¢ w dom 2019). Porzekadto, szczegdlnie silnie spopula-
ryzowane w czasach Rzeczypospolitej szlacheckiej, odnosi sie do tekstow biblij-
nych, w ktorych wielokrotnie podkreslana jest goscinnos¢ wobec wedrowcow,
czesto rozumiana jako gotowos$¢ do czynow milosierdzia (przyja¢, nakarmic,
napoic¢), a wiec otwartos¢ na Boga przychodzacego w bliZznich’. Piekna to rzecz
ugosci¢ samego Boga, ale artystka przypomina, jak trudno Boga zobaczyc¢
w uchodZcach omotanych w chusty i szale, przykucnietych nad malym paleni-
skiem. W tle wida¢ zarys nagich drzew. Scena pewnie rozgrywa sie zima gdzies
w lesie. Na makatce Agnieszki Adam jedyny wyrazny akcent to bordiura, czyli
zdobna rama z drutu kolczastego i podpis: ,Gos¢ w dom, B6g w dom”. Aktualnosc¢
tego przekazu jest porazajaca.

Podobna strategie w swojej praktyce artystycznej obrata Monika Drozynska,
artystka wizualna, dla ktorej stowo ma ogromna moc, a haft to technika zapisu
tego co wazne w przestrzeni publicznej i w relacjach spotecznych. Drozynska
prace z haftem traktuje jako nieodzowny proces badania naszej rzeczywistosci
i przepracowywania jej. Seria haftéw, zatytulowana Mysli srebrne i ztote (rozpo-
czeta w 2015 roku), to lapidarne wypowiedzi wyhaftowane na prostokatach kolo-
rowych tkanin, formalnie nawiazujace do ludowej makatki z umieszczona
centralnie maksyma, otoczona najczesciej roslinna bordiura. Wykorzystywane
frazy, czesto przewrotne, zawsze celne, to zastyszane urywki rozmow, cytaty
z reklam i literatury, komentarze do biezacej sytuacji politycznej, napisy na
murach, ktorych zapis czesto taczy pismo odreczne z drukiem. W ten sposéb Dro-
zynska wypracowata swgj wiasny hafciarski styl, pozornie ocierajacy sie o proste

6 Na temat specyfiki form i wzoréw makatek, zob. https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ (dostep:
22.06.2024).
7 Zob. https://wdrodze.pl/article/gosc-w-dom-bog-w-dom/ (dostep: 23.06.2024).
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ludowe formy, bo tekst okraszony bywa roslinnym dekorem, ale to stowo jest tu
najwazniejsze. Jej praca zatytutowana Odpoczynek to forma oporu® (2023) jest
bezposrednim odniesieniem do wydanej w 2022 roku ksiazki Tricii Hersey Rest Is
Resistance: A Manifesto, w ktérej amerykanska poetka zachwala wyzwalajace
postaktywistyczne zaniechanie pracy i nadaje mu range waznego oreza do walki
z systemowym uciskiem. Drozynska swoje hafty wpisuje zatem w nurt sztuki zaan-
gazowanej spolecznie i politycznie; na réwni z innymi transparentami, afiszami
i plakatami stanowia one oprawe protestow, strajkéw i manifestacji. Wazne tresci,
stowa buntu, manifesty najsilniej wybrzmiewaja w ruchu (Solnit, 2018). Wtedy
stowo, wzmocnione przez emocje i kontekst wydarzenia, ma dodatkowa moc
oddzialywania (Sliwinska 2024).

W 2021 roku Muzeum Etnograficzne we Wroctawiu zorganizowato wystawe
czasowa zatytutowana Makatka wywrotowa. Jej kuratorka, Olga Budzan, zapro-
sita do wspotpracy zaréwno profesjonalistow, jak i amatoréow, by wyeksponowac
fenomen wspoéiczesnej makatki, jej uniwersalizm i zwigzek tego co domowe, z tym
co publiczne. Dzis makatki znajduja sie w obiegu galeryjnym, wypetniaja domowe
zacisza, spotykane sa na demonstracjach. Makatki Moniki Drozynskiej pojawiaja
sie takze na zagtéwkach foteli w wagonach PKP Intercity®. Przekaz wspotczesnej
makatki jest tym silniejszy, im kontrast miedzy tradycyjna forma a komunikatem
tekstowym jest mocniejszy. Makatki mozna wiec dzi$ postrzega¢ jako lacznik
pomiedzy tradycyjnymi formami artystycznymi a wspoéiczesna relacja ze swiata
i o Swiecie, ktéra potrzebuje skromnej, nienachalnej oprawy.

TEKSTylia zero-waste

W czasach wzmozonej konsumpcji, przesytu, nadprodukcji, kiedy towar
szybko staje sie nieatrakcyjny, traci swoja przydatnosé, przeksztatca sie w odpad,
a system kapitalistyczny i dziatajaca w jego imieniu reklama ciagle podsycaja
apetyt na wiecej i wiecej - rodzi sie pytanie: Co z tym nadmiarem zrobic¢? Jak prze-
tworzy¢ niechciane produkty? Pytania te szczegélnie mocno wybrzmiewaja w kon-
tekscie przemystu odziezowego i skutkdéw tzw. szybkiej mody (fast fashion),
zagadnien, ktére staly sie kanwa dla wystawy fataj! Ceruj! Dtugie Zycie ubran
w poznanskim Zamku!®. Kuratorka, Marta Smolinska, na otwarciu ekspozycji
wskazata na ogromny potencjat praktyk ponownego uzytkowania raz wyproduko-
wanych tekstyliow, ktore znakomicie nadaja sie do dzialan w duchu zero-waste.
Jednoczesnie taka strategia podbija warto$¢ samego materiatu, bowiem czyni
z niego obiekt artystyczny, niwelujac tym samym nieekologiczne i nieetyczne

8 Praca zostala przekazana na charytatywna aukcje sztuki refugees welcome. Zob. https://auk-
cjarefugeeswelcome.pl/2023/drozynska-monika-odpoczynek-to-forma-oporu (dostep: 20.06.2024).

9 https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ (dostep: 20.06.2024).

10 Wystawa czasowa, dostepna od 13.04. do 28.07.2024 roku. Na temat gléwnych zalozen wysta-
wy oraz o pracach i osobach artystycznych, uczestniczacych w pokazie zob. https://ckzamek.pl/wy-
darzenia/11192-ataj-ceruj-dugie-zycie-ubran-wystawa/ (dostep: 26.06.2024). Wystawie towarzyszyt
bogaty program edukacyjny, uswiadamiajacy mechanizmy funkcjonowania przemystu tekstylnego,
zwigzanego z nim wykorzystania zasobéw wody i energii, stosowanych chemikaliéw i sztucznych
barwnikoéw, zanieczyszczen srodowiska, sktadowania odpadéw, a takze niskiej ptacy i fatalnych wa-
runkéw pracy.
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mechanizmy rynkowe. Ponadto intencja kuratorki - wyczulonej na aspekt hap-
tyczny w sztuce wspotczesnej (Smolinska, 2020) - byto umozliwienie bezposred-
niego kontaktu z dzielem poprzez dotyk eksponatéow. W ten sposob podkreslony
zostal cielesny charakter tekstyliow, ktore od swych poczatkow powigzane sa
z cztowiekiem i jego ochrona.

Odziez uzywana, w Polsce powszechnie dostepna w tzw. szmateksach czy
lumpeksach, stala sie waznym tworzywem dla Pauliny Poczetej, ktorej prace
z serii Wypchaj sie z lat 2019-2021 wypelnity sale wystawowa. Jej miekkie rzezby
to fragmenty zadrukowanych tkanin z napisami, modnymi sloganami, wizerun-
kami dziewczyn, ktére w opinii artystki stanowigcych odrebny dzialt mody skiero-
wany do mtodych kobiet. Ubrania te maja z jednej strony przekaz wzmacniajacy,
dodajacy odwagi, z drugiej jednak zakladaja pewien dominujacy kanon piekna
i urody. Artystka tworzy z tych fragmentéw nowe byty, w ktérych mieszaja sie
hasta, fragmenty twarzy, ciata; kreuje nowa calos¢ otwarta na interpretacje
i zabawe: ,to jest twdj dzien”, ,podazaj za swoimi marzeniami”, , kobiety sa przy-
sztoscia”, ,bycie zwykla jest nudne”, ,jestem sexy”, ,jestem boska”, bowiem jej
rzezby mozna odczytywac na wiele sposdb, nadawac¢ sensy wedlug wtasnych pre-
ferencji. Swiadomie siega Poczeta po hasta seksistowskie, czesto nieekolo-
giczne, wspierajace konsumpcyjny tryb zycia i szybka mode. W ten sposéb
demaskuje opresyjne mechanizmy, w ktére uwiklane sa mltode osoby i tym
samym proponuje wspdlna dyskusje nad specyfika i ztozonoscia tekstow powie-
lanych w projektach odziezowych.

Artystka na co dzien zajmuje sie gtdwnie tkanina eksperymentalng, fascynuje
ja proces recyklizacji w sztuce, wiec swoja praktyke opiera na poszukiwaniu ukry-
tego potencjatu w materiatach codziennych, niepotrzebnych. Jej tekstylne kolaze
opatrzone wyraznym tekstem przypominaja prace Barbary Kruger, amerykan-
skiej artystki konceptualnej, ktére w charakterystyczny sposob tacza kobiece
wizerunki i slogany zwiazane z zagadnieniami wtadzy, tozsamosci i seksualnosci.
U obu artystek, mimo roéznic formalnych zwigzanych z wykorzystywanym
medium, wazna jest konfrontacja istotnych probleméw spotecznych (seksizmu,
mizoginii, powszechnej konsumpcji) ze stereotypami funkcjonujacymi w swiado-
mosci spotecznej. Tytutowe Wypchaj sie to przeciez tez wazny komunikat!

W kontekscie tychze praktyk artystycznych, opartych na dziataniach re-
i upcyclingowych, warto przywota¢ utkany przez Elwire Sztetner'! obiekt, ktory
jest w ciagltym procesie wzrostu i rozrostu, bowiem odnosi sie do czynnosci kon-
sumenckich i trudnych do wyeliminowania plastikowych opakowan. Przetrwalec,
jak sugeruje artystka, powstal na marginesie jej codziennych aktywnosci i stanowi
przykiad refleksji nad skala nabywanego wraz z wybranym produktem plastiku,
ktory juz w momencie zakupu staje sie niechcianym odpadem. Artystka z koloro-
wych opakowan po chipsach, makaronach, papierze toaletowym, kawie, folii po
przesytkach kurierskich tworzy obiekt, ktéry moze przypomina¢ puszysty, plasti-
kowy dywan, a troche kudlata siers¢ rozlaztego stwora. Nieorganiczna materia

11 Informacje na temat obszarow dziatan artystycznych Sztetner wraz z najwazniejszymi projek-
tami na stronie: https://elwirasztetner.pl/o-mnie/ (dostep: 23.06.24).
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imituje zywy byt, plastikowego golema, ktory - poprzez stale nabywane produkty
- wzrasta, a tym samym daje mozliwos¢ zagospodarowania odpadow, nadania im
nowej funkcji. Jak méwi artystka, praca z odpadami to sposéb na poradzenie sobie
z nadmiarem; osobisty i praktyczny powdd, by tworzy¢ sztuke, te wyjatkowa dzie-
dzine ludzkiej aktywnosci, swoisty luksus, na ktéry mozna sobie pozwoli¢ (Jasio-
tek, 2023, 346-347). Jednoczesnie dziatania Sztetner tacza sie z refleksja nad
imitacyjnym charakterem jej sztuki, ktéra pozostajacej zawsze atrapa czegos bar-
dziej skomplikowanego i fascynujacego.

Bliski kontakt z Przetrwalcem umozliwia wczytanie sie w hasta, ktére zdobity
wykorzystane opakowania, zachecaty do zakupu badz stanowily o wyjatkowosci
danego towaru: ,original”, ,blizej”, ,natury”, ,100%”, ,daj na luz”, ,nagrody”,
,haprawde wyjatkowy” itd. Hasta, ktore poprzez uzyta czcionke i charaktery-
styczna kolorystyke, czesto naprowadzaja na konkretny produkt, unaoczniaja gre
marketingowa stosowana przez firmy i agencje odpowiedzialne za reklame
i wzrost atrakcyjnosci oraz rozpoznawalnosci towaru. Przetrwalec pozwala
zatrzymac sie na chwile przy tych dawnych $mieciach, przyjrzec¢ sie skali pro-
blemu, ktory nawet przy swiadomych wyborach i praktykach konsumenckich jest
w zasadzie niemozliwy do rozwigzania. Obiekt, dzieki zastosowanym skrawkom
plastiku z nadrukiem fabrycznym, staje sie tworem bardzo aktualnym, bohaterem
naszych czasow, nosnikiem rwanych frazeséw, stownych zbitek, z ktéorych mozna
budowac nowe konteksty.

Reasumujac, oméwione w artykule projekty wiaza sztuke wldkna ze stowem
nie tylko poprzez metaforyczne koneksje i mitologiczne potaczenia. Medium
tkackie nie boi sie positkowa¢ tekstem, czyniac z tego mariazu skuteczna strate-
gie (kobiecego) dziatania, bowiem opowies¢ utkana to historia zapisana. Realna
obecnos¢ tekstu w tkaninie skutecznie wzmacnia przekaz, czyni go dostownie
widzialnym i tym samym stanowi alternatywe dla klasycznych form zapisu jako
swoisty rezerwuar materiatdw badawczych, analitycznych i dydaktycznych.
Wspolczesna sztuka widkna korzysta z wielu technik i surowcow, by podkresli¢
swoja materialnos¢; siega po zlozona ikonografie, cytaty z historii, rozbudowany
system odniesien do réznych mediéw, by snué narracje na kilku poziomach jed-
noczesnie. Tkanina pozwala taczy¢ prace zespolowa z dziataniem jednostkowym,
indywidualnym, szuka¢ nowych rozwigzan formalnych i ideowych, a stowa,
teksty doskonale dopetniaja te niekoniecznie ciepte opowiesci.
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Streszczenie: W artykule podjeto refleksje nad teoretycznymi ramami pojecia , boha-
ter mityczny”, wskazujac na potrzebe stworzenia funkcjonalnej definicji, ktéra uwzglednia
szerokie spektrum postaci i znajduje zastosowanie zaré6wno w badaniach filmoznawczych,
jak i dydaktyce. Proponowany model opiera sie na czterech kluczowych elementach: epi-
zodach rytualnych, kulturowym rodowodzie, sposobie kreacji bohatera oraz aktualnym
znaczeniu. Ustaleniom towarzyszy egzemplifikacja z tworczosci Christophera Nolana uka-
zujaca mozliwosci adaptacyjne mitu we wspoélczesnym kinie.

Stowa kluczowe: bohater mityczny, bohater filmowy, mit w filmie, Christopher Nolan

Abstract: The article explores the theoretical framework of the 'mythical hero' con-
cept, emphasizing the need for a functional definition that encompasses a broad range of
characters and serves as a practical tool in both film studies research and education. The
proposed model is structured around four key elements: ritual episodes, cultural lineage,
methods of hero construction, and contemporary relevance. These considerations are sup-
ported by examples from the works of Christopher Nolan, showcasing the adaptability of
myth in contemporary cinema.

Key words: mythical hero, film hero, myth in film, Christopher Nolan

Refleksja o bohaterze i jego roli w opowiesciach sfabularyzowanych zajmuje
wazne miejsce w dyskursie humanistycznym - od antyku i pierwszych rozwazan
dotyczacych poetyki az po wspotczesnos¢. Zmieniaja sie wprawdzie media,
gatunki i formy, lecz niezmiennie w centrum wiekszosci utworéw narracyjnych
pozostaje postaé. Posréd wielu réznych bohateréw (na przyklad reprezentujacych
cechy i wartosci konstytutywne dla konkretnego pradu, nurtu, epoki) bohater
mityczny zajmuje miejsce szczegolne. Odwotuje sie on bowiem do idei trwatych,
zakorzenionych w ponadczasowym porzadku mitycznym, a jednoczesnie wyraza-
jacych idee teraZniejsze.
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Juz ta zwiezla charakterystyka dotyka jednak sedna problemu, ktérego przy-
sparzaja proby gtebszego wejrzenia w definicje pojecia ,bohater mityczny”. Jest
ona zbyt ogdlna, by byta funkcjonalna. A jednoczesnie ogélna by¢ musi, by obja¢
tak réznorodne postacie, ktére bywaja nazywane mitycznymi. Istotnie, bohater
mityczny to figura prosta w konstrukcji, dlatego czesto pojawia sie w kulturze
popularnej - zaro6wno wspotczesnej, jak i tej sprzed wiekow. Jednak witasnie ze
wzgledu na swéj dhugi rodowdéd odwoluje sie do ugruntowanego w tradycji
bogactwa znaczeniowego. Film popularny czesto wykorzystuje figure bohatera
mitycznego, kojarzona gtéwnie ze schematem podrézy w ujeciu Josepha Camp-
bella (Campbell 2010). W rzeczywistosci jednak kategoria ta wykracza daleko
poza campbellowska strukture narracyjna, obejmujac znacznie bardziej ztozone
modele postaci.

W odniesieniu do postaci filmowych pojecie ,bohater mityczny” czesto jest
stosowane intuicyjnie (zazwyczaj na podstawie tylko jednego aspektu jego funk-
cjonowania - na przyktad cech charakteru, wydarzen, w ktére jest uwiktany lub
podobienstwa do postaci znanej z konkretnego mitologicznego systemu). Latwo
wiec uzasadni¢ polaczenie miedzy filmowymi superbohaterami a antycznymi
herosami. Trudnos¢ pojawia sie jednak, gdy obecnos¢ mitu wyczuwana jest w opo-
wiesciach kameralnych, niewidowiskowych. Wtasnie dlatego potrzeba bardziej
inkluzywnej i precyzyjnej charakterystyki bohatera mitycznego staje sie coraz
bardziej uzasadniona - nie tylko w badaniach filmoznawczych, ale réwniez na roz-
nych etapach edukacji.

Dla mnie samej potrzeba ta zrodzita sie przy analizowaniu protagonistow
Christophera Nolana, dla ktérego bohater jest kluczowym elementem opowiesci,
swoista opoka filmu (,,bedrock of film”) !. Jego najnowsze dzieto, czyli Oppenhe-
imer (2023), w sposéb eksplicytny zaprasza do analizowania kreacji bohatera
w kluczu mitycznym. Juz w drugiej minucie filmu opowiadajacego historie ojca
bomby atomowej pojawia sie plansza ze stowami: ,Prometeusz wykradt bogom
ogien i podarowal go ludziom. Za to zostat przykuty do skaly i skazany na
wieczne meki”. I cho¢ w niemal wszystkich wczesniejszych filmach tego rezysera
mityczny komponent jest obecny (zazwyczaj funkcjonuje w warstwie ukrytej), nie
jest jednak tak jednoznacznie wyrazony jak w przypadku Oppenheimera.
Ponadto bohaterowie Nolana sa niezwykle zréznicowani. Trudno poréwnac¢ kra-
zacego w kotko ulicami jednego miasta protagoniste Memento (2000) z przekra-
czajacym granice galaktyki bohaterem Interstellar (2014). Nie jest tez tatwo
kresli¢ analogie miedzy sledczym z Bezsennosci (2002) a Batmanem, mscicielem
o komiksowej proweniencji.

Gléwnym celem niniejszych rozwazan jest zatem pochylenie sie nad bohate-
rem mitycznym, a takze uspdjnienie istniejacych koncepcji, gtéwnie literaturo-
znawczych, przy uwzglednieniu komponentu filmowego. Dzieki temu ujawnia sie
$ciezki analizy, ktéore moga znalez¢ zastosowanie w edukacji. W zasadniczej
czesci tekstu skoncentruje sie na zakresleniu teoretycznych ram pojecia ,boha-

! Stowa te Christopher Nolan wypowiedzial w wywiadzie dla ,The Guardian” (Andrew 2002).
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ter mityczny” uwzgledniajacych jego pojemnos¢ - omowie kluczowe cechy i spo-
soby funkcjonowania takiej postaci w narracji filmowej. W ostatniej czesci zasta-
nawiam sie nad rozréznieniem pomiedzy bohaterem dramatycznym a epickim,
ktére moze postuzy¢ jako przykladowy punkt wyjscia do refleksji nad postacia
mityczna w sytuacjach dydaktycznych. Ustalenia dotyczace protagonistéw
Nolana beda przywotane kontekstowo, jako ilustracje omawianych koncepcji.

Epizody rytualne

Refleksje rozpoczne od zapowiedzianego juz uprzednio podejscia najczesciej
stosowanego, gdzie bohater mityczny identyfikowany jest poprzez szereg okolicz-
nosci fabularnych, w ktore jest uwiklany - czyli powtarzalny schemat pojawiajacy
sie w opowiesciach. Postaé¢, ktérej los da sie wpisa¢ w tego rodzaju uktad, Lord
Raglan w latach 30. nazywal bohaterem tradycyjnym, ukazujac ja jednoczesnie
jako przeciwienstwo bohatera historycznego?. Twierdzit, ze , opowies¢ o tradycyj-
nym bohaterze nie jest opowiescia o rzeczywistych wydarzeniach z zycia rzeczy-
wistego cztowieka, ale o epizodach rytualnych w dziejach postaci rytualnej” (Lord
Raglan 1973, 259). Te wilasnie epizody zwiazane z narodzinami bohatera, zdoby-
ciem przez niego tronu i jego Smiercia badacz pokazuje na przyktadach postaci
znanych przede wszystkim z mitologii grecko-rzymskiej - zarowno ludzi (Edyp,
Tezeusz, Romulus), jak i bogéw (Dionizos, Apollo, Zeus). W korpusie poddanych
analizie bohaterow pojawiaja sie rowniez postacie biblijne, reprezentanci mitolo-
gii nordyckiej, a takze Sredniowieczny Krol Artur. Lord Raglan zdecydowanie pod-
kresla wiec fikcjonalny status bohatera tradycyjnego - cho¢ nie wyklucza, ze takie
postacie mogly istnie¢ naprawde: ,Jezeli rzeczywiscie istnieli, ich dziatalnos$¢
miata moim zdaniem w duzej mierze charakter rytualny lub ich dzieje zostaty zmo-
dyfikowane tak, by dostosowac je do tego typu” (Lord Raglan 1973, 259).

Z analiz Lorda Raglana wyplywaja dwa istotne wnioski dotyczace bohatera
mitycznego - w wielu punktach tozsamego z bohaterem tradycyjnym. Po pierw-
sze: cho¢ poprzez swdj rytualno-symboliczny rodowdd taki bohater jest nosnikiem
glebokiej prawdy, nie jest to prawda natury historycznej. Po drugie zas - co wiaze
sie z poprzednim - bohatera tradycyjnego nie konstruuje historia dziejow, lecz
sposéb opowiadania: ,,Homer jest czytany nie dlatego, ze jego czytelnicy sa zadni
precyzji historycznej, ale dlatego, ze pisal dobre opowiesci” - konstatowat Lord
Raglan (Lord Raglan 1973, 268). W bardzo podobny zreszta sposéb o autorze
Iliady i Odysei wyrazal sie pdzniej Martin L. West, twierdzac, ze Homer dlatego
wlasnie zostat spisany, ze byt po prostu wytrawnym narratorem. Stad tez wia-
domo, ze w analizie opowiesci mitycznych oraz powstatych na ich podstawie pdz-
niejszych utworach nalezy zwracac¢ szczegdélna uwage nie tylko na okreslone
epizody fabularne, ale przede wszystkim na relacje poszczegélnych elementéw
jezyka danego medium, w ramach ktérego opowiadana jest historia. Dlatego tez
warto w analizie tych utworéw korzysta¢ z narzedzi narratologicznych.

2 Koncepcja Lorda Raglana jest powiazana z badaniami innego teoretyka, Ottona Ranka, opubli-
kowanymi w tekscie Mit narodzin bohatera z 1914 roku (Rank 2013). Z uwagi na podobienstwo tych
koncepcji w dyskursie funkcjonuja pod wspdlna nazwa: mitotyp Ranka-Raglana.
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Nie mozna zapomnie¢, ze trzonem koncepcji Raglana jest wciaz schemat fabu-
larny, powtarzany w rozmaitych opowiesciach. Namyst nad tym schematem konty-
nuuje wspomniany Joseph Campbell. Zdaniem autora Bohatera o tysiqcu twarzy
(ksiazki wydanej po raz pierwszy w 1949 roku, Campbell 2013) zakorzenione
w ludziach przywiazanie do mitu odnosi sie gléwnie do mitu bohaterskiego,
a kazda opowiadana historia jest wariantem wedrowki bohatera. Cale swoje
naukowe zycie Amerykanin spedzil na czytaniu i poréwnywaniu mitéw pochodza-
cych z rozmaitych kultur, by dojs¢ do wniosku, ze istnieja pewne ponadczasowe
tematy - czesto réznie ujmowane, lecz i tak wpisujace sie w uniwersalny schemat
monomitu (Burszta 2013). Campbell wskazywat réwniez na udziat mitu w porzad-
kowaniu i tworzeniu wzorcéw oraz przekazywaniu tradycji, podkreslajac wspotcze-
sna role filmu w tym procesie. Jego teorie w swiat filmu ostatecznie wprowadzit
Christopher Vogler. Scenarzysta i script doctor w Hollywood wydat broszure dla
scenarzystow, ktéra miata by¢ praktycznym przewodnikiem po strukturach mitycz-
nych i sposobach wtaczania ich w tworzone fabuly. Jej znacznie poszerzona wersja
wydana w 1992 roku pod tytulem Podroz autora (Vogler 2010) przyczynila sie do
wzrostu Swiadomosci na temat roli, jaka bohater mityczny peli w filmowych fabu-
tach. Tym samym kiedy$s nieuswiadomiona, zakorzeniona w ludzkiej psychice
,potrzeba mitu”, o ktérej tyle pisat Campbell, nabrala uzytkowego wymiaru.

Na potrzeby konstrukcji scenariusza filmowego (oraz jego analizy pod tym
katem) Vogler redukuje dziewietnascie wyrdéznionych przez Campbella etapow
wedrowki bohatera do dwunastu, wpisujac je w klasyczna tréjaktowa strukture
opowiesci:

AKT PIERWSZY
1.Zwyczajny Swiat.
2.Wezwanie do wyprawy.
3.Sprzeciwienie sie Wezwaniu.
4.Spotkanie z Mentorem.
5.Przekroczenie pierwszego progu.

AKT DRUGI
6.Sprawdziany, Sprzymierzency, Wrogowie.
7.Zblizenie do Najgtebszej Groty (przekroczenie drugiego progu).
8.Proba.
9.Nagroda (Zdobycie Miecza).

AKT TRZECI
10. Droga powrotna do Zwyczajnego Swiata.
11. Odrodzenie (przekroczenie trzeciego progu).
12. Powrét z Eliksirem?.

3 O funkcjonowaniu tego schematu w ramach filmowych fabut powstato wiele publikacji - zaréw-
no afirmatywnie nastawionych do koncepcji Cambpella, jak i wobec niej sceptycznych. Wieloaspek-
towa analize jej wplywu na filmowe scenariopisarstwo, wraz z odniesieniami do réznych interpreta-
cjii podejs¢ badawczych, zawiera wydany w 2017 roku numer specjalny czasopisma ,Journal of Ge-
nius and Eminence” poswiecony Josephowi Campbellowi (,,Journal of Genius and Eminence” 2017).
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Filmy Christophera Nolana rowniez daja sie analizowa¢ w tym kluczu, zatem nie
sposéb tego ujecia pomina¢ - zwlaszcza ze dotyczy sedna funkcjonowania mitéw
we wspotczesnym kinie hollywoodzkim, pokazujac uniwersalno$s¢ opowiesci
mitycznych oraz ich fabularna powtarzalnos¢ w kulturze.

Kulturowy rodowod

Z ta powtarzalnoscig wiaze sie réwniez fakt, iz bohater mityczny to czesto
posta¢ powiazana z konkretnym tematem imiennym, nie tylko przechodzaca prze-
miane i pokonujaca kolejne progi, ale tez jawnie lub niejawnie nawiazujaca do
loséw dajacego sie wskaza¢ z imienia bohatera znanego z innych, dawnych tek-
stow kultury (na przyklad Odyseusza, Tezeusza, Prometeusza). Wedlug Janiny
Abramowskiej kazde mitologiczne imie, ktére jesteSmy w stanie rozpoznac¢ w dzia-
taniu bohatera analizowanego tekstu kultury, odsyta do pewnej sytuacji elemen-
tarnej, przebiegu fabularnego, osobowego charakteru lub postawy (Abramowska
1995, 36-37)%. I tak identyfikacja tematu imiennego - nawet jesli nie zostata zasu-
gerowana w utworze explicite - pociaga za soba szereg znaczen niewyrazonych
w fabule bezposrednio, ale w niej obecnych poprzez kulturowy rodowod bohatera.
Tak skonstruowana postac jest zatem o wiele wyrazniej okreslona niz postaé cat-
kowicie fikcyjna. Od odbiorcy zalezy, czy to bogactwo dodatkowych - i czesto klu-
czowych - sensOw rozpozna i co z tym rozpoznaniem uczyni.

W podobny sposéb o tego typu bohaterze pisze Umberto Eco, nazywajac go
postacia prefabrykowana, przypominajaca posta¢ referencyjna opisana przez
holenderska narratolozke - Mieke Bal (Bal 2012, 124). Obecnos¢ postaci prefa-
brykowanej w literaturze jest wedlug witoskiego badacza charakterystyczna dla
powiesci popularnej, nizej przez niego ocenianej od powiesci problemowej. Cha-
raktery prefabrykowane przypominaja w swojej konstrukcji wolne od subtelnosci
psychologicznych postacie z bajek - dlatego zdaniem Eco tak tatwo sa przez
odbiorce absorbowane. Dzieje sie tak, poniewaz powies¢ popularna w zakresie
kreacji takiego bohatera postuguje sie rozwigzaniami juz zaakceptowanymi, zdol-
nymi dostarczy¢ czytelnikowi satysfakcji z rozpoznania rzeczy znajomych. Eco
zaznacza jednak, ze tego typu bohater to wprawdzie wyréznik literatury popular-
nej, lecz nie tylko w niej wystepujacy - z repertuaru powiesci popularnej czerpato
bowiem wielu przedstawicieli powiesci problemowej, miedzy innymi Honoré de
Balzac (Eco 2008, 18-19).

Wydaje sie, ze na pograniczu tych dwéch porzadkéw, popularnego i problemo-
wego, znajduje sie dzis takze tworczosc¢ filmowa Christophera Nolana. Jako repre-
zentant kultury popularnej rezyser ten siega po kino gatunkowe, prezentuje
historie atrakcyjne fabularnie, a w miare umacniania sie jego pozycji w Hollywood

Z kolei na gruncie polskim schemat ten najpelniej wdrozyt i opracowal Seweryn Kusmierczyk (Ku-
$mierczyk 2014).

4 Doda¢ nalezy, ze nie tylko wokot postaci znanych z mitologii moga koncentrowaé sie tematy
imienne. Janina Abramowska wskazuje takze na postacie proweniencji literackiej czy nawet histo-
rycznej. Niektorzy z takich bohateréw réwniez funkcjonuja w kulturze jako bohaterowie mityczni,
np. Karol Wielki czy Krél Artur.
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jako producenta réwniez coraz bardziej widowiskowe. Przede wszystkim zas
tworzy postacie niosace bagaz kulturowych znaczen i czesto potaczone podobnym
losem z konkretnymi, znanymi z imienia, bohaterami z mitologii - takimi jak Teze-
usz i Odyseusz w Incepcji (2010), Prometeusz i Chrystus w Interstellar, ale réw-
niez Syzyf w Memento czy Edyp w Bezsennosci. Dodatkowo dzieki bardzo
wyrazistemu w jego filmach sznytowi autorskiemu - czyli stale powracajacym i na
nowo opracowywanym filozoficzno-spotecznym zagadnieniom (na przyktad: czas,
bohaterstwo, strata czy samotnos¢), ukazywanym za pomoca wyrazistych rozwia-
zan audiowizualnych (dostrzegalnych zwlaszcza w montazu, dzwieku i muzyce) -
nie sposéb odmoéwic jego filmom wieloaspektowosci i problemowej ztozonosci.

Ta domniemana ambiwalencja nie oznacza sprzecznosci, lecz raczej wspotist-
nienie pozornie przeciwstawnych cech, ktére w rzeczywistosci sie dopelniaja.
Glownie dlatego, ze bohaterowie wywodzacy sie z dawnych opowiesci mitycznych
wydaja sie prosci i nieskomplikowani tylko wtedy, gdy rozpatrywani sa w steryl-
nym srodowisku wtasciwej sobie fabuly - w izolacji od catego bogactwa kulturo-
wego, ktérego sa przeciez czescia. Wydaje sie bowiem, ze najciekawsze sensy
znajduja sie nie tam, gdzie fabula powtarza zastany wzorzec, lecz wlasnie tam,
gdzie od niego odbiega, otwierajac nowe mozliwosci interpretacyjne (por. Dybi-
zbanski, Szturc 2006). U Nolana odkrywany kulturowy rodowdd jego bohaterow
poszerza spektrum znaczen poprzez wspotdziatanie z odbiorczymi oczekiwaniami
i rozpoznaniami, lecz zdecydowanie nie zamyka ich w prostych schematach fabu-
larnych. Zreszta ta ostatnia cecha w istotny sposdéb odréznia bohatera mitycznego
od innych bohateréw transtekstualnych (czyli na przyktad od bohatera typu lite-
rackiego, o ktérym pisze Véronique Léonard-Roques); jest od nich bowiem zdecy-
dowanie bardziej wieloznaczny i podatny na przeksztalcenia (Klik 2016, 208).

Sposob kreacji

Oproécz zidentyfikowania epizodéw rytualnych w dziejach bohatera mitycz-
nego oraz rozpoznania i okreslenia funkcji jego kulturowego rodowodu wazne jest
takze ustalenie jego swoistych cech dystynktywnych - nie tylko w rozumieniu
fabularnym, ale réwniez wobec innych elementéw opowiesci. Francuska
badaczka Diana Lefter zauwaza, ze bohater mityczny znajduje sie w samym cen-
trum tej struktury i przez to nadaje znaczenie jej elementom (Lefter 2008, 155).
Taki bohater to zatem nie tylko czes$¢ powstajacych w opowiesci relacji lub pod-
miot znajdujacy sie ponad nimi. Rola takiego bohatera zasadza sie tez na posred-
niczeniu - staniu ,pomiedzy”. Ta wtasciwos¢ bohatera mitycznego jest szczegodlnie
podkreslana we francuskiej mysli mitoznawczej. Jej zalozenia syntetyzuje w opra-
cowaniu Teorie mitu Marcin Klik, wyrdzniajac cechy takiej postaci.

Na poziomie fabularnym mozna zauwazy¢, ze bedacy ucielesnieniem tkwia-
cych w cztowieku sprzecznosci bohater mityczny zawsze pokazywany jest w ,sytu-
acjach granicznych”, czyli takich, ktére jednoczesnie budza i lek, i zachwyt, jak
konstatowat André Dabezies (Klik 2016, 207). Ponadto bohater mityczny repre-
zentuje dwoisto$¢ natury - ma zaréwno cechy boskie, jak i ludzkie, co czyni go
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naturalnym tacznikiem miedzy swiatem bogéw i Swiatem ludzi. Marcin Klik, ana-
lizujac francuskie teorie mitu, wskazuje, ze rola bohatera mitycznego nie ograni-
cza sie jedynie do funkcji narracyjnej - czyli ksztattowania fabuly i dynamiki
opowiesci - lecz obejmuje takze jego znaczenie symboliczne. Jako figura , posred-
niczaca” taczy przeciwstawne porzadki nie tylko w swiecie przedstawionym, lecz
takze na poziomie interpretacji mitu jako uniwersalnej struktury kulturowej.
W ujeciu Véronique Léonard-Roques i Gilberta Duranda bohater mityczny jest
bytem dynamicznym, funkcjonujacym w stalym napieciu miedzy dwiema sitami:
dazeniem do trwalosci a koniecznoscia transformacji, co sprawia, ze pozostaje
istotnym elementem narracji powracajacym w réznych epokach (Klik 2016, 207).

Uzyteczny model stuzacy zbadaniu cech bohatera mitycznego w konkretnych
utworach wypracowata polska literaturoznawczyni Wanda Krzeminska w opraco-
waniu Bohater mityczny w powiesciach polskich i francuskich XIX w. Jej metoda,
opierajaca sie na analizie r6znego typu zmiennych, ostatecznie prowadzi do roz-
patrzenia relacji bohatera mitycznego z innymi elementami opowiesci w czterech
obszarach nazywanych ,czynnikami ksztaltujacymi warstwe mityczna obrazu
bohatera” (Krzeminska 1985, 131)°.

Pierwszy z tych czynnikéw to przestrzen realizacji przedmiotu powiesci.
W moich rozwazaniach ze wzgledu na prace z innym medium nazywana bedzie
przestrzenia realizacji przedmiotu filmowego opowiadania. Jako takie przestrze-
nie Krzeminska wskazuje miejsca o szerokim zakresie znaczeniowym, na przyktad
miasto, las, kraj. Miejsce takie odczytywac nalezy nie tylko dostownie, ale rowniez
symbolicznie, uwzgledniajac wszelkie dodatkowe konotacje. I tak miasto jest
czesto labiryntem, jak choéby w Nedznikach (Krzeminska 1985, 63) - w takiej
funkcji wystepuje takze kilkakrotnie u Nolana, miedzy innymi w Incepcji
i Memento. Podobnie zreszta przestrzenie naturalne w Prestizu (2006) czy Bez-
sennosci okaza sie miejscem samopoznania bohateréw. Autorka wskazuje réw-
niez, ze przestrzen, w ktorej przebywa bohater mityczny, niemal nigdy nie jest
zamknieta. A gdy tak sie zdarzy, bohater dazy do odnalezienia szczeliny, ktéra
umozliwi mu wydostanie sie - w takiej sytuacji jest przebywajacy w wiezieniu Jean
Valjean w Nedznikach oraz tytutowa posta¢ Hrabiego Monte Christo (Krzeminska
1985, 132). Bohater mityczny jest rowniez niezadomowiony - to cztowiek podro-
zujacy i poszukujacy swojego miejsca (Krzeminska 1985, 66). Gdy Odys powraca
wreszcie do przestrzeni, ktéra uwaza za swoja, jego historia sie konczy. Korespon-
duje to w oczywisty sposéb z przekonaniem Campbella o powszechnosci
wedrowki bohatera we wszystkich opowiesciach, ktore koncza sie wraz z ukon-
czeniem podrézy. Podobny horyzont czasowy zostaje zachowany rowniez w fabu-
tach Nolana, gdzie zrealizowanie misji, poznanie odpowiedzi lub zamkniecie
pewnego cyklu wyznacza koniec opowiesci.

Drugi czynnik ksztaltujacy warstwe mityczna obrazu bohatera to przestrzen
otaczajaca bohatera. W odréznieniu od poprzedniego ujecia przestrzeni w tym
wypadku nie jest juz ona ani rozumiana catosciowo, ani opisywana szerokimi pla-

5 Skuteczno$¢ tego modelu w analizie filmu pozytywnie zweryfikowatam przy badaniu etiudy
Piotra Ztotorowicza Matka Ziemia (Rojek 2017, 279-288).
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nami. Przestrzen otaczajaca bohatera rozumiana jest jako otoczenie najblizsze
jego cialu. To spojrzenie z bardzo krétkiego dystansu, pozwalajgce ustali¢ granice
sfery osobistej postaci. Wazne jest w tym przypadku przyjrzenie sie ubiorowi
bohatera czy posiadanym przez niego przedmiotom (Krzeminska 1985, 48) - nie-
ktore z nich moga wystepowac w funkcji amuletéw, wnoszac dodatkowe znaczenia
(na przyktad zegarek bohatera Interstellar reprezentuje wspéiczesny mit nauki,
a bohaterowi Incepcji metalowy totem stuzy do odréznienia snu od jawy). Krze-
minska zauwaza, ze w przypadku bohateréw mitycznych przestrzen tego rodzaju
jest niemal zawsze nienaruszalna - fizyczna krzywda wyrzadzona takiej postaci
jest uwazana za zniewazenie sacrum. Dlatego bohaterowi mitycznemu zazwyczaj
udaje sie zrecznie unika¢ tego typu opresji lub niczym heros wychodzi¢ z nich
zwyciesko. Sa takze przypadki, gdy bohater kreowany jest na béstwo (jak kapitan
Nemo czy hrabia Monte Christo) - wéwczas jego przestrzen osobista wydaje sie
szczegoblnie niedostepna (Krzeminska 1985, 135). W przypadku filméw Nolana
jest to bardzo wazna kategoria, poniewaz jego popekani bohaterowie na pierwszy
rzut oka wydaja sie bardzo przyziemni i ludzcy. Jednak bardziej wnikliwe spojrze-
nie ujawnia choc¢by ponadprzecietna wytrzymatos¢ czy niewrazliwos$é na fizyczny
bél, mnozac pytania o ich nature.

Trzeci wyrdzniany przez Wande Krzeminska czynnik to niemoznosc¢ identyfi-
kacji bohatera mitycznego z wlasnym spoteczenstwem. Taka posta¢ zawsze stoi
bowiem w opozycji do zastanej rzeczywistosci - badaczka podkresla, ze to zasada,
od ktorej nie ma odstepstw. Wazne jednak, ze mowa tu o bohaterze, ktéry przecho-
dzi proces przemiany ze zwyktego cztowieka w herosa w wyniku dziatania sity
sprawczej, tworzacej go na nowo (Krzeminska 1985, 138). W przypadku Nolana
jest to proces nadania sensu dojmujacej samotnosci bohatera - waznego dla niego
samego (Memento), dla catej spotecznosci (trylogia o Batmanie) lub nawet ludzko-
$ci (Interstellar). Natomiast samotnos¢ bohatera mitycznego wiaze sie z wymie-
nionym wczesniej brakiem zadomowienia - Krzeminska wskazuje, ze taka postac
zazwyczaj nie ma wielu przyjaciot (Krzeminska 1985, 67). Istnieje wprawdzie
pojecie , druzyny bohatera” i niektérzy bohaterowie Nolana w takiej funkcjonuja
(jak Dom Cobb w Incepgji), lecz nigdy nie jest to grupa, ktéra bohater darzy sil-
niejszym uczuciem. Jesli nawet bohater zawiazuje w jej ramach wiezi, nie przycho-
dzi mu to ani szybko, ani tatwo. Podobnie jak ich mitologiczny poprzednicy
bohaterowie Nolana przedkladaja réwniez swoja misje nad relacje rodzinne.
Nigdy nie kontempluja rzeczywistosci - zawsze daza do jej przeksztalcenia.
Wazne jest jednak, ze to przeksztalcanie powinno by¢ dokonywane swiadomie -
nie jest typowe dla bohatera mitycznego oczyszczanie Swiata ze zla ,przypad-
kiem” lub ,przy okazji”. Misja bohatera kieruje bowiem poczucie powinnosci, co
Swiadczy o intencjonalnosci jego dziatan.

Ostatni punkt to niemoznos$¢ dziatania inaczej niz to zostalo pokazane. Krze-
minska wskazuje, Ze na dzieje bohatera mitycznego ogromny wptyw ma los wpro-
wadzajacy do jego misji zaktocenia (Krzeminska 1985, 118), wobec ktérego jest on
bezsilny. W klasycznie zbudowanej hollywoodzkiej opowiesci w wybranym momen-
cie posta¢ (a wraz z nig i widz) zdaje sobie sprawe, ze wie, jak musi postapi¢ -
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poddaje sie wtedy woli owej sity wyzszej. Filmy Nolana wypeiaja ten schemat
niemal w stu procentach, mimo ze rezyser dba o to, by jego historie zaskakiwaty.
W tym celu stara sie gra¢ z odbiorczymi przyzwyczajeniami - jak chocby w wirtu-
ozerskim narracyjnie Memento. Zrekonstruowana ze sjuzetu fabuta okazuje sie
jednak klasyczna - przynajmniej w zakresie kreacji bohatera i jego motywacji.
U Nolana warto szukac¢ zrédet przymusu dziatania postaci - czasami jest on narzu-
cony przez samych bohateréw, czasem wynika z dramatycznych okolicznosci
zewnetrznych. Jesli zas, odwotujac sie do kulturowego rodowodu danego bohatera,
odbiorcy uda sie odnalez¢ fabularne powigzanie z konkretna mitologiczna posta-
cig, moze on tym bardziej odczytywac jego los jako z gory przesadzony. Taki boha-
ter nie tyle dokonuje wyboréw, co podaza $ciezka wyznaczong przez wczesniejsze
opowiesci, ktérych powtorzeniem (czy przetworzeniem) staje sie jego historia.

Aktualne znaczenie

Realizacja kolejnych epizodéw rytualnych, réznorodnosé tresci zapisanych
w kulturowym rodowodzie oraz okreslony sposob kreacji stwarzaja bohatera,
ktory jednoczesnie przynalezy do wielu epok. Uciele$nia tym samym uniwersal-
nosc¢ dziejéw i pragnien czlowieka - jest na tyle ludzki, ze tatwo sie z nim identy-
fikowaé¢, i na tyle boski, ze poteguje marzenia o wielkosci. Bohater taki
posredniczy miedzy wspotczesnym odbiorca utworu a bogata tradycja. Zakorze-
nienie w micie powoduje, ze niesione przez niego znaczenia wyrazaja najaktual-
niejsze prawdy w kazdej nowej odstonie mitycznej opowiesci, a ich odstanianie
okazuje sie jednym z wazniejszych celéw analizy utworéw, w ktorych taki bohater
sie pojawia. Dlatego wtasnie niesione przez bohatera mitycznego aktualne zna-
czenie wyrdézniam jako czwarta definiujaca go kategorie.

Umberto Eco zauwaza, ze taka postaé jest synteza i emblematem pewnych
doswiadczen (Eco 2010, 293). Ale to, w jakich okolicznosciach nowy bohater sie
pojawia i do jakich konkretnie probleméw sie odnosi, ma $cisty zwiagzek z tym, co
wspolczesnie jest uznawane za wazne. Przytaczajac stowa wegierskiego historyka
literatury Gyorgya Lukdacsa, Eco wskazuje na szczegolny typ postaci artystycznej,
ktora , przezywa na naszych oczach ogolne problemy swojego czasu, nawet te naj-
bardziej abstrakcyjne, jako swoje wtasne, indywidualne problemy, ktére maja dla
niej zyciowe znaczenie” (Eco 2010, 284). W tych stowach zawiera sie podstawa
funkcjonowania bohatera mitycznego, ktérego jednostkowy los splata sie
z doswiadczeniem kosmicznym. Przezywa on indywidualny problem, bedacy jed-
noczesnie reprezentacja problemu ogélnego - waznego dla czasu dokonania sie
danej aktualizacji mitu.

Aktualizacja ta urzeczywistnia sie jednak w sposob dos$¢ skomplikowany
i czasem wyjatkowo trudny do odczytania. Bohater mityczny reprezentuje bowiem
nie tylko - a moze nie przede wszystkim - dobrze rozpoznane pragnienia i dazenia
wspolczesnego czlowieka, ale takze odczuwane przez niego (czesto nieswiado-
mie) braki. Jako posta¢ symboliczna bohater mityczny nie odnosi sie wiec do
waskiej terazniejszosci, ale raczej do jej zwiazku z czyms, co Carl Gustav Jung
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nazywa wiecznym bytem, a co mozna by nazwac przesztoscia i przysztoscia jedno-
czesnie. Dotarcie do owego wiecznego bytu jest mozliwe wlasnie za pomoca
sztuki dostepnej dla kazdego:

Nadanie ksztaltu praobrazowi oznacza w pewnym sensie przelozenie go na jezyk wspot-
czesnosci, dzieki czemu niejako kazdy moze zyska¢ dostep do najgtebszych Zrodet
zycia, ktére w przeciwnym razie pozostatyby przed nim zakryte. Na tym polega spo-
leczne znaczenie sztuki: nieustannie wychowuje ona ducha epoki, albowiem wprowa-
dza ona do niej te postaci, ktoérych jej najbardziej brakuje (Jung 1976, 377).

U Nolana ten proces dokonuje sie wtasnie poprzez bohateréw - uwaga w jego fil-
mach skierowana jest na postaé, zawsze zmagajgca sie z czym$ waznym dla
wspoliczesnego czlowieka. I tak na przyklad w Memento poprzez unikatowa przy-
padtos¢ bohatera opowiada sie o charakterystycznej dla wspotczesnosci nieufno-
$ci, zaszczuciu i samotnosci cztowieka. W Incepcji, mimo osadzenia czesci akcji
w nierealistycznej przestrzeni, w centrum zainteresowania pozostaja bardzo reali-
styczne na poziomie emocjonalnym zmagania: walka o wlasna podmiotowos¢
w dobie panowania wielkich korporacji, tesknota za domem w zwiazku z wykony-
wana praca, problemy psychiczne, narzucana jednostce koniecznos¢ zycia teraz-
niejszoscia i odciecie sie od przesztosci. Z kolei w rozgrywajacym sie w niedalekiej
przysztosci Interstellar, w ktérym bohater podejmuje walke o przetrwanie catej
ludzkosci, wazny jest manifest ekologiczny wynikajacy z leku przed nadmierna
eksploatacja planety (ale to takze obraz umacniania indywidualnosci: pokazanie
jednostek wybitnych, zmuszonych wlaczy¢ sie ze swoimi zdolnosciami do walki
0 przetrwanie Swiata).

O bohaterze bedacym wcieleniem mocy, ktérej przecietny odbiorca nie ma,
a ktorej potrzebe odczuwa, Umberto Eco pisal w nastepujacy sposodb:

Bohater posiadajacy moc wieksza niz zwykty cztowiek jest staltym motywem wyobrazni
ludowej - od Herkulesa po Zygfryda, od Orlanda po Pantagruela, az po Piotrusia Pana.
Czesto moc bohatera ulega humanizacji, a jego zdolnosci sa nie tyle nadprzyrodzone,
ile stanowia najwyzsza realizacje zdolnosci naturalnych: przebiegtosci, szybkosci,
zrecznosci w przemysle wojennym, a nawet inteligencji postugujacej sie sylogizmami
i czystym zmystem obserwacji, jak to sie dzieje w przypadku Sherlocka Holmesa (Eco
2010, 324).

Wszyscy bohaterowie Nolana to takze jednostki wyjatkowe. W twoérczosci rezy-
sera nie znajdziemy wielu historii o everymanach (najblizsza takiej jest Dunkierka
z 2017 roku, ktora bardziej niz o bohaterze opowiada o idei bohaterstwa). Nato-
miast we wczesniejszych i pézZniejszych jego filmach wszyscy protagonisci uciele-
$niaja ponadprzecietnos¢ - zawodowa, naukowa, osobowosciowa. Co ciekawe,
kazdy z nich jest przy tym bardzo ludzki - zwlaszcza w swoich wadach.

Eco konstatuje takze, ze zyjemy w epoce fascynacji Supermanem - tym imie-
niem nazywa szereg wystepujacych w popkulturze bohateréw, bedacych odpowie-
dzig na tesknoty czlowieka wspolczesnego. Superman to z jednej strony
spadkobierca mitologicznych heroséw - postaci statycznych w ,emblematycznym
bezruchu”, stalych charakterologicznie i zwigzanych nierozerwalnie z pewna
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intryga. Z drugiej zas to bohater stwarzany zupeinie od nowa, narodzony w epoce
ciaglych zmian i przetworzen. Te ambiwalencje najwymowniej wyraza Nolanow-
ska trylogia o Batmanie, gdzie gtdwna posta¢ ma cechy bohatera mitycznego
w podwdjny sposob. Nolan mierzy sie bowiem nie tylko z kondycja mitologicznego
herosa, zapisana w kulturowym rodowodzie swojego bohatera, ale i ze wspotcze-
snym mitem samego Batmana, realizowanym wczesniej w licznych historiach
komiksowych, serialowych i filmowych. Nalezy wiec podkresli¢, ze opisywana
przez Umberto Eco popkulturowa wariacja na temat nadcztowieka Nietzschego
wystepuje u Nolana notorycznie. Ale jest to ,nadcziowiek” najbardziej ludzki
z mozliwych - odslaniajacy swoje stabosci i w sposdb szczegdlny wyrazajacy pro-
blemy i pragnienia czaséw wspotczesnych.

Bohater dramatyczny, bohater epicki

Pochyli¢ sie jeszcze nalezy nad ostatniag z zapowiedzianych kwestii: czy
bohater mityczny to wytacznie postac typu heroicznego, dokonujaca rzeczy wiel-
kich, doniostych, waznych dla calych spotecznosci? Tak nalezatoby stwierdzic,
gdyby definicje bohatera mitycznego ograniczy¢ wylacznie do obecnosci w jego
losie epizodéw rytualnych. Jednak wziawszy pod uwage réwniez inne opisane
uprzednio czynniki, tatwiej dostrzec, ze nie kazdy bohater mityczny podaza
droga inicjacji lub zbawienia; los niektérych koncentruje sie na osobistych dra-
matach i wewnetrznych konfliktach. Te réznorodnos¢ odzwierciedla Arystotele-
sowski podziat antycznych form literackich na epickie i tragediowe, opisany
w Poetyce. Bezposrednie odbicie tegoz podziatu w medium filmu opisuje Rudolf
Arnheim w eseju Epic and Dramatic Film z 1934 roku (Arnheim 1957). Teoretyk
dzieli ekranowe historie ze wzgledu na sposéb prowadzenia akcji na filmy epic-
kie (,epic films”) i filmy dramatyczne (,,dramatic films”). Rozréznienie to wywo-
dzi bezposrednio z koncepcji Goethego z 1797 roku, wyrazonej w tekscie
O poezji epickiej i dramatycznej (Goethe 1996), ktéra zaklada, ze poezja epicka
przedstawia bohatera kierujacego swoje dziatania na zewnatrz - pograzonego
w zywiole bitew, podrézy, wypraw, sposrod ktérych wszystkie domagaja sie sze-
rokiego pola przedstawieniowego. Odwrotnie jest z kolei z poezjag dramatyczna,
skupiona na drodze bohatera do jego wnetrza - na podroézy glebokiej w sensie
poznawczym: emocjonalnej, duchowej i intelektualnej, lecz niewymagajacej sze-
rokiej przestrzeni. Rozréznienie wiaze sie zatem z miejscami dziatania obu tych
rodzajow poezji - dramatyczna ograniczana jest przez scene bedaca gléwnym
miejscem jej prezentacji, epicka z kolei przeznaczona jest z zatozenia do czytania
lub stuchania (dawniej rowniez do opowiadania) i nie dotykaja jej ograniczenia
zwigzane z inscenizacja.

Idac tropem tego rozréznienia, mozna stwierdzi¢, ze wraz z pojawieniem sie
filmu nastapilo spelnienie marzen o poezji epickiej na scenie. I rzeczywiscie,
w filmie epicka narracja, rozmach, rozlegtos$¢ akcji w wymiarze czasowym
i przestrzennym, mnogos¢ watkéw, postaci, zdarzen zyskuja adekwatne ksztatty,
ktére wreszcie daje sie zobaczy¢ golym okiem. Okazuje sie jednak, ze film ofe-
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ruje nie tylko obserwacje szeroka, ale i wnikliwa. Nie tylko oglad, ale réwniez
i wglad. Nie tylko moze pokaza¢ dalekie wyprawy bohatera, ale i podréz do jego
wnetrza. Podejscie bardzo blisko bohatera i skrdocenie dystansu miedzy nim
a widzem do minimum pokazuje, ze w szczegotowosci spojrzenia rowniez moze
tkwi¢ przedstawieniowa efektownosc¢. Dzieje sie tak dlatego, ze - jak wskazuje
Arnheim - jeden ruch kamery jest w stanie uchwyci¢ tyle szczegétow filmowej
scenerii, ze w poréwnaniu z filmem scena teatralna prezentuje sie wrecz nago
i abstrakcyjnie (Arnheim 1957, 10).

Przyktadajac teorie Goethego do filmu, Arnheim przekonuje sie, ze spojrzenie
tylko na kierunek dziatan bohatera nie wystarcza juz do ukazania réznicy miedzy
tym, co epickie, a tym co dramatyczne. R6zni je o wiele wiecej - przede wszystkim
sposéb postawienia i rozwigzania problemu, z ktérym mierzy sie bohater. Film
dramatyczny stawia 6w problem bardzo blisko gtéwnej postaci. Kaze jej mierzy¢
sie z nim, krok po kroku prowadzi do rozstrzygniecia (najczesciej katastrofal-
nego), siegajac choc¢by po suspens. Ogranicza do minimum zaréwno inne watki,
jak i opisy tego, co wydarzyto sie przed wydarzeniami i po nich. Z kolei problem
postawiony w filmie epickim nie doczeka sie ostatecznego rozwigzania. Bohater
takiego filmu réwniez moze by¢ pognebiony w wyniku wydarzen, w ktore jest uwi-
klany, ale narracja skupia sie przede wszystkim na opisie przejawow tego pogne-
bienia - nie na jego przyczynach i konsekwencjach. Problem nalezy w takim filmie
po prostu pokonac, a nie przeanalizowac i rozwigzaé. Opowies¢ dotrze wreszcie
do jakiegos konca lub raczej - jak woli to uja¢ Arnheim - do momentu, w ktérym
nie moze juz pojs¢ dalej (,,it fails to continue”).

Refleksja o filmie epickim i dramatycznym nie znalazta wyraznej kontynuacji
w dyskursie filmoznawczym. Wydaje sie jednak trafna, aktualna i uzyteczna, na
przyktad podczas analizowania tworczosci Christophera Nolana, w znakomity
sposéb opisujac jej heterogenicznos¢. Kameralne, cho¢ wizjonerskie pod wzgle-
dem narracyjnym, Memento ro6zni sie od wysokobudzetowego Interstellar, kt6-
rego akcja rozgrywa sie na kilku planetach i obejmuje kilkadziesiat lat. A jednak
przy uwzglednieniu przewagi dramatycznego badZ epickiego komponentu
w danym utworze latwiej jest wnikliwie spojrze¢ na kreacje bohatera mitycznego.
I tak zamknieci w sobie, btadzacy, chodzacy w kotko bohaterowie Memento i Bez-
sennosci wystepuja u Nolana w warunkach przestrzennych i czasowych zblizo-
nych do tych opisywanych jako dramatyczne. Odwazniejsi, wedrujacy, pokonujacy
duze odlegtosci bohaterowie Incepcji, trylogii o Batmanie, Interstellar czy Tenet
(2020) przynaleza do stylistyki epickiej. Bohaterowie Prestizu i Oppenheimera
lawiruja miedzy jedna a druga - co zwlaszcza w tym ostatnim uwidocznione jest
przez akcentowanie napiecia pomiedzy jednostkowym wyborem a jego ogdélno-
Swiatowymi konsekwencjami.

Na przykladzie kreacji postaci z filméw Nolana mozna tez zauwazy¢, jak domi-
nacja elementu epickiego lub dramatycznego wplywa na sposéb funkcjonowania
wymienionych wczesniej aspektow charakterystyki bohatera mitycznego. Przykta-
dowo, epizody rytualne - zwlaszcza te zwiazane z przekraczaniem kolejnych
progéw - w dramatycznych filmach odnosza sie przede wszystkim do poszczegol-
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nych etapow przemiany wewnetrznej bohatera i nie koresponduja z niezwigza-
nymi z nig bezposrednio elementami $wiata przedstawionego. W niektérych fil-
mach takie momenty zyskuja najczesciej dodatkowy wymiar inscenizacyjny:
postac przenosi sie wéwczas fizycznie do innej przestrzeni - tak jak konczacy tre-
ning Batman przemieszcza sie z Azji do Ameryki, Cobb trafia do innego poziomu
snu, a Cooper wlatuje do wnetrza czarnej dziury. W filmach epickich wazna role
w zyciu bohatera pelnia postacie mentorow, ktérych z kolei nie mieli bohaterowie
Bezsennosci i Memento. Wydaje sie to nie tylko konsekwencja coraz mocniejszego
umocowania kolejnych filméw Nolana w poetyce kina hollywoodzkiego, dla kto-
rego tego typu kreacje osobowe sa bardzo charakterystyczne, ale moze przede
wszystkim wiaza sie z charakterystyczna dla bohatera dramatycznego droga do
wlasnego wnetrza. A te taki bohater musi pokonaé¢ samotnie.

Konkluzja

Funkcjonalna dla wspétczesnego kina definicja bohatera mitycznego nie moze
ograniczac¢ sie do obecnosci konkretnych fabularnych zdarzen, cho¢ niewatpliwie
zdarzenia takie sa czescig jego charakterystyki. Musi natomiast uwzglednia¢ roz-
norodnosé filmow, w jakich takie postacie moga sie pojawi¢ - od kameralnych,
osobistych i niewymagajacych duzego budzetu historii do wielkich filmowych
widowisk, charakteryzujacych sie przedstawieniowym rozmachem.

Bohatera mitycznego konstruuja zatem cztery elementy. Pierwszy to obec-
nos$¢ wspomnianych epizodéw rytualnych, czyli konkretnych zdarzen wywiedzio-
nych z ustalen Lorda Raglana i Ottona Ranka, a pdzniej takze Josepha Campbella
i Christophera Voglera, takie jak: zycie w zwyczajnym sSwiecie, wezwanie do
wyprawy, spotkanie z mentorem, przekraczanie kolejnych progéw i powrot do
zwyczajnego $wiata. Drugi to kulturowy rodowéd, czyli podobienstwo losu postaci
do loséw bohateréw znanych z rozmaitych mitologii. Trzeci element okreslajacy
bohatera mitycznego to jego sposéb kreacji, czyli ukazanie postaci w specyficznej
relacji z przestrzenia realizacji przedmiotu filmowego opowiadania, z przestrze-
nia go otaczajaca (w perspektywie blizszej ciata i cielesnosci), pokazanie niemoz-
nosci identyfikacji bohatera mitycznego z wlasnym spoleczenstwem, a takze
niemoznosci dziatania inaczej, niz to zostato pokazane. Czwarty element zaktada
kazdorazowe wydobywanie aktualnego znaczenia takiej postaci, w mysl zatozen
Umberto Eco, ze posta¢ mityczna wprawdzie uosabia pewne ponadczasowe
doswiadczenia, jednak kontekst jej pojawienia sie oraz problemy, do jakich odsyta,
odzwierciedlaja przede wszystkim to, co w danym momencie uznaje sie za istotne.

Polaczeni mitycznym przymiotem protagonisci Christophera Nolana postuzyli
za wstepna egzemplifikacje zlozonosci analizowanego zagadnienia. R6znorodna
pod wzgledem tematycznym i formalnym twérczosé tego rezysera ukazata réw-
niez trwalos$¢ Arystotelesowskiego rozréznienia epickich i tragediowych antycz-
nych form literackich, co w obszarze filmu, jak zauwaza Rudolf Arnheim, znajduje
obicie w filmach epickich i filmach dramatycznych. A zatem epicki bohater
mityczny i dramatyczny bohater mityczny moga by¢ czesciami opowiesci réznia-
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cych sie w sposob diametralny, a jednak w obu przypadkach tak samo stuzy¢
pogtebieniu tresci, taczac najaktualniejsza wspoélczesnosé z tradycyjnym porzad-
kiem. W kazdej swojej wersji bohater mityczny Nolana przypomina, ze przesztos¢,
terazniejszosc¢ i przysztosc nie sa oddzielone grubymi kreskami. Wszystkie je prze-
nika uniwersalny porzadek mitu.
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Streszczenie: Fabula Pustyni Tataréw (1976), ostatniego filmu Valeria Zurliniego, to
nie tylko fabuta rézna od ksigzkowego pierwowzoru Dina Buzzatiego, lecz takze odsyta-
jaca w glab caloksztaltu twoérczosci wloskiego rezysera. Wspoéttworza ja nawiazania do
chrzescijanskich motywéw paschalnych - ewangelicznych (pusty gréb) i legendarnych
(Swiety Graal) - rozpiete pomiedzy akcja zewnetrzna a akcja wewnetrzna. Wiasciwa tej
drugiej dramatycznos¢ realizuje sie poprzez wzorzec powtorzen, ukierunkowany na odsta-
nianie obecnos$ci numinosum w stajacym sie coraz realniejszym i konkretniejszym
doswiadczeniu przemijania zycia. Wyjatkowy ksztatt fabuty, stuzacy przyblizeniu tresci
metafizycznych, nasuwa takze pytania natury ogolniejszej: o to, jak istnieje fabuta
w audiowizualnym medium filmu i o to, jakie pozytki moga wciaz plynac z egzegezy mysli
poetologicznej Arystotelesa.

Stowa kluczowe: Pustynia Tatarow (1976), Il deserto dei Tartari, Valerio Zurlini
(1926-1982), fabutla, Arystoteles, fabuta filmowa (teoria)

Abstract: he plot of The Desert of the Tartars (1976), Valerio Zurlini’s last film, is
not only different from the novel prototype by Dino Buzzati, but also refers back to the
Italian director’s entire oeuvre. It is co-created by references to Christian Paschal motifs
- evangelical (the empty tomb) and legendary (the Holy Grail) - spanning both external
and internal action. The drama inherent in the latter is realized through a pattern of rep-
etition, aimed at revealing the presence of numinosum in an increasingly real and con-
crete experience of the passing of life. The unique shape of the plot, in which action and
contemplation permeate each other, also raises questions of a more general nature: how
plot exists in the audiovisual medium of film, and what benefits can still be derived from
the exegesis of Aristotle’s poetological thought.

Key words: The desert of the Tartars (1976), Il deserto dei Tartari, Valerio Zurlini
(1926-1982), the plot, Aristotle, film plot (theory)
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Film Valeria Zurliniego Pustynia Tatarow' zdaje sie potwierdza¢ wyrazona
w latach osiemdziesiatych intuicje Paula Ricoeura, ze odpowiednio pojete Arysto-
telesowskie rozumienie fabuly jako ,nasladowania dziatania” rozciagac sie moze
- wbrew podrecznikowym uproszczeniom - takze na nowoczesne opowiesci o zre-
dukowanej zdarzeniowosci, wysuwajace na plan pierwszy postaé¢, mysl tudziez
problem przeplywu czasowego (Ricoeur2 2008, 22). Mozna by powiedzie¢, ze
dzielo to operuje akcja w stuzbie kontemplacji. Jak méwil José Ortega y Gasset,
minimum akcji, rozumiane jako minimum ukierunkowania uwagi, potrzebne jest
kazdej kontemplacji, widzimy bowiem ,jedynie to, na co zwracamy uwage”
(Ortega y Gasset 1980, 347-352). Te wilasnie funkcje akcja dramatyczna pehi
w filmie wiloskiego rezysera.
Jak moze wygladac¢ fabuta filmowa opowiadajaca o metafizycznym doswiadczeniu
istnienia? Jak moze wyrazac¢ integralne z tym doswiadczeniem poczucie kleski (zob.
Strozewski 2002, 125) oraz ewokowac przeczucie niewyczerpywania sie rzeczywi-
stosci w tym, co dane namacalnie, pozostawiajac otwarta kwestie wiary i niewiary,
nadziei i rozpaczy? Pustynia Tatarow przybliza 6w wymiar i 6w moment trwania,
gdy zycie wymyka sie staraniom o nadanie mu kierunku, odstaniajac tym samym
obecna w nim od zawsze skonczonosc. Jerzy Plazewski, probujac udzieli¢ odpowie-
dzi na pytanie o zréodto wlasnej fascynacji filmem Zurliniego, dotknat wtasnie pro-
blemu dramaturgii i zwigzanego z nig fenomenu uplywu czasu, koncentrujac sie na
pozbawionej , perypetii fabularnych” prezentacji losu bohatera, na , sugestywnosci
przemiany [...] pod wplywem bodzcow niemal niezauwazalnych i zgota nielogicz-
nych” (Ptazewski 1998, 23). W jaki sposob fabuta filmowa moze wspiera¢ perspek-
tywe ukazywania doswiadczenia wlasnej smiertelnosci jako wybitnie osobistego,
jednostkowego i jednoczes$nie uniwersalnego? Materia, z ktéra mierzy sie film Zur-
liniego, cofa nas do podstaw myslenia o sztuce fabularnej.

Ogolnos¢. W strone filozofii fabuly

Znana jest mysl pochodzaca z dziewiatego rozdzialu Poetyki Arystotelesa
(1451 b), moéwiaca o tym, ze ,poezja jest bardziej filozoficzna i powazna niz histo-
ria”, poniewaz wyraza ona ,to, co ogolne”, historia natomiast ,to, co jednost-
kowe” (Arystoteles 2009, 330). Zaréwno w sadzie o historiografii, jak i w sposobie
definiowania i rozumienia miejsca fabuly w dziele literackim wybrzmiewa Arysto-
telesowska mysl metafizyczna (zob. Domanski 1992): fabutla jest ,uogdlniajacym”
nasladowaniem akcji (mimesis praxeos), wychodzi wiec od konkretnej rzeczywi-

1 Il deserto dei Tartari, 1976, Zurlini Valerio (rez.); Bertucelli J.-L., Brunelin A.G. (pomyst); Bru-
nelin A.G. (scenariusz); Zurlini V. (dialogi wtoskie); Morricone E. (muzyka); de Broca M., Perrin J.,
Silvagni G., Farmanara B., Cine Due (Rzym), Reggane Film - Fildebroc Films de 1’Astrophore - FR3
(Paryz), Corona Filmproduktion GmBh (Monako) we wspotpracy z FIDCI (Teheran) (produkcja); czas
trwania: 148 min; Eastmancolor; premiera: 29.10.1976. Obsada: Jacques Perrin (Giovan Battista
Drogo), Vittorio Gassman (putkownik Filimore), Giuliano Gemma (major Mattis), Helmut Griem (po-
rucznik Simeon), Philippe Noiret (general), Jean-Louis Trintignant (lekarz major Rovine), Max von
Sydow (kapitan Hortiz), Laurent Terzieff (sierzant Peter von Amerling), Fernando Rey (putkownik
Nathanson), Francisco Rabal (Tronk) i in. Dane produkcyjne cyt. za: Toffetti 1993, 220-221. Podsta-
wa okreslen czasowych i cytatow ze Sciezki dZzwiekowej filmu jest edycja DVD Istituto Luce Roma
2001 (141 min).
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stosci, wyprowadzajac z niej pewne prawa i nie tracac z nia zwiazku. Wyraza sie
w niej, mowigc jezykiem rozréznien filozoficznych, nie poznanie uniwersalizujace,
lecz poznanie transcendentalizujace (dokladniej: transcendentalno-analogiczne),
»,Zarazem konkretystyczne i powszechne” (Fuhrmann 1992, 40), ,wiazace nas
zywotnie z istniejacym Swiatem”?. Jak wiadomo, uwagi Arystotelesa na temat
fabuly odnosza sie Zrédtowo do wspolczesnej mu tragedii, totez prymarnego ich
rozumienia trzeba szuka¢ najpierw na gruncie mysli starozytnej. Wolfgang Scha-
dewaldt powie, ze sprzecznos¢ tragiczna, bedaca podlozem akcji dramatycznej
tragedii, jest zakorzeniona w samej rzeczywistosci, w potozeniu cztowieka wzgle-
dem sit wyzszych od niego (Schadewaldt 1991, 31-32, 55-60). Dotykamy zatem
w tragedii attyckiej, stawiajacej w centrum cztowieka i jego cierpienie, zywo
odczutej rzeczywistosci indywidualnej w tym, co w niej po ludzku zrozumiate
i w tym, co nieodgadnione.

Sprawa fundamentalna jest to, ze Arystoteles postrzega tragedie jako dzianie sie
w pewien sposdb daimoniczne. Fakt ten pozostaje w szczegoélnej relacji do pytania o sens
owego dziania sie. Tragedia nie jest ani przebiegiem sensownej catosci spraw (inaczej
calos¢ ta nie bytaby tragiczna), ani czyms$ absolutnie pozbawionym sensu i bezcelowym
(jak zdaja sie sadzi¢ wspoélczesni dramaturdzy), lecz charakteryzuje ja swoisty stan zawie-
szenia miedzy sensem a bezsensem, sensownym a bezsensownym. Akcja tragiczna ma
pozor czegos pozbawionego sensu, ale nie jest bezsensowna; sens ukrywa sie, wyraznie
zanika, a jeszcze przeswituje. Ta podwdjnos¢ przynalezy do tragicznego dziania sie i daje
sie najlepiej wyrazi¢ pod pojeciem amfibolii. Chodzi tu o amfibolie rzeczywistosci, ktéra
juz na wczesnym etapie przedstawiata sie Grekom w wyobrazeniu daimona: boskiej mocy,
ktoéra wprawdzie moze dziata¢ sprzyjajaco, jednak najczesciej jawi sie jako nielogiczna,
wroga, niepojmowalna. Nalezy to do jej istoty. Zrozumiate, ze w tej amfibolii cztowiek
doswiadcza wystawienia na dzialanie losu i jednoczesnie partycypowania w sytuacji wia-
$ciwej kazdemu czltowiekowi zyjacemu na tym swiecie (Schadewaldt 1992, 31-32)3.

Wykonajmy teraz zwrot ku kilku wspoétczesnym adaptacjom mysli Arystote-
lesa. Jacques Maritain postrzega¢ bedzie poezje sensu largo jako znak bytu.
,Ujmowane w poetyckim poznaniu rzeczy nasycaja sie doniostoscia, rosna
w obfitos¢ znaczen”4, gdyz - jak twierdzil - jawia sie nie od strony swej przygod-
nosci, lecz zwiazku z trwalszym od nich porzadkiem istnienia. W tym samym
duchu Francis Fergusson (Fergusson 1949, 248-255) rozpatrywal mozliwos¢
realizowania sie akcji dramatycznej jako analogii w nowozytnym i wspotczesnym
teatrze ,realistycznym”. W dobie radykalnego odwrotu artystow od nasladowania
akcji pisat tonem wyjasniajacym o pryncypium Arystotelesa:

2 ,Tylko bowiem poznanie transcendentalizujace, jako pierwotne, stoi u podstaw zaré6wno pozna-
nia informacyjno-teoretycznego, jak i praktycznego, a takze poznania pojetycznego, o ktéorym méwit
Arystoteles” (Krapiec 1998, 35).

3 Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia pochodza ode mnie - A.I.

4 Maritain 1977, 126-127: ,So it is true that poetry, as Aristotle said, is more philosophic than
history. Not, surely, with respect to its mode or manner of knowing, for this mode is altogether exis-
tential, and the thing grasped is grasped as nonconceptualizable. But with respect to the very thing
grasped, which is not a contingent thing in the mere fact of its existence, but in its Infinite openess
to the riches of being, and as a sign of it. For poetic intuition makes things which it grasps di-
aphanous and alive, and populated with Infinite horizons. As grasped by poetic knowledge, things
abound in significance, and swarm with meanings”. Thumaczenie cyt. za: Juszczak 1988, 25.
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Wspolczesne teorie sztuki, ktére pomijaja lub odrzucaja pojecie nasladowania dziala-
nia, sa bardziej niepokojace niz pseudonaukowe teorie, gdyz daja nam wglad w rzeczy-
wista prace artystow w naszych czasach. Przypominaja nam, jak trudno jest - po
trzystu latach racjonalizmu i idealizmu, gdy tradycyjne wzorce zachowan zostaty utra-
cone lub zdyskredytowane - dostrzec jakiekolwiek dziatanie poza naszym wtasnymb>.

Powinnoscia autora tragedii jest, w mysl Arystotelesa (1455 a, rozdz. 17),
przekazywac¢ nie zdarzenia faktyczne, poszczegolne, jednorazowe, lecz takie,
ktore cechowatoby prawdopodobienstwo i ogélnosé (katholu)®, i to przekazywac
poprzez dziatanie. Powinien on - jak wyrazi sie w swym XVII-wiecznym traktacie
De perfecta poesi Maciej Kazimierz Sarbiewski - ,uwolni¢ fakt historyczny od
okolicznosci okreslajacych go i wiazacych z takimi, a nie innymi osobami, takimi,
a nie innymi przyczynami, takimi, a nie innymi skutkami posrednimi” (Sarbiewski
1954, 28). W rezultacie stworzone przez niego postaci jawi¢ sie beda jako sym-
bole, a bieg zdarzen nabierze charakteru modelowego (Fuhrmann 1992, 31).

Zauwazajac, ze ten rodzaj ogolnosci, jaki niesie ze soba fabula w ujeciu Ary-
stotelesa, nie ma charakteru platonskich idei, lecz charakter praktyczny i ze
plynie ona z samego sposobu uporzadkowania zdarzen, Paul Ricoeur (Ricoeurl
2008, 68) wyprowadzal mysl o mimesis w nowe rejony refleksji literaturoznaw-
czej. Jesli w Poetyce dokonuje sie przeniesienie Arystotelesowskiej filozofii formy?’
na twoérczosé poetycka, ukazywana jako sprawnosé¢, techne, to Ricoeur wilasnie
w obrebie tego pochodnego wzgledem filozofii, czysto konstrukcyjnego, porzadku
szukat Zrddet ,ogdlnosci” poezji oraz mozliwosci ponadhistorycznego i ponadga-
tunkowego otwarcia mysli poetologicznej Stagiryty. Przypomnijmy, ze w ujeciu
Arystotelesa ,uniwersalia istnieja tylko poprzez rzeczy jednostkowe, stanowiac
ich istotng wtasnosé¢” (Ajdukiewicz 1983, 112), totez nie moze dziwic, ze te sama
relacje miedzy konkretnym a ogélnym odnajdujemy w mysleniu o naturze fabuly
dramatycznej, ktdra jest ,fundamentem i jakby dusza tragedii” (1450 a). U Rico-
eura mamy do czynienia z przesunieciem akcentu na akt fabulacji, na tworzenie
»,uktadu zdarzen” (Ricoeurl 2008, 98-100) charakteryzujacego sie formalna inte-
gritas (zob. Sarbiewski 1954, 170)3.

Inaczej rzecz ujmujac, mozliwego i ogélnego trzeba szuka¢ nie gdzie indziej jak
w uktadzie zdarzen [...]. To uniwersalizacja intrygi uniwersalizuje postaci.

5 Fergusson 1949, 254:,Contemporary theories of art which omit or reject the notion of the imi-
tation of action are more disquieting than pseudo-scientific theories because of the insight they give
us into the actual work of artists in our time. They remind us how difficult it is - after three houndred
years of rationalism and idealism, with the traditional modes of behavior lost or discredited - to see
any action but our own”.

6 W tlumaczeniu Henryka Podbielskiego: , 0g6lny zarys fabuly”. Por. Fuhrmann 1992, 31: ,Die
Dichtung stellt nicht Einmaliges, sondern Allgemeingultiges (katholu) dar [...]".

7 ,Platon wprawdzie wskazywal na idee, bedace poza rzecza, jako na sama konieczno$¢ i zrédia
koniecznos$ciowego poznania, jednak Arystoteles idee te «wcielil» w sama rzecz i nazwat je formami
bedacymi zasadniczym elementem rzeczy - bytu” (Krapiec 1988, 43).

8 Sarbiewski wyostrza tu mysl Arystotelesa o catosciowosci (integritas) akcji fabularnej (rozdz.
7 i 8), uciekajac sie do plastycznego poréwnania fabutly do , osobliwego zwierzecia”, ktére ,rosnie
samo w sobie [...], czy raczej samo siebie nieustannie rodzi, zachowujac niemniej jednos¢ samego
siebie”.
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[...] Czy nalezy przypuszczac, ze za sprawa ukladu jako takiego, czyli wiezi zblizonej
do przyczynowosci, utozone zdarzenia staja sie typowe? Jezeli o mnie chodzi, to w $lad
za takimi teoretykami historycznej narracji jak Louis O. Mink sprobuje przenies¢ caty
ciezar inteligibilnosci na samo polaczenie ustanowione miedzy zdarzeniami, czyli
kréotko méwiac, na osadzajacy akt «zespalania». Myslenie o wiezi przyczynowej nawet
miedzy pojedynczymi zdarzeniami to juz uniwersalizowanie (Ricoeur! 2008, 67)°.

Uktad zdarzen w Pustyni Tatarow wysuwa na plan pierwszy symetrie i powta-
rzalnosci. Bohater filmu, Giovanni Drogo, rozpoczynajacy swa wojskowa kariere
od najnizszego stopnia w hierarchii oficerskiej, konczy ja w stopniu kapitana,
powtarzajac zewnetrznie trajektorie losu swego przetozonego. Rzadkie sceny
walk symbolicznych - w postaci ¢wiczen szermierczych czy sportowego polowania
na dzika - zastepuja w swiecie twierdzy Bastiano walke wtasciwg, czyli walke
z wrogiem. Odslaniaja swa metaforyke dopiero wowczas, gdy dostrzeze sie ich
zwiazek ze smiercia hrabiego von Amerlinga, postaci uosabiajacej wszystko to,
czym nie jest wojsko, a te Smier¢ z kolei zestawi z innymi scenami $mierci i obra-
zami walki o zycie, ktére wspdlnie tworza wewnetrzna dramaturgie dzieta. Zda-
rzenia uchylajace sie logice, reprezentowanej w sSwiecie filmu przez myslenie
kategoriami regulaminu wojskowego, ukazywane sa jako pochodzace z tego
samego nieracjonalnego porzadku. Aby jednak dostrzec wtasciwy zwigzek miedzy
y,hieregulaminowym” kamykiem uwierajacym konskie kopyto, tajemniczym
bialym koniem ,tatarskim”, wystawiajacym po raz pierwszy na prébe garnizo-
nowa logike dziatania, a calym zastepem nadciagajacych w finale filmu konnych
jezdzcow, trzeba nie tylko mie¢ dobra pamied.

Fabula miedzy mediami. W strone filmu

Konstrukcja fabularna Pustyni Tatarow zacheca do postawienia pytania
0 sposo6b istnienia fabuly w dziele audiowizualnym. Rzut oka na przedpismienna
przeszios¢ literatury jest tu pomocny, gdyz pomaga uswiadomi¢ sobie zréznico-
wane, zmienne, historycznie i medialnie uwarunkowane mozliwosci tworzenia
i odbioru fabuty.

Opowies$¢ oralna nie zna - przypomnijmy - struktur opowiesci piSmiennej
i typograficznej; ma swoja wlasna logike i formy wyrazu, scisle zwiazane z potrze-
bami memoryzacji i sytuacja wykonawcza. W tej materii projektowanie wstecz
moze - jak wiadomo - konczy¢ sie dotkliwymi nieporozumieniami i potrafi dalece
znieksztalci¢ obraz tworczosci'®. Film jako medium audiowizualne przynosi natu-
ralnie nowe mozliwosci ksztaltowania form opowiadania, a wraz z nimi nowe
wyzwania dla adaptacji dawnych kategorii poetologicznych. Patrzac z tak rozle-

9 Ricoeur widzi w fabulacji czynnos$¢ pokrewna sadzeniu refleksyjnemu w ujeciu Kanta (Ricoeurl
2008, 101 i 214). ,Akt intrygi ma podobna funkcje, jako ze wydobywa konfiguracje z nastepstwa”
(Ricoeurl 2008, 101).

10 Przyktadem chociazby Lessingowska lektura Homera. Wzorowany na Homeryckich opisach
prymat ,akcji” (tj. czynnosci), uznawany przez Lesinga za jedyny stosowny dla poezji, jest w istocie
rezultatem uwarunkowan twoérczych poety oralnego. Obserwacja dotyczaca cechy twdrczosci stow-
nej Homera jest wybitnie trafna, postulat normatywny z niej wywiedziony - oczywiscie ahistoryczny
i fantazmatyczny. Zob. Lessing 1962, 63-65 nn. Na temat myslenia sytuacyjnego jako cechy twérczo-
$ci oralnej - zob. Ong 2011, 83-85, 92-93.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

/3



74

Anna Igielska

gtej historycznej perspektywy, trzeba by powiedzie¢, ze fabule teatralna i fabute
filmowa laczy mozliwos¢ zapisu. ,Dramat grecki - jak powie Walter Jackson Ong
- mimo ze wykonywany oralnie, uktadano jako tekst pisany i na Zachodzie byt to
pierwszy i przez cate stulecia jedyny gatunek werbalny w petni podporzadkowany
pismu” (Ong 2011, 212-213). Przenoszacy reguly konstrukcyjne z fabuly drama-
tycznej na epicka Arystoteles daje sie poznac¢ jako czlowiek swego czasu: dosko-
nale znal i rozumial wspélczesna sobie formule twoérczosci teatralnej, totez epike
- ,produkt pierwotnej kultury oralnej, dawno minionej” (Ong 2011, 213-214) -
rozumiat juz przez jej pryzmat. , Kultura oralna - puentuje Ong - nie ma faktycznie
zadnych doswiadczen z dtuzsza fabula epicka o rozmiarze powiesci, kulminujaca
linearnie” (Ong 2011, 214), a wiec taka, ktéra wigzemy z rosngcym napieciem
typu dramatycznego tudziez z wznoszeniem sie i opadaniem akcji jako struktura
spajajaca dzieto w calos¢. Nie ma tez kultura ustna doswiadczen z typem boha-
tera, ktéry zaproponuje dramat - gatunek nienarracyjny, pozbawiony gtosu ,opo-
wiadacza”, czy wiele wiekdw pbdzniej powiesé¢ - gatunek epoki druku (Ong 2011,
220-222, 224-229). Ten kroétki rzut oka w przesztos¢ pozwala uswiadomic¢ sobie
$cista zaleznos¢ sposobu istnienia fabuty od historycznie zmiennych mediéw lite-
ratury: zywotne przez wiele wiekéw media ludzkie operowaly z koniecznosci
innymi typami fabuty niz media pisane czy drukowane, dominujace jeszcze w XIX
wieku, a media elektroniczne (wsrdd nich film) i cyfrowe stworzyly nowe postaci
literatury fabularnej, réznorako powiazane ze starymi, lecz pod wzgledem este-
tycznym catkowicie od nich odmienne!!.

Filmowa prezentacja fabuly dokonuje sie poprzez odbiér zmontowanego
materialu audiowizualnego, charakteryzujacego sie wysoka kompleksowoscia
powiazania obrazu i dZzwieku (Faulstich 1982, 156). Od wczesnych teorii poczaw-
szy (prace Béli Balazsa, Siergieja Eisensteina), siegano wiec w tym kontekscie do
pojecia dramaturgii jako tego, ktore - w slad za Dramaturgiq hamburskqg'? - prze-
nosito punkt ciezkosci od razu na te wlasnie kompleksowos$¢ komunikacyjna i jej
zwiazek z wykonaniem na zywo!3. Chcac uchwyci¢ specyficznie filmowy sposob
istnienia fabuly, wyj$¢ trzeba od scalajacych, nie ,atomizujacych”, mozliwosci
montazu; od tego, co sprawia, ze tak latwo przestajemy widzie¢ konstrukcyjna
nature filmu. ,Dobry film” - powie Béla Baldzs, przenoszac na grunt nowego
medium najwyrazniej nieoczywiste nadwczas jeszcze rozpoznanie estetyczne -
wypowiada sie bez reszty w swej formie artystycznej i o tyle tez mozna powie-
dzie¢, ze ,nie ma [on] w ogodle zadnej «tresci»”, ,jest jednoczesnie ziarnem i sko-

11 Odnosze sie tu do definicji medium wypracowanej przez Ulricha Saxera i opartej na niej kon-
cepcji historii mediéw Wernera Faulsticha. Zob. Kozlowski 2011.

12 Zgodnie z zamiarem Lessinga, Dramaturgia miata ,omawia¢ krytycznie wszystkie wystawiane
sztuki i sledzi¢ kazdy krok, jaki stawia tutaj kunszt zaréwno poety, jak i aktora” (Lessing 1956, 87).
Jak uscisla Olga Dobijanka, ,,w miare obnizania sie ambicji repertuarowych teatru” rozwazania au-
tora przybraty jednak charakter rozwazan teoretycznych” (Lessing 1956, 65).

13 Pojecie dramaturgii odnosi sie do dramatu jako przedstawienia teatralnego i obejmowac moze
zaréwno praktyke (poiesis), jak i poetyke (nauka o poiesis) oraz teorie uzasadniajaca te poetyke
(Dahlhaus 2001, 467-468). Zob. takze Kloppenburg 1986, 57 i 59. W ujeciu Kloppenburga na dra-
maturgie filmowa sktadaja sie: (1) formy akcji i narracji, (2) rodzaj napiecia, (3) technicznie uwarun-
kowana prezentacja fabuly przy udziale montazu.
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rupa” (Baldzs 1987, 41-42). Prymarnie forme filmowa konstytuuja ruchome
obrazy fotograficzne, podlegte z jednej strony prawom konstruowania filmowej
opowiesci, z drugiej - prawom wizualnej percepcji:

Kazdy obraz odzwierciedla nam nie tylko fragment, lecz takze pewien poglad, pewien
punkt widzenia. [...] Kazdy obiekt obrazu filmowego posiada dwie fizjonomie. Pierwsza
- obiektywna, niezalezna od obserwatora, druga natomiast to ta, ktéra okresla spojrze-
nie widza i perspektywa obrazu. Te dwie fizjonomie zlewaja sie w catos¢ i tylko bardzo
wprawne oko fachowca potrafi je rozdzieli¢ (Balazs 1987, 89-90).

Wychodzac od specyfiki obrazu filmowego, Balazs ktadt akcent na to, co wspéicze-
sna narratologia nazwie fokalizacja (Bal 2012, 146-154). W innym kierunku péj-
dzie Werner Faulstich, méwiac o zjawisku ,przestoniecia” struktury fabularnej
filmu przez fotograficznos¢ jego warstwy wizualnej:

Specyficznie fabularnofilmowe uformowanie jako vis-a-vis realistycznego odzwiercie-
dlenia przynalezy wytacznie do filmu jako catosci i jedynie w tym punkcie przejawia on
swa zdolno$¢ nadawania znaczenia wychodzacego ponad to, co explicite pokazane
i wypowiedziane (Faulstich 2017, 43).

I we wczesniejszej pracy:

Potrzeba zinterpretowania, wzgl. wskazania perspektywy interpretacyjnej literackiego
dzieta narracyjnego rodzi sie nie z powodu rzekomo ontologicznej wieloznacznosci
dzieta sztuki jako ,oryginatu”, lecz z powodu dokonujacego sie na ptaszczyznie odbioru
przestoniecia fabuly, ,znaczenia”, ,logiki” powiazan literackich tudziez konstrukcji wia-
sciwej literaturze, przy czym to przestoniecie odbywa sie specyficznie dla danego
medium, w przypadku mediéw drukowanych inaczej niz, dajmy na to, w filmie - dlatego
tez chcac sie przez nie przedrze¢, musimy obrac¢ droge na konkretne medium (Faulstich
1982, 160)*.

Mysl Faulsticha ukierunkowana jest na objasnienie relacji zachodzacych
pomiedzy literatura a jej mediami i neguje klasyczna estetyke wraz z jej katego-
riami opisu jako wywiedzionymi z niedajacej sie utrzymac tradycji mysli metafi-
zycznej'®. Opis estetyki filmu ma u tego badacza ksztalt opisu dynamicznego:
poszczegolne elementy teorii medium ukazywane sa najpierw w odosobnieniu,
a nastepnie w relacji z innymi. Na najbardziej podstawowym poziomie mamy tu
do czynienia z kontynuacja mysli Baldzsa na temat prymatu realizmu: fotogra-
ficzne odwzorowanie zostaje w filmie jednoczesnie utrzymane i przezwyciezone.
Ruchome fotografie jako podstawa techniczna filmowego medium, scalone inten-
cjonalnie w catosé¢ wyzszego rzedu, generuja nowa, fikcyjna rzeczywistos¢, ktéra
w filmie fabularnym podlega uporzadkowaniu narracyjnemu w sposob wilasciwy

14 Es bedarf der Interpretation eines literarischen Erzahlwerks bzw. einer interpretativen Per-
spektive nicht wegen der angeblich ontologischen Polyvalenz eines Kunstwerks als ,Original’, son-
dern wegen der Verschleierung des Plot, des ,Sinns’, der ,Logik’ der literarischen Verkniipfung oder
Konstruktion in der Rezeption, wobei diese Verschleierung in medienspezifisch unterschiedlicher
Weise erfolgt, bei Printmedien anders als etwa beim Film - weswegen sie auch auf unterschiedli-
chen Wegen nur aufgebrochen werden kann”.

15 Faulstich méwi po prostu o ,upadku metafizyki”, majac w istocie na mysli jej konkretna postac
historyczna; nie zajmuje sie zjawiskiem odnowy mysli metafizycznej w XX wieku. Zob. Krélak 1999,
222-223, 226-227.
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tworczosci literackiej, cho¢ stosownie do mozliwosci i ograniczen samego
medium oraz zalozen estetycznych danego dzieta filmowego (np. gatunkowych
czy stylistycznych).

Wypada w tym miejscu przypomnieé, ze na polskim gruncie do analogicznego
ustalenia o mozliwosciach budowania logiki literackiej w jezyku wizualnym filmu
doszta w swej semiotycznej refleksji Seweryna Wystouch. Fabuta filmowa opiera
sie na tych samych operacjach intelektualnych, ktére rzadza literatura w innych
mediach!®, ale w swym konkretnym wyrazie audiowizualnym jest zalezna od este-
tycznego wyposazenia medium. Cennym wkladem Faulsticha okazuje sie doprecy-
zowanie relacji zachodzacych pomiedzy poszczegélnym dzielem filmowym
a medium filmu i uchwycenie specyfiki tegoz medium w odniesieniu do literatury.
Parafrazujac Jerzego Ziomka, powiedzieliby$Smy, ze w mys$l rozréznien medio-
znawczych fabula danego dziela filmowego jest zawsze najbardziej unikalnym
i konkretnym wyrazem fabuty dajacej sie pomysle¢ jako mozliwa do zrealizowania
dla medium filmu (por. Ziomek 1980, 77-82)'7. Akcent przesuwa sie w tym ujeciu
z myslenia o oryginalnosci tworczej rezysera i jego wspotpracownikéw na ukaza-
nie tego, jak dalece daje sie urzeczywistni¢ indywidualne ksztaltowanie arty-
styczne w granicach =zakreslonych przez techniczne mozliwosci medium
(w zakresie operowania fuzja obrazu i dzwieku). Ta najkonkretniejsza postac
fabuly daje sie oczywiscie uchwyci¢ w analizie filmu, postrzeganego jako wspoét-
czesny rodzaj literatury (zob. Koztowski 2013, 364-385; Faulstich 2008, 18-20).
Jak do kazdej literatury mozna do filmu fabularnego zastosowacé postepowanie
typu filologicznego, wychodzace od pryncypium spdjnosci odbieranego tekstu
(intentio operis) (Eco 1996, 63-64).

Fabula bywa rozumiana réznorako w zaleznosci od tradycji badawczej, nie
jest jednak tak, ze nie mozna wyprowadzi¢ z tego rozproszonego obrazu podsta-
wowych rozpoznan. Sprobujmy: (1) jej celem jest odbiér intelektualny i emocjo-
nalny dziela, (2) moze by¢ postrzegana w swym aspekcie dynamicznym
i statycznym, (3) jest nosnikiem sensu dzieta, (4) jest forma uchwycenia sposobu
doswiadczania rzeczywistosci. W swej stynnej pracy Aspects of the Novel (1927)
Edward Morgan Forster wyjasnial, czym ,atawistyczna” story rézni sie od plot,
dzielac z José Ortega y Gassetem tesknote za forma opowiadania mozliwie nieza-
lezna od linearnego ukierunkowania kauzalnego. Oddzielat od siebie porzadek
zaciekawienia nastepstwem wydarzen od porzadku widzenia architektoniki cato-
$ci: ,Tak - o tak - powies¢ opowiada historie [...] - pisat - a chciatbym, zeby tak

16 Niektore z nich kodyfikuje retoryka w obszarze figur mysli (figurae sententiae). Zob. Ziomek
1980, 24-25. Bordwellowski katalog operacji dokonywanych na fabule filmowej przez sjuzet (no-
menklatura autora, zaadaptowana z rosyjskiej mysli formalistycznej) jest wlasciwie katalogiem pod-
stawowych sposobéw odchodzenia od ordo naturalis: przez opuszczenie, przemieszczenie, powto-
rzenie, kondensacje, rozproszenie. Zob. Bordwell 2014, 54-57. Zob. tez: Przylipiak 1994, 164-166.

17 W ujeciu autora fabula istnieje réwnolegle, lecz odmiennie, na trzech poziomach: inwencji,
dyspozycji i elokucji. Ziomek 1980, 80-81: ,Fabula na poziomie elokucji zachowuje «pamiec¢» swojej
wtasnej inwencji i dyspozycji i ich wyposazenie estetyczne. Z drugiej strony, fabuta na poziomie in-
wengcji nie jest stanem biernym, lecz pewna energia, ktéra zmierza do okreslonej dyspozycji i eloku-
cji. Przy przechodzeniu do dyspozycji i elokucji coraz silniejszy jest udziat tworzacego podmiotu,
a wraz z nim decyzji gatunkowych, stylowych, ideowych”. Por. Wystouch 2001, 21-36 i 60-62.
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nie bylto, zeby to bylo co$ innego - melodia albo oglad prawdy, a nie ta niska ata-
wistyczna forma” (Forster 1966, 34)'8.

Fabula jawi sie jako struktura dazaca do przetamania opartej na linearnosci
»~prymitywnej” logiki historii. Patrzac z poziomu antropologicznego, Ong powie,
ze opowiesc¢ jest podstawowym sposobem porzadkowania doswiadczen czlowieka,
ktore zanurzone sa w czasie, i lezy u podtoza wielu form sztuki i ekspresji mysli.

Elementarnym sposobem werbalnego przetwarzania [ludzkich] doswiadczen jest mniej
lub bardziej dokltadny przekaz tego, jak rzeczywiscie doszto do ich powstania, w jaki
sposob istnieja zanurzone w przeplywie czasu. Budowanie linii fabularnej to sposéb
ujecia tego przeptywu (Ong 2011, 210).

Pamieta¢ przy tym nalezy, Zze pojecie fabuly odnosi sie w tej wypowiedzi do jej
ksztaltu oralnego, totez dla unikniecia nieporozumien lepiej byloby wzia¢ je
w cudzystéw. Swoistym dopetlnieniem stwierdzenia Onga jest obserwacja Michata
Hellera, ze dysponujemy dwoma rodzajami rozumowan: stownymi i matematycz-
nymi - i o ile te pierwsze przynosza uporzadkowanie przyczynowo-skutkowe
(,liniowe”), o tyle te drugie mogtyby sie bez niego oby¢, gdyby tylko byto to moz-
liwe: gdyby wcieli¢ w zycie mozliwos¢ nieliniowej logiki (Heller 2014, 101).

Rozwigzanie nawet dos¢ prostego réwnania rézniczkowego jest czyms$ tak misternym
W poréwnaniu z ,rozumowaniami stownymi”, ze prawdopodobnie w ogdle nie byliby-
$my w stanie przelozy¢ procesu znajdowania rozwigzania na ciag stownych rozumo-
wan. [...]

Myslowy eksperyment. Jak wygladalby swiat naszych mysli, gdyby budowa naszego
mozgu pozwalata na rozumowanie matematyczne, bez koniecznosci przektadu ze ,zwy-
ktego jezyka” na matematyke i potem na koncu znowu na ,zwykty jezyk”? Przez bezpo-
$rednie wejrzenie ujmowaliby$my problem w jakas strukture matematyczna, na
przyktad réwnanie, i prostym namystem znajdowalibysmy rozwiazanie. Prawdopodob-
nie wiekszo$¢ naszych obszaréw poznawczych mialaby posta¢ zblizona do obecnych
nauk Scistych (Heller 2014, 100-101).

Jako komponent formy artystycznej dajacy sie uchwyci¢ nie inaczej jak
w odbiorze, fabula wtapia sie w catosc¢ tejze formy, co zwtaszcza w odniesieniu do
audiowizualnych mediéow prezentatywnych oznacza¢ musi Sciste wspdtistnienie
z innymi elementami dzieta. Witasnie wyciagajac wnioski ze specyfiki medialnej
estetyki filmu - ze sposobu wiazania i podawania tresci audiowizualnych'® -
Werner Faulstich dokonat najostrzejszego bodajze ciecia w obrebie filmoznawczej
refleksji nad fabuta, odrzucajac kategorie story jako pozbawiona racji bytu, otrzy-
mana w spadku po mediach drukowanych. Nawet jesli sad, iz w akcie odbioru
filmu nie buduje sie story (Faulstich 1982, 156), moze wydawac sie radykalny, to
Z pewnoscia otwiera on nowy kierunek namystu nad fabula i zjawiskami z nia

18 Yes - oh dear yes - the novel tells a story [...] and I wish that it was not so, that it could be
something different - melody, or perception of the truth, not this low atavistic form”.

19 Wprawdzie takze w przypadku dzieta prezentatywnego [...] mamy do czynienia z rozwojem
linearnym, ale od razu w wielowymiarowych jednostkach, ktére zostaja powiazane juz na etapie pro-
dukcji”. Tym samym dzieto filmowe odbieramy ,jako jedno, za to wysoce kompleksowe doswiadcze-
nie” (Faulstich 1982, 156).
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zwigzanymi®’. Idac droga wytyczona przez Arystotelesa, Faulstich, tak jak Béla
Baldzs?!, David Bordwell?? czy Jerzy Ziomek - ktory fabule wolat rozumiec¢ juz nie
jako przebieg wydarzen, lecz ,przebiegu tego komunikowanie” (Ziomek 1980,
54)? - prébuje oddaé¢ sprawiedliwo$é nowej sytuacji medialnej: odbioru dzieta
skonstruowanego podtug praw dyktowanych przez medium inne niz ksigzka czy
teatr. Nawiazujac do mysli Hellera, mozna by powiedzie¢, ze zwlaszcza w filmie -
przez wielu wielkich rezyseréw przyréwnywanym notabene do muzyki - fabuta
jawi sie jako struktura wsparta na linearnosci, lecz ostatecznie budujaca ponad
nig nowa logike.

Logika fabularna Pustyni Tatarow

Pustynia Tatarow jest dzielem o kompozycji zamknietej, majacym poczatek
i koniec, mogacym uchodzi¢ za oddramatyzowany jedynie w takim sensie, ze
zwarty, wartki, ukierunkowany teleologicznie postep akcji, dostepny formie dra-
matycznej, ulega w nim rozproszeniu (por. Ostaszewski 2015, 31-58). Istotnych
napie¢ dramatycznych nalezy poszukiwa¢ w filmie w planie gradacji akcji
wewnetrznej?*. Oczywiscie o tyle, o ile zdecydujemy sie rozumie¢ dramatycznosc
szerzej niz jako ,nadawanie zdarzeniom struktury przyczynowego narastania
napiecia” (Ostaszewski 2015, 57). Logika fabuly operuje wzorem stopniowego
wtajemniczenia, w ktérym epicko rozplanowany postep zdarzen pelni - jak juz
wspomnieliSmy - role bodZca dla coraz intensywniejszej kontemplacji zjawisk
z porzadku metafizycznego. Fabula, cho¢ skonstruowana zupetnie inaczej niz tra-
giczny mythos Arystotelesa, wykazuje te sama ogolnos¢, ktérej znaczenie wyinter-
pretowalisSmy z Poetyki.

Skonkretyzujmy na dwéch przyktadach charakterystyczna dla catego filmu
poetyke powtdrzen, dobrze wiedzac, ze powtdrzenie jest podstawowym Srodkiem
formotwoérczym wielu sztuk, dajacym ogromne wprost mozliwosci budowania
sensu wypowiedzi i angazowania odbiorcy w aktywne jego konstruowanie (zob.
Kithn 2015, 141-146).

20 U Faulsticha bedzie to problem swoistej dla filmu , przemocy” pokazywania i obie jego strony:
konstrukcyjna i recepcyjna (w tym problem negacji dydaktyzmu za sprawa negacji dyskursywnosci
wlasciwej opowiadaniu w medium ksiazki).

21 Dodajmy, ze Baldzs nie tylko dostrzegatl filmowa specyfike budowania opowiesci poprzez obra-
zy, lecz takze zwracal uwage na uzaleznienie ksztattu fabuly filmowej od dtugosci czasu projekcji.

22 Wprawdzie Bordwell (Bordwell 2014, 49-53) za staly punkt odniesienia aktywnosci odbiorczej
przyjmuje wlasnie konstruowanie ,czystej” story, ale podkresla, ze dzieje sie to w statej konfrontacji
ze ,stylem” filmowym. ,In the fiction film, narration is the proces whereby the film’s syuzhet and
style interact in the course of cueing and channeling the spectator’s construction of the fabula”
(Bordwell 2014, 53). Relacja story i sjuzetu, widziana z perspektywy relacji mediéw drukowanych
i prezentatywnych, jest zdecydowanie anachronicznym elementem koncepcji Bordwella.

23 Swietna rekapitulacja argumentacji Ziomka w: Przylipiak 1994, 155-160.

24 7rddet oddramatyzowania Jacek Ostaszewski (Ostaszewski 2015, 57) poszukuje w XIX-wiecz-
nym dramacie, miedzy innymi w twoérczosci Antona Czechowa. Umberto Eco przypomni, ze okolo
1880 roku (a wiec rownolegle do Czechowowskiego Platonowa, 1878) nabiera ksztaltu poetyka
punktu widzenia Henry’ego Jamesa, przenoszaca , akcje z faktéw zewnetrznych do wnetrza postaci”.
Cala proza wspolczesna sptaca tej poetyce, zdaniem autora, dltug wdziecznosci (Eco 1998, 84-85).

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024




Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

Przyklad 1

140-minutowy utwor Zurliniego - dhugi, wymagajacy wytezonego panowania
nad tempem opowiesci i rozdysponowaniem momentow znaczacych - rozpoczyna
sie scena pobudki i konczy scena zasniecia gléwnego bohatera. Waga tego klamro-
wego rozwiazania jest oczywista i potwierdza peine ukierunkowanie opowiesci na
jednego bohatera: Giovanniego Droga. W niejednej recenzji mozemy przeczytac, ze
filmowy Drogo sie starzeje, , spedza cate zycie w fortecy” na bezowocnym czekaniu
(Niecikowski 1978, 5) i ,opuszcza ja jako stary, schorowany cztowiek” (Oleksiewicz
1978, 10). Owszem, mijaja lata, wspinanie sie po kolejnych stopniach kariery woj-
skowej Swiadczy o ich uptywie, podobnie jak dialogi bohateréw na temat uplywu
czasu. Pozostajemy jednak z wrazeniem, ze im blizej konca, tym jawniej porzadek
empiryczny ustepuje miejsca symbolicznemu. Dopiero choroba Droga w petni upra-
womocni (budowane podczas ostatnich 20 minut filmu) wrazenie, ze bohater odjez-
dza z twierdzy Bastiano jako stary mezczyzna. Jak o tym swiadcza losy putkownika
Nathansona i hrabiego von Amerlinga, choroba jest widzialnym znakiem zmierza-
nia ku $mierci. Stary ma jednak wydawac sie tylko Giovanni. Osoby wokoét sg tak
samo odwieczne jak samo miejsce. Ten zabieg zawezenia perspektywy do jednego
bohatera swiadczy o tym, ze ludzki kosmos utworu powotany zostat do zycia nie-
jako ze wzgledu na Giovanniego Droga i modelowany bedzie stosownie do tego, co
- W sensie poznawczym - ma przynies¢ ze soba protagonista. Takie pozostajace
w sferze prawdopodobienstwa naruszenie praw rzeczywistosci empirycznej to
takze Swiadectwo, iz Zurlini doskonale wie, jak dziata realizm filmowy.

Film rozpoczyna sie od przyjazdu mtodzienca do fortecy i konczy jego odjaz-
dem; przybywa on konno, o witasnych sitach, wyjezdza kareta, jako pasazer.
Pobudce Droga towarzyszy bicie porannych dzwonéw - ten sygnal, bezposrednio
odsytajacy do obrzedowosci chrzescijanskiej, znajdzie przedtuzenie w wielokrot-
nie rozlegajacych sie z twierdzy fanfarach trabek (Ennio Morricone wilaczy ten
materiat brzmieniowy do muzyki skomponowanej do filmu). Odjazdowi bohatera
spod twierdzy towarzyszy trzykrotna fanfara trebacza z charakterystyczna dla
niej wznoszgca sie progresja. Nie widzimy zrédia dzwieku, ale sens tego muzycz-
nie wyrazonego wezwania jest czytelny: rzeczywisto$¢ nadciggajacego starcia
z wrogiem splata sie w finale filmu z sytuacja przymusowego opuszczenia poste-
runku przez dotknietego niemoca Giovanniego. Zwré¢my uwage, ze instrument
daje sie z tatwoscia uplasowaé¢ zaré6wno w kontekscie wylacznie militarnym, jak
i w kontekscie biblijnym (z uwzglednieniem istotnego przesuniecia znaczenio-
wego miedzy Starym a Nowym Testamentem), co czyni go wdziecznym obiektem
dla filmu, bedacego ,medium widzialnej rzeczywistosci” i zmuszonego w grani-
cach tej rzeczywistosci pozostawac (Faulstich 2017, 5-46).

Jasno brzmiace trabki wykonane ze srebra, a potem takze z miedzi albo brazu stuzyty -
juz w czasach wedréwki po pustyni - sygnalizowaniu chwili wymarszu w dalsza droge.
Podobnie jak puzon, tak tez i traba przypomina zwigzek pomiedzy Bogiem i Jego ludem.
»,Gdy w waszym kraju bedziecie wyrusza¢ na wojne przeciw nieprzyjacielowi, ktéry was
napadnie, bedziecie przeciagle da¢ w traby. Wspomni wtedy na was Pan, wasz Bog,
i bedziecie uwolnieni od nieprzyjaciét” (LB 10,9). [...] W Nowym Testamencie traba jest
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symbolicznym zwiastunem zmartwychwstania. Na gtos traby umarli zmartwychwstana
(1 Kor 15, 52). [...] Srebrne trabki [...] w sztuce sredniowiecznej sa przedstawione jako
zapowiedZ zmartwychwstania. Poniewaz w tekstach nowotestamentalnych traby sa
wspominane najczesciej przy zapowiedziach zmartwychwstania i ostatniego zgroma-
dzenia wybranych, szczegdlnie czesto spotyka sie ten instrument na wszelkich przed-
stawieniach Sadu Ostatecznego (Lurker 1989, 195-196).

Wréémy do poczatku. Zanim Giovanni Drogo dotrze do bramy wjazdowej
u stép twierdzy Bastiano, przemierzy rozlegly pas niskich ruin, wsréd ktérych
ulokowano mogity polegtych zoinierzy z zatknietymi na nich karabinami. Pozo-
stawiajac bohatera na chwile na uboczu, Zurlini pokaze nam jeszcze Sciany
z wymalowanymi na nich symbolami krzyza, po czym cala uwage skupi na wjez-
dzie nowo przybytego do wnetrza budowli. Uwage zwréci¢ musza zastosowane
w tym miejscu rozwigzania wizualne: nagte umieszczenie kamery za otwieraja-
cymi sie wrotami i sposob ukazania wolno wylaniajacych sie z potmroku oficeréw.
Scena ta sprawia wrazenie cytatu z wczesniejszego dzieta rezysera - Pierwszej
spokojnej nocy (1972). Gléwny bohater i jego przyjaciel zwiedzaja tu ruiny willi,
a towarzyszy im echo stow Ewangelii wg sw. Lukasza (Ek 24, 5-6) o szukaniu
»~Zywego wsrod umartych”.

Epizod wyjazdu Droga z twierdzy poprzedza ujecie ukazujace oczekujacych
na wroga zotnierzy, gotowych do ataku, wpatrzonych w dal, z ktérej - w kolejnym
ujeciu - wylonia sie zastepy galopujacych jezdzcow. Pozostajac wciaz tylko foto-
graficznym odwzorowaniem pewnej ulotnej chwili w ciagu wydarzen, obraz ten
jednoczesnie unieruchamia czas i tym samym jego znaczenie ulega uogolnieniu
i metaforyzacji - zapewne dlatego méwiono, iz ,poraza wewnetrzna sila i piek-
nem” (Czaja 2018, 30). Staje sie absolutnie jasne, ze rysujace sie na horyzoncie
wojsko oznacza dotarcie do kresu zycia (bios); jest symbolem S$mierci, ktora
zawsze jest na horyzoncie, zawsze sie przybliza, zawsze zagraza. W ujeciu Zurli-
niego Smier¢ jawi sie jako tragiczny i heroiczny moment przypieczetowania, nad
ktérym rozbrzmiewa dreczace pytanie o sens?®. Tak przynajmniej mozna wniosko-
wac z tresci wizualnej ujecia, $miato doprecyzowanej przez wlaczenie symbolu
krzyza. Zajmuje on niewielki wycinek wolnej przestrzeni drugiego planu, pozosta-
wionej pomiedzy ustawionymi na pierwszym planie oficerami, a konkretniej
pomiedzy ich nogami. Znak ukazano wprawdzie frontalnie do widza (os akcji
pokrywa sie z osig postrzegania), ale gérujace nad nim wielkoscia ludzkie posta-
cie (dzieki zastosowaniu obnizonej perspektywy ujecia percepcja odbiorcy skupia
sie na gornej czesci obrazu) i wizualne ukierunkowanie calej akcji w lewa strone
kadru (stosunek osi akcji do osi postrzegania widza wynosi nieco mniej niz 90°)
sprawiaja, ze - dzielac z zolierzami niepokdj oczekiwania i kierunek patrzenia -
nie zwracamy na niego uwagi.

25 Warto przypomnie¢ w tym miejscu znane przeciwstawienie zycia skoficzonego (bios) i nieskon-
czonego (zoe), jako ze wlasnie to drugie stato sie podstawa chrzescijannskiego wyobrazenia o zyciu
»wiecznym”. Zob. Kerényi 2008, 13-18. ,Kto chcialby na gruncie greki mowic¢ o «przyszlym zyciu»,
moglby tu uzy¢ stowa bios, kto zas, jak Plutarch, snulby rozwazania o wieczystym zyciu boga albo
wrecz glositby «zycie wieczne», musialby uciec sie do stowa zoe, tak jak robili to chrzescijanie, two-
rzac zwrot aionios zoe” (Kerényi 2008, 17). Autor odsyta do wlasciwych miejsc w Ewangeliach: Mt
19, 16; Mk 10, 17; £k 18, 18;J 3, 36; J 11, 25; 14,6 (Kerényi 2008, 340).
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Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

Ilustr. 1. Statyczne ujecie wienczace poziomy ruch kamery od strony lewej do
prawej, przedstawiajace moment oczekiwania na natarcie wrogiego wojska na
twierdze Bastiano. Sposob wprowadzenia znaku krzyza w tym obrazie,
montowanym jako paralelny do sceny odjazdu Giovanniego Droga, poswiadcza
zamiar umyslnego nieskupiania uwagi widza na elemencie symbolicznym.
Zurlini Valerio (rez), Pustynia Tatarow (Il deserto dei Tartari), 1976.
Zrodlo: DVD Istituto Luce Roma, 2001.

Scena ta jest punktem krystalizacji catej struktury fabularnej. Dzieki niej po
raz kolejny wracamy niejako w to samo numinotyczne ,miejsce”, naznaczone
uczuciem leku (tremendum) i tajemnicy (mysterium) (zob. Otto 1968, 41-60), tyle-
kro¢ ukazywane za posrednictwem zdarzen z porzadku pozaracjonalnego. Tyle
tylko, Zze teraz miejsce to jawi sie wreszcie w pelni swego znaczenia i , 0swietla
jakby wstecznym swiattem” (por. Tomaszewski 1935, 157) momenty do tej pory
jawiace sie jako enigmatyczne. Scena finatlowa doprowadza tym samym do konca
temat Smierci, pieczotowicie budowany na przestrzeni catego filmu w serii przy-
blizen momentéw zycia wybranych postaci, a ostatecznie kulminujacy w zaweze-
niu perspektywy do jednostkowego losu gtéwnego bohatera. Stowo ,kulminacja”
nie jest tu uzyte na wyrost, bo tez dokonujace sie w finalowym epizodzie skrzyzo-
wanie porzadkow realnego i symbolicznego ma istotnie cechy kulminacji drama-
turgicznej, tyle ze budowanej w planie akcji wewnetrznej. Spojrzmy:

Fazal 1. Opuszczenie domu rodzinnego przez Giovanniego Droga
34 minuty 2. Droga Giovanniego do twierdzy Bastiano
¢ spotkanie z kapitanem Hortizem
¢ wjazd do fortecy
3. Pierwsze chwile w twierdzy Bastiano
e przed dowoddca, majorem Mattisem
* powitanie w kasynie oficerskim
* rozmowa z Simeonem
¢ atak bélu pulkownika Nathansona
4. Pozegnanie Rathenaua z von Amerlingiem
5. Umowa Giovanniego z majorem Mattisem: pobyt na 4 miesiace
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Napiecie dramatyczne w pierwszej fazie akcji przesuwa sie coraz bardziej
z plynacego z akcji zewnetrznej na zwigzane z zyciem fortecy. Kolejne dwie fazy
pogtebia je poprzez powiazanie decyzji Giovanniego Droga o pozostaniu w twier-
dzy Bastiano z jego postepujaca inicjacja w tajemnice istnienia Tataréw, dostepna
tylko wybranym.
Faza II 1. Pierwsza warta w reducie
22 minuty * kon tatarski

¢ $mier¢ szeregowego Lazara
2. Pogrzeb Lazara i bunt plutonu

Faza III 1. Zaswiadczenie lekarskie uprawniajace do przeniesienia z twierdzy
11 minut 2. Cwiczenia szermiercze: walka von Amerlinga z Hortizem
3. Nabozenstwo wielkanocne w towarzystwie Jego Ekscelencji Generata:
»wWyznanie wiary” Hortiza
4. W kasynie oficerskim: Drogo postanawia zosta¢ w twierdzy

Czwarta faze akcji, rozpoczynajaca sie w potowie filmu nagta konfrontacja
z obcym wojskiem, inicjuje nagty wzrost i spadek napiecia zwigazanego z realnym
istnieniem zagrozenia ze strony Tataréw. Pojawieniu sie kompanii kroczacej pod
sztandarami towarzyszy to samo poruszenie, ktére miato miejsce w chwili poja-
wienia sie niezidentyfikowanego biatego konia. Po przybyciu postanca, dostarcza-
jacego list wyjasniajacy znaczenie ingerencji, punkt ciezkosci przenosi sie na
Sledzenie loséw Amerlinga w jego ostatniej potyczce ze Smiercia, do konica nosza-
cej znamiona wyniostego wyzwania rzucanego temu, co matostkowe i ograni-
czone, a czego uosobieniem pozostaje w filmie major Mattis.
Faza IV 1. Polowanie na dzika
16 minut 2. Naruszenie spokoju twierdzy przez wojsko Panstwa Péinocnego
3. Wyprawa w gory w celu wytyczenia granicy: pozegnanie z von Amerlingiem
Krétkie interludium w postaci powrotu na niziny stanowi wstep do istotnej
rekonfiguracji relacji miedzyosobowych. Perspektywa ogladu zaweza sie coraz
bardziej - Drogo bedzie odtad juz nie obserwatorem i adeptem wiedzy, lecz gtéw-
nym protagonista, a Swiat wokét bedzie wydawat sie pustoszec - i spustoszeje lite-
ralnie za sprawa redukcji kadry. W tej fazie akcji Bastiano nie przypomina juz
pelnej splendoru i rytualéw twierdzy, skrywajacej nieznane tajemnice, a miejsce
niespelnionych nadziei i rozczarowan.

Faza V
10 minut

Eskorta zwlok von Amerlinga do domu

Awans majora Mattisa, rownoznaczny z opuszczeniem fortecy
Drogo u generata: odmowa przeniesienia z twierdzy Bastiano
W pustym domu rodzinnym: oznaki choroby

Faza VI
25 minut

Pozegnanie z Jego Ekscelencja putkownikiem Filimorem

Z Simeonem: swiatla na pustyni

W kasynie oficerskim

Komendant Hortiz i jego brak reakcji na widok $wiatet (,iluzja optyczna”)
Nominacja Droga na kapitana

Konfiskata lornetek

Opuszczenie reduty przez Hortiza i przekazanie nadzoru nad nia Drogowi
7. Odejscie Hortiza z Bastiano. Samobdjstwo
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Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

O ile szésta faza akcji stoi pod znakiem niezrozumiatej metamorfozy postawy
Hortiza, sprawiajacego ostatecznie tylko pozory przechodzenia z pozycji wiary na
pozycje niewiary, o tyle faza si6dma - ostatnia - w centrum stawia juz tylko Droga
i jego walke z gasnaca sita zycia, uchwycona w metaforycznym obrazie speiniaja-
cego sie, lecz w tym samym momencie stajacego sie nieosiggalnym marzenia
o wielkim czynie.

Faza VII
25 minut

1. Warta w reducie: trzej jezdzZcy na bialych koniach. Pierwsze omdlenie
2. Alarm w fortecy: najazd wroga. Drugie omdlenie

3. Konfrontacja z lekarzem Rovinem

4. Dotarcie do reduty dowodzonej przez Simeona. Trzecie omdlenie

5. Konfrontacja z Simeonem

6. Odjazd Droga z fortecy w chwili nadciagania wrogiego wojska

Rozwiazanie fabularne doskonale odzwierciedla generalna koncepcja muzyczna
filmu. Dwa podstawowe tematy - pierwszy fortepianowy, kameralny, melancholijny,
zwigzany z uptywem zycia (La casa e la giovinezza w tonacji h-moll), drugi orga-
nowy, monumentalny, niepokojacy, zwiazany z przestrzenia pustyni i Tatarami,
reprezentujacymi porzadek metafizyczny (Il deserto w paralelnej do h-moll tonacji
D-dur) - sa ze soba harmonicznie tozsame, a na poziomie melodycznym funkcjonuja
na prawach symetrycznego odwrécenia (zob. Hausmann 2008, 100-102). Pierwszy
temat otwiera wznoszaca sie tercja mata, do ktorej dotacza opadajaca seksta mata
(h' - cis” - d** - fis*), drugi natomiast inicjuje melodia oparta na odwréceniu formuty
poczatkowej pierwszego tematu (a‘ - d““- cis’* - h* - a‘). Muzyka dotyka tu wymiaru
ogolnosci fabularnej i ja wspoétkonstytuuje.

Przyklad 2

W pierwszej czesci filmu szczegdlne miejsce zajmuje scena uroczystego wita-
nia sie Giovanniego Droga z oficerami stuzacymi w fortecy Bastiano. Odpowiedni-
kami tego epizodu beda: druga scena rozgrywajaca sie w oficerskim kasynie -
z udzialem Jego Ekscelencji Generata, ktéremu Drogo nie wreczy zaswiadczenia
lekarskiego uprawniajacego do opuszczenia twierdzy - a nastepnie rozbudowana
seria ponownych powitan i pozegnan, rozpoczynajacych druga czesé¢ filmu,
w ktorej bohater po raz wtéry, w innych juz okolicznosciach, przybywa do fortecy,
pozostawiajac za soba swiat ,nizin”?6. Skupmy sie na sposobie realizacji pierw-
szego ogniwa tego uktadu.

Przedstawienie nowo przybylego podporucznika ma charakter podniosty,
odbywa sie podczas wystawnej kolacji w kasynie, przy stole nakrytym bialtym obru-
sem, zastawionym odswietna zastawa (talerze ze zlotymi brzegami, zlote sztucce,
po trzy kieliszki, napelione trzema réznymi kolorystycznie napojami), zltotymi
kandelabrami z plonacymi swiecami, wokét ktérego - zasiadajac na obitych
w szkartat krzestach - gromadza sie zolierze. Ruch kamery, wybrany dla ukazania
kolejno wstajacych i siadajacych oficeréw - powolna pozioma panorama, zostat
wraz z muzyka (grana na zywo przez maly zespot, ustawiony na podium w sasiedz-

26 Por. ze scena przyjazdu Hansa Castorpa do Davos: , Ojczyzna i tad byly nie tylko daleko, ale
lezaty, w dostownym znaczeniu, gteboko pod nim, a on wciaz sie jeszcze ponad nie wznosil” (Mann
1965, 7-16). Na temat relacji pomiedzy przestrzeniami miasta (profanum) i twierdzy (sacrum) w fil-
mie Zurliniego zob. Marczak 1992, 215-218 i in.
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twie plonacego kominka) podporzadkowany figurze wyliczenia: powtarzajace sie
czynnosci i powracajace formuty melodyczne nadaja celebrowanemu momentowi
wzniostos¢ rytuatu. Akcent ktadzie sie tu tylez na zidentyfikowanie zolnierzy, co na
ukazanie ich jako grupy, do ktérej przywilejem jest przynaleze¢. Oko widza prowa-
dzone jest od cztowieka do cztowieka - wydaje sie, ze widzimy wszystko, co najwaz-
niejsze, wszak chodzi o scene przedstawiania sie. Dopiero po wielokrotnym
obejrzeniu fragmentu zdajemy sobie sprawe z tego, ze mamy do czynienia z jedno-
czesnym odkrywaniem i ukrywaniem. Rezyser korzysta niejako z niedostatkow
naszej percepcji, by odwies¢ wzrok od przedmiotu zajmujacego centralne miejsce
na stole - ozdobnego ztotego naczynia, przypominajacego patere, pustego.

Ilustr. 2. Kasyno oficerskie w twierdzy Bastiano. Scena przywitania Giovanniego
Battisty Droga. Na srodku stotu zlote naczynie w ksztalcie patery.
Zurlini Valerio (rez), Pustynia Tatarow (Il deserto dei Tartari), 1976.
Zrodlo: DVD Istituto Luce Roma, 2001.

Ilustr. 3. Kamera - usytuowana w miejscu zajmowanym przez nowo przybylego
Giovanniego i filmujaca z poziomu stolu - rejestruje moment skierowania
wzroku zebran%fch na przewrocony przez Droga kieliszek z czerwonym winem.

Zurlini Valerio (rez), Pustynia Tatarow (Il deserto dei Tartari), 1976.

Zrodlo: DVD Istituto Luce Roma, 2001.
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Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

Inscenizacja, motywy fabularne, dramatis personae, ,atmosfera tajemnicy i nieja-
sne poczucie nadprzyrodzonosci” (Bruce 1923, 295, za: Loomis 1998, 80) -
wszystko to nieodparcie narzuca wyobrazenie o Graalu i tych, ktérzy go widzieli.
Przypomnijmy sobie poczatek przygody mtodego Percevala z najstarszej spisanej
wersji opowiesci:

[...] Podjechal zatem do bramy, przed ktéra znajdowat sie most zwodzony. Gdy go prze-
mierzyl, zblizylo sie don czterech giermkéw; dwoch zdjeto mu zbroje, trzeci odprowa-
dzit konia, by da¢ mu obrok i owies, a czwarty odzial mtodzienca w szkartatny ptaszcz,
nowy i Swiezy. Potem zawiedli go ku arkadzie, z ktéra zadna inna az po Limoges nie
mogta sie réwnad.

Zaczekal tam, poki pan zamku nie przystal po niego dwoch giermkéw, po czym podazyt
z nimi do kwadratowej sali, tak samo dtugiej jak szerokiej. Posrodku ujrzat siedzacego
na tozu urodziwego szlachcica o posiwiatych kedziorach, w sobolowej czapce na gtowie,
czarnej jak morwa, z purpurowa wstazka, i w sobolowej szacie. Wspieratl sie on na
lokciu, a przed nim, pomiedzy czterema kolumnami, ptonat wielki ogienn z suchych
gatezi. [...]

Giermkowie przywiedli mtodzienca przed gospodarza i staneli po obu jego stronach.
Widzac, ze sie zbliza, pan powital go, mowiac: — Przyjacielu, nie miej mi za zle, iz nie
wstane, by cie powita¢, gdyz przychodzi mi to z trudem. [...]

Gdy tak gawedzili, z komnaty obok wyszed! giermek dzierzacy w potowie dtugosci biata
wldcznie i przeszedl pomiedzy ogniem a siedzacymi na lozu. Wszyscy obecni ujrzeli
biata wlécznie i biate ostrze, z ktérego kropla czerwonej krwi sptywata na dton giermka.
Mtodzieniec przybyty tego wieczoru widziat ten dziw, lecz powstrzymat sie od zapyta-
nia, co by to znaczyto [...].

Potem weszto dwéch gltadkich giermkéw, niosacych lichtarze z czystego ztota, zdobione
czarng emalig, a w kazdym lichtarzu bylo co najmniej dziesie¢ $swiec. Z giermkami
weszla panna trzymajaca graala. Byla piekna, wdzieczna, bogato odziana, a gdy weszta
z graalem w diloniach, rozbtysto tak jasne swiatto, ze swiece stracity blask [...]. Za nia
weszla panna trzymajaca w dloniach poélmisek ze srebra. Graal byt z czystego zlota,
wysadzany wieloma drogimi kamieniami [...].

Pan zamku rozkazal potem, by wniesiono wode i rozpostarto obrusy [...]. Zaden legat,
kardynatl, a nawet papiez nie jadl na tak bialtym obrusie (za: Loomis 1998, 39-45).

Dla pelnej konkretyzacji tego istotnego kontekstu przywotajmy niektore roz-
poznawalne motywy fabularne z réznych wersji opowiesci o Graalu i wskazmy
ich odniesienie do rzeczywistosci przedstawionej filmu Pustynia Tatarow. Wiek-
szos$¢ z nich pochodzi z XII-wiecznej Le Conte del Graal Chrétiena de Troyes,
ktéra - uogdlniajac - mozna uznac¢ za literacki punkt odniesienia ekspozycji
filmu Zurliniego.

1. Mtody rycerz wyrusza konno 1. Giovanni Drogo wyrusza konno
i przybywa do zamku. do twierdzy Bastiano.

2. W drodze do zamku ma miejsce 2. Wdrodze do zamku Drogo spoty-
spotkanie i rozmowa. Wskazuje ka kpt. Hortiza, z ktérym rozma-
sie rycerzowi droge do zamku. wia i ktory wskazuje mu droge do

twierdzy.
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Przed brama wjazdowa znajdu-
je sie most zwodzony. Po jego
przemierzeniu giermkowie zdej-
muja zbroje przybytemu, odpro-
wadzaja jego konia, przyodzie-
waja w szkartatny ptaszcz.

Mtodzieniec zaproszony jest na
uczte, ktéra spozywa w otocze-
niu kréla (u Chrétiena: siwiejacy
szlachcic odziany w czarne sobo-
lowe futro) i rycerzy (Perlesvaus,
La Queste del Saint Graal).

Mtodzieniec zostaje przyprowa-
dzony do stotu i zajmuje przygo-
towane dla niego miejsce?’.

Krol cierpi fizycznie. Nie podno-
si sie, by przywita¢ przybytego
rycerza.

Stét ucztujacych: biaty obrus, za-
palone lichtarze, obfitos¢ potraw
i napojow, ustugujacy giermko-
wie.

Uczta ma charakter misterium:
pojawia sie Graal i krwawigca
wldcznia.

Rycerz nie zadaje ,uzdrawiaja-
cego” pytania o znaczenie Gra-
ala i cud krwawiacej wtoczni.

3. Giovanni musi sie przedstawic,

by otwarto mu brame wjazdo-
wa. Po przemierzeniu bramy
jego konia odprowadza szer. La-
zar, a sam Drogo udaje sie z por.
Simeone do dowddcy.

Giovanni Drogo bierze udziat
w uroczystej kolacji w otoczeniu
oficeréw i Jego Ekscelencji pik.
Filimore’a (hrabia, siwiejacy,
wyrdzniajacy sie uroda i czar-
nym strojem obitym kozuchem).

Giovanni Drogo zostaje przed-
stawiony Jego Ekscelencji i zaj-
muje miejsce przy stole.

W najblizszym otoczeniu ptk. Fili-
more’a znajduja sie chorzy: unie-
ruchomiony gorsetem ptk. Na-
tanson (nie podnosi sie, by przy-
wita¢ sie z przedstawianym mu
Drogiem) i hr. Amerling (z kté-
rym laczy Filimore’a szczegolna
wiez).

Stét: bialy obrus, zapalone lich-
tarze, zlota zastawa, muzyka,
shuzacy.

Kolacja ma podniosty nastrgj.
Incydent przyciagajacy uwage
zebranych: Giovanni wylewa na
obrus czerwone wino.

Giovanni milczy, zebrani wpa-
truja sie w niego.

Przypisujac znaczenie liczbie uczestnikéw kolacji, zestawiano juz ten obraz
ze scena Ostatniej Wieczerzy (12 oficerow, major Mattis i mistrz ceremonii: Jego
Ekscelencja putkownmik hrabia Filimore, dowddca garnizonu), nie wyciagajac
wprawdzie z tego porownania dalej idacych wnioskéw (Sikora 1999, 280).

27 W La Queste del Saint Graal odziany w biala szate starzec wiedzie nieznanego mtodzienica, sir
Galahada - w obecnosci kréla Artura i rycerzy Okraglego Stolu - na Miejsce Niebezpieczne. Zob.
Loomis 1998, 171.
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Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

A biorac pod uwage sposéb funkcjonowania symboli w tej scenie i w calym filmie
Zurliniego - strategie ich wizualnego ,zastaniania” i rozluZniania wiezi odsylaja-
cej do znaczenia Zrodlowego, idaca w parze z doskonaltym wyczuciem granic reali-
zmu filmowego i niechecia do ich przelamywania?® - nie mozna wykluczy¢, ze
Zurlini przeobraza znana z powiesci Dina Buzzatiego parabole o zyciu jako tudze-
niu sie nadzieja, ze jego ,najlepsza czes¢ dopiero sie rozpoczyna” (Buzzati 1977,
162) w opowiesc¢ usiana tresciami paschalnymi.

Pytanie o sens nadziei paschalnej jest stale obecne w fabularnej tworczosci
Valeria Zurliniego. W Kronice rodzinnej (1962) umierajacy mtodo Lorenzo wspo-
mina ogladane w kosciotach w Wielka Sobote figury Jezusa sktadanego do grobu
- i watpi, by byly czym$ wiecej niz posagami. W Zotnierkach (1965) dochodzi juz
do gtosu obecna w Pustyni Tatarow poetyka wizualnego szyfrowania: zmuszona
przez wojne opusci¢ swa kilkuletnia cérke, bohaterka oglada w opuszczonym
wagonie kolejowym przytwierdzony do Sciany obraz, przedstawiajacy twarz
dziecka bardzo przypominajacego jej wlasne. Jest to twarz postaci, ktéra na obra-
zie Jacopo Pontorma (Trasporto di Cristo, 1525/26-1528) podtrzymuje ciato zdje-
tego z krzyza Chrystusa. W Pierwszej spokojnej nocy (1972) Zurlini - jak juz
wspomniano - umieszcza symboliczna scene odwiedzin opustoszatej willi, nadajac
jej funkcje swieckiego ekwiwalentu ewangelicznej sceny nawiedzenia grobu
Jezusa. Pustynia Tatarow jawi sie wyraznie jako kontynuacja indywidualnych
poszukiwan Zurliniego.

Okoto szescdziesiatej minuty akcji ma miejsce scena pod tym wzgledem naj-
bardziej jednoznaczna. Stanowi ona bez watpienia zwornik wszystkich rozsianych
w filmie sygnatéw, ktorych znaczenie wymaga doprecyzowania przez umieszcze-
nie ich w szerszym polu relacji organizujacych dzieto. Wydarzenie z porzadku woj-
skowego - wizytacja generala - ma miejsce w Niedziele Wielkanocna
Zmartwychwstania Panskiego, celebrowana militarnie i religijnie. Po wygtoszeniu
przez putkownika Filimore’a i zolnierzy modlitwy wstepnej - jest to najprawdopo-
dobniej, wedlug rytu rzymskiego, introit przeznaczony na niedziele w oktawie
Wniebowstapienia, tj. antyfona na wejscie, oparta na psalmach 27 [26] i 56 [55],
odmawiana responsorialnie (zob. Szmyd 1935, 680) - nastepuje odczytanie Ewan-
gelii o spotkaniu Marii i aniota przy pustym grobie Jezusa, ktora, wyjawszy opusz-
czony fragment na temat ,wielkiego trzesienia ziemi” towarzyszacego
zstepujacemu postancowi (poczatek 2 wersu), jest przytoczeniem relacji Mate-
uszowej (Mt 28, 1-7)°. Po chwili jeden z Zolnierzy, w postawie na bacznosc,
odspiewuje pierwsza strofe tradycyjnego tacinskiego hymnu Vexilla regis pro-

28 Niedostateczne zrozumienie tego aspektu moze skutkowac przedydaktyzowaniem interpreta-
¢ji filmu w niektérych punktach - tak w tekscie: Marczak 221-224, 230-231. W eseju Dariusza Czai
mowa o ,realizmie metaforycznym” dzieta i udostepnianej za jego posrednictwem wizji zycia trwale
»~podszytego $miercia”. Zob. Czaja 2018, 25.

29 FILIMORE: Boje sie i pokltadam ufno$¢ w Tobie, méj Boze.ZOELNIERZE (chérem): Panie, daj
nam pokdj.FILIMORE: Wystuchaj mnie, Panie, nie odwracaj ode mnie Twego wzroku. Przybliz sie do
mojej duszy i odkup moje grzechy.ZOENIERZE (chérem): Jezu, zmituj sie nad nami.FILIMORE: W so-
botni wieczér, gdy pierwszy dzien tygodnia juz swital, Maria Magdalena i druga Maria, kupiwszy
wonnosci, przyszlty do grobu, aby zabalsamowac Jezusa. Aniol Paniski zstapit z nieba, podszed!, ob-
rocit kamien i usiadl na nim. Jego wyglad byt jak blyskawica, a szata biala jak $nieg. Przerazeni
straznicy zadrzeli i upadli na ziemie jak martwi. Ale aniol usmiechnat sie i powiedzial do kobiet: «Nie
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deunt, z brewiarza przewidzianego na Wielki Tydzien (Starowieyski 2007, 156),
z mszaltu rzymskiego na Wielki Pigtek. W tym krétkim fragmencie piesni, rozpo-
czynajacym sie od znamiennego (militarnego) obrazu nadciggajacych choragwi
Kroéla, opiewa sie misterium Krzyza, w ktorym smierc¢ zlaczyla sie z zyciem. Piesn
zostata w filmie doskonale skoordynowana co do dtugosci ze swiadectwem kapi-
tana Hortiza na temat Tataréw. Jego ostatnie stowo wybrzmiewa wraz ze stowem
,protulit” (102:50-103:35):

Vexilla Regis prodeunt: HORTIZ: Maja miecze i tarcze.

Fulget Crucis mysterium, DROGO: Przepraszam, kapitanie? O kim pan
Qua vita mortem pertulit, mowi?

Et morte vitam protulit3°. HORTIZ: O jezdzcach pustyni. Tych, ktérych

widzialem pewnego dnia, dawno temu.
Dosiadaja biatych koni. Nie chca, by widziano
ich ostrza blyszczace w sloncu, wiec je
zaciemniaja. Stara wojenna sztuczka. To
chciates ustysze¢? Dlaczego zostalem? By na

nich czekac.

Jak widzimy, rozczytanie jednego ukladu paralelnego pociaga za soba nie-
uchronnie sytuowanie go wobec kolejnych uktadéw i elementéw znaczacych. Nie
sposéb méwic o roli symbolu krzyza w klamrowym ujeciu kompozycyjnym zasto-
sowanym przez Zurliniego, taczacym (pod wzgledem stopnia odstoniecia tresci
symbolicznej) poczatek i koniec filmu, nie wspominajac jednoczesnie o innych
momentach akcji, w ktérych znak ten pojawia sie bezposrednio lub posrednio.
Calos¢ tworzy oczywiscie zwarta strukture wzajemnych relacji. Poprzestajac na
zauwazeniu jednej czy drugiej, nie dotrzemy - jak pouczat Edward Morgan For-
ster - do fabuly. Rozpoznanie fabuly wymaga bowiem objecia catosci dzieta i sta-
niecia niejako ponad budujacymi go od wewnatrz konstrukcjami. Tylko tak
odstoni sie wlasciwa mu logika, a poprzez nia - fabuta literacka. ,,Fakty w wysoce
zorganizowanej powiesci [...] czesto maja charakter wzajemnych koresponden-
cji, a idealny odbiorca nie moze oczekiwac, ze zobaczy je wlasciwie, dopdki na
koncu nie ujrzy ich z lotu ptaka” (Forster 1966, 95)31.

Wobec powiesci Dina Buzzatiego

Na proézno szukalibySmy w powiesci Buzzatiego epizodu wielkanocnego
apelu, podniostej sceny kolacji w kasynie czy swiadectwa wiary Hortiza. Inaczej

béjcie sie. Tego, ktérego szukacie, nie ma tutaj; zmartwychwstat trzeciego dnia, jak przepowiedziat.
I poszed! przed wami do Galilei. IdZcie, a tam Go spotkacie»”. Ttum. z wloskiego na podstawie: Man-
cino 2011, 69.

30 Ida krélewskie proporce,/ Jasne krzyza tajemnice,/ Na nim, ktory cialo stworzyt,/ Podiug
ciala sie zawiesil”. Anonimowy przektad XV-wieczny cyt. za: Starowieyski 2007, 156.

31 The facts in a highly organized novel [...] are often of the nature of cross-correspondences
and the ideal spectator cannot expect to view them properly until he is sitting up on a hill at the end”
(Forster 1966, 95).
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Akcja i kontemplacja. O logice fabularnej Pustyni Tataréw Valeria Zurliniego (1976)

tez uksztattowany jest moment wjazdu do twierdzy Bastiano, wydobywajacy
gtéwny - a rézny od filmowego - temat dzieta: nie groby mija Drogo, lecz ,dzie-
sigtki wart z karabinami na plecach, ktére kroczyly miarowo tam i z powrotem,
kazda po swym malenkim odcinku. Przypominaly ruch wahadla i tym silniej
akcentowaly uplyw czasu, nie niszczac czaru zacisza, ktére wydawalo sie
wieczne” (Buzzati 1977, 17). W tych kilku weztowych punktach struktury fabu-
larnej, w ktorych pisarz sugeruje pozaracjonalna motywacje pozostawania boha-
tera w twierdzy, siega on po jezyk anamnezy. Obserwowana przez bohatera
rzeczywistos¢ zdaje sie przypominac te juz kiedys widziana lub w jakis sposob
rozpoznana jako wlasna, a ktéra odstania sie jako przeznaczenie i w niejasny
spos6b przycigga do siebie. Obrazy stuzgace wyrazeniu tego wymiaru doswiad-
czenia maja charakter aczasowy i imaginacyjny. Dwukrotnie zatem - na poczatku
i na koncu powiesci - méwi sie o kresie wedrowki Droga jako chwili jego samot-
nego stania nad brzegiem szarego nieruchomego morza3®?); dwukrotnie tez -
w chwili podejmowania decyzji o pozostaniu w Bastiano i w chwili opuszczania
placéwki w powozie - wydaje sie Giovanniemu, ze mury twierdzy unosza sie do
gory®3. Dopiero w ostatnim rozdziale, opisujacym $mier¢ protagonisty, pojawia
sie nowa nomenklatura: jako ostatni nieprzyjaciel nadciaga , byt wszechpotezny
i ztosliwy” (,un essere onnipotente e maligno”) (Buzzati 1977, 181; Buzzati
2004, 199). Zurlini** konsekwentnie wprowadza w te fabularna tkanke pytanie
o sens nadziei paschalnej. Sytuuje tym samym swa pittura metafisica®® niczym

32 Fragment ten za kazdym razem brzmi nieco inaczej: rozdz. 6:,Az wreszcie Drogo zostanie
zupelnie sam, a na horyzoncie ukaze sie pasmo bezgranicznego, nieruchomego morza koloru oto-
wiu” (,[...] e all’orizzonte ecco la striscia di uno smisurato mare immobile, colore di piombo”); , Bia-
da mu, gdyby mogt siebie zobaczy¢ tego dnia, kiedy droga sie skonczy: nieruchomy nad brzegiem
olowianego morza, pod niebem szarym i jednostajnym, a wokot ani domu, ani ludzi, ani drzew, nawet
zdzbla trawy, i wszystko tak od niepamietnych czaséw” (,[...] fermo sulla riva del mare di piombo,
sotto un cielo grigio e uniforme e intorno né una casa né un uomo né un albero, neanche un filo
d’erba, tutto cosi da immemorabile tempo”); rozdz. 30: ,Sciezka Droga dobiegata swego kresu; oto
on na samotnym brzegu szarego i jednolitego morza, a wokoto ani domu, ani drzewa, ani cztowieka
i wszystko takie samo od niepamietnych czaséw” (,[...] eccolo ora sulla solitaria riva di un mare
grigio e uniforme, e attorno né una casa né un albero né un uomo, tutto cosi da immemorabile
tempo”) (Buzzati 1977, 41 i 180; Buzzati 2004, 41-42 i 199).

33 Potem, chociaz moze sie to wyda¢ nieprawdopodobne, mury, juz obleczone ciemnoscia nocy,
uniosty sie wolno az do zenitu” (,[...] si alzarono lentamente verso lo zenit”) (Buzzati 1977, 56);
,Glovanniemu wydalo sie - ale przez utamek sekundy - ze mury nagle uniosly sie ku niebu, jakby
w Swietle btyskawicy” (,[...] che le mura si allungassero improvvisamente verso il cielo, balenando
di luce”) (Buzzati 2004, 58 i 196).

34 Z braku mozliwosci ustalenia na tym etapie pracy stopnia ingerencji Zurliniego w otrzymany
od Jacquesa Perrina scenariusz autorstwa André G. Brunelina, przygotowany we wspoltpracy z Je-
anem-Louisem Bertucellim, przypisuje tu Zurliniemu - jako panujacemu nad catoscia - odpowie-
dzialno$¢ za ostateczny ksztalt dzieta. Jak mowil rezyser, realizacja scenariusza Brunelina w jego
oryginalnym ksztalcie dalaby film 9-godzinny, niemniej - jak twierdzit - posiadal on juz wlasciwe
punkty konstrukcyjne i dajace sie wyczu¢ ,napiecie narracyjne” (,[...] si sentiva nella sua tensione
narrativa che aveva trovato dei punti di costruzione: non si navigava piu nel nulla”). ,Moja interwen-
cja ograniczyla sie do adaptacji, redukcji, przepisania dialogéw” (,In mio intervento si & limitato
a un lavoro di adattamento, di riduzione, di riscrittura dei dialoghi”) - dodawat Zurlini. Cyt. za: Sa-
velloni 2007, 88.

35 Odniesienie do malarstwa Giorgia de Chirico (z La nostalgia dell'infinito [1910] i La torre rossa
[1913] wlacznie) i sposobu wyrazania przez tego artyste tresci metafizycznych jezykiem wizualnym
jest bardzo wyrazne i odnotowywane wielokrotnie w literaturze przedmiotu. Zastugujacy na osobne
omowienie jest zwiazek filmu z piosenka Jacquesa Brela Zangra (1962). Za zwrdcenie mi uwagi na
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znak zapytania wobec chrzescijanskiej opowiesci o tym, co najmocniej i najogol-
niej dotyczy ludzkiego zycia - zawsze tylko poszczegdlnego3*.
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Streszczenie: Szkic jest préba, przydatnej w dydaktyce szkolnej i akademickiej,
interpretacji eseju Josifa Brodzkiego pt. Mowa na stadionie, wczesniej wygloszonego
przez poete i wykladowce jako mowa pozegnalna dla absolwentéw Uniwersytetu Michi-
gan w Ann Arbor w roku 1988.

Stowa kluczowe: Brodski Josif (1940-1996), agora, dekalog, esej, mowa

Abstract: The sketch is an attempt at, useful in school and academic didactics, inter-
pretation of losif Brodksi’s essay Speech at the stadium, earlier delivered by the poet and
lecturer as a farewell speech for graduates of University of Michigan, in Ann Arbor in
1988.

Key words: Brodski losif (1940-1996), agora, decalogue, essay, speech

Najkrotsze streszczenie tej mowy Josifa Brodskiego, wybitnego poety,
wytrawnego eseisty, rosyjskiego dysydenta, noblisty z roku 1987, brzmi: dekalog
na agorze. Dlaczego? Spréobuje to wyjasni¢, przedstawiajac jednoczesnie wypo-
wiedZ autora Znaku wodnego jako wybitny intelektualnie przyktad interferenc;ji
zrodet kultury europejskiej oraz ciekawe exemplum przenikania materii typowo
retorycznej (mowa) i eseistycznej (zapis). Formuta ,mowa na stadionie” nie do
konca sugeruje akt spajania tego, co zapisane z tym, co wypowiedziane. Dopiero
konstrukcja czytana wtasnie jako zapis - podpowiada, jakim duktem biegta mysl
Brodskiego. Owszem, stadion jest jednym z wielu niebliskich synoniméw agory.
Owszem, Jahwe najpierw méwit do Mojzesza. Pismo jest zawsze wtorne, lecz to

! Tytul luZzno nawiazuje do anglojezycznego, oryginalnego tytutu Czasu apokalipsy Francis For-
da Coppoli - Apocalypse now z 1979 roku.
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dzieki niemu kamienie milowe danej kultury istniejg, pozostaja (Verba volant,
scripta manent). Nawet slowa, ktére biora sie z tchnienia (boskiego), trzeba
spisac¢, by pozostaly.

Préby parafrazowania, komentowania, uzupelniania (apokryfizowania) deka-
logu zaréwno jako pewnej struktury, jak tez semantyki przestania, sa obecne
w naszej kulturze, od kiedy kamienne tablice sie w niej pojawity. W sztuce polskiej
XX wieku staly sie matryca dziesiecioodcinkowego cyklu Dekalog (1989-1990)
Krzysztofa Kieslowskiego. Nieco pdzniej stworzono osobna ksiazke pt. Dziesie¢
waznych stow. Rozmowy o Dekalogu (2002), gdzie polscy teologowie, filozofowie,
etycy, filologowie czytali dekalog i komentowali poszczegdlne przykazania, rozma-
wiajac z Jarostawem Makowskim. Adam Regiewicz i 0. Michat Legan dyskutowali
o Dekalogu w kontekscie wspdtczesnosci, przy czym punktem wyjscia byty polskie
filmy (Dekalog polski, 2016).

Podobnie metamorfozy agory bywaja w szeroko pojetej kulturze srédziemno-
morskiej szczegélnie ciekawe: swego rodzaju agora byl stowianski wiec, rzymskie
forum, a ostatnio, w dramatycznych okolicznosciach walki o wolno$¢ i suweren-
nos¢, kijowski Majdan (w sytuacji Majdanu skrzyzowaly sie przestrzen otwartej
dyskusji z przestrzeniami barykady i sarkofagu, o czym juz wielokrotnie pisano).

Dekalog na agorze to konstrukcja mowna, potencjalnie do zapisania. Cztowie-
cza, cho¢ majaca swe zrédto w boskim tchnieniu (w polszczyZnie mamy piekne
etymologicznie stowo natchnienie, ktore te droge ludzkiej mysli odzwierciedla) -
przypomne, ze Josif Brodski, poeta i Zyd, przesladowany przez totalitarne wtadze
Zwiazku Radzieckiego, uznany przez te wladze za pasozyta spotecznego, za nie-
udacznika, na pytanie skad mu sie wzielo to pisanie wierszy, odrzekt: ,Mysle, ze
to... od Boga”. Powotlanie sie na sankcje metafizyczna w panstwie, w ktérym urze-
dowo Boga nie bylo, w ktéorym zadekretowano, ze Go nie ma, stawato sie czyms
wiecej niz skandalem (chyba ze znow ,,skandal” w znaczeniu greckim), stawato sie
zanegowaniem samych fundamentow tego panstwa.

Po pobycie w kolonii karnej i uhonorowaniu Nagroda Nobla (1987) Brodski
wyjechal na zawsze ze swej ojczyzny (mowiac jego stowami: uciekl z Bizancjum)
i stat sie profesorem-poeta w Stanach Zjednoczonych (to bardzo ciekawy ,wyna-
lazek” amerykanskich uczelni, dajacy zatrudnienie wielu europejskim dysyden-
tom). Tam Brodski zastynat przede wszystkim jako propagator poezji: dtugie jej
fragmenty trzeba byto zna¢, zeby zaliczy¢ u niego semestr.

Mowa na stadionie zostata wygtoszona jako mowa pozegnalna do absolwen-
tow Uniwersytetu Michigan w Ann Arbor w roku 19882, Zbudowana jest ze
wstepu i szesciu obszernych zalecen/porad/wskazowek (zadne z tych stéw nie
oddaje w pelni ich charakteru). Nie daloby sie jednak jej zakwalifikowaé jako
jednej z - uzywajac trafnej formuty George’a Steinera - nauk Mistrzow; to nie
Sokrates na agorze, to nie Chrystus nauczajacy apostotéw. Brodski - po kilkuna-
stu latach przebywania w Ameryce - zdaje sobie, niestety, sprawe, ze jego mowa
na agorze to orka na ugorze i ze absolwenci, ktorzy przed nim stojg, nie wiedza,
ze nic nie wiedza.

2 Odwotania do tego tekstu zaznaczam jako MnS, wraz z numerem strony.
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Zaczyna od metafory sportowej, bo przemawia na stadionie, a takze zapewne
dlatego, ze to metafora najbardziej dostepna, wymagajaca raczej wyobrazni niz
erudycji:

Zycie to gra, ktéra ma wiele regul, lecz ani jednego sedziego. Cztowiek uczy sie jej
bardziej przez obserwacje niz przez sieganie do ksiazek, w tym i do Biblii. Nic wiec
dziwnego, ze tak wielu fauluje, tak niewielu wygrywa, tak wielu przegrywa.

W kazdym razie, jezeli to jest Uniwersytet Michigan, w Ann Arbor, w stanie Michigan,
w Ann Arbor, w stanie Michigan, jaki pamietam, chyba moge spokojnie zatlozy¢, ze Pan-
stwo jako jego absolwenci, sa jeszcze mniej obeznani z Pismem Swietym niz ci, ktérzy
siedzieli na tych lawkach powiedzmy szesnascie lat temu, gdy po raz pierwszy odwazy-
lem sie wyjs$¢ na to boisko. (MnS, 119)

Nastepnie Brodski dyskretnie przechodzi od porzadku fizyki do tadu metafizycz-
nego (wykonuje zatem ruch godny Arystotelesa). Juz w zacytowanych tu pierw-
szych dwu akapitach pobrzmiewa lekka grozba kogos, kto bedzie mowit rzeczy
niewygodne, uwierajace i jednoczesnie wazne (lecz takze bedzie méwil we wia-
snym imieniu, nie jako przedstawiciel instytucji):

(...) czuje pewna nostalgie wobec tych, ktorzy siedzieli tu kilkanascie lat temu, bo nie-
ktoérzy potrafili przynajmniej wyrecytowac¢ dziesiecioro przykazan, a inni pamietali
nawet nazwy siedmiu grzechéw gtéwnych. Nie mam natomiast pojecia, co uczynili z ta
cenna wiedza pdzniej ani jak wypadli w tej grze. Moge jedynie zywi¢ nadzieje, ze na
dtuzsza mete cztowiek wygrywa, jezeli kieruje sie regutami i zakazami stworzonymi
przez byt zgota nie do ogarniecia, a nie przez kodeks sedziéw. (MnS, 120)

Anonsujac istnienie Nieznanego Trybunatu, ma zamiar Brodski pomo6c mtod-
szym od siebie o pokolenia (sam urodzit sie w 1940 roku) w - jak to nazywa, stosujac
kolejna z wielkich europejskich metafor - ,egzystencjalnych szachach” (MnS, 120):

(...) w pewnych dziedzinach Panstwa wiedza nieskonczenie przewyzsza wiedze moja
lub kogokolwiek z mojego pokolenia. Postrzegam Panstwa jako grono miodych, umiar-
kowanie egoistycznych dusz w przededniu bardzo dilugiej podrézy. Wzdrygam sie na
mysl o jej dlugosci i zadaje sobie pytanie, jak mégtbym Panstwa wesprze¢? (MnS, 120)

Znéw zatem Brodski siega po przenosnie wynikajaca z topicznego repertu-
aru kulturowego: ukazujaca zycie jako wedrowanie, podroz, peregrynacje.

Brodski nazywa swoja wypowiedz ,okruchami podszeptéw” (MnS, 121).
Zapowiada jednak wyraZnie (na boisku) nawiazanie do dekalogu, osobiste, acz
konsekwentne i czynione z zachowaniem wszelkich proporcji:

Prosze wiec przyja¢ moje dzisiejsze stowa wylacznie jako okruchy - wierzchotki kilku,
ze sie tak wyraze, gor lodowych, a nie géry Synaj. Nie jestem bowiem Mojzeszem ani
Panstwo nie sa biblijnymi Zydami; przede mna lezy jedynie gar$é¢ wyrywkowych zapi-
skow nagryzmolonych w z6ttym notatniku, gdzies w Kalifornii - a nie kamienne tablice.
Mozna je zignorowac, jesli sie zechce, zakwestionowad, jesli sie musi, zapomnie¢, jesli
nie da sie temu zapobiec - nie w nich nic z imperatywu. Jesli czes¢ z nich teraz lub
w przyszlosci sie Panstwu przyda, bede rad. Jezeli nie, mdj gniew Panstwa nie dosie-
gnie. (MnS, 121)
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Mowa na stadionie ma - nomen omen - dziesie¢ stron. Nieimperatywy, wypo-
wiedziane w trybie (jak by to nazwac?) uprzejmej, lecz kategorycznej, prosby, sa
dobrze i dlugo uargumentowane, a nawet wyperswadowane (stysza Panstwo, jak
uzywam, nolens volens, okreslen rodem z agory?). Jest owych présb, jak wspo-
mniatam, szes¢. Sa ponumerowane i towarzysza im (wypowiadane w kapitali-
stycznym wszak do cna panstwie), metafory kapitalowe. Pierwsze zdania zawsze
streszczaja zalecenie (MnS, 121-127):

1.

»~leraz i w przyszilosci chyba oplaci sie Panstwu skupi¢ na precyzji
jezyka. Prosze rozszerzaé i traktowac¢ swoje slownictwo, jak traktuja
Panstwo konto bankowe”.

»~leraz i w przysztosci prosze by¢ dobrym dla swoich rodzicow. Jesli
Panstwa zdaniem przypomina to zanadto przykazanie « Czcij ojca swego
i matke swoja », mniejsza o to. (...) zwycieskiemu buntownikowi [nie wezme
od ciebie ani grosza - przyp. KKK] dostanie sie nienaruszona fortuna -
innymi stowy bunt jest bardzo skuteczna forma oszczedzania. Odsetki
jednak sa dobijajace; rzeklbym, ze prowadza do bankructwa”.
»~Prosze nie pokladac¢ zbytnich nadziei w politykach - nawet nie dla-
tego, ze sa gtupi lub, co gorsza, nieuczciwi, lecz dlatego, ze ta praca prze-
rasta nawet najlepszych, niezaleznie od partii politycznej, doktryny,
systemu czy planu. W najlepszym wypadku moga nieco zmniejszy¢ zto
spoleczne, nigdy zas je wyplenié. (...) Swiat nie jest doskonaly; « zlo-
tego wieku » nigdy nie bylo i nie bedzie”.

»Prosze sie nie wyréznia¢, prosze zachowa¢ skromnosc. I tak jest
nas za duzo, a wkrotce bedzie jeszcze wiecej. (...) Radzitbym takze Sci-
szy¢ gtos, chociaz obawiam sie zarzutu z Panstwa strony, ze posuwam sie
za daleko. Warto jednak pamietac, ze zawsze jest kto$ obok, wasz sgsiad.
Nikt go Panstwu nie kaze kochac, ale prosze starac sie go nie krzywdzi¢;
prosze ostroznie depta¢ mu po palcach; a gdyby zaczeli Panstwo poza-
da¢ jego zony, prosze przynajmniej pamieta¢, ze dowodzi to
porazki Panstwa wyobrazni, nieufnosci badz niewiedzy wobec nie-
graniczonego potencjalu rzeczywistosci. W najgorszym wypadku
prosze pamietac z jak daleka - z gwiazd, z odmetéw wszechswiata, moze
z jego drugiego kranca - nadeszlo zadanie, by tego nie czynic¢, oraz kon-
cepcja, by kochac¢ blizniego swego jak siebie samego (...)".

»Za wszelka cene prosze unikac¢ przyznawania sobie statusu ofiary.
Ze wszystkich czesci ciata najbardziej trzeba czuwac nad palcem wskazu-
jacym, poniewaz tak lubi wytyka¢ winy. (...) Prosze szanowac zycie nie
tylko za jego rozkosze, lecz rowniez za jego niedole. Naleza bowiem
do tej gry; ponadto niedola nigdy nie jest oszustwem. (...) Gdyby komus
ten argument wydat sie zbyt gérnolotny, niech przynajmniej pomysli, ze
uwazajac sie za ofiare, powieksza tylko przestwor nieodpowiedzialnosci,
ktéra demony i demagodzy tak lubia wypeiniaé, albowiem sparalizowana
wola nie jest przysmakiem aniolow”.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024
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6. ,Swiat, w ktéry maja Panstwo wkroczy¢ i w nim zy¢, nie cieszy sie dobra
opinia. (...) Mimo to, jak powiedzial Robert Frost: « Najlepsze wyjscie
zawsze wiedzie na wskros » (...)”. [podkresl. moje - KKK]

Jesli bedziemy, powiada Brodski, méwic¢ precyzyjnie i nie bedzie nam (chyba
ze ze wzruszenia) brakowac stow; jesli bedziemy szanowac rodzicow, a politykow
traktowac¢ tak jak na to zasluguja (czyli nie wywodzac raczej ich pochodzenia
z troski o polis); jesli nie damy sie uwies¢ mitowi wieku zlotego czy innej utopii
regresywnej (a takze zapewne: progresywnej); jesli nie skapitulujemy przy naj-
trudniejszych przykazaniach; jesli zachowamy najtrudniejsza z cnét, czyli skrom-
nosc¢; jesli wreszcie nie bedziemy widzie¢ w sobie ofiar, lecz i odwaga cywilna nie
bedzie nam obca (,Najlepsze wyjscie zawsze wiedzie na wskros”), nie bedziemy
nieszczesliwi ani zgorzkniali.

Brodski na koniec Mowy na stadionie odnosi sie do wtasnego losu:

Nie jestem Cyganka; nie potrafie wrézy¢, lecz nawet gotym okiem widac¢, ze sporo prze-
mawia na Panstwa korzys¢. Chociazby to, ze urodzili sie Panstwo, a zatem pot bitwy
maja Panstwo wygrane, i mieszkaja Panstwo w demokracji - czyli w p6t drogi miedzy
koszmarem a utopia - ktéra rzuca mniej ktéd pod nogi niz jej alternatywy.

Ponadto zdobyli Panstwo wyksztatcenie na Uniwersytecie Michigan, moim zdaniem naj-
lepszej uczelni w kraju, chociazby dlatego, Ze szesnascie lat temu data nader pozadane
wytchnienie najbardziej leniwemu czlowiekowi $wiata, ktéry na dobitke, nie méwit
wlasciwie po angielsku - Panstwa unizonemu studze (MnS, 128).

Zwraca uwage logika tekstu Brodskiego: od tchnienia, przez natchnienie - do
wytchnienia (to porzadek dispositio); natomiast w czasie zycia autora porzadek
bylby inny: tchnienie (Brodski byt ukochanym poetyckim uczniem Anny Achma-
towej, ktora doswiadczyta losu biblijnego Hioba i greckiej Niobe), wytchnienie
(ztapanie oddechu wolnosci na emigracji), natchnienie (dzieki losowi Brodski
stal sie soba i pisat tak, jak pisal).

By¢ moze dlatego mowa, odnoszaca sie i do agory, i do dekalogu (z chrzesci-
janskim przypisem przykazania mitosci), konczy sie, w pewnym sensie, odwota-
niem do fortuny i brzmi: ,Reszta [czyli to, co nie zalezy od naszej woli] zalezy od
szczescia i znacznie mniej sie liczy”.

O swojej mtodosci - Brodski przezyt w Zwiazku Radzieckim trzydziesci dwa
lata - napisat autor Sztuki dystansu, ze zyt ,,w najbardziej niesprawiedliwym kraju
Swiata” i w ,najpiekniejszym miescie na ziemi”, i ze widzi ludzi ze swojego kraju,
»,beznadziejnie odcietych od reszty swiata”, ,jak stoja w swoich odrapanych kuch-
niach, z kieliszkami w reku” i ,szczerza zeby: « Liberté, Egalité, Fraternité... ».
Dlaczego nikt nie doda: Kultura ?” (Brodski, 1996 B). Poeta, wygnaniec, Zyd
zawdziecza wiele swojemu pokoleniu, odwaznym i wyksztatconym Rosjanom, cze-
stokro¢ dysydentom:

Nikt nie znat lepiej literatury i historii niz ci ludzie, nikt nie pisat lepiej po rosyjsku, nikt
bardziej niz oni nie gardzit naszymi czasami. Cywilizacja znaczyta dla nich wiecej niz
chleb codzienny i conocna pieszczota. Ale bylo to, chociaz mogto sie tak wydawac, jesz-
cze jedno stracone pokolenie. Bylo to jedyne pokolenie Rosjan, ktore sie odnalazto, dla
ktérego Giotto i Mandelsztam stanowili imperatyw silniejszy niz wtasny jednostkowy
los (Brodski 1996 B, 23).
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Streszczenie: Jednym z popularnych sposobéw zachecania studentéw i uczniéw do
zapoznania sie z lektura jest obejrzenie jej ekranizacji. Niestety, czesto adaptacja widziana
jest jako sposéb na zastapienie trudniejszej czynnosci - przeczytania dziela literackiego,
do ktérego film sie odnosi. Celem artykutu jest zachecenie do nauczania literatury dzieki
wykorzystaniu fragmentéw komercyjnych filméw. Moga one stanowi¢ istotny element
wspomagajacy analize dziet literackich.

Stowa kluczowe: film, literatura, media, ekologia medialna, Paglia, McLuhan

Abstract: A popular way of encouraging students and pupils to familiarize them-
selves with a reading is to watch its film adaptation. Unfortunately, adaptation is often
seen as a way to replace a more difficult activity - reading the literary work on which the
film is based. The aim of the article is to present an alternative approach to teaching liter-
ature using fragments of commercial films, which can serve as a valuable tool in the anal-
ysis of literary texts.

Key words: film, literature, media, media ecology, Paglia, McLuhan

Istnieje wiele powodéw, dla ktérych szersze zastosowanie adaptacji filmo-
wych w nauczaniu literatury mogtoby przynies¢ korzystne rezultaty. Towarzyszyc¢
temu jednak powinna refleksja dotyczaca réznic miedzy dzielem pisanym a jego
ekranizacja. Istotnym aspektem takich rozwazan jest natura elektronicznych
mediow. Zacznijmy od rozpoznania poczynionego miedzy innymi przez Camille
Paglie, a ktore dotyczy potrzeby nauczenia mtodych ludzi podstaw radzenia sobie
z mediami w erze ruchomych obrazéw. W swojej ksiazce The Magic of Images:
Word and Picture in the Media Age autorka dzieli sie nastepujaca obserwacja:

Krotko mowiac, sSrodowisko wizualne dla mlodych stato sie zagmatwane, rozdrobnione
i niestabilne. Uczniowie rozumieja teraz ruchome, ale nie nieruchome obrazy. Dtugie,
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marzycielskie, kontemplacyjne ujecia klasycznych hollywoodzkich filméw studyjnych
lub powojennych europejskich filméw artystycznych dawno minety. (...) Edukacja musi
spowolni¢ obrazy, aby zapewni¢ oku wolna przestrzen (Paglia 2004, 4).!

Mozna z tych stéw wywnioskowac, ze wizualny chaos, jaki tworza szybko nastepu-
jace po sobie obrazy w przekazie mediéw elektronicznych wplywa w znaczacy
sposéb na odbiorcéw nie tylko w przypadku ogladanych filméw, seriali czy
muzycznych wideoklipow, ale réwniez w reklamie czy programach informacyj-
nych. Efekt tego oddzialywania czesto pozostaje niezauwazony przez odbiorcow.
W celu zapanowania nad tym chaosem, przekaz nalezy odpowiednio spowolnic.
Dlatego analiza filmu czesto wymaga jego zatrzymania i skupienia sie wybranej
scenie. Stopklatka pozwala bowiem na pogtebiona interpretacje szczegotow, ktére
umknetyby mniej spostrzegawczym widzom. Tym samym materiat filmowy moze
ulec redukcji do przekazu wizualnego wyrazonego w postaci nieruchomego
obrazu, podobnego do ksiazkowej ilustracji. Nie ma przy tym znaczenia, czy ana-
lizowany jest materiat filmowy w postaci pelnometrazowego filmu, serialowego
odcinka czy krétkiego, internetowego wideoklipu. Paglia dodaje rowniez:

W epoce mediow, w ktorej ksiazki nie sa juz podstawowym medium do przechowywania
i wymiany informacji, jezyk musi zosta¢ odebrany z rak autoréw reklam i pedantéw
i zosta¢ twérczo wzmocniony. Aby uratowac literature, edukatorzy musza przejac¢ kon-
trole nad przedracjonalnym $wiatem obrazéw. Jedynym antidotum na magie obrazéw
jest magia stéw (Paglia 2004, 22).2

Jak sugeruje autorka, obrazy w mediach elektronicznych obezwtadniaja intelekt,
poniewaz odnosza sie do wrazen. Wazne jest wiec nie tylko spowolnienie przekazu
wizualnego, ale rowniez odpowiednie jego ,wzmocnienie” poprzez ,magie stow”.
Warstwa werbalna przekazu odwotuje sie w tym przypadku do umiejetnosci inter-
pretacyjnych odbiorcow i tym samym pobudza wlasne skojarzenia i sklania do
analizy. Dzieki temu odbiorca ma szanse odkry¢ informacje, ktore mogty zostac
przemilczane zgodnie z zalozeniem, ze kazdy obraz wart jest tysiac stéw (czesto
nigdy nie wypowiedzianych). Dlatego tak istotne jest czytanie tekstéw o swoisto-
sci przekazu w filmach, reklamach czy grach wideo. Cytowana badaczka trafnie
zatem dostrzega wazna role stéw w opisywaniu i zrozumieniu obrazéw i mediow
audiowizualnych.

W swoim tekscie Paglia siega po interesujacy przyktad nawigzujacy do niepo-
kojacej sceny w filmie 2001 : Odyseja kosmiczna (1968). Przedstawiona jest w niej
$Smier¢ astronauty, umyslnie spowodowana przez komputer poktadowy. Cho¢ jego
rola bylo zapewnienie bezpieczenstwa zalodze statku, przerywa on przewodd
Z powietrzem; w rezultacie cztowiek odlacza sie od statku kosmicznego i bezrad-

! ”The visual environment for the young, in short, has become confused, fragmented, and unsta-
ble. Students now understand moving but not still images. The long, dreamy, contemplative takes
of classic Hollywood studio movies or postwar European art films are long gone. (...) Education must
slow the images down, to provide a clear space for the eye” (ttumaczenie wtasne).

2 “In a media age where books are no longer the primary medium for information storage and
exchange, language must be reclaimed from the hucksters and the pedants and imaginatively rein-
forced. To save literature, educators must take command of the pre-rational world of images. The
only antidote to the magic of images is the magic of words” (ttumaczenie wtasne).
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nie dryfuje w kosmos. Jego los jest wiec zalezny od sztucznej inteligencji, czyli
narzedzia skonstruowanego w celu zapewnienia sobie lepszej ochrony, a ktére
ostatecznie przyniosto zupelie odwrotne rezultaty. Stanowi to wyrazne ostrzeze-
nie dla przysztych pokolen. Jak zauwazyta Paglia:

Nowe pokolenie, wychowane na telewizji i komputerze osobistym, ale pozbawione
solidnego, podstawowego wyksztatcenia oderwato sie od statku-matki kultury. Techno-
logia, podobnie jak zbuntowany komputer Kubricka, HAL, jest towarzyskim stuga,
ktory zamienit sie w bezwzglednego pana (Paglia 2004, 2).3

Podobnie jak statek moze zosta¢ odcumowany od bezpiecznego portu, cztowiek
wedlug Paglii moze zosta¢ oderwany od statku-matki kultury i to nie przez nie-
uwage, ale z powodu bezwzglednego narzedzia, ktére przedzierzgneto sie w suro-
wego zwierzchnika. Nietrudno doszuka¢ sie w jej ostrzezeniu analogii do
wspobliczesnego uzaleznienia od aplikacji tworzacych media spotecznosciowe (jak
np. TikTok lub Instagram). Twoércy tychze aplikacji robia bowiem wszystko, by
przyciagna¢ uwage odbiorcéw i spowodowaé, by korzystali z nich jak najdtuzej.
Tym samym utrudniaja nabywanie kompetencji stuzacych tradycyjnemu zdobywa-
niu informacji.

Niebezpieczenstwa zwiazane z rozwojem sztucznej inteligencji stanowia
wspobliczesnie motyw przewodni licznych dziet popkultury. Wystarczy wymienic
tylko dwie najstynniejsze i najbardziej kultowe franczyzy - Terminator i Matrix,
aby uswiadomic¢ sobie, jak bardzo wplynely one na wyobrazenia o przysziosci.
Wspomniany motyw zawiera zalozenie, ze cywilizacja ma charakter antyludzki,
gdyz kierowana jest przez maszyny. Wniosek plynacy z tej tezy jest dos¢ oczywisty
- technologia jest niebezpieczna, a brak autorefleksji moze doprowadzi¢ do
strasznych rezultatow. Jednakze ostrzezenie przed zagrozeniem ze strony ,elek-
tronicznych stlug” zmieniajacych sie w tyranicznych panéw nie musi wcale doty-
czy¢ zabdjczych robotow z filmow akcji. Moze polegaé¢ na zawtadnieciu czasem,
uwaga i umiejetnoscia koncentracji czlowieka przez elektroniczne media. Te
ostatnie czesto wykorzystuja obrazy, ktore atakuja szybkoscia przekazu i czesta
zmiang watkow ( co w satyryczny sposéb antycypowane bylo przez stynne Monty-
Pythonowskie hasto ,a teraz cos z zupetnie innej beczki!”).

Szybkos¢ przekazywania informacji, o czym juz wspomniano, utrudnia
dogtebna analize lub refleksje, ale tego nie uniemozliwia. Jednym z rozwiazan
jest skupienie sie na edukacyjnym wykorzystaniu narracyjnych mozliwosci
medium filmowego. Warto w tym kontekscie przywota¢ przyktad Microsoftu,
a wiec korporacji znanej ze swojego systemu operacyjnego, oprogramowania
biurowego czy konsoli do gier. Do szkolenia swoich pracownikéw firma zastoso-
wala wlasnie serial, a nie interaktywne medium gier wideo badZ programéw
komputerowych, z ktérych przeciez stynie. Jak dowiadujemy sie z artykutu
o wiele mowiacym tytule Microsoft Employees Are Hooked on the Company’s

3 “The new generation, raised on TV and the personal computer but deprived of a solid primary
education, has become unmoored from the mother ship of culture. Technology, like Kubrick’s rogue
computer, HAL, is the companionable servant turned ruthless master” (ttumaczenie wtasne).
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Training Videos (w wersji polskiej: Pracownicy Microsoftu sq uzaleznieni od
filmow szkoleniowych firmy), serial Trust Code ma ogromne powodzenie dzieki
temu, ze zamiast groznego kiwania palcem na pracownikéw korporacji przedsta-
wia wydarzenia z udziatem ,niedoskonatych bohateréw” i zawierajace , emocjo-
nujace zakonczenia”4. Powodem, dla ktorego filmy z serii Trust Code staly sie
bardzo popularne, jest zatem przede wszystkim ich podejscie do szkolenia, pole-
gajace na tym, by uczy¢, bawigc.

Opisany fenomen ukazuje mozliwosci filmow i seriali jako medium narracyj-
nego, ktore sprawia, ze réwniez tresci edukacyjne moga stac sie popularne, jesli
przekazywane sa z odpowiednia wrazliwoscia oraz znajomoscia warsztatu filmo-
wego i sztuki opowiadania historii. Wspdiczesne spoteczenstwo przyzwyczajone
jest do wszechobecnej rozrywki®, nawet w odniesieniu do programow informa-
cyjnych, co doprowadzito do powstania popularnych programéw typu edutain-
ment lub infotainment. Jesli zechcielibySmy zastosowac¢ podobne podejscie np.
w edukacji na poziomie wyzszym, wazne okazaloby sie wykorzystanie mediow
elektronicznych (np. materiatlow filmowych) w celu przyciagniecia uwagi i zain-
teresowania studentdw (publicznosci), nawet gdyby warto$sé¢ samego dzieta
wykorzystywanego w celach edukacyjnych byta drugorzedna.

Niewatpliwie jednak odwotanie sie do kultury popularnej, np. do fragmentéw
filméw w celu zilustrowania pewnego problemu lub sytuacji bedacej przedmiotem
analizy, moze przynie$¢ bardzo dobre rezultaty. W przypadku zaje¢ z literaturo-
znawstwa wykorzystanie fragmentéw adaptacji w celu zachecenia do przeczyta-
nia dziet literackich mogtoby stanowi¢ czynnik motywujacy. Przyktad Trust Code
pokazuje, ze mozna uczy¢ za pomoca wyprodukowanego na wtasny uzytek serialu,
ktory, wbrew oczekiwaniom, nie bedzie nudny. Temu celowi bardzo dobrze stuza
filmy komercyjne, odpowiadajace przede wszystkim na oczekiwania widza, bez
wzgledu na jego edukacyjna przeszitosc.

Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze wplyw filmu na modyfikowanie percep-
cji widza (czesto nie tyle edukacyjny, co propagandowy) zawsze byl znaczacy.
Przyktadem moze by¢ wielki przeb6j minionego wieku - Szeregowiec Ryan (1998).
Omawiajac znaczenie tego filmu, Juan Ignacio Toro Escudero zadaje pytanie:
~jesli kino moze zmieni¢ nawyki zywieniowe kraju lub sprawi¢, by najezdzca
wygladal jak przyjaciel, dlaczego nie mogloby sprzedawac¢ ksiazek, kultury
i jezyka w ten sam spos6b?”¢ (Escudero 2009, 3). Poruszana kwestia jest szczegol-
nie zasadna w przypadku popularnych, odnoszacych kasowe sukcesy filmow,
ktére, mimo ze moga falszowac rzeczywistosé, to wywieraja wptyw na swiado-
mos¢ widzow. Jak zaznacza Escudero, wplyw Szeregowca Ryana na publicznos¢
byt tak ogromny, ze zwiekszyl naptyw turystéw do Normandii o 40%, chociaz kre-
cony byt w Irlandii (Escudero 2009, 4).

4, Instead of a finger-wagging snoozer about corporate misbehavior, “Trust Code’ has flawed
characters, dramatic cliffhangers and fans worldwide” (ttumaczenie wtasne).

5 Rozpoznanej miedzy innymi przez Neila Postmana w jego klasycznym dziele Zabawic sie na
Smier¢ (Amusing Ourselves to Death, 1984).

6 “Si el cine podia cambiar los hébitos alimenticios de un pais o hacer ver como amigo al invasor,
¢por qué no iba a poder vender libros, cultura, idioma de igual manera?” (ttumaczenie wlasne).
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W jaki sposob zatem mozna wykorzysta¢ w nauczaniu potencjal mediéw
audiowizualnych? Warto odwotaé¢ sie do klasyka ekologii medialnej - Marshalla
McLuhana i jego obserwacji na temat ukrytych wtasciwosci srodkow przekazu.
W przypadku filméw ogladanych w ich wlasciwym formacie i w pelnej dtugosci
celem twoércow jest skupienie na nich calej uwagi widzow. Jest to szczegdlnie
zauwazalne w pograzonej w ciemnosciach sali kinowej. Oprocz docierajacych do
uszu odbiorcy dzwiekéw, Swiatto trafia do jego oczu 24 razy na sekunde, wywolu-
jac jego koncentracje na odbieranych bodZcach. Taka sytuacja jest pozadana
w przypadku rozrywkowego ,konsumowania” filmu, ale stanowi powazny pro-
blem, gdy za pomoca filmu chcemy rozwija¢ krytyczna postawe analityczna. Tego
typu konsumpcja sprzyja bowiem wyksztatceniu postawy biernego odbioru’.
Z tego tez powodu filmy lub seriale uwazane sa czesto za mniej angazujace mysle-
nie niz np. lektura ksigzki. Ta ostatnia oddziatuje na czytelnika, sktaniajac do
wiekszego skupienie oraz sprzyjajac wolnym asocjacjom i wyobrazeniom powsta-
jacym w aktywny sposéb w gtowie czytelnika (jak to wymownie okresla angielskie
powiedzenie - in my mind’s eye - czyli ,widziane oczyma wyobrazni”).

W procesie edukacji nalezy zatem przeciwdziata¢ biernosci spowodowanej
oddzialywaniem i wlasciwosciami wspodtczesnych mediow elektronicznych i dazy¢
do wiekszego zaangazowania uczacego sie. Ze strony nauczyciela wymaga to
zapewnienia warunkow sprzyjajacych liniowym, jak i nieliniowym formom mysle-
nia, w tym spowolnienia biegu obrazéw oraz zaprojektowania sytuacji stuzacej
wnikliwym rozwazaniom na temat ogladanego filmu. Pomocne zatem bytoby np.
przygotowanie wskazowek umozliwiajacych poréwnanie swiata przedstawionego
w filmie z jego odpowiednikiem w dziele literackim. Istotne réwniez bytoby prze-
rwanie ,uroku”, ktére na widza stara sie rzuci¢ medium filmowe, oczarowujac go
wykreowanym przez siebie Swiatem. Najtatwiej jest to zrobi¢ poprzez wykorzysta-
nie waznych dla krytycznej refleksji fragmentéw filmow czy zatrzymanie filmu
w miejscu istotnym dla takiej refleksji. Dzieta sztuki filmowej nie powinny pozosta-
wia¢ nas biernymi obserwatorami, dlatego, aby sie czego$ nauczy¢, uczniowie
i studenci musza wykaza¢ sie intelektualna aktywnoscia, w czym z natury rzeczy
moze pomoc na przyklad intertekstualny charakter adaptacji. Pozwoli to przy
okazji unaoczni¢ odmienne wlasciwosci srodkéw przekazu, z ich zaletami
i wadami. Aby swobodnie poruszac¢ sie w srodowisku mediéw elektronicznych,
takze w kontekscie edukacyjnym, zapoznanie sie z efektami oddzialywania tychze
mediow jest bowiem bardzo wazne (Skweres 2024, 49).

Nalezy na przyktad wzia¢ pod uwage, ze oba media (literackie i filmowe)
postuguja sie inna semiotyka i maja rézny wplyw na uczacych sie. Media elektro-
niczne sa raczej srodkami rozpraszajacymi uwage, podczas gdy czytanie tekstu
wymaga skupienia. Gleboka analiza filmu lub jego fragmentéw wymaga zatem
dziatania przeciwdzialajacego jego zwyklym efektom. Zaréwno dziela literackie,
jak i filmowe sa przyktadami dobrze rozwinietych form sztuki i ich skuteczne

7 Réwniez inne elektroniczne $rodki przekazu, np. gry wideo, staraja sie zdominowa¢ odbiorce,
przytlaczajac go nadmiarem szybkich bodZzcéw wzrokowych, dZzwiekowych, a czesto rowniez hap-
tycznych.
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wykorzystanie, a takze wtasciwy ich dobor, moga miec¢ daleko idace konsekwen-
cje. Jesli wykladowcy stosujacemu obie formy przekazu podczas zajec¢ z literatury
uda sie zainteresowac¢ nimi uczniéw lub studentéw, moze to prowadzi¢ do ich dal-
szego zainteresowania nimi w przysztosci.

Warto wreszcie zwrdci¢ na jeszcze jeden istotny pozytywny aspekt zréznico-
wanej ,diety” literacko-filmowej w epoce dominacji elektronicznych srodkéw
przekazu. Zyjemy niewatpliwie w czasie zametu, jeste$my $wiadkami trwajacej
medialnej rewolucji, ktéora wptywa na swoich konsumentéw, niezaleznie od tego,
czy sa studentami uniwersytetow czy wykladowcami. Przykladem niech bedzie
intensywny rozwdj sztucznej inteligencji, tak dynamiczny, ze juz dzisiaj jest oczy-
wiste, iZ generowane przez nia tresci wkrotce zdominuja wszystkie inne srodki
wyrazu. W tymze wlasnie kontekscie warto nawigzaé¢ do obserwacji Marshalla
McLuhana® dotyczacej stanu zagubienia czlowieka w dobie elektronicznych
mediow, otoczonego i przyttoczonego przez nieustannie atakujace jego jazin nowe
informacje. McLuhan chetnie przy tym nawiazywat do noweli Edgara Allana Poe
pt. A Descent into the Maelstrom (W bezdni Maelstromu). Jej bohaterem jest
zeglarz, ktéremu udaje sie przetrwac¢ pozornie $Smiertelne, tytutowe pograzenie
w wirze wodnym. Dla McLuhana sita morza, przyttaczajaca moc zywiotu wody,
krazaca wokoél czlowieka i nie pozwalajaca mu uciec, reprezentowata moc
i sposob dziatania mediow elektronicznych. Otaczaja one wspoélczesnego czlo-
wieka i sprawiaja, ze porzuca on prymat porzadku wizualnego, ktory przez poko-
lenia byt naturalnym rezultatem edukacji opartej na mechanicznie drukowanych
tekstach. Nalezy zatozy¢, ze wspotczesny cztowiek znajduje sie wiasnie w srodku
medialnego Maelstromu i studenci oraz uczniowie powinni liczy¢ na pomoc w zna-
lezieniu sposobu nawigowania w multimedialnym sSrodowisku. Wymaga to ich
aktywnego uczestnictwa i zaangazowania, a ze strony wyktadowcy dostrzezenia,
ze jest to im potrzebne.

McLuhan postawil teze dzis tatwa do zrozumienia: poznanie tresci srodku
wyrazu (medium) wymaga pewnej podstawowej wiedzy na temat tego, jak wptywa
on na zmysty odbiorcy. Dlatego tak wazne wydaje sie potaczenie analizy dzieta
literackiego z analiza jego interpretacji ukazanych w innych srodkach przekazu.
Nawet jesli bedzie to zaledwie krotka wzmianka i ilustracja problemu, moze to
prowadzi¢ do bardziej poglebionego zrozumienia omawianej problematyki oraz
ujawnienia jej wielowymiarowosci czy tez wieloznacznosci.

Realizujac te zadania, nalezy pamietac iz w edukacji mozna wykorzystac tylko
wybrane filmy i materialy audiowizualne, a wyodrebnienie krotkiej, kanonicznej
listy dziet kultury, ktére powinny by¢ przedmiotem uwagi na zajeciach, jest bardzo
trudne. Paradoksalnie moze to mie¢ jednak bardzo pozytywne konsekwencje.
McLuhan, ktéry nazywany byl prorokiem ery elektronicznej lub informacyjnej,

8 Cho¢ Marshall McLuhan tworzyl swoje najbardziej znane teorie w latach szes$c¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych dwudziestego wieku, nalezy doceni¢ jego wplyw na lepsze zrozumienie roli mediéw
elektronicznych oraz jego wktad w stworzenie dziedziny nazywanej ekologia medialng. Wydaje sie,
ze jego twierdzenia byly bardziej kontrowersyjne dla os6b mu wspotczesnych niz dla wspotczesnych
badaczy mediéw. Jego niemal poetyckie metafory i odwazne wypowiedzi znajduja bowiem swoje od-
zwierciedlenie w sposobie postrzegania rzeczywistosci z perspektywy wspélczesnego uzytkownika
Internetu i mediéw spolecznosciowych.
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nieustannie czytal.® Ksigzki wypelnialy wszystkie dostepne katy zaréwno w jego
miejscu pracy w Toronto, jak i w jego domu. Jak relacjonowal p6zniej jego syn,
Eric, pewnego dnia wrécit do domu i zobaczyt na oparciu kanapy 55 ksiazek, ktére
jego ojciec czytat tego dnia (od powaznej literatury i prac naukowych po kulture
popularng). Szczegdlnie ciekawe jest w tym kontekscie wyznanie McLuhana, iz
powazne ksiazki czytal w sposdéb fragmentaryczny:

Czytam tylko prawa strone powaznych ksigzek. Jesli jest to ksigzka frywolna, relak-
sujaca, czytam kazde stowo. Ale w powaznych ksigazkach czytam tylko prawa strone
dlatego, ze odkrylem ogromna redundancje w kazdej dobrze napisanej ksiazce
(McLuhan 1967).10

By¢ moze McLuhan powiedziat to pét zartem, ale mogto to by¢ roéwniez zgodne
z prawda. Uznawat niektore dzieta za powtarzalne i nudne, ale pozostawiat sobie
obszar na aktywne ich poznawanie. Jego sugestia zatem, cho¢ zapewne nie byta
do konca powazna, moze jednak znalez¢ zastosowanie w korzystaniu z filméw lub
innych mediow elektronicznych podczas zaje¢ edukacyjnych, kiedy czesto nie ma
czasu ani potrzeby ogladania catej produkcji. Zaleznie od celu mozna przeciez
wykorzysta¢ dzieto filmowe wbrew zamystom jego tworcéw. Dlatego na przyktad
zamiast dostarczenia uczacym sie rozrywki moze ono stuzy¢ wywotaniu ich zain-
teresowania oraz stymulowac ich intelektualna aktywnos¢. Techniczna, este-
tyczna lub narracyjna (nie)doskonatos¢ komercyjnego zZréodla rozrywki powinna
by¢ wiec pretekstem do poszerzania wiedzy i rozwijania kompetencji, prowadzac
do zamierzonych osiagnie¢. Studenci powinni poznac taki fragment danej produk-
cji, ktory sktoni ich do postawienia waznych pytan oraz sktoni do wtasnych docie-
kan. Jesli w rezultacie zainteresuja sie tematem, moze ich to zmotywowaé do
dalszej indywidualnej analizy wybranego problemu.

Wiele z mysli wyrazonych w tym artykule uformowato sie pod wplywem tez
Marshalla McLuhana przedstawionych w jego publikacjach, pojedynczych wypo-
wiedziach i wywiadach. Zwlaszcza te ostatnie umozliwiaty gtebsze poznanie spo-
sobu myslenia wybitnego, aczkolwiek enigmatycznego, kanadyjskiego badacza
mediéw. Paradoksalnie pozwalaly one czasami na lepsze zrozumienie jego gtéw-
nych tez, poniewaz zawieraly odpowiedzi na bezposrednie pytania i nie pozwalatly
na wprowadzanie meandrujacych dygresji i analogii, ktérymi wypeinione byty
jego dzieta pisane. Tym samym McLuhan wymagatl od oséb zainteresowanych
jego teoriami zaangazowania w media w calej rozpietosci. Jak wspomniano wcze-
$niej, badacz ten byl niezwykle oczytany, a jednoczesnie czerpal wiadomosci
z wielu eklektycznych Zrédet. Jego ogdlnikowe stwierdzenia, czesto paradoksalne
i pozornie sprzeczne wynikaly z glebokiego zrozumienia nielinearnych zaleznosci
i lancuchow przyczynowo-skutkowych, ktére umykaty innym naukowcom. Tym
samym pozostaja one wcigz aktualne i otwarte na nowe interpretacje.

9 Po $mierci pozostawil po sobie okolo 6000 ksiazek, ktore zostaly zakupione przez Thomas Fi-
sher Rare Book Library (https://fisher.library.utoronto.ca/mcluhan-library).

10 7T read only the right hand page of serious books. If it’s a frivolous, relaxing book, I read every
word. But serious books I read on the right hand side only because I've discovered enormous redun-
dancy in any well-written book” (ttumaczenie wlasne).
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Paul Levinson, omawiajac wczesniej wspomniang interpretacje opowiesci
Poe’a zaproponowana przez McLuhana, postrzegat ja przez pryzmat surfera,
ktory musi wykazac¢ sie wielka zrecznoscia, by utrzymaé sie na fali. Podobnie
zachowuje sie osoba surfujgca po Internecie, balansujaca na granicy zabawy
i pracy, poniewaz Internet stuzy jako narzedzie edukacyjne, a jednoczesnie obco-
wanie z nim sprawia uzytkownikowi przyjemnos¢ (Levinson, 133, 1999). Jednak
nie mozna zapomnie¢, ze Internet, o ktérym pisal Levinson, jest innym Internetem
od tego wspdliczesnego. Jakze odmienny byl Internet lat dziewiecdziesigtych od
dzisiejszej wszechobecnosci online, w ktorej coraz wieksza role odgrywaja rozwia-
zania oparte na Al. Jego dalszego rozwoju nie da sie w peini przewidzie¢, a zatem
nie mozna na to przygotowac¢ mtodych ludzi. Mimo to spostrzezenia McLuhana
nadal sa aktualne i prowadza do uzmystowienia sobie wyzwan wynikajacych z roz-
woju wspoélczesnej technologii, coraz sprawniej tworzacej alternatywne wersje
rzeczywistosci. Jak sugerowata Paglia, kurczowe trzymanie sie dawnych paradyg-
matéw nie przyniesie wlasciwych rezultatéw w obliczu nowych wyzwan. Jedno
z nich polega na tym, iz zbudowane na stowie pisanym tradycyjne formy przedsta-
wiania narracji wypierane sa przez komercyjne, ruchome obrazy, ktore potrafiag
oczarowac¢ widza nieswiadomego sposobu ich oddzialywania. Nalezy zatem wyko-
rzysta¢ ich potencjal do analizy tychze ,tradycyjnych” dziet kultury. Jednym
z przykltadow jest opisane w artykule stosowanie medium filmowego w celu wspie-
rania nauczania literatury.
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Z psiej perspektywy. Zookrytyczna
edukacja na przyktadzie filmu Wsrod
ludzi (1960) Wtadystawa Slesickiego’

Through a Dog's Perspective: Zoocritical Education
in Wiadystaw Slesicki's Among People (1960)
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Streszczenie: Artykut przedstawia projekt zaje¢ uniwersyteckich, ktérych celem jest
zookrytyczna analiza filmu dokumentalnego Wsrod ludzi (1960) w rezyserii Wiadystawa
Slesickiego, prezentujacego zycie bezpanskich pséw w przestrzeni miasta. Dotychcza-
sowy odbior dziela nastawiony byl na antropocentryczna interpretacje losow zwierzecia,
ktére mialyby stanowi¢ metafore losu ludzkiego. Autorka proponuje zookrytyczne ,przepi-
sanie” filmu, uruchamiajace konteksty historyczne i historycznofilmowe, podejmowane
z psiej perspektywy.

Stowa kluczowe: pies, zookrytyka, studia nad zwierzetami, filmoznawstwo, Wtady-
staw Slesicki, Wsréd ludzi

Abstract: The article presents a university course project aimed at a zoocritical anal-
ysis of the documentary film Among Men (1960), directed by Wtadystaw Slesicki, which
depicts the lives of stray dogs in an urban environment. The film has previously been
viewed from an anthropocentric perspective, interpreting the animals’ fate as a metaphor
for the human condition. The author proposes a zoocritical “rewriting” of the film, reveal-
ing historical and film-historical contexts from the canine point of view.

Key words: dog, zoocriticism, animal studies, film studies, Wladystaw Slesicki,
Among Men

Ktos podpatrzyt: dwa beagle w zblizeniu

na trawie, w kadrze slonce lasi sie i merda.

Dwie zywe tyzeczki pod nagim niebem. ,Jak my”,
stysze. Nie, juz nie my. I nie te tyzeczki.

Jerzy Jarniewicz, Pieska mitos¢, z tomu Mondo cane

1 Artykul powstal w ramach zaje¢ z dydaktyki akademickiej prowadzonych przez prof. UAM dra
hab. Krzysztofa Koca.

Open Access article, distributed under the terms of the CC licence /I 1 3
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Nasz sposéb myslenia o zwierzetach, a nawet patrzenia na nie (réwniez zapo-
Sredniczony poprzez medium filmu) zaczal stopniowo ulega¢ zmianie, czego
oznake stanowi zwrot animalny w humanistyce. To wéwczas zaczeto inicjowac
pytania o rzeczywistos$¢ zwierzeca, ktora ,podpatrze¢” mozna takze przez szcze-
line dzieta, zamiast podstawiania pod nia ludzkich kategorii. Jednak model
odbioru zoonarracyjnych tekstéw kultury? w kluczu transponowania ludzkich
doswiadczen na bohateréw zwierzecych posiada dluga tradycje zawlaszczania
zwierzecej podmiotowosci na rzecz narracji antropocentrycznych, historycznych,
politycznych czy narodowosciowych, ktéra nadal daje o sobie znac¢. John Berger
w stynnym eseju Po co6z patrzec¢ na zwierzeta? stawia hipoteze o pierwszych meta-
forach, majacych odnosi¢ sie do zwierzat (innych niz ludzie) jako istot, ktore wiele
z cztowiekiem taczy, ale i dzieli, co sprzyjato wytwarzaniu relacyjnosci metaforycz-
nej w sztuce (Berger 1997, 90). Rozmontowywanie takiego ukladu, w ktérym
zwierzeta funkcjonuja zaledwie jako symbole czy metafory, nadaje kierunek pro-
wadzacy do lepszego ich rozumienia i funkcjonowania w obrebie miedzygatunko-
wej wspolnoty.

O ile we wspoétczesnie powstajacych dzielach reprezentacje zwierzat coraz
czesciej probuje sie konstruowac tak, aby zblizone byly do autonomicznych, wta-
$ciwych przedstawicielom danych gatunkow perspektyw, o tyle w dawniejszych
tekstach kultury, sprzed ,samoswiadomego antropocenu”, nie zawsze tak byto.
Dlatego tym wieksze wyzwanie stanowi zookrytyczny odbidr dziet sprzed zwrotu
animalnego i tym samym przywracanie podmiotowosci zwierzetom. W tekscie tym
zaproponuje projekt zaje¢ akademickich poswieconych wykorzystaniu studiow
nad zwierzetami w analizie dzieta filmowego. Plan ten powstat z mysla o zajeciach
fakultatywnych adresowanych do studentow i studentek III roku studiow licen-
cjackich na kierunku filmoznawstwo i kultura mediow?.

Uzasadnienie wyboru tekstow: potrzeba analizy kontekstowej

Krétkometrazowy film Wsrdd Iudzi (1960) w rezyserii Wiadystawa Slesickiego
- stanowiacy przyktad filmu dokumentalnego, cho¢ mocno nasyconego fikcja
z uwagi na znaczna obecnos$¢ inscenizacji - postuzy jako przyktadowa, audiowizu-
alna zoonarracja, przedstawiajaca zycie codzienne ,bezpanskich” pséw. Psia rze-
czywistos$é, zorganizowana w duzej mierze przez tytutowych ludzi, poznajemy za

2 Zoonarracje rozumiem za Anna Barcz jako narracje zwierzece dotyczace ,tych tekstow kultury,
w ktérych funkcjonowanie pozaludzkich zwierzat czy jaki$ sposéb ich przejawiania sie, ale przede
wszystkim zwierzece doswiadczenie, maja bezposredni wplyw na rozumienie danego tekstu. Sam
zas tekst staje sie nosnikiem poznawczej narracji o zwierzetach w wymiarze psychologicznym (za-
wierajacym refleksje etologiczna), historycznym i kulturowym - poszerzajacym rozumienie historii
i kultury o zwierzece doswiadczenie” (Barcz 2016, 314).

3 Przygotowanie do planowanych zaje¢, zgodnie z programem studiéw filmoznawczych, zapew-
nia moduly realizowane w poprzednich latach, tj. analiza i interpretacja filmu czy zajecia z historii
filmu lub filmu dokumentalnego, ktére dostarczyly wiedzy i umiejetnosci z zakresu instrumentarium
filmoznawczego oraz zastosowania go w praktyce analityczno-interpretacyjnej, a takze znajomos¢
historii kina. Novum programowe stanowi¢ bedzie w duzym stopniu odczytanie dziela filmowego
w kluczu animal studies oraz wykorzystanie badan dotyczacych poszczegélnych gatunkow zwierzat.
Projekt zaje¢ obejmuje jednak wprowadzenie do zookrytyki, dlatego cho¢ wstepna znajomos¢ tej
tematyki bedzie mile widziana, to nie jest ona wymagana.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024




Z psiej perspektywy. Zookrytyczna edukacja na przyktadzie filmu Wsréd ludzi (1960)
Wtadystawa Slesickiego

sprawa gléwnego bohatera, ,granego” przez psa Ugryzia, ktéory zmaga sie
z trudna, pelna niebezpieczenstw przestrzenia miasta. Na tle kinematografii PRL
jest to dzieto wyjatkowe, poniewaz tworcy wprowadzili, na dlugo przed zwrotem
ku zwierzetom, skupiona wokoét psiego bohatera forme zoonarracji, demonstrujac
tym samym wyprzedzajaca swoje czasy wrazliwos¢. Jednak pomimo, wydawac
by sie mogto, zawartej w filmie przede wszystkim psiej perspektywy, byt on i nadal
jest interpretowany w kluczu antropocentrycznym jako metafora losu ludzkiego
[czy to w ustroju socjalistycznym, czy w bardziej uniwersalnym wymiarze - zob.
Plawuszewski 2017, 109-111)].

Dlatego w ramach zaje¢ proponuje odczytanie Wsrod ludzi w kluczu zookry-
tycznym, nakierowanym na probe interpretacji przezy¢ i zachowan bohatera
zwierzecego. Metodologiczne przygotowanie takiego podejscia badawczego
zapewni artykut Anny Barcz Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych
narracji), w ktorym autorka definiuje m.in. przedmiot badan zookrytyki oraz
nakresla historie terminu. Barcz interpretuje takze Oczy tygrysa Tytusa Czyzew-
skiego z tytulowej, tygrysiej perspektywy, dzieki czemu tekst speini funkcje
dobrego wprowadzenia dla studentéw i studentek.

Niezbedne dla tej interpretacji okaze sie przelaczenie optyki z antropocen-
trycznej na bardziej nakierowana na zwierzecy sposob doswiadczania Swiata®.
Objasnienia niektorych elementow psiego jezyka oraz komunikatéw cielesnych
znajduja sie w rozdziale z ksiazki Alexandry Horowitz Oczami psa. Moze by¢ to
wstep do rozwazan na temat préob rozumienia psich zachowan w catej ich réznorod-
nosci®, ktory warto wykorzysta¢ w zookrytycznej interpretacji dzieta filmowego®.

Podczas analiz istotne bedzie réwniez uwzglednienie kontekstu historycz-
nego, wlaczajacego do namystu perspektywe zoocentryczng. Do tego postuzyc¢
moze rozdzial z ksigzki Erica Barataya Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja
historii, traktujacy o sytuacji psow w potowie XX wieku. Waznym uzupetnieniem
beda tez rozpoznania Dariusza Jarosza, ktéry referuje wielowymiarowe powody
tzw. psich czystek w PRL, a takze wskazuje na rozlegte formy okrucienstwa, beda-
cego tematem ,psiej kampanii” toczacej sie w dwczesnej prasie polskiej (Jarosz
2019, 2019). Wiedza na ten temat pozwoli lepiej zrozumie¢ sytuacje bohatera
WSréd ludzi oraz unikna¢ anachronicznego odczytania dokumentu Slesickiego.

Istotne bedzie rowniez, przygotowane w formie krétkiego wyktadu, wprowa-
dzenie z historii kina (Szpulak, Otto, 2015, 87-168), umiejscawiajace film i jego

4 Mozna przy tej okazji uwrazliwia¢ na stosowanie jezyka stluzacego ograniczaniu antropo-
morfizacji.

5> Warto mie¢ na uwadze, ze twdrcy chcieli opowiedzie¢ historie psa ,bezpanskiego”, w ktérego
role wcielatl sie pies, ktory bezpanski nie byl. Wiecej na temat zachowan i zwyczajow pséw bezdom-
nych mozna znalez¢é m.in. w pracy: A. M. Beck, The Ecology of Stray Dogs: A Study of Free-Ranging
Urban Animals, West Lafayette 2002. Z kolei polityczno-filozoficzne refleksje na ten temat zawarto
m.in. w: P. Juskowiak, Bezpariska biopolityka - maszyna zoologiczna, zdziczate ekologie i polityczne
potencjaty zwierzecego uwspdlniania, ,Przeglad Kulturoznawczy”, nr 4 (58) 2023, s. 475-502;
E. Meijer, Pierwsze studium przypadku. Filozofia bezdomniaka. Psio-ludzkie spostrzeZenia na temat
jezyka, wolnosci i polityki, [w:] eadem, Zwierzeta mowiq. W strone demokracji miedzygatunkowej,
przetl. A. Matecka i M. Biedrzycki, Okoniny 2021, s. 127-158.

6 Nalezy jednak pamietac¢ o ograniczeniach przekazu audiowizualnego, ktéry wymusza redukcje
»psiego jezyka” (chociazby o sygnalty zapachowe czy dotykowe).
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twoércow w historycznofilmowym kontekscie oraz pozwalajace zapyta¢ o miejsce
psOéw w historii kinematografii (zob. Stanczyk 2021).

Literatura dla zainteresowanych to rozdziat z monografii twérczosci Wtady-
stawa Slesickiego (Ptawuszewski 2017, 102-112) poswiecony wiasnie filmowi
Wsréd ludzi. Jest to studium oparte na precyzyjnej analizie dzieta, potaczone
z historycznym kontekstem jego powstania oraz recepcji. Najistotniejsze kwestie
z rozdzialu zostana zaprezentowane w czesci wykladowej, dlatego nie jest to lek-
tura obowiazkowa.

Interesowac nas bedzie wreszcie to, w jaki sposéb i jakimi srodkami filmo-
wymi zostato przedstawione zwierze, jego przezycia, zachowania. W tym celu
wystarczy odwotlac sie do wiedzy podstawowej z zakresu instrumentarium filmo-
znawczego, pozwalajacej na ¢wiczenie umiejetnosci analitycznych w odniesieniu
do poszczegdlnych elementéw dzieta filmowego.

Cel zajec¢ i wartosci poznawcze

Cel tak zaprojektowanych zaje¢ stanowi¢ bedzie analiza i interpretacja filmu
Wsréd ludzi Wladystawa Slesickiego, uwzgledniajgca teorie zwierzecych narra-
cji. Z uwagi na wielos¢ kontekstéw waznych dla tego tematu studenci i studentki
poszerza wiedze z zakresu historii polskiego kina dokumentalnego, zaznajomia
sie z zookrytyczng metoda badawcza oraz naucza sie ja funkcjonalnie stosowac
w analizie dziet filmowych, a takze poznaja i lepiej zrozumieja zachowania i histo-
rie pséw jako gatunkéw stowarzyszonych (Haraway 2008), zyjacych w bliskiej
relacji z czlowiekiem. Oczywiscie zajecia beda tez dobra okazja do ¢wiczenia
instrumentarium filmoznawczego w (by¢ moze)” nowej odstonie.

Wskazoéwki praktyczne i przebieg zajec

Jeszcze przed zajeciami mozna zacheci¢ studentéw do krytycznego odbioru
tekstow, nakierowanego na najwazniejsze dla tematu zaje¢ aspekty. Jako zadanie
przygotowujace do dyskusji proponuje zaleci¢ studentom wybranie dwoéch kadrow
filmowych z dokumentu Wtadystawa Slesickiego, konstytutywnych dla zwierzecej
perspektywy, ktére nastepnie zostana oméwione zaréwno w kontekscie dzieta fil-
mowego, jak i kompozycji pojedynczego obrazu®. Do tego przydatna bedzie lektura
artykutu Barcz i zwiazane z nig pytania o to, czym zajmuje sie zookrytyka i jakie
wyzwania przed nia stoja, a takze w jaki sposob analiza wiersza moze przydac sie
w zookrytycznym odbiorze filmu. Mozna tez wskazac¢ studentom, na co powinni
ZWrocic¢ szczegolna uwage przy czytaniu tekstow Barataya i Jarosza oraz zaleci¢
wynotowanie przede wszystkim aspektéw psiej rzeczywistosci, mozliwych do
odnalezienia w filmie Slesickiego. W przypadku rozdziatu z ksigzki Horowitz warto

7 Niewykluczone, ze niektére tresci z zakresu animal studies mogly pojawi¢ sie epizodycznie
podczas innych zaje¢ obowiazkowych lub fakultatywnych.

8 Inspiracje do zadania z oméwieniem wybranych kadréw zaczerpnetam z pokrewnego tematycz-
nie artykutu dydaktycznego (Budzik 2023, 9).
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zacheci¢ do proby rozpoznania wskazanych przez autorke komunikatéw oraz do
skorzystania z wlasnych obserwacji psich zachowan podczas ogladania filmu®.

1. Czes¢ wprowadzajaca

Zajecia warto rozpocza¢ od rozpoznania, czy studenci i studentki znaja inne
teksty kultury zawierajace narracje zwierzeca (zoonarracje). Pytanie ma na celu
aktywizacje oraz sprawdzenie wiedzy na temat zoonarracji (w odniesieniu do zada-
nego artykutu i nie tylko). Jezeli studenci rozumieja, czym jest narracja zwierzeca,
moga rozpoznac ja w innych dzietach. Dobrze, jesli pojawia sie zréznicowane przy-
ktady, pokazujace zlozonos$¢ tego rodzaju opowiesci. By¢ moze wskaza Pokot
Agnieszki Holland, IO Jerzego Skolimowskiego czy wspomniane Oczy tygrysa
Tytusa Czyzewskiego (zalezaloby nam na przykladach z réznych sztuk, ale
i czaséw). Wszak swiat zwierzat jest dla nas dostepny jedynie w niewielkim stop-
niu, dlatego fikcja moze shuzy¢ zblizeniu sie do zwierzecych perspektyw na rézno-
rodne sposoby. A takie proby sa i byly podejmowane jeszcze na dlugo przed
samoswiadomym antropocenem. Moze to uruchomié¢ takze refleksje na temat
wyroznikow zoonarracyjnosci lub celowosci zastosowania takiego sposobu wyrazu.

Pies Ugryz, bohater filmu Wsréd ludzi, rez. W, Slesicki (1960).
Kadr pochodzi ze zrekonstruowanej cyfrowo w 2020 r. wersji filmu (01:42).

9 Dodatkowo mozna zasugerowac studentom, aby wstepnie zbadali tematyke zaje¢ réwniez
w przestrzeni internetowej, co by¢ moze skloni ich do dalszych, samodzielnych poszukiwan. Wiecej
na temat wykorzystania rzeczywistosci cyfrowej w edukacji (na przyktadzie medialnego wizerunku
pséw w sieci) mozna znalezé w: A. Slésarz, PSIA ESKADRA i cyfrowa dydaktyka. Instrumentalne
studium przypadku, Krakow 2022.
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2. Wyklad wprowadzajacy

Aby ugruntowac¢ informacje zawarte w zalecanej literaturze, a takze wprowa-
dzi¢ (lub przypomniec¢) nowe zagadnienia, proponuje zastosowac element wykta-
dowy (najlepiej wykorzystujac prezentacje multimedialng, ktéra moze utatwic
przyswajanie i zapamietywanie tresci).

2.1. Kontekst filmoznawczo-historyczny

Od studenckich przyktadéw zoonarracji przejdziemy do filmu Wtadystawa Sle-
sickiego, rozpoczynajac od sylwetki samego twoércy, przywolania najczesciej
podejmowanych przez niego tematéw filmowych (portretowat codziennos¢ ludzi
zwyczajnych, prostych, zyjacych w zgodzie z natura, jak i sama przyrode) oraz
najwazniejszych dziet, tj. Ludzie z pustego obszaru (1957, film zrealizowany
wspolnie z Kazimierzem Karabaszem), Zanim opadngq liscie (1964), Rodzina czto-
wiecza (1966). Jego tworczos¢ jako jednego z czolowych polskich dokumentali-
stow, rozpoczynajacych kariere filmowa w latach 50., wpisywala sie w zatozenia
tzw. czarnej serii czy pézniejszej szkoly Karabasza.

W dalszej kolejnosci proponuje przyblizy¢ lub przypomniec¢!® informacje na
temat obu formacji, rozpoczynajac od czarnej serii (okres trwania, podstawowe
zalozenia i cechy nurtu, a takze najwazniejsi tworcy i ich filmy wraz z podejmo-
wang, nieoczywista dotad tematyka). Zwlaszcza poruszane tematy, do ktérych
zaliczy¢ mozna problemy spoleczne obejmujace m.in. wszechobecna przemoc,
chuliganerie, biede, prostytucje, brak troski o dzieci czy trudne warunki miesz-
kaniowe wydaja sie bliskie opowiesci o zmarginalizowanych bezpanskich psach.
Natomiast szkota Karabasza to formacja, ktorej poczatek datuje sie na rok 1960,
a wiec réwniez rok premiery Wsrdd ludzi, dlatego jest to istotny kontekst (warto
tez wymienic¢ lata trwania, najwazniejszych twércow i tworczynie oraz gtéwne
cechy nurtu, czyli przelom techniczny, polegajacy na synchronizacji dzwieku
i obrazu, brak komentarza z offu czy ascetyczna forme opowiadania o zwyczaj-
nych, niewyrédzniajacych sie bohaterach, za pomoca ograniczonej inscenizacji -
zob. Szpulak, Otto 2015, 87-168).

Zarysowanie kontekstu historycznofilmowego pozwoli umiejscowi¢ film Sle-
sickiego jako dzieta ,pomiedzy”, wymykajacego sie jednoznacznym klasyfika-
cjom. Wazny dla tego przykiadu okaze sie namyst nad dokumentalnoscia
i fabularnoscia, przejawiajacymi sie w dzietach w formie spektrum, a nie wyraz-
nie odrebnych kategorii. Czesciowa inscenizacja moze stanowi¢ wyjasnienie dla
nie w pelni ,,autentycznych” zachowan psa (np. czasem obserwujemy, jak zwierze
podaza w kierunku przywotujacego je cztonka ekipy, wbrew ,logice” sceny).

Istotne sa tez losy filmu zwigzane z cenzura, wynikajace z antropocentrycz-
nego odczytania. W tym miejscu warto przywotac cytat z monografii poswieconej
tworczosci Slesickiego, w ktérym Piotr Plawuszewski obja$nia polityczne realia

10 Zaréwno kontekst czarnej serii polskiego dokumentu, jak i szkoly Karabasza naleza do podsta-
wowych zagadnien z zakresu historii polskiego dokumentu, a wiec zaje¢ obowiazkowych w progra-
mie filmoznawstwa.
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roku 1960. Filmowcy postugiwali sie woéwczas jezykiem ezopowym we wilasnych
filmach, ale i inne ogladali wedtug tego klucza.

(...) Na jednej z takich projekcji zjawil sie Andrzej Munk, ktoéry po ostatnim
ujeciu miat powiedzie¢ do Wladystawa Slesickiego: ,, Komu ty chcesz wméwic,
ze to jest film o psie? Przeciez to film o losie czlowieka w socjalizmie!”.
Latwo odgadnaé, do jakich wnioskéw prowadzi¢ musi takie wlasnie odczyta-
nie: zorganizowana opresyjnos¢ (hycle); ,zarazenie” agresja, ktora nie potrze-
buje dla swojego istnienia motywacji, od najmtodszych lat (dzieci); jedyna
sprawiedliwa (staruszka) - rownie bezbronna, co szukajacy pomocy pies. (...)
Przewidywania bardziej doswiadczonego kolegi potwierdzity sie - (...) wzgledy
cenzuralne nie pozwalaja na pozytywna jego ocene, podjeta zostaje decyzja
o odestaniu filmu na potki. Oficjalne uzasadnienie braku dystrybucji: jest
Wsréd ludzi filmem falszujacym obraz polskiej rzeczywistosci (Plawuszewski
2017, 109-110, wyrdznienie - D.N.).

W 1962 roku o dokumencie przychylnie wypowiedziat sie John Grierson:

Film o psie (Wsrdd ludzi) jest wspanialy i niepokojacy, bezbtedny technicznie i arty-
stycznie. Dowodzi ogromnego talentu i umiejetnosci realizatora. Najwyzszy podziw
budzi w nim humanizacja psiego bohatera (Plawuszewski 2017, 110-111, wyrdznie-
nie - D.N.).

Antropocentryczna interpretacja filmu dominuje réwniez wspétczesnie:

(...) WSréd ludzi nie zatrzymuje sie rowniez na poziomie opowiesci o cztowieku w socja-
lizmie - metafora ludzkiego losu, na ktéry nieusuwalnie pada cien niepokoju, zdaje
sie spokojnie przekracza¢ granice ustrojéow politycznych (Pltawuszewski 2017, 110-111,
wyroznienie - D.N.).
Chociazby z tego wzgledu zasadne i wazne wydaje sie poddanie filmu réwniez
zookrytycznej, uaktualnionej interpretacji.

2.2. Wprowadzenie do zookrytyki

Druga czes¢ dotyczy¢ bedzie wstepu do wspotczesnej metody badawczej: zoo-
krytyki. Ta czes¢ wykltadu ma na celu przypomnienie i uporzadkowanie najwaz-
niejszych ustalen zawartych w artykule Anny Barcz!! (przydadza sie one podczas
rozmowy nauczajacej). Autorka definiuje zookrytyke jako ,metode analizy narracji
z punktu widzenia konstruowanego bohatera lub bohateréw zwierzecych i tresci
ich przezy¢/zachowan”, a zarazem osadza ja w szerszym kontekscie studiéw nad
zwierzetami oraz zwrotu animalistycznego; zwraca takze uwage na geneze
samego terminu oraz przywotuje stanowiska i koncepcje innych badaczy (np. zoo-
filologie Aleksandra Nawareckiego). Wskazuje tez m.in. przedmiot badan, obszary
tematyczne pozostajace w kregu zainteresowan: ,tekst kultury, ktéry autonomi-
zuje zwierzeta; refleksje nad sposobem, w jaki to robi; konsekwencje tej autono-

11 Zadany artykul (Barcz 2015) ukazal sie w nieco zmodyfikowanej formie jako rozdziat ksigzki:
Zookrytyka i zoonarracje. Oczy tygrysa Czyzewskiego, [w:] eadem, Realizm ekologiczny. Od ekokry-
tyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016, s. 314-333.
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mizacji dla poszerzania wiedzy o $wiecie” (Barcz 2015, 146). Barcz wyrdznia réw-
niez sposoby wyrazu typowe dla zookrytyki, posrod ktérych znajduja sie:

(...) poruszanie sie po tekstach zréznicowanych gatunkowo, eksperymentowanie
z doswiadczeniem zwierzecym za pomoca fikcji, wielokanalowe oddzialywanie
na zmysty, uplastycznienie strategii narracyjnych (Barcz 2015, 146).

Warto wspomnie¢ réwniez o dziedzinach, ktére umozliwiaja poszukiwanie niean-
tropocentrycznych jezykow, tj. badania z zakresu etologii, zoopsychologii czy zoo-
semiotyki. Moga one by¢ pomocne przy odnajdywaniu zwierzecej perspektywy
w dziele filmowym.

2.3. Zwierzeca wersja historii kinematografii

Ostatnia czes¢ wyktadu wprowadzajacego dotyczy¢ bedzie narracji zwierze-
cych w historii, a wiec podej$cia reprezentowanego przez Erica Barataya oraz
Dariusza Jarosza. Jednak zamiast odnosi¢ sie do ich tekstow, ktére beda juz
znane studentom, proponuje za Marta Stanczyk zwroci¢ uwage na historyczne
funkcjonowanie zwierzecia w poczatkach przemystu filmowego. W tym kontek-
$cie mozna zapyta¢ studentdw o obecnos$¢ takich elementéw w filmie Wtady-
stawa Slesickiego (dobrym przyktadem jest chociazby scena otwierajaca,
w ktorej zarejestrowano ped psa kojarzacy sie z przedfilmowymi chronofotogra-
flami stanowigcymi studium ruchu postaci).

John Berger pisat o zwierzetach jako pierwszym temacie malarskim czy
o wykorzystywaniu krwi zwierzecej do tworzenia naskalnych malowidet przez
ludzi pierwotnych (Berger 1997, 90). Zwierzeta towarzyszyly rowniez narodzinom
nowego medium, kinematografii: poczawszy od materialnego wykorzystania zela-
tyny do produkcji tasmy filmowej (Matuszewski 2020, 73), przez doskonalenie
przyrzadéw do rejestracji ruchu zwierzat, az po ich udziat w pierwszych filmach
niemych (Stanczyk 2021, 53-54).

Takze psy sa obecne w kinie od jego zarania. Wystarczy wspomnie¢ za Marta
Stanczyk epizodyczna obecno$é¢ psa w dokumentalnym Wyjsciu robotnikow
z fabryki (La sortie de I'usine Lumiere a Lyon, rez. Louis Lumiere, 1895) czy jego
tytutowa role w filmie fabularnym Pies przechytrza porywacza (The Dog Outwits
the Kidnapper, rez. Lewin Fitzhamon, 1908). Psy, podobnie jak inne gatunki,
L,uniezwyklaty” tez wczesne filmy spod znaku kina atrakcji. Warto réwniez siegnac¢
po jeszcze wczesniejsza serie fotografii Animal Locomotion: An Electro-photogra-
phic Investigation of Consecutive Phases of Animal Movements Eadwearda Muy-
bridge’a, prezentujaca studium ruchu galopujacego psa wyscigowego o imieniu
Maggie. Muybridge byl takze tworca zoopraksiskopu, pierwowzoru kinemato-
grafu o znamiennej z perspektywy animal studies nazwie; za posrednictwem jego
wynalazku zwierzeta zaprzegane byly do stuzby jako obiekty do obserwaciji i reje-
stracji ich ruchu.

Refleksje te skladaja sie na rozpoznanie, ze obecnos¢ zwierzat w kinie nie
jest niewinna. Na przyktadzie Wsréd ludzi mozna jednak zaobserwowaé prze-
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miane wrazliwosci twércow filmowych wzgledem pionieréw tej sztuki i zastano-
wi¢ sie nad prozwierzeca funkcja dokumentu opowiadajacego o trudach psiej
codziennosci.

3. Czesc¢ rozszerzajaca

3.1. Rozmowa nauczajaca

Po wykladzie mozna przejs¢ do rozmowy nauczajacej, odnoszacej sie do filmu
i zadanych lektur. To dobra okazja do zweryfikowania zdolnosci analityczno-inter-
pretacyjnych studentéw i studentek. W tym celu pomocny okaze sie przygotowany
wczesniej zestaw pytan!?.

3.1.1. Edukacyjny potencjal artykulu Anny Barcz

Zalezy mi, zeby studenci mogli, analizujac konkretny przyktad filmowy, wyko-
rzysta¢ podejscie zookrytyczne. Tak nakierowana rozmowa moze przebiegac
wokot ponizszych pytan/polecen:

* Prosze uzasadni¢ i oméwi¢ wybdér poszczegélnych kadrow filmowych
(konstytutywnych dla nie-ludzkiej perspektywy).

Oczekiwania wzgledem tego zadania zaleze¢ beda od propozycji studentow.
Jednak w kazdym przypadku wymagana jest analiza i interpretacja kompozycji
obrazu z uwzglednieniem cech narracji zwierzecej, strategii upodmiotawiajacych,
zarowno w odniesieniu do pojedynczego kadru, jak i w kontekscie catosci filmu.

Cwiczenie z przygotowaniem kadréw ma zaktywizowaé studentéw, a takze
sktoni¢ ich do uwaznego, krytycznego odbioru, nakierowanego na zwierzeca per-
spektywe i przejawy psiej komunikacji. Dodatkowo ma ono indywidualny charak-
ter - wybrane lub zglaszajace sie osoby beda mogly zaproponowac¢ wilasne
interpretacje samodzielnie wskazanych kadrow.

* W jaki sposdéb w filmie dokonana zostaje autonomizacja gtéwnego boha-
tera? Jak zobrazowani sa bohaterowie ludzcy, a jak nie-ludzcy? Z jakimi
przyzwyczajeniami odbiorczymi graja twércy Wsrdd ludzi?

W filmie nastepuje psychologizacja bohatera zwierzecego poprzez wyodrebnienie
jego jednostkowego losu, ukazanie réznorodnosci psich emocji i zachowan (pies
przedstawiany w zblizeniach, kamera podaza za nim, rejestruje detale jego zacho-
wan, np. nadstawianie uszu, merdanie ogonem), a takze budowanie napiecia na
poziomie fabularnym (np. szwenki oddaja osaczenie psa, jego niepokdj w momen-
cie zagrozenia).

Pies filmowany jest w sposob charakterystyczny dla postaci ludzkich, z kolei
ludzie na odwroét - wystepuja raczej jako tto; chlopcy poczatkowo kadrowani od

12 Pytania sa na tyle bliskie tematycznie (niektére maja charakter pomocniczy), ze ich kolejnos¢
moze ulec zmianie. Podobnie jak elementy (przyktadowych) oczekiwanych odpowiedzi moga sie cze-
$ciowo pojawi¢ przy innych pytaniach.

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

121



122

Dominika K. Nowicka

pasa w dol, raczej w grupie, a nie indywidualnie, bez zblizen twarzy; jedyny wyja-
tek stanowi staruszka, sojuszniczka zwierzat (zblizenie na jej twarz). Hycle sa
przedstawieni jako antagonisci wystepujacy z przedmiotami (lancuchy, Kkije,
butelki, chwytaki). Nastepuje zatem zamiana antropocentrycznie pojmowanej
relacji podmiot/przedmiot.

W filmie brakuje komentarza z offu. Lagodna muzyka pojawia sie tylko
w jednej scenie. Dominuje gtos pséw (od zaciemnionego kadru poczatkowego, po
koncowe $ciemnienie stychac szczekanie i popiskiwanie zwierzecia) - rezygnacja
Z obrazu wzmacnia wrazenia stuchowe, czyli nalezace do drugiego po wechu, naj-
wazniejszego zmystu psa.

* Jak przedstawione zostaly relacje gtdwnego bohatera z tytulowymi
ludZmi?

Chtopcy stosuja przemoc jako forme zabawy, nie sa Swiadomi w petni niemoralno-
$ci swoich czynow - pies odczuwa zagrozenie wzgledem nich. Mezczyzna skupu-
jacy butelki prezentuje poczatkowo pozornie dobra relacje z Ugryziem, sprawia
wrazenie jego opiekuna, ale decyduje sie go sprzeda¢ (proba ekonomicznego
przetrwania) - pies zostaje wiec porzucony. Hycle stosuja przemoc instytucjo-
nalng, w wyniku ktérej gtdéwny bohater zostaje uwieziony. Empatia i troska wobec
czworonoznych podopiecznych wykazuje sie staruszka, a z kolei przechodnie
wyrazaja obojetnos¢ - zwlaszcza wobec bezpanskiego, nierasowego psa.

Z jednej strony w filmie obserwujemy nieufnos¢ zwierzecia do cztowieka,
a z drugiej potrzebe uzyskania poczucia bezpieczenstwa (pies jako gatunek udo-
mowiony, stowarzyszony). Dlatego bohater skazany jest na ciagta ucieczke (nawet
je w napieciu) i nieustanne poszukiwanie , swojego miejsca”.

Wsrod ludzi prezentuje tez bliskos¢ loséw ,wykluczonych”: przemoc wobec
zwierzecia zostala zobrazowana jako wynikajaca z trudnego losu cztowieka,
czesto z braku perspektyw, zajecia, ale tez z biedy i bycia nieustannie nadzorowa-
nym (hycle przedstawieni zostali jako nadzorcy dysponujacy wtadza). Z drugiej
strony samotna, uboga staruszka znajduje pozaludzkich kompanéw swojej ,nie-
doli” i tworzy wielogatunkowa wspoélnote, azyl.

» Jakie zagrozenia i szanse dla zwierzecej narracji moze nies¢ antropomor-
fizacja czy psychologizacja?

Do zagrozen naleze¢ beda: narzucanie perspektywy antropocentrycznej z pomi-
nieciem zoocentrycznej, traktowanie zwierzat jako metafory, symbolu, a wiec
ostatecznie przedmiotu sthuzacego wyrazeniu ludzkiej ekspresji, niezrozumienie
zwierzat, prowadzace czasami do nieodpowiednich zachowan wzgledem nich.
Z kolei szans wynikajacych z takich zabiegow nalezy upatrywac¢ w uswiadomieniu
sobie podobienstw w zachowaniach i przezyciach ludzkich i nie-ludzkich, co moze
prowadzi¢ do budowania tozsamosci wspélnotowej, porozumienia miedzygatun-
kowego, z ktorych wyrasta wzajemna troska.
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3.1.2. Edukacyjny potencjal rozdzialu ksiazki Erica Barataya i artykulu
Dariusza Jarosza

Wsrod ludzi dokumentuje psia rzeczywisto$¢ poczatku lat 60., dlatego inter-
pretacje warto wzbogaci¢ o odniesienie do historycznej sytuacji tych zwierzat,
z uwzglednieniem spoteczno-kulturowego tta.

* Jak rzeczywistos$¢ kreowana przez czlowieka wplywa na zycie psow? Na
jakie aspekty dziatalnosci tytutowych ludzi, ktére oddzialuja na zwie-
rzeta, zwracaja uwage tworcy filmu?

W polowie XX w. w miastach mialy miejsce przemiany spoteczno-kulturowe. Wow-
czas psy zaczety petni¢ przede wszystkim funkcje towarzyszaca - jednak dotyczyto
to w pierwszej kolejnosci bogatszych ,wtascicieli”, ktorzy poszukiwali rasowych
zwierzat. W zwiazku z tym zmniejszyta sie liczebnos¢ psow, ktore nie staly sie
domowymi pupilami. Po wojnie spada zapotrzebowanie na psy ,pracujace” na
froncie. Z uwagi na uprzemystowienie zwierzeta ,zwalnia sie” z pracy w rzemiosle
i w gospodarstwach - stad usuwanie bezpanskich, ,niepotrzebnych” pséw, ktore
generuja straty w sektorze zywieniowym, a dodatkowo uwazane sa za zagrozenie,
rowniez epidemiologiczne (wscieklizna).

Pojawiaja sie tez inne niebezpieczenstwa, chociazby zwigzane z rozwojem
infrastruktury drogowej i kolejowej (tj. roadkill, czyli nowy rodzaj Smierci zwie-
rzat potracanych przez pojazdy) oraz medycyny (czyli eksperymenty i doswiadcze-
nia przeprowadzane na czworonogach ,uzasadnione naukowo”). Ponadto
traumatyczne doswiadczenia ludzi podczas II wojny Swiatowej przektadaja sie na
stosowanie okrucienstwa wobec zwierzat - przynajmniej w ten sposéb prébowano
je thumaczy¢.

* Co wspoblczesnie moga wnies¢ psie historie opowiedziane przez Bara-
taya, Jarosza oraz Slesickiego do sposobu postrzegania zwierzat?

Historie te moga stuzy¢ poznaniu pséw, ich zwyczajéw, zachowan, swiadomosci,
a takze odstoni¢ ich zdolno$¢ do adaptacji do réznych warunkéw - w tym takze
wspélistnienia z ludzmi. Jezyk filmu pozwala na uzupeinianie tego, co nieodkryte
w badaniach etologicznych i zoopsychologicznych - sfery niepoznawalne naukowo
moze bowiem wypelni¢ praca wyobrazni. Préoby przyjecia zwierzecej perspektywy
moga wskazac¢ na istnienie ,psich kultur” oraz wydobywa¢ historie tego gatunku,
co w szerszej perspektywie stuzy ,emancypacji” psow. Uswiadomienie sobie bio-
roznorodnosci oraz ekosystemowego wspolistnienia réznych gatunkéw moze
przyczynic sie z kolei do poprawy jakosci zycia zwierzat i ludzi, w tym takze psow.

4. Czes¢ podsumowujaca

Na koniec warto podsumowac, uporzadkowac i utrwali¢ najwazniejsze rozpo-
znania wynikajace z zaje¢. Bedzie to takze okazja do ¢wiczenia umiejetnosci
z zakresu stosowania analitycznego instrumentarium filmoznawczego. Zadanie

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

123



124

Dominika K. Nowicka

mozna wykona¢ wspdlnie lub zespolowo, uzupetniajac karty pracy (w zaleznosci
od potrzeb i liczebnosci grupy).

* W jaki sposéb poszczegolne elementy jezyka filmowego realizuja zatoze-
nia zoonarracji?

obraz filmowy montaz dzwiek i muzyka
i praca kamery
przyktady katy kamery z psiej zestawienia ujec: wzmacnianie gtosu
sfunkcjonalizo- |perspektywy; zblizenia psia jednostka - zwierzat, wyciszanie
wane na zwierze obrazuja jego |grupa chlopcow; ludzkiego; muzyka
zoonarracyjnie |emocje; kadrowanie dynamiczny montaz |ograniczona, brak
redukujace czlowieka - w sytuacji komentarza zza kadru
niski kat sugeruje psia zagrozenia; narracja|(dominuja dzwieki
perspektywe; kamera opowiedziana otoczenia); klamra
podazajaca za bohaterem [linearnie, kompozycyjna oparta
zwierzecym, czarno-biata |[pozbawiona wylacznie na dzwieku
tasma filmowa zaburzen czasowych | (stuch jako drugi
ujednolicajaca swiat (bycie ,tu i teraz” najwazniejszy psi
ludzko-nie-ludzki zwierzecia) zmyst)

5. Komentarz koncowy

Wsrod ludzi to film przedstawiajacy psia wersje historii, rozgrywajaca sie
na poczatku lat 60. w jednym z PRL-owskich miast. Mikronarracja skupiona wokot
Ugryzia pozwala na opowiedzenie jednostkowego, wyjatkowego istnienia, na kto-
rego przyktadzie mozna przyjrzec sie losom psow, a takze innych zwierzat. Zalezy
mi, zeby studenci i studentki, analizujgc pojedynczy film i bohatera, byli otwarci
rowniez na szersza perspektywe studiow nad zwierzetami. Jezyk filmu pozwala
bowiem udzieli¢ glosu zwierzetom oraz umozliwia poznanie ich w sposéb inny niz
w naukach przyrodniczych. Wazna w ujeciu filmoznawczym jest takze umiejetnosc
wykorzystania narzedzi analitycznych, pozwalajacych na odczytanie dzieta
w ujeciu zookrytycznym. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez kontekst historii
polskiego kina, ktora opowiada¢ mozna z innych perspektyw niz antropocen-
tryczna, polityczna czy estetyczna. Mam nadzieje, ze zaproponowane zajecia beda
zacheca¢ studentéw i studentki do samodzielnych poszukiwan gtoséw zwierzat
w rodzimej kinematografii (i nie tylko).
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Program telewizyjny ,Kwadrans Akademicki”

jako przestrzen rozwoju umiejetnosci audio-
wizualnych studentéw lubelskich uczelni
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as a space for developing audiovisual skills of students
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Streszczenie: ,Kwadrans Akademicki” to program telewizyjny emitowany na antenie
TVP3 Lublin, realizowany we wspotpracy z szescioma lubelskimi uczelniami wyzszymi. Ini-
cjatywa ta stanowila przestrzen do prezentowania wydarzen akademickich oraz osiagnie¢
studentéw, ktérzy samodzielnie przygotowywali materialy audiowizualne w ramach uczel-
nianych mediéw akademickich. Celem niniejszego badania byla analiza wplywu uczestnic-
twa studentow w produkcji programu na rozwdj ich kompetencji audiowizualnych.
W szczegdlnosci uwzgledniono zdobyte umiejetnosci autoprezentacyjne, techniczne oraz
zdolnos$¢ do pracy w zespole. Wyniki wykazaly, ze udzial w projekcie przyczynit sie do roz-
woju praktycznych kompetencji studentéw, a takze pomoéglt im przezwyciezy¢ bariery
zwigzane ze stresem i praca pod presja czasu.

Slowa kluczowe: Kwadrans Akademicki, media akademickie, studenci, dziennikar-
stwo, produkcja audiowizualna

Abstract: ,Kwadrans Akademicki” was a television program broadcast on TVP3
Lublin, produced in collaboration with six universities in Lublin. This initiative served as
a platform for showcasing academic events and student achievements, with students inde-
pendently preparing audiovisual materials within their universities' academic media. The
aim of this study was to analyze the impact of students’ participation in the program’s
production on the development of their audiovisual skills. In particular, the study consid-
ered the acquisition of self-presentation skills, technical competencies, and teamwork
abilities. The results indicated that participation in the project contributed to the develop-
ment of students’ practical skills and helped them overcome barriers related to stress and
working under time pressure.

Key words: Kwadrans Akademicki, academic media, students, journalism, audiovi-
sual production
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Wstep

Wspbéiczesne szkolnictwo wyzsze oraz rynek pracy ktada coraz wiekszy nacisk na
praktyczne przygotowanie studentow do wyzwan zawodowych (Baran 2020, 25).
W tym kontekscie dodatkowe formy aktywnosci, takie jak udziat w projektach
medialnych, u studentéw zainteresowanych tematyka mediow i dziennikarstwa
zyskuja na znaczeniu jako element wspierajacy rozwdéj umiejetnosci praktycz-
nych. Jednym z takich projektéw jest program telewizyjny ,Kwadrans Akade-
micki”, realizowany przez studentéw szesciu lubelskich uczelni we wspoétpracy
z TVP3 Lublin. Program ten stanowi unikalna platforme, na ktorej studenci moga
zdobywaé i rozwija¢ kompetencje audiowizualne oraz doskonali¢ umiejetnosci
zwiagzane z produkcja medialna.

Celem niniejszego badania jest analiza wplywu zaangazowania studentow
w produkcje programu ,Kwadrans Akademicki” na rozwdj ich umiejetnosci prak-
tycznych. Hipoteza badawcza zaktada, ze uczestnictwo w tym projekcie umozli-
wia studentom zdobycie kompetencji zwigzanych z produkcja audiowizualna
oraz stanowi pozytywne doswiadczenie, ktére motywuje ich do dalszego roz-
woju. Aby zweryfikowac te hipoteze, postawiono trzy pytania badawcze. Jakie
umiejetnosci praktyczne zwiazane z produkcja audiowizualna zdobyli studenci
dzieki uczestnictwu w projekcie? W jaki sposob studenci byli zaangazowani
w produkcje programu? Jakie aspekty uczestnictwa w projekcie studenci uznaja
za najbardziej wartosciowe? W badaniu zastosowano metode wywiadow indywi-
dualnych. Rozmowy zostaly przeprowadzone ze studentami trzech wybranych
uczelni lubelskich, ktorzy aktywnie uczestniczyli w produkcji programu ,Kwa-
drans Akademicki”.

Rola i wplyw mediéw akademickich na rozwéj kompetencji praktycznych
studentow

Media akademickie obejmuja szeroki wachlarz formatéw komunikacji, w tym
przede wszystkim prase, radio i telewizje akademicka. Funkcjonuja one na wiek-
szosci polskich uczelni, a ich rozwdj z roku na rok przyspiesza. Jest to spowodo-
wane wszechobecna cyfryzacja i postepem technologicznym, ktore ulatwiaja
dostep do specjalistycznych urzadzen i oprogramowania do produkcji (Ziety 2015,
11). Akademickie srodki przekazu pelnia zaréwno funkcje informacyjna, jak i edu-
kacyjna, stajac sie platforma do wyrazania opinii, prowadzenia dyskusji akademic-
kiej na biezace tematy oraz prezentacji osiagnie¢ naukowych i artystycznych
studentdéw oraz pracownikéw uczelni.

W obliczu dynamicznych zmian na rynku pracy oraz rosnacych oczekiwan
wobec absolwentéw, media akademickie sprzyjaja nabywaniu kompetencji, ktore
nie zawsze sa w peli rozwijane w ramach tradycyjnego programu nauczania.
Badanie Stawomira Gawronskiego wskazuje, ze 42% respondentéw, studentow
kierunkow dziennikarstwo i komunikacja spoteczna z dziewieciu polskich uczelni,
uwaza, ze w ich edukacji jest zbyt duzo tresci teoretycznych. Az 44,7% ankietowa-
nych studentéw stwierdzilo, ze w planach studiéw brakuje zaje¢ praktycznych
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(Gawronski 2010, 17). Te wyniki potwierdzaja autorzy innych badan o podobnej
tematyce, wskazujac, ze w toku edukacji akademickiej przekazywana wiedza jest
zbyt ogdlna:

(...) ankietowani wskazywali, Ze studia nie ksztaltuja umiejetnosci przydatnych do wyko-
nywania zawodu dziennikarza. Znaczna cze$¢ respondentow postuluje mozliwos¢ zwiek-
szenia zajec¢ praktycznych w ofercie programowej studentéw (Stepinska i in., 2017, 18).

Co ciekawe, badanie Gawronskiego zawiera wazna opinie samych wyktadow-
céw. Prowadzacy zajecia na kierunkach dziennikarstwo i komunikacja spoteczna
przyznaja, ze ,obowiazujace programy studiow sa zbyt teoretyczne” i postuluja
wprowadzenie wiekszej liczby godzin zaje¢ praktycznych, takich jak warsztaty
i ¢wiczenia, najlepiej realizowane w ,naturalnym srodowisku”. Wedlug nich taka
forma zaje¢ wydaje sie najefektywniejsza (Gawronski 2010, 30).

Anna Ziety podkresla:

Praca w mediach studenckich moze dawac¢ wiele satysfakcji i zadowolenia. Dzieki niej
studenci poznaja tajniki rzemiosta dziennikarskiego, ucza sie takze zdobywania infor-
macji, nawigzywania kontaktow miedzyludzkich czy zespolowego rozwigzywania pro-
bleméw. Media dla wielu moga stanowi¢ bezposrednia przepustke do kariery
zawodowej. Jesli kto$ swoja przysztos¢ wiaze z praca w profesjonalnych srodkach
komunikowania masowego, to wydaje sie, ze nie mozna zlekcewazy¢ tego etapu (Ziety
2015, 17).

Podobna opinie podzielaja studenci, ktérzy podkreslaja, ze tej profesji moga sie
nauczy¢ poprzez praktyczne dzialanie (Stepinska i in., 2017, 23), a ,wspoOtpraca
z organizacjami medialnymi moze zaowocowac propozycja zatrudnienia” (Stepin-
ska i in., 2017, 19). Nie inaczej jest na rynku pracy. Prawie co drugi pracodawca
ceni sobie dotychczasowy dorobek absolwenta (Baran 2020, 17) oraz doswiadcze-
nie zdobyte podczas dziatalnosci w organizacjach studenckich (Baran 2020, 26).

Joanna Grzechnik w broszurze poswieconej mediom akademickim podkresla
dwa rodzaje dziennikarskich materialéw akademickich. Jedne pelnia role informa-
cyjno-promocyjna, drugie, ,tworzone/wydawane sa przez organizacje studenckie,
wpisujac sie w ksztattowanie tzw. kultury studenckiej” (Grzechnik 2018, 8). Majac
na uwadze temat niniejszego artykuhu, tj. wspoétpracy lubelskich mediow akade-
mickich z TVP3 Lublin, warto dodac¢ do tego zestawu jeszcze jeden wariant: media
i publikacje pelniace role informacyjno-promocyjna moga by¢ wydawane przez
profesjonalna stacje telewizyjna. Warto podkresli¢c nowatorskosc¢ tej inicjatywy
i dgzy¢ do rozwijania takich przedsiewziec.

~Kwadrans Akademicki”

Program telewizyjny ,Kwadrans Akademicki” to inicjatywa TVP3 Lublin, ktérej
koordynatorem z ramienia stacji byta redaktor Joanna Sosnowska. Na zaproszenie
telewizji byl on wspéttworzony przez szes¢ lubelskich uczelni: Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej, Politechnike Lubelska, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana
Pawta II, Uniwersytet Medyczny w Lublinie, Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie
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oraz Wyzsza Szkole Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie'. , Kwadrans
Akademicki” realizowany byt przez studentéw tych uczelni, ktérzy w przystepny
sposoOb przedstawiali najwazniejsze wydarzenia z zycia akademickiego. Koordyna-
torka z ramienia TVP3 Lublin, doktor Joanna Sosnowska, podkreslita: ,My sie nie
wtracamy, nie idziemy z ekipa telewizyjna, tylko to wtasnie studenci pokazuja, jak
zyja, jakie tematy sa dla nich najwazniejsze” (Siekaczynski 2024). Celem inicja-
tywy bylo zintegrowanie lubelskich uczelni poprzez wspoélne przygotowanie pro-
gramu, emitowanego na antenie TVP3 Lublin w kazdy czwartek, w okresie od
7 marca 2024 r. (data emisji pierwszego odcinka) do 20 czerwca 2024 r. (data
emisji ostatniego odcinka w roku akademickim 2023/2024)2.

Kazdy odcinek ,Kwadransu Akademickiego” sktadat sie z trzech czterominu-
towych segmentéw, przygotowanych przez studentow. W pierwszym odcinku
swoje materialy przedstawiaty: Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Katolicki
Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II oraz Politechnika Lubelska3. W kolejnym
odcinku prezentowatly sie Uniwersytet Medyczny w Lublinie, Uniwersytet Przy-
rodniczy w Lublinie oraz Wyzsza Szkota Przedsiebiorczosci i Administracji*.
Uczelnie pokazywaly sie na zmiane, co oznaczato, ze kazda z nich ukazywata swqj
materiat co dwa tygodnie. Gotowe odcinki, przesylane przez zespoty, byly nastep-
nie montowane i przygotowywane do emisji telewizyjnej przez pracownikéw
TVP3 Lublin. Opisana struktura programu pozwalata na regularne i zréznico-
wane ukazywanie inicjatyw i osiagnie¢ poszczegolnych osrodkéw akademickich,
co sprzyjalo zaréwno promocji uczelni, jak i wzajemnej wymianie doswiadczen
miedzy studentami.

Odcinki , Kwadransa Akademickiego” byly przygotowywane przez studentow
oraz zespoly realizacyjne, dziatajace w ramach mediéw akademickich, co przyczy-
nito sie do powstania wysokiej jakosci materiatéw oraz zwiekszylo wiarygodnosc¢
przekazu. Na UMCS program realizowat zespét TV UMCS, a na Politechnice
Lubelskiej materiaty tworzone byly przez zespoét Pollub.TV. Uniwersytet Medyczny
w Lublinie przygotowywal swoje segmenty dzieki wspélpracy Studia Filmowego
UMLub oraz uniwersyteckiej telewizji TVBlask. Na Uniwersytecie Przyrodniczym
za produkcje odpowiadat Dziat Rekrutacji i Promocji (Kolisnichenko 2024), nato-
miast na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta II materiaty byty koor-
dynowane przez pracownikow Akademii Nowoczesnych Mediéw i Komunikacji we
wspolpracy z grupa zainteresowanych studentow®. Dzieki zaangazowaniu akade-
mickich zespoléw medialnych kazdy odcinek programu odzwierciedlal swoistos¢
danej uczelni oraz wtasciwe dla niej podejscie do komunikacji i promocji.

1 UMCS, Politechnika Lubelska, KUL, Uniwersytet Medyczny w Lublinie, Uniwersytet Przyrodni-
czy w Lublinie to uczelnie publiczne. WSPiA jest uczelnia niepubliczna.

2 Zrédlo internetowe: strona internetowa TVP3 Lublin, w ktérej dostepne sa wszystkie wyemito-
wane na antenie odcinki ,Kwadransa Akademickiego”, https://lublin.tvp.pl/76324108/kwadrans-
akademicki (dostep: 10.07.2024).

3 Zrédlo internetowe: https:/lublin.tvp.pl/76324268/7-marca-2024 (dostep: 10.07.2024).

4+ Zrédlo internetowe: https://lublin.tvp.pl/76434546/14-marca-2024 (dostep: 10.07.2024).

5 Zrédto informacji: https://www.kul.pl/kwadrans-akademicki-quot-z-kul,art 106066.html
(dostep: 13.07.2024).
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Pomimo krotkiego okresu produkcji ,Kwadrans Akademicki” zostat uhonoro-
wany nagroda AKLAUD® Mtodych podczas jubileuszowej 10. Gali AKLAUD, ktoéra
odbyta sie 24 maja 2024 r. Byl to pierwszy przypadek w historii, gdy statuetka
zostala przyznana catemu zespotowi, a nie pojedynczej osobie. Nagroda stanowi
wyraz uznania kapituly dla zaangazowania i profesjonalizmu studentéw. Joanna
Sosnowska, koordynatorka programu, podkresla, ze nagroda jest dowodem owoc-
nej wspotpracy miedzy TVP3 Lublin a lubelskimi uczelniami i dodaje, ze ,media
akademickie sa dzis profesjonalne, maja gtos i moga sie znalez¢ na antenie powaz-
nej stacji telewizyjnej”’.

Metodologia

Celem badania byto ustalenie, w jaki sposdb zaangazowanie studentéw w przy-
gotowanie programu telewizyjnego ,Kwadrans Akademicki” wplywa na rozwdj
ich zdolnosci do produkcji podstawowych form audiowizualnych, nabytych pod-
czas dodatkowej, dobrowolnej aktywnosci wykraczajacej poza program studiéw.
Na potrzeby takie analizy zdecydowano sie na przeprowadzenie wywiadow indy-
widualnych ze studentami trzech uczelni: Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej, Politechniki Lubelskiej i Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II. Celem bylo sprawdzenie trafnosci hipotezy, ze zaangazowanie studen-
tow w produkcje programu telewizyjnego ,Kwadrans Akademicki” pozytywnie
wplywa na rozwdj wyzej wspomnianych umiejetnosci. W zwiagzku z tym uznano,
iz badaniem powinni zosta¢ objeci studenci zwiazani z kierunkami takimi jak
dziennikarstwo, produkcja medialna oraz inzynieria multimediow, znajdujacymi
sie w ofercie edukacyjnej wybranych uczelni®. Chociaz kierunek zwiazany
z mediami oferowany jest rowniez przez Wyzsza Szkole Przedsiebiorczosci
i Administracji w Lublinie®, uczelnia ta nie zostata uwzgledniona w badaniu.
Powodem jest fakt, ze WSPiA nie byla zaangazowana w produkcje wszystkich
odcinkéw ,Kwadransa Akademickiego” (w dwéch odcinkach nie znalazly sie ich
materiaty!?), a ponadto jest uczelnia niepubliczna. Ze wzgledu na te okolicznosci

6 Akademicki Laur Dziennikarski (AKLAUD) to nagroda przyznawana osobom, ktére lacza prace
w mediach z dzialalnoscia akademicka. Wyrdznienie to jest wreczane w dwoch kategoriach: AKLAUD,
przyznawany za wieloletnia prace dziennikarska potaczona z dzialalnoscia akademicka oraz AKLAUD
Mtiodych, przeznaczony dla debiutujacych w mediach, ktérzy wykazuja sie profesjonalizmem i rzetel-
noscia dziennikarska. https://www.umcs.pl/pl/o-nagrodzie,16129.htm (dostep: 14.07.2024).

7 Zrédto wypowiedzi: https://www.umcs.pl/pl/aktualnosci,19530 jubileuszowa-10-gala-aklaud-
relacja-tv-umcs,150055.chtm (dostep: 14.07.2024).

8 Instytut Dziennikarstwa i Zarzadzania na Wydziale Nauk Spotecznych KUL oferuje kierunek
dziennikarstwo audiowizualne oraz dziennikarstwo multimedialne i media cyfrowe, https://www.kul.
pl/studia-w-instytucie-dziennikarstwa-i-zarzadzania,art_97355.html (dostep: 13.07.2024). Instytut
Nauk o Komunikacji Spotecznej i Mediach na Wydziale Politologii i Dziennikarstwa UMCS oferuje
kierunki dziennikarstwo i komunikacja spoteczna oraz produkcja medialna, https://www.umcs.pl/pl/
instytut-nauk-o-komunikacji-spolecznej-i-mediach,19505.htm (dostep: 13.07.2024). Politechnika Lu-
belska na Wydziale Elektroniki i Informatyki oferuje kierunek inzynieria multimediéw, https:/weii.
pollub.pl/kandydaci/o-studiach/inzynieria-multimediow (dostep: 13.07.2024).

9 WSPiA oferuje studia licencjackie na kierunku media i dziennikarstwo, https:/wspa.pl/nasze-
kierunki/studia-licencjackie/media-i-dziennikarstwo/ (dostep: 13.07.2024).

10 W odcinkach wyemitowanych 18 kwietnia 2024, https://lublin.tvp.pl/77063783/18-kwietnia-
2024 (dostep 13.07.2024) oraz 30 maja 2024, https://lublin.tvp.pl/77825681/30-maja-2024 (dostep:
13.07.2024) brakuje materiatow WSPiA.
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uwage skoncentrowano na uczelniach publicznych, ktére miaty staty wktad
w produkcje programu i oferowaty kierunki bezposrednio zwiazane z analizowa-
nymi umiejetnosciami praktycznymi.

W badaniu uczestniczylo 11 studentéw: czterech z UMCS, czterech z KUL-u
oraz trzech z Politechniki Lubelskiej. Wszyscy respondenci byli bezposrednio
zaangazowani w produkcje wiekszosci odcinkéw ,Kwadransa Akademickiego”,
pekliac role m.in. prezenterow, operatorow kamer, realizatorow dzwieku oraz
montazystow materiatléw audiowizualnych.

Wywiady przeprowadzono w formie osobistych rozméw ze studentami,
zarowno w trybie stacjonarnym, jak i online za posrednictwem komunikatora
Messenger w okresie od 25 czerwca do 16 lipca 2024 r. Zostaly nagrane, a wszy-
scy studenci wyrazili zgode na uczestniczenie w badaniu. Odpowiadali na naste-
pujace pytania:

1. W jaki sposob dowiedziate$/dowiedziatas sie o mozliwosci uczestnictwa
w projekcie ,Kwadrans Akademicki”?

2. Jakie byty Twoje oczekiwania wzgledem udzialu w projekcie na poczatku?

3. Jakie byly Twoje konkretne zadania i obowiazki podczas pracy nad , Kwa-
dransem Akademickim”?

4. Jakie nowe umiejetnosci udato Ci sie zdoby¢ dzieki udziatowi w projek-
cie?

5. W jaki sposob radziles/radzitas sobie z trudnosciami lub wyzwaniami
podczas pracy nad projektem, jesli takie trudnosci byty?

6. Jak oceniasz atmosfere pracy w zespole projektowym?

7. Jakie korzysci wynikaja z Twojego uczestnictwa w projekcie w kontekscie
przyszlej kariery zawodowej?

8. Jakie masz plany lub pomysty na wykorzystanie zdobytych umiejetnosci
w przysztosci?

9. Jakie masz inne uwagi lub spostrzezenia dotyczace Twojego uczestnictwa
w projekcie ,Kwadrans Akademicki”?

10. Czy angazujesz sie w inne projekty medialne lub dzialalno$¢ zwigzana
z produkcja audiowizualng poza ,Kwadransem Akademickim” i studiami?

11. Czy polecitbys/polecitabys innym studentom udzial w tego typu dodatko-
wych projektach?

Zgodnie z wytycznymi Earl’a Babbie’go w wywiadach jakoSciowych powinno
sie unika¢ korzystania ze sztywnego zestawu pytan; siegajac natomiast po ogdlny
plan, nalezy prowadzi¢ rozmowe w pozadanym kierunku (Babbie 2004, 327).
Zastosowano sie do tej wskazowki podczas pierwszego wywiadu, ktory postuzyt
jako rozmowa pilotazowa. Dzieki temu mozliwe bylo przetestowanie przygotowa-
nych pytan oraz dopracowanie kolejnych, dotyczacych m.in. dodatkowego zaan-
gazowania studentow i pytania ostatniego. Ostatecznie przygotowany zestaw stat
sie uniwersalnym narzedziem do prowadzenia rozméw na temat zaangazowania
studentéw w produkcje ,Kwadransa Akademickiego”, prowokujacym responden-
tow do udzielenia rozbudowanych odpowiedzi.
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Zespol ,Kwadransa Akademickiego” na UMCS

Zespdt ,Kwadransa Akademickiego” na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
sktadal sie z oséb zaangazowanych w dziatalnos$¢ Internetowej Telewizji Akade-
mickiej TV UMCS. Stacja, dziatajaca od 2015 roku, wywodzi sie z Grupy Medial-
nej, ktora od 2013 roku zrzeszala studentéw réznych wydziatow!'. Ekipa TV
UMCS przygotowuje réoznorodne materialy, od reportazy i wywiadéw po autorskie
programy, umozliwiajac studentom zdobycie cennego doswiadczenia zawodo-
wego w dziedzinie mediéw.

Praca zespotu pracujacego przy programie byla koordynowana przez pra-
cownikéw Akademickiego Centrum Kultury i Mediéw UMCS Chatka Zaka oraz
redaktor naczelna TV UMCS, Grazyne Stankiewicz, sprawujaca piecze nad sce-
nariuszami i kolaudacja odcinkéw. Wszyscy studenci zaangazowani w produkcje
sq zatrudnieni w TV UMCS w réznym wymiarze godzin. Jak zauwaza jedna ze
studentek kierunku produkcja medialna (na UMCS):

Zatrudnienie zalezy od roli - na przyklad realizator dZwieku, bedacy jedynym
w zespole, jest zaangazowany w wiekszos$¢ produkcji, dlatego pracuje wieksza liczbe
godzin. Mamy réwniez w telewizji wolontariuszy, ale ich zaangazowanie jest ograni-
czone w porownaniu do statych cztonkéw zespotu, ze wzgledu na charakter ich pracy.

Zespol ,Kwadransa Akademickiego” na Politechnice Lubelskiej

Materialy do ,Kwadransa Akademickiego”, realizowanego z ramienia Politechniki
Lubelskiej, byly przygotowywane przez studentéw zaangazowanych w dziatalnos¢
uniwersyteckiej telewizji internetowej Pollub.TV. Telewizja ta, dzialajaca od
trzech lat'?, jest prowadzona przez koordynatoréw studia telewizyjnego oraz stu-
dentéw, gléwnie z kierunku inzynieria multimediéw. Uczestnictwo w Pollub.TV
stwarza studentom wyjatkowa okazje do zdobycia medialnych umiejetnosci. Jak
moéwi jedna ze studentek, prezenterka ,Kwadransa Akademickiego”:

Dostalam sie do telewizji akademickiej. Wiadomo, trzeba chcie¢ i mie¢ czas, zeby tam
chodzié. Jestem na kierunku inzynierii multimediéw i to studio jest jakby pod nas stwo-
rzone, zebySmy mieli okazje mie¢ tez zajecia praktyczne.

Studio Pollub.TV jest wyposazone w nowoczesny sprzet, co umozliwia realiza-
cje roznorodnych projektéw. Studentka podkresla: ,Mamy studio z rezyserka, sta-
nowiskiem do obstugi komputera, dzwieku, swiatlta, miejscem do nagrywania
podcastéw oraz nagran lektorskich”. Studenci dzialajacy w Pollub.TV sa zatrud-
nieni na 1/8 etatu i maja réznorodne obowiazki, np. odpowiadaja za realizacje
materialéw promocyjnych uczelni, nagrywanie konferencji, reportazy oraz mate-
riatdow reklamowych. Jak dodaje cytowana juz prezenterka: , Czes$¢ osob jest bar-
dziej techniczna - kolega na przykiad zajmuje sie montazem, a ja z kolezankami
gtéwnie czescia redakcyjna. Przygotowujemy nasz miesiecznik informacyjny, cho-
dzimy na konferencje, prowadzimy wywiady”.

1 Zrédlo informacji: https://www.umcs.pl/pl/o-nas-tv-umcs.htm (dostep: 16.07.2024).
12 Zrédto informacji: https://pollub.pl/studenci/organizacje/organizacje-studenckie/medialne/stu-
dencka-telewizja-internetowa-pollub-tv (dostep: 18.07.2024).
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Glownym projektem audiowizualnym studenckiej telewizji Politechniki Lubel-
skiej jest SISI (Studencki Internetowy Serwis Informacyjny), ktéry raz w miesiacu
(przez caly rok akademicki) jest transmitowany na zywo na gtownym profilu Poli-
techniki Lubelskiej na Facebooku®3.

Zespol ,Kwadransa Akademickiego” na KUL

Na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla II zespo6t odpowiedzialny za
realizacje programu , Kwadrans Akademicki” powstat w wyniku otwartego naboru®.
Poczatkowo do projektu zgtosito sie ponad 20 oséb, reprezentujacych rézne kie-
runki studiéw, co pozwolito na réznorodne podejscie do tworzenia pierwszych mate-
rialow. Z czasem jednak wylonita sie stata grupa okoto 10 studentéw, z ktérych
kazdy otrzymat jasno okreslone zadania, co zwiekszyto efektywnosc¢ pracy zespotu'®.

Proces produkcji materialéw byt koordynowany przez pracownikéw Akademii
Nowoczesnych Mediéw i Komunikacji KUL, ktérzy zapewnili wsparcie meryto-
ryczne oraz techniczne, umozliwiajac studentom zdobycie praktycznych doswiad-
czen podczas pracy nad projektem.

Motywacje i oczekiwania studentéw wobec udziatu w projekcie ,Kwadrans
Akademicki”

Zaangazowanie studentow w produkcje programu ,Kwadrans Akademicki” byto
duze, a wszyscy uczestnicy podeszli do projektu z ciekawoscia i checia zdobycia
nowych doswiadczen. Studentka kierunku produkcja medialna (na UMCS), bedaca
montazystka, podkreslita:

Oczekiwalam, ze mozemy wspdlnie stworzy¢ co$ fajnego dla naszej spotecznosci, ze
bedzie to interesujace takze dla widzow, ktérzy dowiedza sie wiecej o inicjatywach,
jakie maja miejsce na uczelniach lubelskich.

Studenci dowiedzieli sie o projekcie na rézne sposoby. Na UMCS i Politechnike
Lubelska, poniewaz zespoty byly czescia istniejacych redakcji mediéw akademic-
kich, informacje dotarty za posrednictwem e-maili lub ustnych komunikatow prze-
kazywanych przez koordynatoréw TV UMCS i Pollub.TV. Na KUL-u, jak zostalto
wspomniane wczesniej, kandydaci zgtaszali sie do projektu podczas naboru.

Oczekiwania studentéw dotyczace zaangazowania w nowy projekt telewizyjny
znacznie sie réznily, co wynikato z ich doswiadczenia w pracy w mediach akade-
mickich. Ci, ktérzy pracowali TV UMCS lub Pollub.TV, nie mieli duzych oczekiwan
na poczatku. Studentka produkcji medialnej, ktéra w TV UMCS pracowata jako
realizatorka dzwieku, traktowata projekt jak kazdy inny materiat przygotowywany

13 Link do ostatniego odcinka serwisu w roku akademickim 2023/2024, https://fb.watch/ulB8lo-
6K0U/ (dostep: 20.07.2024).

14 Link do informacji o naborze do ekipy ,Kwadransa”: https://www.facebook.com/story.php?sto-
ry fbid=816016353898756&id=100064711957875&mibextid=WC7FNe&rdid=eWpPZJpaSvLjlFPs
(dostep: 20.07.2024).

15 Informacje na temat naboru wynikaja z osobistych doswiadczen autorki artykutu. Badaczka,
pracowniczka Akademii Nowoczesnych Mediéow i Komunikacji KUL, peinita role jednego z koordyna-
toréw ekipy ,, Kwadransa Akademickiego” na KUL i osobiscie uczestniczyta w procesie rekrutacji do
tego projektu.
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w ramach mediéw akademickich. Studentka inzynierii multimediéw na Politech-
nice Lubelskiej, petniaca funkcje prowadzacej, zaznacza:

Nie miatam duzych oczekiwan, poniewaz w telewizji studenckiej tworzymy serwis infor-
macyjny, wiec wyobrazatam sobie, jak moze wygladac nasza praca. W zasadzie zmienit
sie tylko format pod wzgledem montazowym, ale jako prowadzace program, majac juz
doswiadczenie w podobnym projekcie, dobrze sie czutySmy w tej formie.

Inne podejscie mieli studenci KUL-u. Studentka studiow magisterskich na kie-
runku dziennikarstwo, ktéra wystepowata jako prowadzaca program, podkreslita:

Bardzo sie ucieszylam z tej mozliwosci praktycznego dziatania, bo mimo zZe sa to studia
dziennikarskie, ktére maja elementy praktyczne, duzy nacisk kladzie sie na teorie.
Natomiast na zajeciach praktycznych, gdzie grupa liczy 20 oséb i mamy do dyspozycji
trzy kamery, trudno jest kazdemu zdoby¢ wystarczajaco duzo praktycznych umiejetno-
$ci, tj. ustawianie przystony, ustawianie ostrosci kadru itp. Dlatego szansa na prace
w mniejszej ekipie realizatorskiej tworzacej materiat telewizyjny byta dla mnie okazja,
ktérej na pewno nie dostane podczas zaje¢ na studiach.

Studentka dziennikarstwa pierwszego roku studiéw licencjackich poczatkowo
obawiala sie, ze nie dostanie sie do projektu ze wzgledu na brak doswiadczenia
i umiejetnosci: ,Liczylam, ze chociaz bede mogtla przygladac sie tej produkcji”.
Inni studenci trzeciego roku dziennikarstwa na KUL-u podeszli do projektu z cie-
kawoscia i checia zdobycia nowych umiejetnosci.

Z wysokimi oczekiwaniami podeszia takze uczestniczka zaangazowana w TV
UMCS, dla ktorej prowadzenie programu bylo czyms$ nowym. Studentka studiow
magisterskich na kierunku produkcja medialna na UMCS zaznaczyta:

Oczekiwatam, ze dzieki uczestnictwu w tym projekcie bede mogta rozwinaé umiejetno-
$ci pracy przed kamera i wspélpracy z druga osoba prowadzaca. Wazne bylo, aby nie
przeszkadzac¢ sobie nawzajem, uzupelnia¢ sie i wspiera¢, nawet gdy kamera jest wyla-
czona, oraz radzi¢ sobie ze stresem.

Rozwoéj kompetencji i wyzwania studentéw podczas pracy nad ,Kwadran-
sem Akademickim”

Uczestnictwo studentdw w projekcie ,Kwadrans Akademicki” zaowocowato
rozwojem licznych umiejetnosci praktycznych. Prowadzacy program ¢wiczyli na
przyktad autoprezentacje i dykcje. Jak podkresla studentka KUL-u:

Nigdy nie sadzilam, ze bede sta¢ przed kamera. Zawsze mnie to odpychalo. Bardziej sie
interesowatam fotografia. Natomiast tutaj miatam po raz pierwszy stycznosc¢ z tym, ze
to ja bede widoczna w gléwnej mierze i to tez ode mnie zalezy, od mojej postawy, od
tego jak wypowiem dana kwestie, jak ten program wypadnie.

Inni studenci nabyli umiejetnosci techniczne. Studentka pierwszego roku na
KUL nauczyla sie poprawnego nagrywania dZzwieku, a student trzeciego roku
dziennikarstwa opanowat technike kadrowania uje¢ filmowych, dostosowujac je
do wymogow emisji telewizyjnej. Montazystka z UMCS udoskonalilta adaptacje
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materialéw do standardow telewizyjnych, co stanowilo dla niej nowo$¢ wobec
wczesniejszego doswiadczenia z materiatami publikowanymi na kanale YouTube.

Program pomogt studentom takze w walce z wewnetrznymi barierami. Stu-
dent KUL-u, peliacy funkcje lektora, stwierdzit:

Zdobylem wieksza pewnos¢ siebie w mowieniu do mikrofonu, co utatwito mi dziatania
podczas zaje¢ w studiu radiowym. Zrozumialtem, ze podczas nauki moge sobie pozwoli¢
na btedy. Ten fakt pomdgt mi w podjeciu decyzji, zeby rozpoczaé prace nad gltosem na
wtlasna reke.

Studentka UMCS zauwaza jeszcze inny walor udziat w opisywanym przedsie-
wzieciu:

Jeszcze lepiej nauczylam sie wspdétpracowac¢ z innymi. Na pewno ograniczylam maj
stres w przypadku wystapien przed kamera, ale tez nauczytam sie zwraca¢ uwage wla-
$nie na to, jak druga osoba na planie sie czuje.

Gloéwna trudnoscia, z ktorymi mierzyli sie uczestnicy, byl stres. Prowadzaca
z UMCS wspomina:

Trudnosciami byly dla mnie przejezyczenia i to, ze gdy musieliSmy cos pare razy powto-
rzy¢, wzrastat ogolny poziom stresu i zdenerwowania wsrod ekipy. Staratam sie wtedy
maksymalnie skupi¢, jeszcze raz przeczytac tekst lub na sekundke dostownie odpocza¢,
wzia¢ jakis gteboki wdech, porozmawiac ze wspoélprowadzacym.

Kolejnym wyzwaniem byla presja zwigzana z krétkimi terminami realizacji
materiatow. Realizatorka dzwieku z TV UMCS, ktora na co dzien jest studentka stu-
diéw magisterskich na kierunku kulturoznawstwo, tak opisuje to doswiadczenie:

Trudnos$¢ stanowil dos¢ kroétki czas miedzy przygotowaniem kolejnych odcinkéw. Byty
to tylko dwa tygodnie. W rzeczywistosci czas ten byl jeszcze kroétszy, gdyz wydarzenia,
ktére przedstawialiSmy w ,Kwadransie”, czesto mialy miejsce dzien przed oddaniem
gotowego materiatu do TVP.

Jednak wszyscy zaangazowani w projekt studenci jednogtos$nie stwierdzili, ze
atmosfera pracy byta bardzo dobra. Studenci wszystkich badanych ekip stworzyli
zgrane zespoty, w ktérych czuli sie dobrze. Studentka UMCS tak o tym moéwi:

Dobrze oceniam atmosfere w zespole. Kazdy wypelnial swoje zadania na tyle na ile
potrafil, na tyle, na ile pozwalaty mu jego dzienne poktady energii. Po prostu traktowa-
liSmy to jako czes¢ naszej pracy.

W przezwyciezaniu trudnosci wazne dla uczestnikow okazato sie wsparcie
koordynatorow oraz dobrze zorganizowana praca. Student KUL-u przyznaje:
,0Odczuwatem duzy stres podczas nagran, jednak zawsze obok mnie byli koordy-

natorzy, ktorzy mnie wspierali; bez tego wsparcia nie datbym rady”. Na te kwestie
zwroécila uwage rowniez prezenterka z KUL-u:

Zespot byt bardzo dobry. Bardzo sie zgraliSmy. ByliSmy z r6znych lat dziennikarstwa, od
studentéw pierwszego roku do czwartego roku. Byli z nami réwniez pracownicy akade-
mii, tacy nasi starsi koledzy, ktérzy udzielali fachowych rad. Tak naprawde z radoscia
oczekiwatam kolejnego dnia nagran.
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Dla studentki studiéw magisterskich z KUL-u waznym efektem realizacji pro-
jektu byto poczucie spelnienia oraz docenienie pracy zespotu przez srodowisko
akademickie:

Bardzo sie cieszytam, ze ,Kwadrans” byl tak szeroko promowany. Chociaz na zywo
trudno bylo zobaczy¢ program - my, studenci, najczesciej nie mamy dostepu do telewi-
zji w wynajmowanych mieszkaniach - to fakt, ze informacja o programie rozeszla sie
szeroko, byt dla nas bardzo motywujacy. Posty pojawialy sie zaréwno w mediach uni-
wersyteckich, ale tez my, kazdy z ekipy, udostepniat na swoich profilach link do kon-
kretnego odcinka, co pokazato, ze kazdy z nas zaangazowatl sie w ten projekt na 150
procent. Nie przeszto to na naszej uczelni bez echa.

Prowadzaca z Pollub.TV podkreslita wplyw wspotpracy srodowiska akademic-
kiego w Lublinie na realizacje projektu:

Bawilam sie bardzo dobrze. To byt bardzo ciekawy projekt, ktory potaczyt czes¢ lubel-
skich uczelni. Fajnie bylo sie spotka¢ na rozdaniu nagréd AKLUAD, zobaczy¢ na zZywo
ekipy, ktérych materialy ogladaliSmy w telewizji. Generalnie oceniam bardzo pozytyw-
nie caly projekt. Teraz jeszcze lepiej pracuje nam sie w ekipie Pollub.TV.

Wplyw udzialu w ,Kwadransie Akademickim” na rozwoj zawodowy studentow

Studenci zaangazowani w produkcje ,Kwadransa Akademickiego” wskazali
szereg korzysci ptynacych z udziatu w projekcie. Najistotniejsza z nich okazato sie
zdobycie doswiadczenia, ktére - jak przewiduja - zostanie pozytywnie ocenione
przez przysztych pracodawcow i bedzie cennym dodatkiem do ich CV. Prowadzaca
z TV UMCS podkresla:

Mysle, ze to doswiadczenie jest wartosciowym wpisem w CV, gdyz pokazuje, ze potra-
fimy jako studenci zebrac¢ sie cala ekipa i spia¢ ten projekt od poczatku do konca.
Myséle, ze nasz przyszly pracodawca, widzac nasze materialy, upewni sie, ze mamy
wiedze i pomimo naszego mlodego wieku potrafimy zrobi¢ jakas fajna produkcje.

Inna studentka UMCS odniosta sie do stow redaktor naczelnej TV UMCS:

Nasza szefowa czesto podkresla, ze to doswiadczenie jest dosy¢ waznym wpisem w CV,
bo braliSmy udziat w tworzeniu materiatéw regularnie emitowanych na antenie TVP3
Lublin, wiec to jest cos bardziej wartosciowego niz to, co robimy na co dzien.

Stowa koordynatora Pollub.TV rowniez zostaty przypomniane przez studentke
Politechniki Lubelskiej:

Nasz koordynator powtarza, ze nam z takim do$wiadczeniem na pewno bedzie tatwiej
w znalezieniu swojej sciezki zawodowej, niz osobom, ktére podczas studiow nie braty
udziatu w takich przedsiewzieciach.

Studenci zdobyli réwniez praktyczne umiejetnosci, ktére moga by¢ przydatne
w ich przysztej karierze. Operator kamery z KUL-u podkreslit: ,Dla nas, studentéw
dziennikarstwa, realizowanie programu telewizyjnego to cenne doswiadczenie prak-

tyczne, ktére nie zawsze mozna zdoby¢ podczas zaje¢”. Dwoje studentéw uznato
z kolei otrzymanie nagrody AKLAUD Mtodych jako istotne wzbogacenie ich portfolio.
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Udziat w projekcie rozbudzil w niektorych studentach che¢ pracy nad wta-
snymi projektami lub dalszego rozwijania medialnych kompetencji. Student
z KUL-u zadeklarowal zamiar zarobienia pieniedzy na kurs dubbingowy oraz
odbycia praktyk w profesjonalnej stacji radiowej.

Znaczenie udzialu w projekcie dla rozwoju studentow

Wszyscy studenci jednogtosnie podkreslili, ze angazowanie sie w uczelniane ini-
cjatywy jest wartosciowe i moze znaczaco pomoc w przysziej karierze zawodowej.
Studentka KUL-u zauwaza:

Oczywiscie, ze warto bra¢ udzial w takich przedsiewzieciach. Nie raz slyszalam od
absolwentéw dziennikarstwa, ze warto bra¢ udziat w dodatkowych inicjatywach,
szuka¢ praktyk i stazy, aby juz na studiach mie¢ podstawy doswiadczenia zawodowego,
co poézniej tylko nam pomoze, a w zaden sposéb nie przeszkodzi.

Dla studentéw projekt byl nie tylko okazja do zdobycia doswiadczenia, ale
takze mozliwoscia zmierzenia sie z nowymi wyzwaniami. Studenci z KUL-u tak
o tym mowia:

Mysle, ze takie dodatkowe dziatania w trakcie studiéw to podstawa. Jesli ktos chce sie
rozwijac, to jest dobra proba, aby sprawdzi¢, czy moze by¢ dobry w swoim zawodzie.
Jesli ktos jest ciekawy i ,,glodny” nabywania nowych umiejetnosci, bedzie mu latwiej,
niz gdy obudzi sie na trzecim roku i nagle zechce pisa¢, nagrywac¢ czy wystepowac.
Trzeba zaczyna¢ takimi matymi krokami.

Mysle, ze réznica miedzy umiejetnosciami moich kolegéw z roku a moimi jest duza. Oni
tak naprawde jeszcze nie wiedza nic o produkcji telewizyjnej, a ja juz tego w podstawo-

wym stopniu doswiadczylam. Na samym poczatku miatam watpliwosci, czy w ogdle
zostane przyjeta do ekipy, ale jak wida¢ warto prébowac, bo a nuz sie uda.

Studenci zaangazowani w Pollub.TV podkreslali, ze udziat w projekcie nie
tylko rozwija umiejetnosci, ale takze pomaga w nawiazaniu waznych znajomosci:

Angazowanie sie w takie projekty daje sygnal, ze jestes na wtasciwych torach. Takie
zaangazowanie jest bardzo wartosciowe, jesli chodzi o doswiadczenie i poznawanie
ludzi w branzy.

Na pewno polecam wszystkim, ktorzy sie zastanawiaja lub nie sa pewni, czy taka praca
jest dla nich. Warto poznawa¢ nowych ludzi, bo w tej branzy kontakty sa bardzo wazne.
Ogdlnie, jest to branza pelna kreatywnych osdéb, w ktérej nie mozna sie nudzic.

Studenci UMCS réwniez podkreslili, ze angazowanie sie w tego typu inicja-
tywy niesie za soba wiele korzysci:

Na pewno warto sie angazowac¢, nawet jesli na poczatku jest sie zestresowanym. To
wartosciowe i rozwijajace na réznych ptaszczyznach. Warto podejmowac takie ryzyka
i angazowac sie w rézne inicjatywy.

Bardzo polecam studentom angazowanie sie w takie projekty, poniewaz moga one
pomoc rozwija¢ umiejetnosci, pozna¢ wspanialych ludzi, uczestniczy¢ w réznych wyda-
rzeniach i wzbogaci¢ swoje portfolio.
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Niewazne, czy to jest ,Kwadrans”, czy ogodlnie media akademickie. Takie projekty sa
bardzo rozwijajace. Ucza wielu rzeczy, takich jak samodyscyplina i koordynacja, oraz
pozwalaja zdoby¢ nowe znajomosci, co jest bardzo wazne, szczegdlnie dla mlodych
0s0Ob. Jak najbardziej polecam angazowanie sie w tego typu projekty, jak najwiecej sie
da i na ile pozwalaja inne obowiazki zwigzane ze studiami czy praca.

Podsumowanie

Studenci uczestniczacy w projekcie ,Kwadrans Akademicki” nabyli réznorodne
umiejetnosci praktyczne zwiazane z produkcja audiowizualna. Ich zaangazowanie
obejmowato realizowanie réznorodnych zadan, takich jak np. prezentowanie
tresci przed kamera czy obstuge sprzetu (kamer, mikrofonow, programéw monta-
zowych). Wsrod zdobytych kompetencji wymieniono takze autoprezentacje oraz
zdolnos¢ do pracy zespotowej. Studenci nauczyli sie rowniez przetamywacé bariery
psychiczne, takie jak stres zwiazany z wystapieniami publicznymi czy praca pod
presja czasu.

Badani podkreslili, ze cenna byta mozliwos¢ pracy w autentycznym srodowi-
sku medialnym. Zaangazowanie studentéw zostalo docenione przez srodowisko
pozaakademickie, co zwiekszylo ich poczucie odpowiedzialnosci za przygotowy-
wane materiaty oraz stworzylo okazje do realnej i profesjonalnej wspotpracy.
Wiekszos$é respondentow stwierdzita, ze udziat w projekcie pozytywnie wplynat
na rozwdj ich kompetencji audiowizualnych oraz zwiekszyl motywacje do dal-
szego ksztalcenia i zdobywania doswiadczen w branzy medialnej.

Pomimo tych pozytywnych aspektow projekt mial rowniez istotne ogranicze-
nia. Ze wzgledu na specyfike produkcji audiowizualnej oraz ograniczona liczbe
miejsc w zespotach, tylko wybrani studenci mogli w nim aktywnie uczestniczy¢,
co sprawilo, ze zasieg praktyk byt stosunkowo niewielki. Dodatkowo, w przedsie-
wzieciu w wiekszosci uczestniczyly osoby juz wczesniej zaangazowane w dziatal-
nos¢ akademickich mediéw, a niektore z nich byty zatrudnione na uczelniach.
Tego typu inicjatywy w wiekszym stopniu wzmacniaja zatem kompetencje osob
juz aktywnych w mediach, a w mniejszym umozliwiaja zdobycie pierwszych
doswiadczen studentom i studentkom dopiero rozpoczynajacym swoja przygode
z produkcja audiowizualna.

Projekt ,Kwadrans Akademicki” okazat sie jednak wartosciowa forma prak-
tyki, ktéra umozliwita mtodym ludziom rozwdéj konkretnych umiejetnosci i zdoby-
cie doswiadczenia. Warto jednak rozwazy¢ sposoby zwiekszenia dostepnosci tego
typu przedsiewzie¢ dla szerszego grona studentow oraz rozszerzenie wspoéipracy
miedzy uczelniami a profesjonalnymi mediami.
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Program telewizyjny ,Kwadrans Akademicki” jako przestrzen rozwoju umiejetnosci
audiowizualnych studentow lubelskich uczelni

O autorce:

Natalia Zburzynska - doktorantka w Szkole Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu oraz Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lubli-
nie. Swoje badania koncentruje wokét zagadnienia muzyki filmowej w kontekscie
nauk o komunikacji spotecznej. Obszary zainteresowan badawczych: muzyka
w filmie, narracyjnos¢ muzyki filmowej, twérczos¢ polskich kompozytoréw muzyki
filmowej. Ze wzgledu na doswiadczenie zawodowe w Uniwersyteckim Centrum
Medialnym Akademii Nowoczesnych Mediéw i Komunikacji KUL oraz wspoétprace
ze studentami, dodatkowym obszarem zainteresowan badawczych doktorantki
staly sie zagadnienia zwiazane z dziatalnoscia mediéw akademickich oraz wspiera-
niem rozwoju umiejetnosci wsrod studentéw kierunkéw praktycznych.
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Metoda rejestracji wideo w procesie
ksztatcenia studentoéw specjalnosci
nauczycielskiej wobec kompetencji

zawodowych przysztosci

The video recording method in the process

of educating students in teacher training programs
in relation to future professional competencies

Beata Niklewicz
Uniwersytet im. Adama Mickiewicz w Poznaniu
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Streszczenie: Tematem jest specyfika ksztalcenia przysztych nauczycieli jezyka pol-
skiego z wykorzystaniem metody mikronauczania, uwzgledniajaca doskonalenie kompe-
tencji interpersonalnych jako kluczowych kompetencji przysztosci, w kontekscie rozwoju
technologicznego, sztucznej inteligencji, tradycji metodycznej i interdyscyplinarnego
ujecia dydaktyki. Artykul zawiera opis wykorzystania na zajeciach akademickich Katalogu
nagran lekgji jezyka polskiego i realizowania metody mikronauczania na trzech pozio-
mach: krytycznym, kreacyjnym i autorefleksyjnym.

Stowa kluczowe: mikronauczanie, katalog nagran lekcji jezyka polskiego, rejestra-
cja wideo, dydaktyka akademicka, mikrolekcja, kompetencje interpersonalne, kompeten-
cje miekkie

Abstract: This article explores the specific nature of training future Polish language
teachers using the microteaching method, taking into account the development of inter-
personal competencies as key skills for the future, in the context of technological advance-
ment, artificial intelligence, methodological traditions, and an interdisciplinary approach
to didactics. The article includes a description of the use of the Polish language lesson
recording catalog in academic classes and the implementation of the microteaching
method on three levels: critical, creative, and self-reflective.

Key words: microteaching, Catalogue of Polish language lesson recordings, video
recording, academic didactics, microlesson, interpersonal skills, soft skills

Nie nalezy oczekiwad, ze miejsce zwane szkola zmieni sie radykalnie ani Ze zmieni sie
to, jak organizuje sie nauczanie i jak rozlicza z efektow nauczania. Szkoly dalej beda
osadzone w spotecznosciach lokalnych, a nauczyciele dalej beda nauczaé¢ grupy dzieci
w prostokatnych pomieszczeniach. (...) To najprawdopodobniej sami uczniowie i ocze-
kiwania wobec nauczycieli zmienia sie najbardziej ( Arends 1995, 31).
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Autor tych stéw - praktyk, teoretyk, autor podrecznikéw metodycznych,
nauczyciel nauczycieli - Richard I. Arends zdawat sobie sprawe, ze z perspektywy
badawczej przypadajacej na ostatnie dekady ubiegtego wieku trudno prorokowac,
jaki bedzie ksztalt edukacji u progu nowego stulecia. Ta ostatnia nie rozwija sie
w prozni, pozostajac w dialektycznym stosunku wobec tego co niezmienne i tego,
co stale na zmiane podatne. Zrédet tak rozumianej wewnetrznej dynamiki szukaé
mozna, jak pisze Mirostaw Wobalis, ,, w oscylacji miedzy statoscia odtwarzania kul-
tury a zmiennoscia jej przetwarzania i dostosowywania do otaczajacego swiata”
(Wobalis 2011, 20). W konsekwencji sposoby ksztatcenia uczestnikow procesu
edukacyjnego takze stale powinny by¢ poddawane refleks;ji.

Rola dydaktyki polonistycznej w nabywaniu zawodowych kompetencji przez
studentow specjalnosci nauczycielskiej jest szczegolna. Jesli cho¢ w czesci
nauczanie polega na odtwarzaniu kultury, to rodzi to pytanie o proporcje, hierar-
chie i sposéb prezentacji kulturowego dziedzictwa, o medium, w ktérym zostato
ono zachowane, a takze o procesy interpretacji czyniace z tego, co odlegte, opo-
wies¢ o tym, co bliskie. Proces ten uwarunkowany jest z kolei kompetencjami pod-
miotu, wynikajacymi z jego mozliwosci percepcyjnych, zdolnosci do refleksji
i filiacji indywidualnych doswiadczen. Taka sytuacja wymaga statej weryfikacji
metod i form ksztalcenia przysztych nauczycieli.

Arends - jak sam pisze - nie miat krysztatlowej kuli (Arends 1995, 31) pozwa-
lajacej mu zobaczy¢ przysztos¢. Tymczasem rozw(gj nowych technologii przyczy-
nit sie do gwattownych zmian cywilizacyjnych, oddzialujac réwniez na edukacje.
Doskonalenie modeli i platform e-learningowych, form edukacji domowej i wia-
czajacej kontrastuje dzisiaj z upowszechnieniem czesto niedopracowanych
i tworzonych ad hoc modeli edukacji zdalnej, uksztalttowanej podczas pandemii
COVID-19. Réwnolegle toczy sie tez dyskurs wokot Al jako jednego z wyzwan
wspoltczesnosci, rysujagcym juz na horyzoncie zmiane paradygmatu, réwniez
w zakresie edukacji.

Definiowany przez Arendsa system zaleznosci, w ktéry uwiktana jest szkota,
zostal przez niego zestawiony z ujeciem podmiotowym i relacyjnym. Otwiera to
mozliwos¢ rewizji dotychczasowych modeli ksztalcenia w konteksScie zmieniaja-
cych sie uczniow oraz zmieniajacych sie oczekiwan wobec nauczycieli (Arends
1995, 31) i pozwala wizje przywolanego badacza ujmowac przynajmniej dwojako.
Z jednej strony permanentny kryzys edukacji mozna uznaé¢ za wynik jej systemo-
wej nieprzystawalnosci do oczekiwan gtéwnych uczestnikéw procesu - czyli
uczniow i nauczycieli, z drugiej zastanowi¢ sie nad ranga nauczycielskiej profesji.
Dlatego warto przyjrzec sie wspoélczesnej roli polonisty.

Przyjazny i odpowiedzialny specjalista

Zawdd nauczyciela jezyka polskiego jest w duzej mierze skoncentrowany wokot
procesOw interpretacji, aksjologicznego dyskursu i doskonalenia jezyka, ktory
pomaga zrozumieé, objasni¢ i wyrazié¢ swiat, czyniac z doswiadczenia literackiego
doswiadczenie podmiotu. Bez wzgledu na poziom kwalifikacji moze on w znaczacy
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sposéb wplywaé na swiatopoglad uczniow. Praca nauczyciela wigze sie w tym
sensie z odpowiedzialnoscia. Jak zauwaza w Jezyku polskim. Wyktadach z meto-
dyki Zofia Agnieszka Klakéwna:

(...) w przypadku nauczycielskiej roli odpowiedzialnos¢ ma charakter indywidualny [co
oznacza], ze za relacje z konkretnym dzieckiem odpowiada konkretny nauczyciel, nie
ten lub inny minister edukacji albo ten lub inny autor programu czy podrecznika, a tym
bardziej ten lub inny polityk (Ktakéwna 2016, 20).

Owa odpowiedzialnos¢ wynikajaca z wolnosci i sity oddzialywania nie okresla
jednak pelnej specyfiki tego zawodu. Dostosowywanie opowiesci o kulturze do
wymagan zmieniajacego sie Swiata, interpretacja, reinterpretacja, tworzenie rela-
cji z odbiorca i préby rozumienia bliskiej mu rzeczywistosci réwniez sktadaja sie
na kompetencje zawodowe nauczyciela. Tak definiowany jezyk polski jako przed-
miot szkolny jest nie lada wyzwaniem. Dydaktyka akademicka zwigzana z ksztal-
ceniem przysztych nauczycieli jezyka polskiego staje zatem wobec nietatwego
zadania wyksztatcenia przyjaznego i odpowiedzialnego specjalisty, , refleksyjnego
praktyka” (Kwiatkowska-Ratajczak 2002, 19), ktéry nie tylko sam bedzie poruszat
sie swobodnie w swiecie interpretacji kulturowych artefaktow, ale w sposéb rze-
telny i wiarygodny uchyli drzwi do tego Swiata innym.

Metodyka nauczania jezyka polskiego, psychologia, pedagogika, laboratoria
metodyczne, praktyki ciggte i srodroczne skladaja sie na uniwersytecka oferte
ksztalcenia proponowana studentom specjalnosci nauczycielskiej i wyraZnie
akcentuja zwiazki miedzy teoria oraz praktyka. Przygladanie sie jednak rzeczywi-
stosci szkolnej z perspektywy czynnego nauczyciela polonisty, przewodniczacego
zespotu przedmiotowego i dydaktyka akademickiego sktania do sformutowania
refleksji, ze owa praktyka bywa niestety rozczarowujaca.

Kompetencje pozamerytoryczne w pracy nauczyciela

Wiedza merytoryczna studenta i umiejetnos¢ zaprojektowania poprawnego
konspektu to kompetencje konieczne, ale niewystarczajace do przeprowadzenia
ciekawej i inspirujacej lekcji. Potrzebna jest jeszcze pewna umiejetnos¢, ktéra
jedni podobno maja, a inni nie. Piszac o deficycie kompetencji spotecznych, bo
o nich mowa, Wiestawa Wantuch przywotuje refleksje Pawta Smotka, ze ,prace
otrzymuje sie w 70% dzieki wiedzy fachowej i w 30 % dzieki zdolnosciom spotecz-
nym. Traci sie ja zas w 70 % z braku zdolnosci spotecznych, a w 30% z braku kwa-
lifikacji merytorycznych” (Wantuch 2016, 171). Sympatia, jaka uczniowie darza
nauczyciela, a ktéra nierzadko przenosza na prowadzony przez niego przedmiot,
wynika w duzej mierze wlasnie z jego umiejetnosci interpersonalnych. To one
W polaczeniu z wiedzg merytoryczna moga stac¢ sie podstawa budowania autory-
tetu w tym zawodzie. Wantuch zwraca uwage na trzy przyczyny ignorowania tak
zwanych kompetencji miekkich w procesie ksztatcenia nauczycieli. Stwierdza, iz
istnieje powszechne przekonanie, ,Ze trening umiejetnosci spotecznych przebiega
samoczynnie” i jest stabo mierzalny (Wantuch 2016, 172). Dostrzega takze trud-
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nosci z okresleniem konkretnych umiejetnosci zwiazanych z kompetencjami inter-
personalnymi oraz ktopoty z taczeniem tych umiejetnosci z wiedza merytoryczna
i praktyka edukacyjna (Wantuch 2016, 172). Tymczasem kompetencje interper-
sonalne, takie jak wrazliwo$¢ komunikacyjna, rozumiana jako zdolnosc¢ precyzyj-
nego formutowania komunikatéw i uwaznego stuchania odpowiedzi, empatia
polegajaca na wspotodczuwaniu emocji i potrzeb innych, znajdowanie rozwigzan
trudnych sytuacji, zdolno$¢ motywowania innych do podejmowania dziatan
i prezentowania inspirujacych postaw skiadaja sie na elementy wspottworzace
opisywana przez Stanistawa Bortnowskiego osobowos¢ polonisty (Bortnowski
2005, 11-42). Rozwijanie tych kompetencji wymaga potaczenia teorii z wiedza
merytoryczna i praktyczna realizacja. Pytanie brzmi zatem: w jaki spos6b mozna
diagnozowa¢ poziom kompetencji miekkich w procesie ksztalcenia przysztych
nauczycieli i jak je doskonali¢?

Mikronauczanie i warianty metody stanfordzkiej

Mikronauczanie [ang. microteaching] (Fortune, Cooper, Allen 1967, 389-393) to
wprowadzona w latach 60. XX wieku przez profesora Dwighta W. Allena i upo-
wszechniona przez jego wspotpracownikéw skupionych wokét Stanford Teacher
Education Program (Allen 1967) metoda doskonalenia procesu dydaktycznego
(zob. Niklewicz 2016, 195-204). Innowacyjny w owym czasie model uwzgledniat
nie tylko wykorzystanie metody symulacji, ale przede wszystkim analizy i kon-
struktywnej krytyki w procesie nabywania umiejetnosci potrzebnych w zawodzie
nauczyciela. Rozumiana w ten sposob mikrolekcja sprowadzata sie do dwoch
nagranych dziesieciominutowych realizacji autorskiego scenariusza zaje¢ prze-
prowadzonych w grupie akademickiej. Studenci wcielali sie zaréwno w role
nauczyciela, jak i uczniéw. Najistotniejsza czes$é zaje¢ stanowily: analiza nagra-
nia, jego wieloaspektowe omowienie i zaproponowanie zmian usprawniajacych
proces dydaktyczny. W teorii studenci doskonalili nie tylko umiejetnosci meto-
dycznego i merytorycznego prowadzenia lekcji, ale przede wszystkim kompeten-
cje interpersonalne. Te ostatnie mozna bylo bardzo dokladnie obserwowac
w poszczegdlnych sekwencjach nagrania, jak i weryfikowac¢ ich efektywnos¢
w pracy zespolowej prowadzacej do konstruktywnej krytyki i analizy nagranych
mikrolekcji. W praktyce trudnosci z uzyskaniem nagran dobrej jakosci staty sie
bezposrednim powodem modyfikacji tej stanfordzkiej koncepcji, w ktorej osta-
tecznie rejestracje wideo zastapiono kwestionariuszem oceny. I wlasnie w tej
formie - arkusza obserwacji - upowszechnit sie w dydaktyce model hospitacji
zarowno symulowanych, jak i autentycznych szkolnych lekcji. W tym wariancie
osoba prowadzaca lekcje musiata zawierzy¢ zewnetrznej ocenie, a oméwienie
zaje¢ mialo charakter jednorazowy i nastepowato bezposrednio po przeprowa-
dzonych zajeciach.

W polskiej tradycji metodycznej termin mikronauczanie zostal upowszech-
niony przez Wincentego Okonia, ktéry okresla je jako ,,metode twérczego uczenia
sie ztozonych czynnosci praktycznych” (Okon 2003, 265), polegajaca na ,grupo-
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wej obserwacji fragmentu lekcji szkolnej, a nastepnie na jej analizie i ocenie
w celu zaprojektowania modyfikacji dziatan dydaktycznych w taki sposob, aby
byly one bardziej efektywne” (Okon 2003, 266). Z doswiadczen symulacyjnej
metody stanfordzkiej i osadzonej w realiach szkolnych metody Okonia wyprowa-
dzony zostat model mikronaucznia przy uzyciu rejestracji wideo, ktéry charakte-
ryzuje sie wysokim potencjalem edukacyjnym w ksztalceniu studentéw
specjalnosci nauczycielskiej!. Laczy bowiem nie tylko elementy sztuki wystapien
publicznych, ale jest takze narzedziem weryfikacji warsztatu metodycznego. Kia-
dzie nacisk na autentycznos¢, pasje, erudycyjnosc¢ i entuzjazm jako istotne ele-
menty metodycznego warsztatu, a wiec cechy, dzieki ktérym nauczyciel moze
konkurowaé¢ z modelami Al. Film zawierajacy nagranie lekcji zorganizowanej
zgodnie ze scenariuszem i realizujacej konspekt jest narzedziem wplywajacym
na sposob postrzegania nauczyciela. Podczas pandemii COVID-19 okazalo sie
bowiem, ze wielu nauczycieli musialo zmierzy¢ sie z niedostatkami swojego
medialnego wizerunku. Emitowane w publicznej telewizji lekcje eksponowaty
kazdy, nawet najmniejszy deficyt dydaktycznego warsztatu i narazaty prowadza-
cych lekcje na krytyke. To co miatlo wzmocni¢ autorytet nauczyciela, stato sie zroé-
ditem jego zachwiania.

Katalog nagran lekcji jezyka polskiego

Wobec - nawiazujac do cytowanej juz diagnozy Arendsa- ,zmieniajacych sie
uczniow i oczekiwan stawianych nauczycielom” ewoluuje takze sposob pracy
z Katalogiem nagran lekcji jezyka polskiego, wyznaczajacy nowe standardy mikro-
nauczania na zajeciach realizowanych w ramach specjalnosci nauczycielskiej.
Modyfikacja polega na dazeniu do potaczenia teorii z praktyka w coraz wiekszej
liczbie obszaréw aktywnosci studenckiej, popularyzowania jej wynikéw i w konse-
kwencji do przeformutowania roli praktyk srédrocznych. Te ostatnie polegaja naj-
czesciej na hospitacji lekcji, a nastepnie na prowadzeniu zaje¢ (czasami
w zespotach dwuosobowych). Wiaczaja tym samym studentéw i studentki w prace
na réznych poziomach szkolnej aktywnosci i przygotowuja ich do praktyk cia-
glych. Zamiast obserwacji (realizowanej w formie analizy nagran lekcji na zaje-
ciach akademickich) studenci moga na przyktad by¢ moderatorami pracy grupy,
przedstawi¢ przygotowana prezentacje na okreslony temat, przeprowadzic¢
ankiete czy czuwac nad prawidlowym wykonaniem zadania. Takie zajecia umozli-
wiaja nawiagzanie relacji i poznanie perspektywy kazdej ze stron uczestniczacych
w procesie edukacji.

Tak ukierunkowanej naukowej refleksji nad swoistoscig procesu dydaktycz-
nego towarzyszy na zajeciach akademickich praca z nagraniami wideo na réznych
poziomach. Pierwszy z nich - krytyczny, sprowadza sie do analizy i wartosciowa-

1 'W Zaktadzie Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego na Wydziale Filologii Polskiej Uniwersyte-
tu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu od 2010 roku podejmowano préby wprowadzania mikronau-
czania w ramach zaje¢ i warsztatéw z metodyki na studiach licencjackich. W efekcie tych dzialan
w 2013 roku powstal Katalog nagran lekcji jezyka polskiego zawierajacy 20 nagranych lekcji wraz
ze skryptami utatwiajacymi korzystanie ze zbioru. Zob. B. Niklewicz, dz. cyt.
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nia skutecznosci zastosowanych metod. To narzedzie badania jakosSciowego, bez-
posrednio wynikajace z tradycji mikronauczania. Drugi - kreacyjny, polega na pre-
zentacji bardzo dobrych realizacji i stwarza mozliwo$s¢ obserwowania
i nasladowania dobrych praktyk. Realizacji obu stuzy katalog zgromadzonych
nagran i dotaczony do nich skrypt. Pozwala on zaréwno na analize pelnej jednostki
lekcyjnej, jak i na prace z fragmentem. Sktada sie z metryczki, opisu toku lekcji,
komentarza, informacji o wyksztatceniu i doswiadczeniu zawodowym osoby pro-
wadzacej lekcje, odbytych przez nig kursach, szkoleniach i warsztatach. Egzem-

plifikacje tak zaprojektowanego katalogu stanowi ponizsza karta.

Klasa: VI
Data: 16.01.2012 r.

jemy krotkie teksty uzytkowe.
CZAS NAGRANIA: 45.22 min.

Szkola: Szkola Podstawowa nr 75 w Zespole Szkot
z Oddziatami Integracyjnymi w Poznaniu

Temat: Maksimum tresci, minimum sléow - redagu-

Czas Tok lekcji Komentarz
00.00 |Podzial klasy na grupy i przydzial funkcji poszczegdlnym | Nauczyciel powotuje czterech lideréw,
uczniom. dobierajacych sobie osoby, z ktérymi
beda wspdtpracowali.
Sala jest przygotowana do pracy
w czterech grupach.
Czes¢ wstepna: Ad.1 Blad frazeologiczny ,kazda
03.31 1. Omdéwienie zasad pracy w grupach: odpowiedz jest na cene zlota”
* liderzy zostali juz wybrani, (na wage zlota).
» kazdy bedzie dzisiaj sprawozdawca,
e prosze o wybor straznika ciszy,
* nie ktécimy sie ze soba,
* rozmawiamy szeptem,
» stuchamy uwaznie,
* pracuja wszyscy.
04.04 |Dzisiejsza lekcja bedzie forma przypomnienia, utrwalenia
tych wiadomosci i wiedzy, ktére zdobyliScie juz w ciagu|Ad. 2 Nauczyciel informuje uczniow,
trzech lat nauki i bedzie forma przygotowania do spraw- |ze ich prace zostana ocenione. Lekcja
04.24 | dzianu prébnego. stanowi prezentacje, zaproponowanej
2. Zapoznanie z celami lekcji. przez nauczycielke, metody obiegu
Cel ogdlny: cyklicznego, ktéra moze by¢ stosowana
¢wiczenia w redagowaniu tekstéw uzytkowych: zaprosze- |jako metoda sprawdzania wiedzy
nia, zawiadomienia, ogtoszenia, kartki pocztowej (w istocie uczniowie pisza na lekcji
Cele szczegoétowe - uczen: sprawdzian).
» rozpoznaje zaproszenie, zawiadomienie, ogtoszenie,
kartke pocztowa wsrdd réznych pism uzytkowych
« charakteryzuje wskazane teksty uzytkowe,
» redaguje teksty uzytkowe,
- wykonuje zadania w okreslonym czasie,
- zgodnie i efektywnie pracuje w grupie.
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Metoda rejestracji wideo w procesie ksztatcenia studentow specjalnosci nauczycielskiej
wobec kompetencji zawodowych przysztosci

Czas Tok lekcji Komentarz
Czes$¢ zasadnicza
04.48 1. Podanie tematu zaje¢ i wyjasnienie jego znaczenia.
(maksimum i minimum).
07.00 2. Prosba o podanie przez uczniéw nazw poznanych do- | Ad. 2. Metoda erotematyczna wlasciwa,
tychczas pism uzytkowych (zawiadomienie, list: oficjal- | metoda ogladowa (Okon, 2001).
ny i prywatny, ogtoszenie, kartka pocztowa, przepis ku-
linarny, instrukcja). Ad. 3a. Na lekcji obecny jest nauczyciel
3. Praca w grupach. wspomagajacy.
09.25 Ad. 3b. Nauczyciele podchodza do grup
Polecenie I i sprawdzaja, czy uczniowie poprawnie
Sposrod réznych pism uzytkowych wybierzcie przyktady | zrozumieli polecenie. Udzielaja réwniez
kartek pocztowych/ zaproszen/ zawiadomieri/ ogloszen | wskazéwek dotyczacych realizacji
(zadanie zréznicowane dla kazdej grupy) Przygotujcie | zadania, co poddaje w watpliwos¢
sie do oméwienia ich budowy oraz oméwienia cech cha- | samodzielnos¢ pracy ucznidow.
rakterystycznych na forum klasy. Czas 4 minuty.
13.40 Ad. 4 METODA EROTEMATYCZNA
4. Relacje poszczegélnych grup wzbogacone prezentacja | WEASCIWA
13.50 multimedialna: nauczyciel wskazuje uczniow, ktorzy
17.38 » kartka pocztowa, maja udzieli¢ odpowiedzi.
18.48 * zaproszenie,
19.42 - zawiadomienie,
21.30 « ogloszenie.
5. Zapoznanie ucznidéw z kryteriami oceny prac: Ad. 6a. Nauczyciel wyjasnia zasady
+ poprawna forma pisma uzytkowego, pracy ta metoda.
» niezbedne elementy danego tekstu,
- poprawna ortografia, interpunkcja, styl (dopuszczal-
21.53 ny 1 biad). Ad. 6b. Nauczyciel wspomagajacy
Bedziecie pracowali metoda obiegu cyklicznego. podchodzi do uczniéw i pomaga
6. Redagowanie przez uczniéw pism uzytkowych poda- | w realizacji zadania, niejednokrotnie
nych w poleceniach. wskazuje poprawny sposob udzielenia
odpowiedzi, podpowiada.
I zmiana Polecenie II
28.56 A. Napisz zaproszenie na Dzien Grecki/ zabawe absol-
wentoéw klas VI/ bal karnawatowy/ koncert koled. Czas
5 minut. Owocnej pracy!
II zmiana B. Napisz zawiadomienie dotyczqce zebrania Samorzg-
34.22 du Uczniowskiego/ otwarcia nowego centrum handlo-
wego/ szczepienia pséw/ otwarcia osrodka sportowe-
go. Czas 5 minut. Owocnej pracy!
C. Napisz kartke pocztowq do rodzicow z obozu w go-
III zmiana rach/ do dziadkéw z wakacji/ do kolezanki z wczasow
38.38 za granicq/ do kuzyna z wycieczki klasowej, wtasciwie
ja adresujqgc. Czas 5 minut. Owocnej pracy!
D. Napisz ogloszenie dotyczqce sprzedazy zestawu
komputerowego/ zaginiecia rasowego psa/ kupna ro-
weru/ zamiany gier komputerowych. Czas 5 minut.
Owocnej pracy!
Czes¢ podsumowujaca
43.02 1. Podsumowanie pracy poszczegélnych uczniow oraz

grup. Odczytanie kilku przykladéw prac uczniowskich
i dokonanie ich ewentualnej korekty.

2. Zadanie domowe.

Napisz po jednym przyktadzie oméwionych na lekcji tek-
stow uzytkowych, réznych pod wzgledem tresci.
Przypomnij sobie typowe cechy oraz budowe: instrukcji,
przepisu kulinarnego, opisu (postaci, zwierzecia, przed-
miotu, miejsca, krajobrazu, dzieta sztuki).

3. Podziekowanie za aktywnos$¢ ucznidéw i prace na lekgji.
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Polaczenie analizy zawartych w katalogu materiatow, arkusza obserwacji,
konspektu i filmu pozwala na wielowymiarowa interpretacje dziatan dydaktycz-
nych. Istotny okazuje sie takze dobdr motta okreslajacego model pracy, do kto-
rego daza nauczyciele prowadzacy nagrane lekcje. W projekcie uwzgledniono
stanowiska czterech doswiadczonych polonistéw, ktérzy zostali poproszeni
o wskazanie sentencji najlepiej okreslajacej reprezentowany przez nich sposob
myslenia o ksztatceniu uczniéw na lekcjach jezyka polskiego.

1. Pomoézmy dzieciom, by kazde z nich stalo sie tym, kim sta¢ sie moze.
Pozwol dzieciom btadzic¢ i radosnie dazy¢ do poprawy (Janusz Korczak).

2. Nie ma dzieci nieciekawych swiata, sa tylko mato inspirujacy nauczy-
ciele.

3. Ambicja, pracowitos¢ i systematycznos¢ - to gwarancja sukcesu.
Madros¢ - to jedyna wartos¢, ktora nie dewaluuje sie (Sokrates).

4. Wielkim kunsztem wykazuje sie nauczyciel, ktéry potrafi sprawié, ze
tworcze wyrazanie siebie i nabywanie wiedzy staje sie zrédiem radosci
(Albert Einstein).

Analiza nagranych lekcji pozwala nie tylko réznicowac je ze wzgledu na
podejmowany temat czy ukierunkowanie (ksztatcenie jezykowe, literackie i lite-
racko-kulturowe), zastosowanie aktywizujacych metod nauczania, prace w klasie
integracyjnej, prace z uczniem szczegdlnie zdolnym, ale uwzglednia réwniez
poziom samoswiadomosci nauczyciela w procesie dydaktycznym. Ten poziom
pracy z nagraniami wideo na zajeciach akademickich polega na kluczowym dla
mikronauczania ksztaltowaniu metodycznej autorefleksji. W praktyce oznacza
nagrywanie i analizowanie wlasnych wystapien przez studentéw w ramach pro-
jektéw zaliczeniowych. Dzieki temu moga oni powtarzac¢ i modyfikowac zapropo-
nowane rozwigzania metodyczne az do momentu, gdy sa z nich zadowoleni.
Dopiero na tym etapie film zostaje odtworzony na zajeciach i poddany analizie,
a zaobserwowane mocne strony wystapienia staja sie podstawa budowania i pre-
zentowania mikrozaje¢ w ramach praktyk srédrocznych juz w autentycznej prze-
strzeni szkolnej. Miejscem upowszechnienia nagrywanych lekcji sa czesto
platformy internetowe. Filmy te funkcjonuja w formie webinaréw, podcastéw,
materiatdow audiowizualnych zawierajacych oméwienia motywoéw i lektur, i sa
jednym z pierwszych skojarzen studenckich dotyczacych mozliwosci wykorzysta-
nia rejestrowanych lekcji. Z punktu widzenia dydaktyki formy te charakteryzuja
sie wysokim potencjalem metodycznym, a ich atrakcyjna dla studentéw i uczniow
formuta czyni z nich dobre zadanie projektowe i niedoceniang metode pracy na
lekcjach jezyka polskiego.

Z tych powodéw uzupelione o metode mikronauczania zajecia akademickie
w ramach specjalnosci nauczycielskiej maja szanse efektywnie uwzgledniaé¢ spe-
cyfike ksztalcenia zawodowego i z powodzeniem rozwija¢é metodyczny warsztat
(dzieki taczeniu teorii dydaktycznej z praktyka edukacyjng) oraz umiejetnosci spo-
leczne, ktore w epoce botéw i wirtualnych asystentéw paradoksalnie bardziej niz
kiedykolwiek naleza do kompetencji przysztosci.
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Kulturologiczny spacer z jurodiwym
Dostojewskiego (projekt zajec)

A culturological walk with Dostoevsky’s Yurodivy:
a class project

Mateusz Sobczak
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
ORCID: 0009-0008-2936-9254

Streszczenie: Niniejszy projekt dydaktyczny przeznaczony do realizacji na zajeciach
ze studentami filologii (zwlaszcza wschodniostowianskich) postuluje organizacje szer-
szego cyklu zajeciowego, majacego na celu przyblizenie stuchaczom kulturowego
wymiaru prozy Fiodora Michajtowicza Dostojewskiego. Zadaniem omawianej tu jednostki
zajeciowej, poswieconej fenomenowi ruskiego jurodztwa, jest zachecenie studentéw do
twdérczej analizy powiesci Idiota, z uwzglednieniem omawianego zjawiska. Artykut
powstal w ramach zaje¢ z dydaktyki akademickiej prowadzonych dla doktorantéow Szkoty
Doktorskiej Nauk o Jezyku i Literaturze przez prof. UAM dr hab. Krzysztofa Koca.

Stowa kluczowe: projekt dydaktyczny, literaturoznawstwo, kulturoznawstwo, inter-
pretacja, Dostojewski, Idiota, jurodztwo

Abstract: The proposed didactic project focuses on a specific unit of an extensive
lecture series designed to familiarize the audience with the cultural dimensions of Fyodor
Mikhailovich Dostoevsky's prose. The project is intended to be implemented within litera-
ture courses for philology students (especially East Slavic philologiesy). The primary
objective is to acquaint participants with the concept of Russian yurodstvo and to encour-
age a creative analysis of Dostoevsky's novel The Idiot in the context of this cultural cate-
gory. The text of this article was prepared during academic didactics seminars conducted
for doctoral candidates at the Doctoral School of Language and Literature by Professor
Krzysztof Koc (UAM).

Key words: didactic project, literature studies, cultural studies, interpretation, Dos-
toevsky, Idiot, yurodstvo

Ku lekturze kulturoznawczej

Polski badacz twérczosci Fiodora Michajtowicza Dostojewskiego, Michat
Bohun, dostrzegajac w sylwetce autora Biesow przede wszystkim krytyka kultury,
stwierdza:

Open Access article, distributed under the terms of the CC licence
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To, ze stowa ,Dostojewski” i ,kultura” sa z soba nierozerwalnie splecione, jest oczywi-
stoscia, nawet kiedy zwiagzek 6w dopelimy okresleniem ,wielki”. Dostojewski to prze-
ciez wielki twoérca kultury i wielki jej znawca, ktéry nie tylko wiele zrozumiatl, ale tez
duzo przewidzial i przepowiedziat (Bohun 2011, 12).

Refleksja nad kondycja cywilizacji w jego ujeciu okazuje sie by¢ podstawowym
tworzywem tekstu Dostojewskiego. Zrozumienie surowego zarzutu pisarza pod
adresem wspotczesnej mu kultury (zwlaszcza zachodnioeuropejskiej) wymaga od
nas pewnych kompetencji. Jak pisat o rozumieniu tekstu literackiego Ryszard
Nycz: ,w przypadku dzieta sztuki nie jesteSmy w stanie skutecznie oddzieli¢ for-
malnych cech jego jezyka od rozlegtych i zréznicowanych senséw kulturowych,
ktére w réwnym stopniu okreslaja jego nature” (Nycz 2001, 12). Dlatego na przy-
ktad lektura Zbrodni i kary nie bedzie pelna bez swiadomosci specyfiki prawo-
stawnej teologii z jej doktryna apokatastazy, bez znajomosci historii rosyjskiego
liberalizmu i innych koncepcji, niepokojacych filozoféw XIX wieku. Mysli tej wto-
rowac zdaje sie, juz na gruncie dydaktyki akademickiej, znawczyni kultury rosyj-
skiej, Jolanta Gren-Kulesza:

rozumienie literatury wymaga przygotowania do czytania tekstéw, znajomosci ,, uktadu
wspoirzednych” - kategorii kulturowych oraz ich loséw na przestrzeni wiekéw i epok.
[...] Dlatego we wspoélczesnej praktyce dydaktycznej zarowno wykladowca, jak i stu-
dent powinni mie¢ mozliwos$¢ zanurzenia sie w szerokim kontekscie, ktéry uczyni bar-
dziej zrozumialymi nie tylko utwory literatury pieknej, ale i inne teksty, ktére studenci
traktuja jako Zrédto wiedzy. (Gren-Kulesza 2016, 116)

Zawarte tu spostrzezenia staly sie inspiracja do stworzenia serii zaje¢ (o rysie kul-
turoznawczym i komparatystycznym) poswieconych twdérczosci Fiodora Dostojew-
skiego. Istota cyklu ma by¢ stopniowe zapoznawanie stluchaczy ze zjawiskami
typowymi dla kultury rosyjskiej, istotnymi z punktu widzenia lektury poszczegol-
nych dziet pisarza. Projekt, przeznaczony przede wszystkim do realizacji na zaje-
ciach literaturoznawczych ze studentami filologii wschodniostowianskich
(w szczegdlnosci rosyjskiej), moze byc¢ tez wykorzystany na zajeciach z mtodymi
polonistkami i polonistami.

Glowne zalozenia i cele

Przedktadany projekt zaktada skupienie sie na analizie konkretnego utworu,
czyli powiesci Idiota (w ramach jednego spotkania), ale poprzez wprowadzenie
pojecia jurodztwa (opisywanego w literaturze jako ruski wariant swietego sza-
lenstwa) dostarcza¢ ma studentom uzytecznych narzedzi analizy, ktére z powo-
dzeniem beda mogli takze wykorzystywa¢ na kolejnych c¢wiczeniach
poswieconych twoérczosci Dostojewskiego. Jurodiwych bohateréw stuchacze
filologii rosyjskiej spotkaja bowiem réwniez w Braciach Karamazow i Biesach,
a pozniej jeszcze w wielu innych kanonicznych tekstach.

Gléwny cel zaje¢ to zrozumienie fenomenu jurodztwa i jego znaczenia dla lek-
tury tekstu Dostojewskiego, a wsrdod celéw dodatkowych mozna wymienic
nastepujace: przyswojenie elementéw wiedzy na temat kultury ruskiej i prawo-
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stawia rosyjskiego, dokonanie charakterystyki bohatera jurodiwego w tekscie
Dostojewskiego oraz zrozumienie znaczenia wiedzy o kulturze dla odbioru ana-
lizowanego tekstu.

Kryteria wyboru tekstow

Lektura Idioty stanowi pretekst do zapoznania studentéw z motywem jurodz-
twa, przewijajacym sie w zasadzie przez cala tworczos¢ pisarza. Wyslane odpo-
wiednio wczesnie materialy pozbawione zostaja wskazéwek lekturowych, by
stuchacze sami mogli wysnu¢ pewne wnioski na temat celu zestawienia naboko-
vskich wykladéw o Don Kichocie z lektura powiesci (co skomentowane zostanie
we wstepnej rozmowie nauczajacej). Fragmenty zaczerpniete ze stownika etnolo-
gicznego CaasaHckue opesHocmu ileksykonu Idee w Rosji dostarczaja z kolei ele-
mentow wiedzy o etymologii omawianego zjawiska. Refleksje problematyzowac
bedzie dodatkowo tekst Aleksandra Panczenki, rozpatrujacy jurodztwo w katego-
riach widowiska.

Wprowadzenie i rozmowa nauczajaca

Gléwnym celem pierwszej czesci zajec jest przede wszystkim zrewidowanie
wiedzy uprzedniej studentow, a takze kontrola stopnia przyswojenia tresci prze-
stanych uprzednio tekstéw. Za punkt wyjscia do rozmowy nauczajacej postuza
fragmenty Wyktadow o Don Kichocie. Rozmowa o tekscie moze odby¢ sie wedtug
zaproponowanego ponizej schematu:

1. |Jak Panstwo wspominaja proces omawiania ksiazki de Cervantesa w szkole?

2. |Dlaczego zdaniem Nabokova tak tatwo jest nam stresci¢ historie btednego rycerza
z Manczy, nawet jesli calej powiesci nigdy nie czytaliSmy?

Historia szlachcica z Manczy, na co wskazuje Nabokov, oparta zostata na kilku
powtarzajacych sie schematach fabularnych, ktérych gléwnym elementem jest
przemoc wymierzona w gtéwnego bohatera.

3. |Jakie przyklady okrucienstwa z powiesci Cervantesa przytacza krytyk?

Wys$miewanie sie z zachowan szlachcica przez karczmarza i jego gosci, wyrywanie
wlosow i skopanie Don Kichota przez wedrownych mnichéw, béjka, a oprécz tego:
obicie kijami, ciosy w szczeke, proba uduszenia, bezwzgledne manipulacje
Dulcynei, wykorzystujacej zadurzenie Blednego Rycerza i wiele innych.

4. |Z jakich zatozen wychodzi Nabokov podczas swoich wykladéw? Kim jest
pojawiajacy sie w tekscie zak i dlaczego jego zachowanie tak Nabokova oburza?

Opisywany tu zak jest nie tyle czytelnikiem wspotczesnym pisarzowi, co metafora
zachodnioeuropejskiej, oswieceniowej lektury tekstu Cervantesa, wraz z catym jej
brakiem wrazliwosci i bezmys$lnym okrucienstwem, ktére usprawiedliwia sie
komizmem (przeciwstawi¢ jej nalezy romantyczna, schillerowska interpretacje
donkiszoterii jako donioslego idealizmu - tropem tym poniekad podazac bedzie
interpretacja autora Lolity (zob. Nabokov, 91)

5. |Do jakich Zrédet moralnosci odwotuje sie Nabokov, krytykujac klasyczne odczytanie
Cervantesa?

Do religii chrzescijanskiej (patrz: fragment poréwnujacy czytelnikéw, odczytujacych
Don Kichota w kluczu komicznym, do oprawcéw Chrystusa, podajacych
konajacemu Zbawicielowi w ramach okrutnego zartu gabke nasaczona octem) (zob.
Nabokov, 94)
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6. |Jakie podobienstwa wstepnie dostrzegaja Panstwo miedzy Don Kichotem
a gléwnym bohaterem powiesci Dostojewskiego?

Szalenstwo, obled (maligna), Smieszno$¢, ponizenie, skrajny idealizm, naiwnos¢,
infantylizm, anachroniczny system wartosci, odmiennosé (ponadto Myszkin zostaje
okreslony przez Agtaje, w jej wierszu, mianem , Biednego Rycerza”).

7. |Co dla Panstwa oznacza stowo ,idiota”? W jakim znaczeniu stowo byto
wykorzystywane w powiesci Dostojewskiego?

Wspodlczesne uzycie slowa ,idiota” ma na ogoét charakter inwektywy pod adresem
osoby niemadrej lub nierozsadnej. W odniesieniu do ksiecia Myszkina w powiesci
slowo pojawia sie rowniez w znaczeniu , dziecinny”, ,naiwny”.

Komentarz prowadzacego: stowo to utracilo swéj pierwotny sens. W dawnej
medycynie byl to termin okreslajacy osoby dotkniete ciezka choroba na tle
psychicznym lub nerwowym.

Powyzsza rozmowa powinna prowadzi¢ uczestnikow do zauwazenia osobli-
wego podejscia cztowieka kultury rosyjskiej do zjawiska szalenstwa. Refleksja ta
pozwoli prowadzacemu przedstawic¢ teze moéwiaca o tym, ze Nabokovska lektura
Cervantesa nie jest az tak rewolucyjna, jak mogtoby sie w pierwszym momencie
wydawac¢ - autor Lolity pozostaje tu jedynie adwersarzem odczytania tekstu
w kluczu typowym dla jego rodzimej kultury!. Warto w tym momencie zasygnali-
zowac stluchaczom, ze przedstawione czesci Wyktadow o Don Kichocie zostaly
dobrane tak, by nie zawieraly fragmentéw odnoszacych sie do mysli Fiodora
Dostojewskiej (ktorych istnienie dla rosyjskiego literaturoznawcy pozostaje az
nadto oczywiste). Nalezy bowiem podkresli¢, ze sam Dostojewski chcial uczynic
ksiecia Myszkina, tytulowego idiote, wtasnie ,rosyjskim Don Kichotem” (Przybyl-
ski 1976, 282). Skierowanie uwagi stuchaczy na pewne réznice miedzy szalen-
stwem szlachcica z Manczy i ksiecia Myszkina umozliwi natomiast uczestnikom
spotkania zapoznanie sie z kategoria staroruskiego ,szalenstwa w Chrystusie”.

Wstep do wspartej prezentacja multimedialng czesci wyktadowej stanowi
seans 10-minutowego fragmentu filmu Zwierciadto Andrieja Tarkowskiego z 1975
roku. Dostepna na oficjalnym kanale YouTube wytwérni Mosfilm oryginalna
ruskojezyczna wersja filmu posiada angielskie napisy, mogace poméc w lepszym
odbiorze studentom gorzej znajacym studiowany jezyk?. Przedkladany fragment
jest o tyle korzystny, ze stanowi w zasadzie oddzielna jednostke fabularna, bedaca
wspomnieniem/marzeniem sennym jednej z bohaterek, mozna wiec go zinterpre-
towa¢ bez znajomosci catego dziela. Celem prezentacji filmu jest zaznajomienie
studentdéw z bardziej wspotczesna wizja zjawiska jurodztwa. Ponadto na ekranie
pada znamienna, z punktu widzenia dalszej czesci wyktadu, wzmianka o zwiazku
swietego szalenstwa z dorobkiem twérczym Dostojewskiego.

! Dostojewski, podobnie jak Nabokov, w swej fascynacji Cervantesem pozostaje pod wplywem
opublikowanej w latach 60. XIX wieku obrony Don Kichota, autorstwa Iwana Turgieniewa. Ow tekst
inspirowany schillerowska interpretacja donkiszoterii miat donioste znaczenie dla formowania sie
nowego typu bohatera powiesci rosyjskiej, ktérego prototypem stat sie wlasnie ksigze Myszkin. Wie-
cej: Przybylski R., 1976, Fiodor Dostojewski, [w:] Historia literatury rosyjskiej, Jakébiec M. (red.),
t.2, Warszawa, s. 282.

2 Omawiany fragment znajduje sie miedzy 22 a 33 minuta. Patrz: https://youtu.be/NrMINC5xjM-
s?t=1335 (dostep: 10.02.24).
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Na ekranie widzimy, jak gléwna bohaterka, Marusia, tknieta nagtym przeczu-
ciem, przybywa do miejsca swej pracy, czyli siedziby redakcji - chce sprawdzic,
czy nie popelnita ordynarnego btedu w waznym wydaniu gazety, ktéra redaguje.
Pelne napiecia poszukiwania drukarskiego chochlika zostaja zwienczone uczu-
ciem ulgi, gdy caly personel przekonuje sie, ze btad nie pojawit sie w druku.
Moment roztadowanego napiecia szybko jednak mija, gdy dyrektorka zaktadu nie-
spodziewanie poréwnuje Marusie do Marii Timofiewny Liebiadkiny - jednej z juro-
diwych bohaterek Dostojewskiego. Pordéwnanie staje sie pretekstem do
wygtoszenia calej tyrady na temat postepowania Marusi w relacjach z mezem oraz
do snucia przewidywan na temat katastrofalnej przysztosci jej rodziny. Zbita
z tropu i doprowadzona do tez Marusia po chwili milczenia odpowiada na dzi-
waczne w tych okolicznosciach oskarzenia przetozonej: , przestan jurodztwowac!”
(ttum. wiasne - M.S.). Celem prezentacji filmu jest zademonstrowanie studentom
przyktadu zachowania noszacego znamiona staroruskiego jurodztwa oraz podkre-
Slenie znaczenia zjawiska nawet dla tak wspétczesnych tekstow kultury rosyjskiej
jak dzieta Tarkowskiego.

Pokaz fragmentu dopelnia pytania dotyczace osobliwego zachowania postaci.
Shuchacze moga zwrdéci¢ uwage na nagle zmiany nastroju w przedstawionych
kadrach, emocjonalne uniesienie, w ktore wpada przetozona, a takze na mowienie
wierszem czy widoczny w ostatnich sekundach taniec. Konieczne jest rowniez
podkreslenie jurodiwego charakteru widocznej na ekranie tyrady - szalencow
Chrystusowych wszak cechowala sklonno$¢ do wypowiadania na glos okrutnej
prawdy, bez wzgledu na okolicznosci i towarzyszace temu mozliwe konsekwencje
(por. Panczenko 1993, 103). W wypowiedzi Jelizawiety Pawlowny na temat matl-
zenstwa Marusi dostrzec tez mozna element proroczy, na co wskazuja dalsze
sceny filmu, sugerujace rozwéd bohaterki.

Czesc¢ wykladowa

Dalsza czes$¢ spotkania stanowi wyktad o historii rosyjskiego jurodztwa,
oparty na przygotowanej prezentacji. W jej ramach oméwione zostana etymolo-
gia zjawiska, przyktady historycznych postaci opisywanych jako jurodiwe oraz
zbiér cech i zachowan charakteryzujacych ,gtupich w Chrystusie”. Czes¢
wyktadu potaczona bedzie z praca z tekstem i zostanie oparta na przestanych
fragmentach leksykonu Idee w Rosji (pod redakcja Andrzeja de Lazzari) oraz
tekstu Aleksieja Panczenki Szalenstwo Chrystusowe jako widowisko.

Na pierwszych slajdach znajda sie obrazy Wasilija Surikowa Bojarynia Moro-
zowa (1887) i Michaita Niestierowa Na Rusi (1914-16), majace przyblizy¢ stucha-
czom kilka historycznych przedstawien dawnych Bozych oblakancow, a takze
wskaza¢ wyjatkowa role pelniona przez owe postaci w staroruskim spoteczen-
stwie - role proroka-btazna. Chcialbym, aby studenci sprobowali opisaé
widoczne sceny i interakcje zachodzace miedzy postaciami - rzucajacy sie w oczy
ostracyzm z ptétna Surikowa i pelne napiecia wstuchiwanie sie w glos nagiego
jurodiwego u Niestierowa, ktéry wydaje sie przywodca ludu (zob. Trojanowska
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2022, 172-173). W tym momencie warto odwoltac sie do wiedzy historycznej stu-
dentow, ktorzy na pierwszym roku studiéw licencjackich zapewne mieli juz stycz-
nos¢ z historig tzw. raskotu, powinni wiec by¢ w stanie samodzielnie wskazac¢
zroédlo artystycznej wizji pierwszego z malarzy i zinterpretowa¢ przedstawiona
scene jako bunt przeciw reformie cerkiewnej patriarchy Nikona. Warto w tym
kontekscie zwrdci¢ uwage na uniesione w gore dwa palce - tradycyjny znak sta-
roobrzedowcow - widoczne na obrazie. Polaczenie jurodiwych z przedreformowa
ludowa religijnoscia nie jest przypadkowe: wielu mistykoéw realizujacych 6w wzor
swietosci wywodzito sie ze starowierstwa, o czym pisze Panczenko. Widoczne na
obu przedstawieniach nagos¢, brzydota, a takze okreslona relacja z innymi posta-
ciami moga pozwoli¢ stuchaczom wysnu¢ wnioski na temat zachowan jurodiwych
i umozliwi¢ wskazanie cech szczegdlnych szalenca Chrystusowego, jeszcze przed
prezentacja kolejnego slajdu z lista szczegélowych elementéw jurodztwa.

B e ——— =

i
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Nastepnie chciatbym przejs¢ do etymologii stowa ,jurodiwy”, wskazujac na
zwiazek ze stowem ,,urod” (ros. ,ypon”), oznaczajacym w jezyku rosyjskim znie-
ksztatcony ptéd, cos utomnego i brzydkiego. Podkresli¢ nalezy semantyczng roz-
biezno$¢ miedzy jezykiem rosyjskim a polskim i ukrainskim w stowach o tym
samym rdzeniu (zaréwno polskie ,uroda”, jak i ukrainskie ,Bpoma” oznaczaja
piekno fizyczne?). Prezentowany bedzie réwniez fragment pierwszego rozdziatu
Idioty z wypowiedzia Rogozyna na temat Lwa Nikotajewicza. Zestawienie cytatu
i oryginatu pozwoli nam uchwyci¢ nieprzektadalnosc¢ rosyjskiego pojecia i zasta-
nowic sie, jak nieobecnosé¢ owego ,,idiomu” moze wptywaé na interpretacje pol-
skiego czytelnika“.

Komentujac slajdy prezentujace cechy i zachowania jurodiwych, warto jesz-
cze raz odwolac sie do filmu Tarkowskiego za pomoca kadru, ktory przedstawia
oddajaca sie jurodiwym plasom bohaterke. Oprécz wspomnianych przez shucha-
czy ,dziwactw” widocznych na ekranie mozna skierowac¢ ich uwage na obco
brzmiacy akcent Jelizawiety Pawlowny (polskojezyczni studenci mogli go nie
wychwyci¢), swiadczacy o nierosyjskim pochodzeniu postaci®. W odniesieniu do
wspominanej praktyki prowokowania przechodniéw przez jurodiwych warto
odwotac sie do tekstu Panczenki i przytoczy¢ fragmenty opisujace przesladowa-
nie Prokopa z Ustiuga. Odnoszac sie do podpunktu o stroju jurodiwego (lub jego
braku), mozna natomiast przypomnie¢ przypadek Andrieja Cariegradskiego
(Panczenko 1993, 123-124) i demonstrowane wczesniej przedstawienia jurodi-
wych z ptécien rosyjskich malarzy. Za ilustracyjny przyktad upominania witadzy
przez szalencéw Chrystusowych niech postuza spotkanie Iwana GroZnego
z Mikotajem Pskowskim i stynna replika , Ty nie kniaz, a maz” (Panczenko 1993,
131) oraz krytyka krwiozerczosci cara (Petruhin, 600)°.

Przechodzac do omowienia charakterystycznej mowy jurodiwego, mozna
przypomniec¢ jeszcze raz tres¢ spontanicznej tyrady bohaterki Zwierciadta. Owa
wlasnie spontanicznos¢ i oderwanie od kontekstu moga bowiem wskazywac na
nadprzyrodzony charakter wypowiedzi. Konczacy filmowa sekwencje fragment
z Boskiej Komedii Dantego stanowi typowa zagadke jurodiwej, bedaca kolejnym
komentarzem do zycia krytykowanej przez nia Marusi (,W polowie drogi zywota
naszego, nagle sie w gestym obtakatem lesie””). Rzucajaca sie w oczy, egzalto-
wana, wrecz teatralna forma wypowiedzi jest u Tarkowskiego jak najbardziej

3 Do owego zrddlostowu i wzmiankowanych réznic uczestnicy zaje¢ beda mogli odnies¢ sie jesz-
cze pod koniec spotkania, dyskutujac o znaczeniu stéw ksiecia Myszkina na temat piekna i rozpatru-
jac cytat w kontekscie wydarzen opisanych na kartach powiesci.

4 Por. ,Hy KoM Tak, COBCEM ThI, KHS3b, BRIXOOUIIL IOPOAUBBIN, U TaKUX, KaK Thl, 60T 100uT!”
(oryginal) vs ,Wychodzi na to, ze jestes, ksiaze, pomylony, a takich Bog kocha” (przeklad Heleny
Grotowskiej, oba pogrubienia moje, M.S.).

5 Por. posta¢ Prokopa z Ustiuga w tekscie Panczenki (Panczenko 1993, 131).

6 Ciekawostka, podkreslajaca zwiazki Dostojewskiego z jurodztwem, a takze niejako ttumaczaca
literackie zainteresowanie autora Braci Karamazow owym zjawiskiem, jest epilepsja, ktora dotkneta
samego pisarza i jego dzieci. Zob. (Przybylski 1976, 252-3, 254-5).

7 Dante Alighieri, 1999, Piekto, Piesn I, w. 1-63, [w:] Dante Alighieri, Boska komedia, tlum. Alina
Swiderska, Kety, s. 19-20.
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zbiezna z ujeciem Panczenki, przypisujacym jurodztwu nature spektaklu,
w ktorym to nieunikniony zawsze jest podziat na aktoréw i widownie (Panczenko
1993, 110-111).

Elementy mowy jurodiwego

* prorokowanie

* dydaktyzm

* niemota

* jgkanie sie

* glosolalia

* echolalia

* méwienie wierszem / zagadkami
* demaskatorstwo

Czes¢ wykladowa powinien zakonczy¢ fragment poswiecony omawianej
powiesci. Sugeruje, aby w tej czesci stuchacze zapozna¢ z najbardziej podstawo-
wymi informacjami o dziele - fakt powstania tekstu Idioty na emigracji, a takze
chronologiczna bliskos$¢ pierwszych epileptycznych doswiadczen Dostojewskiego
sa tu nie bez znaczenia. Istotna informacja wzbogacajaca analize moze by¢
wzmianka o doswiadczanym przez Dostojewskiego uczuciu pisarskiej kleski i roz-
czarowaniu ideologicznym wydzwiekiem powiesci, ktére pojawily sie jeszcze
w trakcie pracy nad ksiazka. Wynika z nich ostatecznie obrana przez pisarza kre-
acyjna strategia przejscia od figury Myszkina, jako nieskazitelnego Ksiecia Chry-
stusowego i wzniostego prawostawnego Don Kichota, do figury rzeczywistego
idioty i Don Kichota-btazna. Wedtug Ryszarda Przybylskiego jest to przejscie od
pierwotnie zamierzonej autentycznej religijnej powagi ku ironii, niejako roztado-
wujacej ciezar obowiazku pisarza-apologety, dZwigany od poczatku przez autora
(Przybylski 1976, 282-284).

Czesc¢ ¢wiczeniowa

Czes¢ ¢wiczeniowa przewiduje prace studentéw w grupach (maksymalnie
czteroosobowych) i parach - umozliwi to efektywniejsza analize do$¢ obszernego
materialu, jakim niewatpliwie jest tekst Idioty. Przy wykonywaniu ¢wiczen

konieczne jest odwotanie sie do tekstu Aleksandra Panczenki i pozostatych tek-
stow poswieconych pojeciu jurodztwa.
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Cwiczenie 1 (karta pracy):

W ponizszej tabeli, w oparciu o wybrane fragmenty powiesci, prosze przeanalizowac postac
ksiecia Myszkina. Jak w przypadku wielu omawianych XIX-—wiecznych tekstow prosze
rozwazy¢ tu réwniez mozliwo$¢ istnienia imion znaczacych bohaterow. W lewej czesci tabeli

prosze umiescié cytat z tekstu, z prawej za$ jego interpretacje w odniesieniu do jurodztwa.

Przyklad z tekstu Interpretacja

Pelne imie
bohatera

Wyglad
bohatera

Nietypowe
zachowania

Oczekiwania merytoryczne

Z najistotniejszych informacji, ktére grupa powinna przytoczy¢, nalezy wymienic
imie znaczace - imie i nazwisko bohatera odsyta do symboliki zwierzecej, obecnej
w kulturze europejskiej chociazby za sprawa Ezopowych bajek. Ujawnia tym
samym tkwigca w postaci sprzecznosé: mieszanke sity i gltebokiej pokory (cechy
iscie jurodiwe). Ksiaze opisany zostaje jako mtody mezczyzna o szczuptej bladej
twarzy; ,bardzo jasny blondyn”, o gestej i jasnej, wrecz biatej brodzie; piekny, ale
niewatpliwie noszacy znamiona epilepsji, czego dowodem ma by¢ nieobecne spoj-
rzenie (cz. I, rozdz. I). Jest wiec w jego wizerunku cos, co upodabnia go do Chry-
stusa. Posta¢ ksiecia posiada tez szereg innych cech typowych dla jurodiwych.
Pierwsza z nich moze by¢ zagraniczne pochodzenie (zagraniczny stréj i przyjazd
bohatera do Rosji ze Szwajcarii, wzmiankowane juz w pierwszym rozdziale
ksigzki). W drugim rozdziale powiesci ksiaze ze wzgledu na swdj wyglad zostaje
uznany przez lokaja Jepanczynéw i samego gospodarza za zebraka. Ujawniajace
sie z biegiem czasu dziwaczne zachowania, jakanie sie, wygadywanie gtupot i pro-
stoduszna naiwnos¢ postaci sprawiaja, ze wielokrotnie, nawet wprost, jest on
nazywany przez innych bohaterow idiota lub jurodiwym. Charakterystyczne jest

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

161



162

Mateusz Sobczak

rowniez dla ksiecia zabawianie rozméwcow przypowiesciami. Sposrod kilku filo-
zoficznych, na swgj sposob dydaktycznych, wywodéw bohatera mozna wymienic
chociazby monolog o wartosci czasu (cz. I, rozdz. V) czy pelna pasji tyrade wygto-
szong przeciwko katolicyzmowi (cz. IV, rozdz. VII). Nie bez zwiazku z jurodztwem
pozostaje jego relacja z dzieémi: w Szwajcarii rozmawia gtéwnie z nimi, w Rosji
natomiast zaprzyjaznia sie z Kola i innymi gimnazjalistami, rozumiejac sie z tymi
bohaterami lepiej niz z niejednym dorostym. Mozliwe jest, ze uczestnicy zajec juz
na tym etapie beda chcieli przywola¢ opisy napadéw padaczkowych bohatera
(kwestie te oméwimy w pédzniejszym ¢éwiczeniu, skupiajac sie na feralnym balu
u Jepanczynéw).

Cwiczenie 2

Cwiczenie wykonywane w parach ma na celu skupienie uwagi na fragmentach
opisujacych jurodiwe wystapienia ksiecia Myszkina. Szczegolnie interesujacy jest
bal u Jepanczynéw, stynna scena rozbicia chinskiej wazy (cz. IV, rozdz. VI-VII)
oraz zachowanie Lwa Nikotajewicza w relacjach z Rogozynem i w momencie
zabodjstwa Nastazji Filipowny (cz. IV, rozdz. XI).

Polecenie dla par zajmujacych sie pierwszym fragmentem:

1. Prosze wskaza¢ przynajmniej dwa zwiazki sceny na balu u Jepanczynow
z jurodztwem - prosze poshuzy¢ sie w tym celu przyktadami z tekstu Pan-
czenki, opisujacymi jurodztwo jako spektakl.

2. Prosze o wskazanie innych fragmentow opisujacych napady epileptyczne
ksiecia.

Oczekiwania merytoryczne:

1.

a. jurodztwo Lwa Nikotajewicza tak jak staroruskie szalenstwo Chry-
stusowe jest spektaklem, potrzebuje zatem widowni (por. Panczenko
1993, 110-112); jurodiwa ,choroba” ksiecia ujawnia sie zwtaszcza
w momentach spotecznych interakcji, Myszkin tatwo wpada wéwczas
w emocjonalne stany zwiastujace zblizajacy sie atak padaczkowy (nie
bez powodu najbardziej spektakularny napad choroby ma miejsce na
przyjeciu),

b. z jurodiwymi taczy go rzecz jasna epilepsja, a takze ekstatycznosé
i ruchliwoscs,

8 Prowadzacy moze odwolac sie tu do obecnego u Panczenki poréwnania jurodiwych do derwi-
szoéw (Panczenko 1993, 108). Sama scena rozbicia wazy ma jeszcze jeden zwiazek z tradycja muzul-
manska - Koran opisuje podréz Mahometa do niebios, ktéra odbyta sie w momencie upadku naczy-
nia stragconego przez aniota Dzibrila, inicjujacego jego wizje. Prorok zdazyt odwiedzi¢ Boga oraz
wszystkie zakatki raju, by powréci¢ na ziemie i ztapa¢ spadajacy dzban tuz przed rozbiciem. Podob-
nie retardacyjny efekt osiaga Dostojewski w swoim opisie przyjecia, jednak zwigzek z muzulmanska
legenda o dzbanie Mahometa jest tu znaczacy jeszcze z jednego wzgledu - wedlug wielu przekazéow
Mahomet rowniez byt epileptykiem. Zob. Alekseev P, 2017, F.M. Dostoevskij i kuvSin Magometa,
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C. W scenie pojawia sie element proroczy - zbicie wazy chinskiej zostato
niejako przepowiedziane przez Agtaje, sam ksiaze przeczuwat nie-
unikniony bieg wydarzen,

d. wskazana scene z jurodztwem laczy element spotecznej krytyki. Atak
padaczki poprzedza tyrada Myszkina wymierzona w rzymski katoli-
cyzm, w ktorym to ksiaze dopatruje sie Zrodet zachodniego nihilizmu
i ateizmu (por. Panczenko 1993, 117),

e. wskazana scena ma charakter komiczny - Jepanczynowie wciaz
wahajacy sie, czy wydac Aglaje za Lwa Nikotajewicza, wskutek bta-
zenskiego epizodu z waza dochodza do wniosku, ze ksigze nie nadaje
sie na ziecia z powodu swojego idiotyzmu; Myszkin w swym morali-
zatorskim przemowieniu, niczym sredniowieczny szaleniec Chrystu-
sowy, wcigz balansuje miedzy powaga a Smiechem (por. Panczenko
1993, 116).

Poza scena stluczenia cennego naczynia obszerny opis epilepsji Myszkina
znajdujemy we fragmencie dotyczacym jego zastabniecia w ciemnym
hotelowym korytarzu (cz. II rozdz. V). Tuz przed atakiem ksigze jest ner-
wowy, czuje wciaz czyjas obecnos¢, wydaje mu sie, ze ktos go Sledzi. Sam
atak potaczony zostal z charakterystycznym dzwiekiem, jaki wydaje
z siebie epileptyk w momencie napadu, ktory jest rzekomo krzykiem roz-
dartej duszy - dzwiek ten mozna poréwnaé¢ do nieartykulowanego
okrzyku, jakim komunikowali swoja obecno$é¢ dawni szalency Chrystu-
sowi (por. Panczenko 1993, 129).

Polecenie dla par zajmujacych sie drugim fragmentem:

1. Prosze wskaza¢ we scenie finalowej elementy groteskowe i zastanowic
sie, czy szalenstwo Myszkina jest tu jednoznacznie zwigzane z Swietym
szalenstwem Chrystusowym? Prosze uzasadni¢ swoja odpowiedz.

2. Prosze ponadto zastanowic¢ sie nad relacja taczaca Myszkina i Rogozyna.
Jak jest ona przedstawiona w innych czesciach powiesci?

Oczekiwania merytoryczne:

1.

Scena ujawnienia zbrodni Rogozyna (cz. IV rozdz. VI) jest punktem kul-
minacyjnym powiesci, w ktéorym rozladowanie napiecia dokonuje sie
poprzez wprowadzenie elementéw ironii i groteski. Umeczone cialo
Nastazji Filipowny, zabite piekno wcielone, lezy na tozu posrod roz, koro-
nek i brylantow. Myszkin w afekcie chce zaproponowa¢ Rogozynowi gre
w karty nad ciatem ofiary, co jest tylko kolejnym przyktadem jego absur-

w: ,Imagologid i komparativistika”, nr 7, s. 126-141. https://cyberleninka.ru/article/n/f-m-dosto-
evskiy-i-kuvshin-magometa (dostep: 20.02.2024).
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dalnych zachowan. Swiadkowie zdarzenia zastaja ksiecia pograzonego
w malignie, w pelnym chrzescijanskiego mitosierdzia gescie, obejmuja-
cego czule nieprzytomnego morderce. Idealy Myszkina, jego wiara
w mozliwo$¢ nawrdcenia ztoczyncy i zbawienia upadiej kobiety, okazuja
sie naiwne, a on sam ostatecznie staje sie nie Chrystusem, a tytutowym
idiota. Z epilogu dowiadujemy sie, ze po tragicznych wydarzeniach cho-
roba nasilila sie do tego stopnia, ze Lew Nikolajewicz musiat powroci¢ na
leczenie do Szwajcarii.

a. bohaterowie sa zestawieni na zasadzie wizerunkowego podobien-
stwa, co widoczne jest juz w pierwszym rozdziale w opisach wygladu
zewnetrznego: Myszkin - blady i jasnowlosy, ma zarost, przypomina
poniekad Chrystusa; Rogozyn natomiast jest kedzierzawym brune-
tem o ognistych oczach, na jego twarzy na ogot gosci usmiech, ktéry
zawsze wydaje sie ,ordynarny”, ,drwigcy” lub po prostu ,zty”, co
wraz z nazwiskiem mowigcym i charakterem jego poczynan natych-
miast wprowadza diabelskie konotacje,

b. 1aczaca bohateréw relacja jest ambiwalentna; Myszkin ze wszech sit
stara sie po chrzescijansku mitlowa¢ Rogozyna jako swego konku-
renta w zabiegach o wzgledy Nastazji Filipowny - znamienna jest tu
scena wymiany krzyzykami (cz. II, rozdz. IV); Parfien, pomimo
staran, pozostaje zamkniety w sobie i cyniczny,

c. posta¢ Rogozyna jest charakterystycznym dla bohateréw Dostojew-
skiego typem Doppelgangera® - ztego sobowtoéra, bedacego mrocz-
nym alter ego gléwnego bohatera; Parfen i Lew sa do tego stopnia
sobie bliscy, ze Myszkin (po raz kolejny wykazujac sie swym jurodi-
wym darem przewidywania przysziosci) przeczuwa niechybne popet-
nienie przez niego morderstwa; w rozdziale III czesci II diugo
przyglada sie nozykowi w gabinecie Rogozyna, niejako dostrzegajac
w nim przyszte narzedzie zbrodni.

Dyskusja: ,,Czy piekno zbawi swiat?”

Ideowa niejednoznacznosc¢ dzieta i jego wewnetrzne sprzecznosci, wielokrot-
nie podkreslane przez badaczy, stanowia doskonaty pretekst do dyskusji. Propo-
nuje, by przedmiotem refleksji byty tu stynne stowa Ksiecia Myszkina - , Piekno
zbawi Swiat”. Podzielone na dwie grupy audytorium powinno rozpatrzy¢ dwa moz-
liwe ujecia:

9 Myszkin i Rogozyn sa swoimi przeciwienstwami, w powiesci jednak dostrzec mozna réwniez
pary bohateréw obdarzonych tym samym pierwiastkiem podwojenia. Tworza je Rogozyn i nihilista
Hipolit Terentiew (taczy ich niewiara i zywiol $mierci), Nastazja Filipowna i Agtaja (piekno) oraz
ksiaze Myszkin i nastoletni Kola Iwolgin (dobro i dziecieca wrazliwos$c¢).
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pesymistyczne: cytat jest ironia Dostojewskiego (piekno nie zbawia
Swiata - Nastazja Filipowna zostaje zamordowana, piekno fizyczne jest
unicestwione, a Myszkin reprezentujacy piekno duchowe pograza sie
w prawdziwym obtedzie),

optymistyczne: zaktadajace triumf moralny bohateréw przy ich pozornej
klesce (imie i nazwisko Baraszkowej znamionuje wartos¢ jej niewinnej
ofiary, Lew Nikotajewicz natomiast, niczym Chrystus, opuszcza ziemski
padot, powracajac do Szwajcarii, z ktorej przybyt).

Stuchacze powinni zwréci¢ uwage na opisywana przez Przybylskiego, a wspomi-
nana juz wczesniej, przemiane ksiecia Myszkina z Ksiecia Chrystusowego w rosyj-
skiego Don Kichota.

Pytania kierujace dyskusja:

1.

Czym jest piekno w tekscie Dostojewskiego?

Kogo uznajemy za pieknego, czytajac opisy bohateréw?

Czy Myszkin jest Chrystusem czy falszywym prorokiem, przed ktérym
sam ostrzega w swych monologach o katolicyzmie i socjalizmie?

Jak do stéw Myszkina odnosi sie cytat z Problematyki poetyki Dostojew-
skiego Michaila Bachtina: ,Jurodztwo to przeciez swojego rodzaju forma,
swojego rodzaju estetyka, ale jakby z przeciwnym znakiem” (Bachtin
1972, 397)?

Czy Przybylski mial racje, uznajac transformacje gtéwnego bohatera
Idioty za triumf ironii Dostojewskiego i wySmianie naiwnego idealizmu?
Czy czytelnik, podazajac za mysla Nabokova, powinien dostrzega¢ tu
moralng wartos¢ donkiszoterii? Prosze uzasadni¢ swoje sady.

Cwiczenie kontrolne

Polecenie: Jakie przejawy zachowan bliskich jurodztwu u postaci wystepujacych
w Zbrodni i karze moga Panstwo zidentyfikowa¢ po zajeciach poswieconych

Idiocie?

Oczekiwania:

1.

Rodion Raskolnikow to bohater pograzony w malignie, a przede wszyst-
kim doznajacy taski w epilogu powiesci. Ostatecznie wigze sie z kobieta
lekkich obyczajéw, co moze kojarzy¢ sie z jurodztwem proroka Ozeasza
(por. Panczenko 1993, 115).

Sonia Marmietadowna, bedac pobozna prostytutka nawracajaca zto-
czynce, okazuje sie w jurodiwy sposob taczy¢ w sobie btazenskie profa-
num z powaga swietosci. Stojac posrodku domu Marmietadowa w swych
wulgarnych sukniach i krzykliwym nakryciu gtowy, wygtasza przed stu-
dentem-ateista najbardziej ptomienne swiadectwa wiary. W momencie
modlitwy do Matki Ziemi Wilgotnej i spowiedzi ,do gleby” czerpie z tej
samej ludowej tradycji, z ktérej wywodzi sie staroruskie szalenstwo Chry-

Polonistyka. Innowacje
Numer 20, 2024

165



166

Mateusz Sobczak

stusowe. Swieta jawnogrzesznica wydaje sie Rodionowi od pierwszego
momentu nieatrakcyjna fizycznie. Przecietnosci jest jednak przeciwsta-
wione piekno duchowe, ktére pozwala jej znosi¢ godnie role ofiary przy-
musowego nierzadu, a ostatecznie pomaga tez Soni doprowadzi¢ do
zbawienia powiesciowego ztoczyncy.

3. Jelizawieta, siostra lichwiarki - bohaterka pokorna, praktycznie niema,
catkowicie poddaje sie rozkazom despotycznej lichwiarki. Jest bita
i traktowana niczym mate dziecko. Opisana jako wysoka i niezgrabna,
choé, jak moéwiono, z jej oczu bito czyste dobro i bytlo w niej cos urzeka-
jacego. Rzekomo zachowywata dziewictwo (czemu ostatecznie przeczyto
Sledztwo policji, donoszace, ze ofiara Rodiona mogta by¢ brzemienna).
Sami studenci, od ktérych Raskolnikow po raz pierwszy ustyszat
w gospodzie o lichwiarce, okreslili ja stowem ,,urod”, od ktérego wywo-
dzi sie stowo ,jurodiwy”1°.

Uwagi koncowe

W niniejszym projekcie chodzi o jak najwieksze zaangazowanie studentéw
w interpretacje powiesci Idiota z uwzglednieniem zjawisk typowych dla kultury,
w ktorej 6w tekst powstal. Zamierzony cykl zaje¢ poswieconych Dostojewskiemu,
wiodacy tropem roéznych kategorii kulturowych, pozwala uzmystowi¢ stuchaczom
znaczenie wiedzy o kulturze jako o nieodzownym elemencie klasycznej filologicz-
nej interpretacji. Wyznaczone w pierwszej czesci projektu cele zaje¢ mozna uznac
za osiagniete, jesli studenci po czesci wykladowej z powodzeniem wskaza jurodiwe
cechy bohateréw Idioty, wykorzystaja uzyskana wiedze w dyskusji, a przede
wszystkim samodzielnie wykonaja koncowe ¢wiczenie, polegajace na przywolaniu
elementéw jurodztwa w analizowanej na wczesniejszych zajeciach Zbrodni i karze.
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Streszczenie: Przedstawione refleksje na temat opowiadania Zuzanny Orlifiskiej
z tomu Wspotczesny bajarz polski oraz filmu Tomka Baginskiego stanowia zaproszenie dla
nauczycieli i nauczycielek jezyka polskiego do podjecia wraz z uczniami i uczennicami
refleksji na temat polskiej tradyc;ji literackiej wywodzacej sie z tradycji ludowej w perspek-
tywie kultury swiatowej. Propozycja ta wyrasta z kulturoznawczej i dydaktycznej refleksji
na temat glokalizacji, pojmowanej za R. Robertson i A.K. Guttierez jako dynamiczna rela-
cja miedzy tym to uniwersalne i partykularne.

Stowa kluczowe: legenda o Panu Twardowskim, literatura dla dzieci, globalizacja
glokalizacja, Tomek Baginski, Zuzanna Orlinska

Abstract: The article presents ideas, which could be a contribution to discussion on
attractiveness of Polish literary and folk tradition in context of global culture. The short
story by Zuzanna Orliniska and short films by Tomek Baginski offer a basis, which create
a space for such discussion in primary and secondary school. These practical propositions
are rooted in glocal perspective on culture, which shows relations between universal and
national tendencies as dynamic and interdependent, as Robertson and Guttierez have
written.

Key words: Twardowski’s legend, children’s literature, globalization, glocalization,
Tomek Baginski, Zuzanna Orlinska, Wspétczesny bajarz polski, Legendy Allegro

Dostrzezenie ekonomicznego i ideologicznego potencjalu tworczosci dla
dzieci stoi za decyzja Disneya o filmowych adaptacjach watkow adresowanych do
dzieci. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937) jest kamieniem milowym
nie tylko kinematografii (o czym swiadcza nagrody przyznane za technologiczne
i artystyczne chwyty zastosowane w filmie), ale takze sztuki dla dzieci (Zipes
1994, 80-95). Zostata ona rozpoznana jako dziedzina warta ogromnych naktadow
pracy i srodkow, ktore rekompensuje sila jej oddziatywania: narracje dla dzieci
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tworza trwate wzorce poznawcze, reprodukuja struktury wtadzy, a teksty kultury
oraz zwiazane z nimi franczyzy przynosza ogromne zyski. Tworczos¢ dla dzieci
wytwarza efekt naturalnosci (lub przynajmniej uniwersalnosci) przedstawia-
nych wartosci, postaw, wyobrazen - przez to, ze odbiorcy znaja je , 0d zawsze”.
(Mit prawdziwej mitosci propagowany przez Disney Studio od lat 30. XX wieku
do poczatku XXI jest tego dobrym przyktadem). Watki, zaczerpniete z folkloru
i przystosowane do odbiorcy dzieciecego, maja szczegdlna moc sprzyjajaca upo-
wszechnianiu propagowanych idei i przedstawien. Dzieje sie tak za sprawa nie-
okreslonosci czasu i przestrzeni, a takze stabego zindywidualizowania postaci:
przedstawiona historia dzia¢ moze sie zawsze i wszedzie. Uniwersalizacje
wzmacnia metaliteracki przekaz dorostych, zawierajacy stwierdzenia o pradaw-
nym pochodzeniu i powszechnosci takich postaci jak Czerwony Kapturek czy
Spigca Krélewna. Ignoruje sie jednak w ten sposéb skomplikowane relacje
miedzy wierzeniami i obrzedami a bajkami magicznymi, prawda historyczna
a podaniami i legendami, kultura oralna a literacka (Bogatyriew 1979, 312).
Kultura popularna wzmacnia takie wyobrazenie: okazuje sie bowiem, ze Kopciu-
szek amerykanski i hiszpanski jest w zasadzie taki sam (ten z filmu animowa-
nego niewiele sie rézni od tego z filmu aktorskiego, ksiazki obrazkowej czy
basni literackiej).

Opisana powyzej sklonnos$¢ do ujednolicenia i uniwersalizowania przekazu
wpisuje sie w tendencje globalizacyjne, ktore zaktadaja hegemonie nie tylko eko-
nomiczng, ale takze kulturowa i ideologiczna Zachodu (Robertson 1994, 33).
Roland Robertson juz w 1994 roku zaproponowat jednak odmienna perspektywe
postrzegania relacji miedzy tym, co uniwersalne i partykularne, adaptujac na
potrzeby socjologii termin z dziedziny ekonomii. Glokalizacja to wypracowany
w Japonii ,proces wprowadzania nowych praktyk sprzedazy (dochakuka) oraz
dostosowywania globalnych produktow, ich reklamy i strategii marketingowych
do lokalnych warunkéw, wymogéw rynku oraz odbiorcéw” (Strawinska 2020,
289). Glokalizacja rozumiana jako ,umiejscowienie” tendencji globalnych (Stra-
winska 2020, 293) wprowadza dynamike w mysleniu o tym, co Swiatowe i lokalne
oraz znosi zakltadana miedzy nimi opozycje:

Interakcja powstajaca z kulturowych zapozyczen owocuje wytworami glokalnej hybry-
dycznosci, ktérych nie sposdb opisa¢ w kategoriach podobienstwa i r6znicy. Rozpozna-
nie gry miedzy unifikujacym kontekstem a roéznicujacymi elementami, ujawnia
paradoksalne napiecie miedzy przestrzeniami miedzynarodowymi i narodowymi,
wspotdziatanie i konflikt wystepuja réwnoczesnie, tak samo jak tad i chaos, praktyka
wlaczania i wykluczania, nowoczesnos¢ i tradycja (Guttieres 2017, 4).

Anna Katrina Guttierez opisuje proces glokalizacji jako nastepstwo dwéch faz:
przenikania globalnych tendencji oraz ich integracji z tradycja lokalng, ktéra
czyni elementy rodzime i nowe nierozréznialnymi (Guttierez 2017, 9-14). Takie
myslenie nie tylko restrukturyzuje wizje zewnetrznych, hegemonicznych i homo-
genizujacych tendencji napierajacych na mniejsze kultury, ale takze przeksztatca
wizje lokalnosci (ktéra, wedlug Robertsona, jest idea zrodzona z globalizacji;
Robertson 1994, 43):
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powinny$my uznac¢ to, co lokalne za ,mikro” manifestacje globalnej réznorodnosci,
w przeciwienstwie do, inter alia, zalozenia, Ze konotuje ono kulturowa, etniczna czy
rasowa jednolitos¢ (Robertson 1994, 47).

Tak zrekonstruowany , Wielki Nietad Swiatowy” (Bauman 1997, 55) prowadzi
zdaniem Anetty Bogustawy Strawinskiej do trzech skutkéw: odstoniecia réznorod-
nosci, przetamania leku przed globalizacja oraz ukazywania konfliktéw jako natu-
ralnych i przemijajacych (Strawinska 2020, 297).

Jakkolwiek brak jednolitych wytycznych dotyczacych tego, jak miataby by¢
realizowana glokalna edukacja (Niemczyk 2019, 13), autorzy publikacji The
Glocal Curriculum: A Practical Guide to Teaching and Learning in an Interconnec-
ted World wyrdzniaja trzy wymiary glokalizacji wazne w procesie ksztalcenia:
ontologiczny, epistemologiczny i normatywny (Beatrice Caniglia, Bellina, Lang,
Laubichler 2017, 33). Guttierez, podejmujaca refleksje nad glokalizacja bajek,
taczy owe wymiary, piszac, iz istotne jest ,budowanie swiadomosci, ze opowiesci
nie istnieja w izolacji” i dostrzegajac dalekosiezne konsekwencje tej wiedzy, ktora
,uczy, ze budowanie tozsamosci nie ogranicza sie do dyskursow tradycyjnych
i narodowych, laczy sie ono z wptywami zglobalizowanych narracji kulturowych
i spotecznych porzadkow” (Guttierez 2017, 14). Ewelina K. Niemczyk wprost
stwierdzita, ze nadrzednym celem glokalnej edukacji jest ksztaltowanie ,swiado-
mosci podwéjnego obywatelstwa, pociagajacego za soba zarowno przywileje, jak
i zobowigzania” (Niemczyk 2019, 16).

Glokalne tendencje pojawiaja sie w literaturze dla dzieci i mtodziezy dostep-
nej na polskim rynku. Przywola¢ mozna Kopciuszka Zofii Staneckiej, publikacje,
ktéra ukazala sie z ilustracjami Iwony Chmielewskiej w 2004 roku w serii
Basniowy Muchomor, a zostata wznowiona w 2018 roku z ilustracjami Magdaleny
Koziel-Nowak w zbiorze pt. Basnie dla mtodszych i starszych. Stanecka opowiada
fabute, taczaca motywy znane z wersji Perraulta (matka chrzestna, jeden bal) oraz
Grimmow (kupiecki stan rodziny, modlitwa do matki, suknia zwigzana z zjawi-
skami astralnymi, krolewicz osobiscie szuka wtascicielki bucika). Z takim synkre-
tyzmem mamy juz do czynienia w animowanym filmie Disneya z 1949 roku.
Stanecka wplata jednak do fabuly motyw trzech zagadek dotyczacych tozsamosci,
ktore dziewczyna zadaje ksieciu (motyw zagadek zostal zapozyczony z watku
pokrewnego, zwanego Mysim Kozuszkiem - Kopciuszek w klasyfikacji watkow
Aarnego, Thompsona i Uthera oznaczony jest numerem ATU 510 A; Mysi KoZu-
szek to ATU 510 B). Zaproponowane lokalne inkrustacje podwazaja mit roman-
tycznej mitosci upowszechniony przez Disnejowska wersje, sugerujac, ze
wzajemne poznanie sie, uwaga nakierowana na druga osoba, a nie przeznaczenie
sg fundamentem zwiagzku.

Mimo tych przykladéw zauwazy¢ mozna, ze Arielka wciaz jednak nalezy do
innej opowiesci niz warszawska syrenka, a pogromcy smokow z legend celtyckich
spopularyzowani przez kulture popularna nie rozpoznaliby krewnego w Szew-
czyku Dratewce. By globalne tendencje mogty zintegrowac¢ sie z rodzima kultura
i zaowocowac glokalnymi narracjami, niezbedna jest zywa lokalna tradycja,
w ktorej kolejne pokolenie uczestniczy. To uczestnictwo jest mozliwe dzieki nowo-
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czesnym tekstom o wysokiej jakosci artystycznej adresowanym do mtodych
odbiorcéw. Swoja role do odegrania ma takze szkola, a wiec miejsce, w ktérym
czyta sie i analizuje rodzime bajki, legendy i podania. Podstawa programowa
w zakresie ksztalcenia polonistycznego na poziomie szkoty podstawowej wymaga
~ksztalcenia postawy szacunku dla przesztosci i tradycji literackiej jako podstawy
tozsamosci narodowej”!, z kolei na poziomie liceum i technikum jest mowa
0 ,rozumieniu koniecznosci zachowania i rozwoju literatury i kultury w zyciu jed-
nostki oraz spoleczenstwa”? Te dwa zapisy mozna potraktowac jako fundament
nauczania dowartosciowujacego rodzimy folklor jako ,aktualnie zywotny sktadnik
kultury literackiej” (Glowinski 1987, 340), gdyz stanowi on wcigz znaczaca inspi-
racje, pozwalajaca na nowo wymyslac¢ globalne wyobrazenia (Guttierez 2017, 13).

Zywotnosé polskiej tradycji ludowej oraz jej potencjal do adaptowania hete-
rogenicznych elementéw mozna zaobserwowac na przykladzie watkéw zognisko-
wanych wokél Pana Twardowskiego. Legenda, ktora zaprezentowaé mozna
zarowno ustnie, jak i wykorzystujac literacka aranzacje (np. Grzegorza Kas-
depke), miesci sie w kategorii ,,wybranych podan i legend polskich”3, z kolei
w klasach IV-VI uczniowie maja okazje przeczyta¢ Paniq Twardowskq Adama
Mickiewicza, a w liceum lektura uzupeiniajaca jest Faust Goethego* (we frag-
mentach). To dobry materiat do realizacji przedstawionego celu, poniewaz taczy
sie z nim wiele podan i legend, w ktérych postaé¢ czarnoksieznika ulega subtel-
nym przeksztalceniom, dowodzac z jednej strony heterogenicznosci tradycji folk-
lorystycznej, jej podatnosci na zmiane pod wplywem zmieniajagcych sie
okolicznosci czasoprzestrzennych i kulturowych, ale takze kreujac posta¢ zlo-
zona i niejednoznaczng - podatna na interpretacje i reinterpretacje. Z tych prze-
stanek wynikaja ponizsze sugestie metodyczne dotyczace analizy tekstéw
kultury dotyczacych legendarnego czarnoksieznika, ktére mozna zaproponowac
uczniom na poziomie szkoty podstawowej oraz sredniej.

Twardowski miedzy romantycznymi idealami a dzisiejszym pragmatyzmem

Zuzanna Orlinska we Wspotczesnym polskim bajarzu przedstawila zmoderni-
zowana opowies¢ o Twardowskim: lekarzu, zalozycielu koncernu farmaceutycz-
nego, biznesmenie, ktéry ze wzgledow pragmatycznych porzuca auto na rzecz
olbrzymiego koguta. Wspotczesne realia nie sa tylko wspoélczesnym kostiumem
dla starej opowiesci, ale tez pozwalaja wprowadzi¢ aktualna problematyke niejed-
noznacznego moralnie zwigzku miedzy autentyczna checia ulzenia innym a szuka-
niem uznania oraz budowaniem wtasnej pozycji, miedzy altruizmem i egoizmem,
miedzy motywacjami a sSrodkami wiodacymi do celu:

Dawno temu jako mtodziutki student medycyny postanowil, ze odkryje lekarstwo na
wszystkie choroby swiata. Lykasz jedna tabletke takiego specyfiku i niezaleznie od

1 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
2 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
3 https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIIl/Jezyk-polski (dostep: 7.09. 2022).
4 Wszak Twardowski jest okreslany mianem polskiego Fausta. Zob. Grochowski, https://bajka.
umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=135 (dostep: 9.09. 2022).
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tego, co ci dolega, natychmiast zdrowiejesz. Ten wynalazek mogt zapewnic¢ cztowiekowi
niesmiertelnos¢ (Orlinska 2021, 219).

Narracja eksponuje idealizm i maksymalizm jako czynniki rozwoju cywiliza-
cyjnego, Scisle powiazane z mlodoscig, ktéra cechuje odwaga - intelektualna
i osobista. Jak pokazuja dalsze losy bohatera mtodos¢ to takze okres niefrasobli-
wosci, niemyslenia o konsekwencjach, odsuwania ich w przysztosé. Orlinska
odwotuje sie wiec do calego kompleksu romantycznych wartosci obecnych
w nowoczesnym micie mtodosci, a przez to czyni decyzje Twardowskiego o pod-
pisaniu cyrografu zrozumiata w kategoriach innych niz strach przed Smiercia,
bezzasadna brawura, ambicja, a wiec motywacjami bohatera eksponowanymi
w najbardziej popularnej wersji opowiesci zredagowanej w 1837 roku przez
Kazimierza Wtadystawa Wojcickiego (,Chcial mie¢ wiecej rozumu niz maja
drudzy poczciwi ludzie, i znalez¢ na $mier¢ lekarstwo, bo nie chcialo mu sie
umrzec¢” - Wéjcicki 1986, 16).

Z kolei sposéb, w jaki Twardowski w balladzie Mickiewicza wykorzystuje
swoje nadprzyrodzone moce, moze nasuwac¢ mysl o jego okrucienstwie, lekce-
wazeniu innych, ekstrawagancji, nudzie, sklonnosci do szukania poklasku
i skandalu. Wszystko to kaze podejrzewac, ze motywy sktaniajace go do zaprze-
dania duszy byly matostkowe. Orlinska, kreujac posta¢ ambitnego mtodzienca,
pragnacego wyeliminowaé¢ choroby z ludzkiego doswiadczenia, czyni zatem
ryzykowna decyzje bardziej zrozumialga i akceptowalna dla wspdtczesnego mto-
dego odbiorcy.

Nie prowadzi to jednak do ujednoznacznienia figury czarnoksieznika. Ostat-
nie zdanie w cytowanym fragmencie do altruistycznej motywacji dodaje osobi-
sta ambicje. Dzieki wynalazkowi Twardowskiego cztowiek, wyeliminowawszy
choroby, moze sta¢ sie nieSmiertelny, wynalazca jednak odniesie osobiste korzy-
$ci - w tym wieczna stawe. Ten sposob kreacji postaci stanowi bardzo dobra
okazje do szkolnej rozmowy na temat motywacji sktaniajacych do podejmowa-
nia szlachetnych dziatan i ich wplywu na ostateczna ocene réznych ludzkich
czynéw i decyzji.

Fantastyczny, radykalny i ryzykowny sposob, w jaki Twardowski Orlinskiej
realizuje swoje marzenie o niesmiertelnosci, nasuwa takze mysl o ogranicze-
niach wspotczesnej wiedzy, granicach medycyny. Analiza Zyciowych wyboréw
protagonisty moze by¢ okazja nie tyle do krytyki ratio, ale do wskazania innych
mozliwosci, z ktérych Twardowski nie chcial skorzystaé, aby osiagnaé¢ swoj cel
(nauka, praca, zbieranie doswiadczenia, zgromadzenie funduszy, przekonanie
innych swoich racji i planéw). Refleksja nad opowiadaniem Orlinskiej moze pro-
wadzi¢ do namyshu nad trafnoscig wyboru przez Twardowskiego drogi szybszej,
pewniejszej, ale obarczonej ryzykiem samozagtady:.

Twardowski we Wspétczesnym polskim bajarzu, podobnie jak posta¢ w balla-
dzie Mickiewicza, ukazany jest przede wszystkim jako pozer. Jego sztuczki budza
zadziwienie, szokuja i wzbudzaja niezastuzony podziw (wszak ich autorem nie jest
mistrz, a stuzace mu w zamian za dusze diably). Twardowski Mickiewicza
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»,Smieszy, tumani, przestrasza” - ma mir wsrod zgromadzonych, dzieki temu, co
pokazuje. Twardowski XXI-wieczny $ciane obwiesil dyplomami falszywie
poswiadczajacymi posiadane kompetencje medyczne i manifestowatl bogactwo
doktadnie w tym samym celu. Uzytek, jaki czerpie ze swojej wtadzy nad ludZmi,
jest wymierny: zyskuje autorytet, ktory wykorzystuje, by przekona¢ innych do
proponowanych przez siebie kuracji leczniczych i badan farmaceutycznych.
Taka konstrukcje bohatera mozna potraktowac jako zaproszenie do rozmowy na
temat réznych sposob6w wywierania wplywu i sprawowania wtadzy. Wtadza ta,
jak sie okazuje, nie musi laczyc¢ sie z faktycznie zajmowanymi stanowiskiem lub
rzeczywiscie posiadanymi kompetencjami czy wiedza.

Prosty, wspélczesny jezyk, humor, znane realia, w ktére wpleciono elementy
podaniowej fantastyki (biesy, czary), rozbudowanie motywacji psychologicznej
m.in. przez wprowadzenie watku pobocznego stanowia zalety opowiadania Orlin-
skiej. Rownoczesnie czytelne aluzje do ballady Mickiewicza czynig tradycje
waznym elementem literackiego porozumienia:

Tak - kelner potwierdzit jego przeczucia innym niz dotychczas, ochryptym gtosem. - Ta
pizzeria Rzym sie nazywa. Klade areszt na waszeci. Tfu, co ja méwie? - Twarz, ktéra
Twardowski po raz pierwszy mial okazje widzie¢ bez oslony kapelusza, wykrzywila sie
w brzydkim grymasie. - Chciatem powiedzie¢, ze koniec tego dobrego, panie doktorze.
Doigrat sie pan. Idziemy (Orlinska 2021, 227-228).

Przywotlanie cytatu z Pani Twardowskiej wraz z jego uwspotczesniajaca para-
fraza to okazja, by zaprosi¢ mlodych czytelnikéw i czytelniczki do twérczej
aktywnosci i przepisania ballady Mickiewicza wspoétczesnym jezykiem. Na pozio-
mie analityczno-interpretacyjnym fragment ten pozwala przyjrze¢ sie uwaznie
intertekstualnosci. Rozpoznanie hipotekstu pozwala dostrzec, ze tajemniczy mez-
czyzna utozsamia sie z balladowym czartem - albo moze nawet nim jest. Tym
samym Orlinska otwiera droge do refleksji na temat metafikcji (i ontycznego sta-
tusu postaci) lub transfikcjonalnosci (Marciniak 2015, 103). Szczegdlnie drugi
z zaproponowanych sposobow myslenia o czarcie Orlinskiej/Mickiewicza moze
by¢ bliski kulturowemu doswiadczeniu mtodych odbiorcow, ktorzy znaja zapewne
niejeden supersystem rozrywkowy, w ktérym ci sami bohaterowie wystepuja
w filmach, animowanych serialach, komiksach, grach, tworczosci fanowskiej, czy
widnieja na produktach codziennego uzytku.

Zestawienie uwspoiczesnionej i czesSciowo zracjonalizowanej opowiesci
o Twardowskim z ballada Mickiewicza tworzy roéwniez mozliwos¢ zaproponowa-
nia uczniom i uczennicom twoérczych dziatan, zaréwno w formie pisemnej, jak
i ustnej. Najbardziej oczywista jest charakterystyka porownawcza dwéch Twar-
dowskich, stanowiaca punkt wyjscia do rozwazan na temat ciagtosci kulturowych
przedstawien tej postaci w polskiej literaturze czy refleksji dotyczacej aktualno-
$ci dylematow i pragnien czarnoksieznika. W starszych klasach szkoty podstawo-
wej warto zaproponowaé¢ wypowiedZ porownujaca dwie literackie adaptacje
ludowego watku.
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Twardowski przyszlosci

Na poziomie szkoty sredniej okazje do glokalnej edukacji daja filmy Twardow-
sky i Twardowsky 2.0. w rezyserii Tomasza Baginskiego, powstate w ramach kam-
panii Legendy polskie, ktorej celem bylo promocja marki Allegro®. Nie tylko
najpetniej przedstawiaja losy legendarnego bohatera, ale sa rowniez popisem
rezyserskim i aktorskim (podziwiamy m. in. Roberta Wieckiewicza i Jana Macha-
lice), a przede wszystkim reinterpretujac tradycyjny watek, przedstawiaja intry-
gujace potaczenie tego, co lokalne i uniwersalne, dawne i dzisiejsze®.

Lokalno$s¢ w wymienionych filmach eksponowana jest na wielu poziomach.
Najbardziej elementarnym aspektem tejze jest jezyk: polski w filmie Baginskiego
to narzedzie porozumienia nie tylko ludzi, ale i demonéw. Nawet rozwinieta tech-
nologia umozliwiajaca loty kosmiczne oraz elektroniczne systemy zarzadzania
wymaga postugiwania sie polszczyzna, a zdanie ,IT resetuje serwery” (Rokita
zdaje sprawozdanie Borucie ze zniszczen, jakich dokonat Twardowski) wymaga
przettlumaczenia na polski: ,,Chujnia z grzybnia”. Jak wida¢, jest to polszczyzna
pela wulgaryzmow (niekiedy pomystowych) majaca podkresla¢ barwnos¢ i moc
polskiej frazy. Zapis nazwiska gtdwnego bohatera w tytutach filmow, a wiec
,Twardowsky” (lead w anglojezycznym wycinku prasowym, znajdujacym sie
wsrod pamiatek Twardowskiego, prezentowanych na poczatku pierwszego filmu,
przytacza nazwisko bohatera w takiej postaci, takie tez nazwisko widnieje na
kombinezonie kosmicznym’ - mozna wiec uznad, ze pod takim nazwiskiem funk-
cjonuje bohater) pozornie podwaza te konstatacje. Zamiana ,-ski” na ,-sky” suge-
ruje angielska transkrypcje, jednak przeczy jej zachowanie polskiego zapisu
gtoski ,w”. Zapis ten interpretowac¢ mozna jako niepeina anglicyzacje polskiego
nazwiska, sugerujaca wplywy kultury polskiej w swiecie przedstawionym, pozwa-
lajace narzucac¢ swoje normy innym jezykom Druga mozliwoscia (na ktéra warto
zwroci¢ uwage) jest uznanie tej pisowni za stylizacje archaiczna (jeszcze w XVI-
wiecznych drukach zdarzat sie zapis gtoski ,i” jako ,y”). Nazwisko polskiego
czarnoksieznika pierwotnie brzmieé¢ musiato wtasnie Twardowsky®?, bowiem
dopiero na przetomie XV i XVI wieku gtoska k miata wytacznie twarda wymowe®.

5 Poniewaz pojawia sie w nich wiele wulgaryzmoéw, jest to propozycja tylko dla dojrzatych zespo-
16w klasowych.

6 Opowiadanie z literackiego zbioru wspéttworzacego Legendy polskie, Zwyczajny gigant takze
dotyczy Twardowskiego. Opowiada o poczatku wspélpracy Mistrza z sitami nieczystymi. Zastosowa-
na przez Jakuba Mateckiego narracja pierwszoosobowa prezentuje perspektywe pani Twardowskiej
i, jak zauwazyla Katarzyna Kaczor, owocuje herstoria, jaka znamy z twérczosci np. Margaret Atwood
(Kaczor 2021, 194). Motywacja Twardowskiego okazuje sie jednak zblizona do tej, ktéra pojawia sie
w u Orlinskiej. Reinterpretacja, mimo literackiego jezyka oraz ciekawego zabiegu zmiany fokalizacji
i sytuacji narracyjnej, utrwala obraz Twardowskiego znany z legend (np. Wéjcickiego) jako w grun-
cie rzeczy prawego czlowieka - czego dowodzi¢ ma juz to znajomos¢ kantyczek, juz to troska o chora
zone. Z tego tez wzgledu, mimo niecenzuralnego jezyka w filmach Baginskiego, uwazam je za zde-
cydowanie ciekawsza opowiesc.

7 Co ciekawe, na kombinezonie bohatera z Twardowskyego 2.0 widnieje juz zwyczajny , Twar-
dowski”.

8 Jakkolwiek pierwsza pisana wzmianka o Twardowskim pojawita sie w 1565 roku w Dworzaninie
polskim Fukasza Goérnickiego (Grochowski, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=135,
dostep: 9.09. 2022).

9 Dziekuje za konsultacje jezykoznawcza prof. dr. hab. Markowi Osiewiczowi.
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Nazwisko bohatera (a zarazem tytut filmu) ukazywaloby woéwczas napiecie
miedzy tendencja do wspotczesnej uniwersalnosci a zadawniona polskoscia: pro-
wokuje do angielskiego odczytania, ale uswiadamia jego niemoznos¢, kazac
wroci¢ do polskiej przesztosci. To, co wydaje sie obce, okazuje sie swojskie.

Zakorzenienie filméw (na podstawie scenariuszy Blazeja Dzikowskiego)
W polszczyZznie rozpatrywa¢ mozna na jeszcze jednym poziomie. Sity nieczyste,
z ktorymi konfrontuje sie Twardowski, przedstawiono pod postacia diablicy.
Meskie demony - nie nadazajace za rozwojem ludzkiego Swiata - pozostaja w sie-
dzibie gtownej. Ten sposdb przedstawienia odczyta¢ mozna jako wariacje na
temat przystowia , Gdzie diabel nie moze, tam babe posle”. Warto zauwazy¢, ze
jakkolwiek samo porzekadlo stanowi wyraz mizoginii, wprowadza ono do opowie-
$ci o Twardowskim zenska postac, ktora stanowi petnoprawna przeciwniczke pro-
tagonisty - sprawcza, aktywna, ustepujaca mu tylko o tyle, o ile wymaga tego
szczesliwy dla Twardowskiego finat. Zmiana napiecia fabularnego w tej opowie-
sci, nawet jesli polega na odniesieniu sie do mizoginicznego przystowia, czyni ja
blizsza wspolczesnej wrazliwosci spotecznej i oczekiwaniom dotyczacym zwiek-
szenia reprezentacji kobiet w kulturze.

Filmy Baginskiego jakkolwiek eksponuja fantastyczny status swiata przedsta-
wionego, prébuja na roézne sposoby uwspoliczesni¢ postaé¢ Twardowskiego.
Jednym z zabiegow, ktore maja na celu pokazac¢, kim byt Twardowski, jest wpisa-
nie go w panteon witodarzy wspotczesnej zbiorowej wyobrazni (obok Hugh Hef-
nera oraz Elona Muska). Paralele z pierwszym z nich buduje kilka aluzji:
pamiagtkowe zdjecie przedstawia Twardowskiego w otoczeniu trzech miodych
pieknosci, diablica okresla go jako kréla zycia, z czym kontrastuje jego status
ukrywajacego sie zbiega i jego lokum (,,Willa Hefnera to tez nie jest”, krytycznie
zauwaza demon). Skojarzenie z zalozycielem magazynu , Playboy”, jak zauwazyta
Katarzyna Kaczor (Kaczor 2021, 197), przeplatane jest nawiazaniem do gtupiego
Jasia z ludowych bajek. Znaki rodzimej kultury i figur o ogélnoswiatowej rozpo-
znawalnos$ci zmieniaja sie jak w kalejdoskopie. Posta¢ ,filantropa, sportowca
i miliardera”, jak przedstawia Twardowskiego dziennikarz radiowy, nasuwa
z kolei skojarzenia z Elonem Muskiem (por. Kaczor 2021, 193). Dzieki takim odwo-
taniom kulturowym wprowadzonym w pierwszym z filméw posta¢ Twardowskiego
staje sie na nowo kontrowersyjna, eksponuje bowiem niejasne relacje ekonomii,
polityki, wiedzy i technologii oraz sploty sit fantazji i logiki, wizjonerstwa i egoty-
zmu. Taka perspektywa pozwala zobaczy¢ to, co lokalne w aktualnej, globalnej
perspektywie.

Lokalnos¢ filméw Baginskiego widoczna jest przede wszystkim w konstrukcji
fabuly, ukazujacej kolejne ucieczki bohatera polskiej legendy przed czartem. Spo-
soby, jakie wymysla Twardowski, by wymkna¢ sie diabelskim mocom, nie maja nic
wspolnego z wyszukanymi zadaniami, ktéorym te nie moga sprosta¢, do czego
przyzwyczail nas Mickiewiczowski bohater. Reinterpretacja, jakiej poddaja te
postac tworcy filmow, pozwala usytuowac ja obok innych wielkich figur nowocze-
snej literatury. Twardowski Baginskiego zdecydowanie bardziej przypomina
barona Miinschausena niz Mickiewiczowskiego szlachcica, ktéry dzieki wlasnej
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nieprawdopodobnej przemyslnosci, wciaz niesyty wrazen, nie znajacy stowa nie-
mozliwe, wbrew logice ratuje sie z sytuacji bez wyjscia (Januszkiewicz 2011, 12-
13). Bohater w pdzZniejszym z omawianych filméw napelnia zbiorniki grzechu
napedzajace diabelski statek kosmiczny grzechem samobdjstwa, ale unika
Smierci, bowiem wczesniej wlamal sie do piekielnego systemu zarzadzania
duszami i zadysponowal po Smierci zwrot swojej duszy do ciata. Posiadajac
sprawny statek kosmiczny, moze dotrze¢ na granice ukladu spotecznego i dalej
igra¢ ze wzglednoscia czasu, w nieskonczonos¢ rozciagajac korzystna dla siebie
czes¢ umowy z diabtem.

Posta¢ ta (notorycznego klamcy, eksperymentatora) pozwala takze wydoby¢
immoralny aspekt omawianych filméw. Znamienne jest, ze bohater nie zostat
pokazany w zadnych relacjach interpersonalnych, co umozliwitoby wprowadzenie
osadu moralnego - spotyka sie on jedynie z demonami. Baginski z Dzikowskim
zrezygnowali takze z watku o czesciowym wybawieniu Twardowskiego, ktore
w legendach (np. w wersji Wojcickiego) dokonywato sie dzieki temu, ze bedac
w szponach porywajacego go czarta, spiewat kantyczki. Twardowski na ksiezycu
pojawia sie nie dlatego, ze upuscit go tam duch nieczysty, nie mogac znies¢ swie-
tych stéw, nie dlatego, ze ich znajomoscia bohater dowiddt, ze catkowicie nie
odwrocil sie od Boga, wreszcie nie dzieki interwencji boskich sit. Filmowy Twar-
dowski sam leci na ksiezyc, by sie ukry¢ przed czartami i przygotowac¢ na nie
zasadzke. Pominiecie w tej wersji opowiesci koncowych modlitw ma kilka uwarun-
kowanych kulturowo konsekwencji. Skutkuje przede wszystkim catkowitym
zeswiecczeniem watku, poniewaz Baginski i Dzikowski wykorzystuja demonologie
ludowa w oderwaniu od aksjologicznej wizji swiata, ktora sie z nia wiaze. Czto-
wiek w tej wizji okazuje sie nie igraszka w konflikcie miedzy sitami swiatta i ciem-
nosci, ale pelnoprawnym graczem, tworzacym swdj los w nieustannym sporze
z demonami, nie szukajagcym ratunku na zewnatrz.

Poczatkowa scena z filmu Twardowsky 2.0 pozwala budowa¢ z kolei skojarze-
nie z Faustem. Twardowski dzieki diabelskiemu statkowi dociera do Saturna.
Patrzac na niego, mowi ,O kurwa. Zawsze chcialem to zobaczy¢”. Faustowski trop
osiggania tego, co niedostepne czlowiekowi, pogtebia tekst piosenki Klausa
Mitffocha, ktora pojawia sie zaraz po tych stowach i towarzyszy nastepujacym po
sobie ujeciom statku slizgajacego sie po pierscieniach Saturna, zblizeniu na wyra-
zajaca zadowolenie i zachwyt twarz Roberta Wieckiewicza, pelnemu planowi na
tle okna kokpitu, przez ktére wpada blask ciata niebieskiego: ,Jezu jak sie ciesze/
z tych krociutkich wskrzeszen,/ kiedy peina kieszen/ znowu mam./ Znowu moge
mysle¢/ troche jakby $cislej/ i wymysla¢ znowu/ nowy plan.” Dzieki potaczeniu
obrazéw, muzyki i tekstu piosenki Twardowski jawi sie jako radosny, peten bra-
wury odkrywca kosmosu, pogromca czasu i przestrzeni, ktoremu udato sie wcieli¢
w zycie niemozliwe, dzieki pomocy (nieintencjonalnej) sit nadprzyrodzonych.
Ostatni fragment piosenki wybrzmiewajacy w filmie (refren: ,I pieknie jest./ Nie-
skromnie bardzo jest”) pojawia sie wraz z ujeciem przedstawiajacym ledwo
dostrzegalny btysk statku na tle ogromnej planety. Zaspokojenie gtodu poznaw-
czego Twardowskiego zostaje utozsamione z bogactwem, a sam moment realizacji
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marzenia niemozliwego do spelnienia w skali ludzkiego zycia, cho¢ wyrazony za
pomoca litot (,malutkie wskrzeszenie”, ,nieskromnie bardzo jest”), jest ukorono-
waniem zycia i odnosi sie do tego samego momentu, co Faustowskie: ,trwaj
chwilo,/ o chwilo, jestes piekna!/ Czyny dni moich czas przesila,/ u wrét wieczno-
$ci klekna./ W przeczuciu szczescia, w radosnym zachwycie,/ stangtem oto juz na
zycia szczycie!” (Goethe 1994, 538).

Zakonczenie filmu klamra zamyka ten dialog z dzietem Goethego, zaposredni-
czony popularng piosenka. W péizblizeniu widzimy Wieckiewicza, tym razem sto-
jacego przodem do kamery, na tle czarno-czerwonego wnetrza statku. Jego twarz,
wyrazajaca smutek, oswietla swiatto, ktorego zrédlem w domysle jest okno, przez
ktéore zapewne patrzy bohater, gdy padaja stowa ,Nigdy juz tu nie wréce”. Swia-
domos¢ wlasnego ograniczenia wyrazona stownie i wizualnie (zamknieta, ciemna
przestrzenia) jest powrotem do ludzkiej kondycji. Uczucie wszechmocy to
moment. Trwata (a przynajmniej powtarzalna) satysfakcje daja ambicje skrom-
niejsze, czyli przechytrzenie silniejszych. Drobne zwyciestwa nad mocami nie-
ludzkimi sa jedyna forma wielkosSci dostepna czlowiekowi. Nieustanna walka
o emancypacje spod ich wladzy jest przeznaczeniem Twardowskiego (oba filmy
Baginskiego koncza sie w podobny niekonkluzywny sposob: diablica nie zaprze-
staje poscigu). Konstrukcja filmowego bohatera oparta na dychotomii maksyma-
listycznych pragnien poznawczych i nadludzkiej mocy oraz wykorzystania
i naduzywania rozumu w celu zaspokojenia tych potrzeb (charakterystyczna dla
Fausta i Minschausena), rysuje linie ciagtosci miedzy romantycznym i oswiece-
niowym mysleniem. Tak pomyslany Twardowski okazuje sie ucielesnieniem nowo-
czesnego wzorca podmiotowosci.

Lokalnos¢ jest widoczna takze w innych warstwach filmu. W roli Twardow-
skiego widzimy bowiem Roberta Wieckiewicza, ktory wczesniej w Watesie. Czto-
wieku z nadziei Andrzeja Wajdy odtwarzat tytutlowa postaé (Kaczor 2021, 195). Na
Sciezke muzyczna skladaja sie przede wszystkim polskie utwory (w Twardow-
skym wykorzystano tylko polskie piosenki, w drugim filmie trzy utwory wokalne
polskich artystéw oraz trzy utwory instrumentalne zagranicznych, tj. fragmenty
Ody do radosci, Jeziora tabedziego oraz motyw z filmu Armageddon). Teksty zna-
nych piosenek stanowia integralng czes$¢ kreacji $wiata przedstawionego. Sledze-
nie tych precyzyjnie utozonych znakéw, odwotlujacych sie zaréwno do tradycji
polskiej i $wiatowej stanowi¢ moze niemate wyzwanie dla uczniéw i uczennic,
pokazujac istotnos$é, zywotnos¢ i wspdtistnienie réznorodnych komponentéw kul-
turowych. W pierwszym z wymienionych filméw, Twardowski przechytrzywszy
ponownie diablice, skazuje ja na wieki cierpien utworem Ona tarnczy dla mnie
zespotu ,Weekend”. W ironicznym wykorzystaniu inicjalnych stéw piosenki disco
polo (,.Ja uwielbiam ja /i ona tu jest i tanczy dla mnie,/ bo dobrze to wie,/ Ze porwe
ja/ i schowam w sercu na dnie”) zauwazy¢ mozna nawiazanie do ballady Mickiewi-
cza To lubie (mniej popularnej niz Pani Twardowska). Tam takze ironiczne wyzna-
nie sympatii powoduje uwolnienie demona - w filmie Baginskiego diablica
wystuchawszy przytoczonych fraz, poteznym uderzeniem doprowadza do upadku
zniewalajacej ja konstrukcji. Przywolana scena stanowi dobry materiat do méwie-
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nia o wielotworzywowym charakterze filmu, budujacym wtasne znaki za pomoca
elementéw wizualnych, werbalnych i audialnych (Wystouch 2001, 34-35), dowo-
dzac, ze do ich odczytania niezbedne sa kompetencje kulturowe, obejmujace zna-
jomosc¢ zaréwno kultury popularnej, jak i wysokiej.

W strone glokalnej kultury

Omawiane dziela kaza mysle¢ o wspdtczesnej kulturze w kategoriach glokal-
nych jako o sieci podobienstw oraz réznic miedzy lokalnymi opowiesciami a glo-
balna narracja. Tom Zuzanny Orlinskiej i filmy Tomasza Baginskiego prezentuja
polska tradycje jako przejaw oryginalnosci naszej kultury, pozwalajacy méwic o jej
atrakcyjnosci. Paralele budowane miedzy folklorystycznym bohaterem a tradycja
literacka, kultura popularna oraz realiami wspodlczesnego zycia pozwalaja go
uczyni¢ zrozumialtym dla mtodszych odbiorcéw w kategoriach psychologicznych,
spolecznych i kulturowych. Otwieraja w ten sposéb w rodzimej tradycji rezerwuar
postaw wspéiczesnie aktualnych. By¢ moze zaproponowana rozmowa o roznych
twarzach Pana Twardowskiego sprawi, ze uczniowie i uczennice dostrzega poten-
cjal polskiego folkloru umozliwiajacy przeksztatcanie tego, co Swiatowe, w to, co
swojskie, a tego, co swojskie, w swiatowe.
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Zaproszenie do publikacji -
~Polonistyka. Innowacje” 2025, nr 22

W dwudziestym drugim numerze czasopisma ,Polonistyka. Innowacje” chcemy
skloni¢ do namyshu nad sytuacja polszczyzny jako przedmiotu nauczania, narze-
dzia komunikacji, konceptualizacji oraz interpretacji Swiata w sytuacjach zwia-
zanych z edukacja.

Planujemy rozwazy¢ nastepujace zagadnienia:

» ksztalcenie jezykowe w edukacji polonistycznej - funkcje, cele i metody;

* gatunki wypowiedzi w edukacji polonistycznej;

* metody ksztalttowania Swiadomosci jezykowej - propozycje dziatan;

* roézne formy ewaluacji sprawnosci jezykowej uczniow;

* umiejetnosci tekstotworcze uczniéw w zakresie mowionej i pisanej
odmiany polszczyzny;

* ekolingwistyka w szkole;

*  wplyw jezyka internetu na poziom sprawnosci jezykowej;

* elementy socjolektu uczniowskiego;

* jezyk jako narzedzie wlgczania badz wykluczania w szkole;

* komunikacja internetowa w spotecznosciach szkolnych;

* sztuczna inteligencja jako wsparcie/zagrozenie w ksztalceniu jezykowym;

* medialne obrazy szkoty, nauczycieli, systemu edukac;ji;

* obrazy swiata w podrecznikach szkolnych.

Zaproponowany zestaw zagadnien prosimy traktowac jako inspiracje.
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