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O sztuce rysowania krajobrazu.
Esej trzeci (1792)

William Gilpin

Sztuka rysowania jest dla podréznika malowniczosci [picturesque traveller] tym,
czym sztuka pisania dla uczonego. Kazda [z tych umiejetnosci] jest w takim samym
stopniu konieczna dla okreslenia i wyrazenia wlasciwych jej idei. Rysunek bierze
sie z wyobrazni albo z natury.

Bardzo cenny jest szkic z wyobrazni, ktéry wychodzi spod reki mistrza. To jego
pierwsza koncepcja, zwykle najmocniejsza i najbardziej byskotliwa. Wyobraznia
malarza, naprawde u niego niezmierzona, jest magazynem obfitujgcym we wszyst-
kie te eleganckie formy i zachwycajace efekty, jakie mozna znalez¢ w naturze. Jak
czarodziej jednym ruchem dloni przywotuje sceny z historii lub romansu, a czasami
[obrazy] nieozywionych czesci natury. I w tych szczesliwych chwilach, gdy ogarnia
go tworczy entuzjazm i daje on upust ptomiennej wyobrazni, czesto za sprawa kilku
odwaznych pociggnie¢ tworzy tak cudowne przeblyski geniuszu, ze nie mogg si¢
z nimi réwna¢ bardziej stonowane, poprawne przedstawienia wychodzace spod
jego olowka.

Pamietac jednak nalezy, ze takie szkice musza podlega¢ ocenie takze przez oko
uczone w sztuce i zaznajomione z ideg malowniczo$ci - oko, ktdre moze przyjac
na poty skoniczone obrazy i pozostawione w takim stanie przez mistrza, by da¢ im
nowy wyraz, dopetniajac je o to wszystko, co nie zostato wyrazone. Nie bede si¢
jednak dluzej rozwodzi¢ nad szkicami z wyobrazni, gdyz maja one niewiele wspol-
nego z moim ulubionym przedmiotem. Dodam tylko, ze chociaz niniejszy esej ma
przede wszystkim pomoéc podréznikowi malowniczo$ci w podziwianiu widokow
z natury, to jednak zalecana metoda, o ile odnosi si¢ do tworzenia [rysunku], moze
z powodzeniem by¢ zastosowana do szkicéw z wyobrazni.

Zamystem widokéw z natury moze by¢ utrwalenie ich w pamieci lub — w pew-
nym stopniu - podzielenie si¢ wlasnymi ideami z innymi. Napotkawszy scene godna
narysowania, pierwszg kwestig jest ukazanie jej z jak najlepszego punktu. Kilka
krokéw w prawo lub w lewo robi wielkg réznice. W jednym miejscu niezgrabnie
nieréwnosci ziemi, okazuja sie catkiem znosne w innym, a zamek widziany jako
nieznos$na przestona, gdy stoi si¢ po jednej stronie, okazuje si¢ catkiem przyjemny
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z drugiej strony. Zatem, nalezy wpierw ustali¢ punkt widokowy, by nastepnie
zastanowi¢ sie jak pomniejszy¢ widok na papierze. Nie posiadajac doswiadczenia
w tej materii, pewng trudno$¢ mozemy mie¢ z dostosowaniem skali natury do
naszej, bo r6znig si¢ one znacznie. Jesli krajobraz jest rozlegty, nalezy uwazac, aby
nie zawrze¢ zbyt wiele. Mozna go podzieli¢ na dwa szkice. Gdy juz ustali si¢ inte-
resujacy widok, najlepiej skupi¢ sie na dwoch lub trzech najwazniejszych punktach,
ktére nalezy nanie$¢ na papier. Ulatwi to ustalenie relacji wzgledem kilku réznych
obiektow.

Podstawowym powszechnie uzywanym narzedziem rysowania jest otéwek gra-
fitowy. Nie slizga si¢ po papierze i pozwala szybko wyrazi¢ okreslong ide¢. Ma on
zresztg jeszcze jedng zalete: jego szary odcien fatwiej wymazad niz czarng lub czer-
wong krede. Pozwala tez na szybka korekte.

Zaleta tych pospiesznych, czarnych szkicéw jest mozliwo$¢ tatwego wychwy-
cenia charakterystycznych cech danej sceny. Na tym etapie $§wiatlo i cien nie maja
jeszcze znaczenia. Wystarczg ogdlne ksztalty oraz relacje, jakie zachodzg pomie-
dzy réznymi punktami przeciecia elementéw w danej okolicy. Mozna to uzyskac
za pomocg kilku naszkicowanych linii. ,,Chocby pot stowa — powiada pan Gray -
utrwalone w danym miejscu lub okolicy, jest warte wszystkich naszych wspomnien.
Ufajac obrazowi oszukujemy samych siebie, Ze przedmioty same z siebie rysuja sie
w umysle. Bez dokladnej i szczegdlnej obserwacji nie mozna odda¢ obrazu w spo-
sOb poprawny: kontury szybko si¢ zacieraja, kolory z kazdym dniem blakna i kiedy
ostatecznie chcemy odtworzy¢ obraz stowami, musimy uzupelnic braki za pomoca
naszej wlasnej wyobrazni”l. To, co méwi pan Gray, odnosi si¢ gtéwnie do opisu
literackiego, ale w takim samym stopniu ma zastosowanie do rysunku. Wiodace
idee muszg zosta¢ utrwalone w okre$lonym miejscu — pozostawione w pamieci,
szybko ulatuja.

Linie kreslone otéwkiem, czy jakimkolwiek innym narzedziem, zwigzane sa
z trudnoscig ujecia odpowiednich odleglosci. Jesli w krajobrazie pojawiaja si¢ dwie
lub trzy rzeczy oddalone od siebie i kazdg z nich mozna wyrazi¢ za pomocg tego
samego rodzaju linii, oko zapomina o tym zréznicowaniu juz nawet po zaledwie p6t
dnia podrozy i wszystko si¢ miesza. Aby temu zaradzi¢, jesli krajobraz jest w ogdle
skomplikowany, konieczne bedzie uczynienie kilku notatek na miejscu. Podréznik
powinien by¢ dokladnie w tym [szkicowanym] miejscu, poniewaz idea widoku
zasadniczo polega na wlasciwym postrzeganiu odlegtosci. Jakkolwiek, w wolnej
chwili [podréznik] powinien przejrze¢ szkic, aby za pomoca kilku pociagnie¢
olowka zaznaczy¢ to, co znajduje sie blizej, a za pomocg tuszu do kaligrafii wprowa-
dzi¢ $wiatlocien, aby wszystko dobrze ujgé. Takiego szkicu nie trzeba dalej rozwijac,
gdyZz ma on jedynie wspomoc naszg pamiel.

1 List do Mr. Palgrave, s. 272, 4.
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Ale kiedy rysunek ma na celu przekazanie — w okreslonym zakresie — naszych
idei innym, niezbedne jest jego lepsze opracowanie. Scena, ktérg dobrze znamy
z pamieci, moze by¢ naszkicowana za pomocg kilku szybkich pociagnie¢ otéwka,
ale jesli chce si¢ przekaza¢ okreslong ide¢ tam, gdzie jej przedtem nie byto, i zrobié to
w sposob wlasciwy, w szkicu musi zawiera¢ si¢ jakas kompozycja obejmujgca wpro-
wadzone poprawki i wyraznie zaznaczone obrysy, a takze efekty $wiatta. Mozna
réwniez wprowadzi¢ jakies niewielkie ozdoby w postaci figur i innych szczegotow.
Krotko mdwiac, rysunek powinien by¢ tak dalece dopracowany, aby da¢ pewne
wyobrazenie o obrazie. Nazywam to zdobnym szkicem [adorned sketch] i cokol-
wiek, co nie moze by¢ w taki sposob dopracowane, nim nie bedzie. Jezeli pojawia
sie koniecznos$¢ przedstawienia jakiego$ niemalowniczego zbioru obiektow, czy
w ogole jaki$ nieprzedstawialnych przedmiotéw, to mozna je ujmowac raczej pod
postacig planow niz obrazdw.

Po pierwsze, radzitbym podréznikowi, aby w zadnym wypadku nie przerabiat
oryginatu na zdobny szkic. Pierwszy szkic wystarczy, aby wyrazi¢ idee ogélne i jest
on wzorcem, do ktérego bedzie mozna powrdci¢ w przypadku braku [widokow
z] natury. Przerabiajac go po raz kolejny, mozna utraci¢ pierwotne idee, a calo$¢
pograzy¢ w chaosie. Dlatego wielcy mistrzowie zawsze przywiazujg tak duzg wage
do swoich szkicow z natury. I chociaz rysunek wykonany przez podréznika malow-
niczosci sam w sobie jest mato wartosciowy, powinno sie zachowa¢ oryginalny szkic
i utrzymac go w odpowiednich ryzach.

Ustaliwszy te kwestie, mozemy zacza¢ nasz zdobny szkic od nowa. Pierwszym
punktem jest kompozycja. Ale kompozycja, kto$ powie, zawiera si¢ w pierwotnym
szkicu.

To prawda, ale mimo wszystko za sprawg [kompozycji] mozna wprowadzi¢ nie-
znaczne zmiany, dzieki ktérym formy obiektow, zachowujac swoje podobienstwo,
mozna bardziej podkresli¢. Tak jak utwér muzyczny, odtwarzany przez réznych
mistrzow i uswietniany w odmienny sposob przez kazdego z nich, wcigz pozostaje
ten sam. Musimy jednak pamieta¢, ze natura jest utomna i jej kompozycje wyma-
gaja drobnej asysty. Jej idee, jezeli nie zostang wprowadzone okreslone zasady, sa
dla malowniczo$ci zbyt rozlegle.

Swobodny stosunek do prawdy nalezy traktowa¢ z ostroznoscig, a jednoczesnie
mozna dokonaé rozréznienia miedzy obiektem a sceng. Jezeli przedstawie najbar-
dziej charakterystyczne cechy zamku lub opactwa, to trzymajac sie regut sztuki
moge sobie pozwoli¢ na odrobine swobody w przedstawieniu szczegdtow (ktdre nie
odgrywajg kluczowej roli). Ale w przedstawionej scenie widok staje si¢ portretem;
i jesli tu co$ poprawiam, musze to czyni¢ z wyczuciem.

Bez wzgledu na to, czy przedstawiam jaki$ obiekt czy scene, przede wszystkim
mam catkowita swobode — ograniczong jedynie przez zasade zgodnosci z okolicg -
rozporzadzania pierwszym planem zgodnie z wlasnym upodobaniem. Biore¢ drzewo
tuiprzesadzam je tam. Obnizam pagorek lub co$ do niego dodaje. Usuwam kawatek
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dachu, chatupe, mur lub jakikolwiek inny obiekt, ktéry mi sie nie podoba. Krétko
mowiac, dokonujac tych kilku prostych zmian, nie chodzi mi o to, by narzucac
swobode wprowadzania tego, co nie istnieje, ale biore pod uwage to, co jest podatne
na takie zmiany i co zreszta sam czas nieustannie czyni.

Wszystko to wymogi sztuki:

Ona [sztuka] zarzgdza pierwszym planem; moze go wznosi¢ lub obnizac
Tu lisciaste ekrany stawiajq opér,

a tam ustepujg; tu rozmaite zielenie rozstgpujg sie,

a tam tloczq si¢ w jeden nieprzenikniony mrok

Jak przystato na geniusza sceny.

Pierwszy plan, w poréwnaniu z rozleglym horyzontem, jest w istocie punktem:
sam w sobie ma blahe znaczenie i nie mozna okresli¢ go elementem sceny. A jednak,
chociaz jest tak mato istotny dla oddania podobienstwa danej sceny, jest jednak
kluczowy dla samej kompozycji. Przypomina te glebokie tony w muzyce, ktére
nadajg warto$¢ wszystkim swobodniejszym partiom i harmonizujg calos¢.

Zatem, skoro pierwszy plan ma tak znaczgce konsekwencje, rysunek nalezy roz-
poczaé od ustalenia tej w istocie kluczowej cze$ci. Latwiej jest okresli¢ usytuo-
wanie pierwszego planu, gdy zostanie on umieszczony na dole kartki papieru, bo
wszystko inne bedzie ustalane w stosunku do niego. Istnieje prawdopodobienstwo,
ze w szkicu wstepnym zostat on niedokladnie okreslony. Ale to bedzie mozna jed-
noznacznie stwierdzi¢ wtedy, kiedy krajobraz zostanie uchwycony w catosci. Mogt
tez zosta¢ naniesiony na papierze za wysoko lub zbyt nisko. Majac przed sobg ogdlny
schemat krajobrazu, mozna go odpowiednio dostosowac i nada¢ mu odpowiednie
proporcje. Moge tylko doda¢, ze jesli chodzi o pierwsze plany, nie trzeba by¢ bardzo
starannym w ich wykanczaniu, nawet jesli zamierza sie¢ dopracowac szkic. W goto-
wym obrazie pierwszy plan jest rzecza bardzo subtelng, ale w szkicu chodzi o to
zaledwie, aby uzyska¢ pozadany efekt.

Majac juz pierwszy plan, mozna w ten sam sposob, ale z wigkszg starannoscia,
wprowadzi¢ inne partie kompozycji. W pospiesznym szkicowaniu wystarczy zazna-
czy¢ najwazniejsze elementy okolicy w taki sposob, jak sie ukazujg, ale w zdobnym
szkicu nalezy je poprawi¢ w tych miejscach, gdzie wydaja si¢ falszywe. Trzeba zna-
lez¢ sposob na ukrycie zbyt nachalnych czesci za pomocg drzew, zastoni¢ krze-
wami te, ktdre sg zbyt gole i na usuniecie drobnych obiektow, ktdre w naturze za
bardzo rzucajg si¢ w oczy i tylko wprowadzaja nadmiar elementéw kompozycji.
Od tej korekty zalezy pomys$lnoéé rysunku. Zadne piekno $wiatla, kolorystyki czy
wykonania nie jest w stanie zrekompensowa¢ braku kompozycji. To jest fundament
wszelkiego malowniczego pigkna. Nie ma tak wyrafinowanego ubioru, ktory by
przyozdobil kogos, kto ma dziwaczng i nieokrzesang posture.
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Przebrngwszy w ten sposob przez kompozycje zdobnego szkicu wykonanego otow-
kiem grafitowym, mozna przystapi¢ do mocniejszego podkreslenia pierwszego planu
i blizszych partii. Rzeczywiscie, niektdrzy nie rysujg konturéw, ale swobodnie ope-
ruja pedzlem na szkicu wykonanym oféwkiem. Jest to najblizsze idei malarstwa. To
najbardziej swobodna i by¢ moze réwniez najdoskonalsza metoda. Rysunek olow-
kiem jest gorszym rozwigzaniem, bo wymaga staranniejszych zabiegéw w zaciera-
niu [konturéw], aby uzyska¢ oczekiwany efekt. Oczywiscie wymaga tez reki mistrza.
Rzeczywiscie, reka mistrza daje oczekiwany efekt nawet przy uzyciu najbardziej try-
wialnych narzedzi. Moje zalecenia majg na celu tylko udzielenie kilku wskazéwek
adeptom sztuki, ktorzy by¢ moze najskuteczniej wykonaja swoj szkic pidrem. Pidro
jest bardziej zdecydowane niz olowek grafitowy, pozostawia mniej pedzlowi, ktory
moim zdaniem jest trudniejszym narzedziem. Mozna uzy¢ tuszu do kaligrafii (ktory
mozna zagescic¢ lub rozrzedzi¢, co pozwala zaznaczy¢ blizsze lub dalsze plany). Za jego
pomoca mozna wprowadzi¢ tak delikatne akcenty, Ze nawet odlegly dystans zmniej-
sza sie, chociaz takg odlegto$¢ najlepiej chyba zaznaczy¢ otéwkiem grafitowym.

Ale kiedy moéwimy o obrysie, nie mamy na mysli prostego konturu, ktory (jakkol-
wiek konieczny dla wlasciwego wprowadzenia figury) w krajobrazie ma charakter
formalny. Wystarczy zaznaczy¢ tu i 6wdzie, kilkoma swobodnymi dotknieciami pidra,
pekniecia i chropowatos$ci, bo to one $§wiadcza o bogactwie obiektu. Ale najpierw
trzeba okresli¢ dzialanie §wiatla, aby znaczy¢ te akcenty po stronie zacienione;.

Gléwna cechg tych swobodnych musnie¢ pidrem jest ekspresja, czyli sztuka
odtwarzania kazdego obiektu za pomocg tego osobliwego dotkniecia, czy to glad-
kiego, czy szorstkiego, ktory najlepiej wyraza jego forme. Sztuka malarska w swej
najwyzszej doskonatosci nie jest w stanie odda¢ bogactwa natury. Kiedy badamy
jakakolwiek forme naturalng, znajdujemy wielos¢ jej czesci, ktdre pozostaja jakby
niedokonczone. Rzeczywiscie, na ogdt proba wys$mienitego dopracowania ma
w sobie co$ ze sztuczno$ci. Malarz jest wigc zmuszony oszukiwa¢ oko jakimis natu-
ralnymi odcieniami lub ekspresyjnymi musénieciami, z ktérych wyobraznia czerpie
inspiracje. Czy w pejzazach Claude’a czesto mozna ogladac¢ pelny efekt odleglosci,
ktéry przy blizszym zbadaniu sklada si¢ z prostej kreski, zabarwionej naturalnymi
tonami i przeplatanej kilkoma ekspresyjnymi akcentami? Jesli zatem te ekspresyjne
musniecia sg konieczne, tam, gdzie mistrz musi posuna¢ si¢ do jakiego$ wybiegu,
by odda¢ zaréwno forme, jak i kolor, to jakze muszg one by¢ nieodzowne w zwy-
czajnych szkicach, w ktérych nie ma koloru, tego wielkiego narzedzia oszustwa?
Jednak sztuka tworzenia ekspresyjnych znakdw za pomocg piora, ktéra zachwyca
ideg, nie jest powszechna. Stabszy artysta moze ja osiagna¢ przez przypadek, ale
tylko mistrz posiada te precyzje. Chociaz przeciez réwniez bez tych przebtyskow
geniuszu szkic moze by¢ pozyteczny, a nawet mie¢ swoja wartos¢.

Mozna pomysle¢, ze pioro jest niewlasciwym narzedziem dla poczatkujacych
adeptow sztuki, skoro pojawia si¢ tak duza trudnos¢ w postugiwaniu sie nim. Traci
ono swoj wdzigk, jesli uzywane jest przez nieprzygotowanego tworce.
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To prawda, ale jakie inne narzedzie bedzie skuteczniejsze? Otowek grafitowy,
pedzel, nie daja gwarancji mistrzostwa. Gléwnym powodem tego, Ze najchetniej
wlozylbym w rece [adepta sztuki] pidro, jest to, ze bez niego trudno byloby mu
wykona¢ rysunek i zaznaczy¢ odlegtosci. Rysunek pidrem nie bedzie mistrzowski,
ale przeciez pozwoli utrwali¢ wizje krajobrazu, bez czego cato$¢ bedzie tylko gali-
matiasem. Zapewne rowniez za pomocg piora bez trudnosci mozna uzyskac odro-
bing tworczej swobody. Widzialem, jak wytrwalos$¢, ktorej towarzyszyta krzyna
geniuszu, pozwolila poczyni¢ znaczne postepy w postugiwaniu si¢ tym narzedziem
i wywota¢ calkiem przyjemny efekt. Jesli rysunek ma by¢ duzy, polecam pidrko
trzcinowe, ktére swobodniej przesuwa si¢ po papierze.

Po narysowaniu konturéw pozostaje uzupelnic je o §wiatlo i cien. W tym dziata-
niu efekt rozmycia jest znacznie lepszy niz kreska. Pedzel dokona wigcej za jednym
pociagnieciem i na ogot skuteczniej, niz piéro moze zrobi¢ po wielokro¢2. Do tego
celu potrzebny jest tylko tusz do kaligrafii i moze troche ciemnego brazu lub spa-
lonej umbry. Tym pierwszym nanosimy szarosci, ktére wyznaczaja niebo i odlegte
obiekty; a z pomoca tego drugiego (po zmieszaniu bardziej lub mniej z tuszem do
kaligrafii) ciepte musniecia, ktore nalezg do pierwszego planu. Jakkolwiek sam
tusz daje si¢ dobrze rozprowadzi¢ zaréwno na pierwszym, jak i na dalszych pla-
nach.

Swiattocien to nie wszystko. Celem zdobnego szkicu jest dodatkowy efekt. Swiatto
i cien jedynie o$wietlaja obiekty. Efekt uzyskamy przez ich zréwnowazenie, bo
to nadaje catosci wicksza site. Chociaz najczesciej w naturze spotykamy jedynie
typowe oé$wietlenie obiektéw, jednak rowniez zdarzajg si¢ wielkie efekty, ktore sg
dla nas wystarczajgcym uzasadnieniem, aby po nie siegnaé¢. W takich okolicznos-
ciach widzimy nature w jej najlepszej kreacji a naszym zadaniem jest ja opisac.

Co sie tyczy regul, zgodnie z ktéorymi mozna osiggna¢ spodziewany efekt, to
dopuszcza sie tylko te najbardziej ogélne. Swiatlo i cien musza kontrastowa¢ tak,
aby wigzaly z sobg niebo i krajobraz. Ale wylacznie uwarunkowania samej kompo-
zycji decyduja o tym, w jaki sposob te przeciwienstwa powinny by¢ przedstawione:
gdzie przewaza petne zacienienie, gdzie jest pelne swiatlo, czy tez gdzie ta skala jest
stopniowana. Wszystko, co mozna zrobi¢, to doktadnie przyjrze¢ si¢ rysunkowi
(ale w jego surowym szkicu) i sprawdzi¢, gdzie $wiatlo bedzie mialo najlepszy efekt.
Zalezy to bardziej od poczucia smaku niz zastosowanych regut.

Nalezy zwrdci¢ uwage na jedna kwestie w odniesieniu do $wiatla i cienia, a zwlasz-
cza tego pierwszego: mianowicie na gradacje, ktéra daje sile wykraczajacg poza to,
co moze da¢ jaskrawy promien. Efekt $wiatla, padajacego na kamien, stworzonego

2 Rzadko widywalem rysunki wykonane piérem, ktére mi si¢ podobaty. Najbardziej mistrzowskie szkice tego rodzaju,
zostaly wykonane w czasach mlodosci przez dzentelmena, bardzo wysoko postawionego w swoim zawodzie, pana
Mitforda z Lincoln’s Inn Zostaty one wykonane w Italii i Anglii i chociaz sg to tylko szkice wpierajace pamie¢, tematy
sg tak szczesliwie wybrane i sg tak charakterystyczne dla tych krajow, a takze rysowane z taka swoboda i ekspresja,
ze ogladalem je z przyjemnoscia, nie tylko jako wierne portrety (ktorymi, jak sadze, sa one wszystkie), ale tez jako
dowdd mistrzostwa, zaréwno pod wzgledem kompozycji, jak i wykonania.
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jako ilustracja tej idei, nie bedzie tak wielki, chyba ze przejdzie w cien. W poniz-
szej strofie pan Gray z wielka urodg i kulturs, zilustrowal zmienne koleje zycia za
pomocg zasad malowniczosci:

Jeszcze tam, gdzie prowadzi rézana rozkosz,
Smutek drepcze krokami nedzy,

Zblizajgc sig do tego, co daje pocieszenie.
Odcienie szczescia Swiecq jasniej,

Zrugane przez tony nieszczescia,
Kunsztownie zmieszane, dajg

Zyciu silg i harmonie.

Moge jeszcze dodad, ze zwlaszcza w rysunku efekt jest konieczny. W malarstwie,
w pewnym stopniu, ten niedostatek uzupetnia kolor, lecz niczym niewyrdzniajacego
sie $wiattocienia nie ma czym zastapi¢. Jego sita zalezy od efektu, bo jest on w stanie
nada¢ warto$¢ nawet najbardziej nijakiemu obiektowi. Tak jak uderzanie w struny
instrumentu w koncu stworzy jaka$ harmonie, lecz bez bogactwa kompozycji.

Mozna jeszcze zauwazy¢, ze gdy obiekty znajdujg sie w cieniu, $wiatlo (jako ze
jest wtedy odbite) pada po przeciwnej stronie, niz by padalo, gdy te obiekty oble-
walo stonce.

Przyozdabiajac rysunek mozna wprowadzi¢ jedng lub dwie figury. Przez figury
rozumiem ruchome obiekty, takie jak wozy czy fodzie, a takze bydlo i ludzi. Ale
powinny by¢ one wprowadzane oszczednie. Ich nadmiar szkodzi. Giéwnie potrzebne
sa do oznaczenia drogi, aby przetamac pierwszy plan, wskaza¢ horyzont w pejzazu
morskim, lub pokaza¢ cofajace si¢ fale morskie za pomocg kontrastujacego z nimi
ciemnego zagla, ale niezbyt odleglego, umieszczonego przed falami. Tak zaplano-
wane figury stuzg ozdobie rysunku i w tym celu wystarczy kilka delikatnych kresek.
Szczegdtowos¢ tutaj nie poptacad.

Rysujac drzewa nie trzeba odrdznia¢ ich od siebie, chyba ze wprowadza sig¢
sosne lub cyprys, lub jakie$ inne pojedyncze drzewo. Dab, jesion i wigz sg bardzo
podobne do siebie i moga by¢ przedstawione w taki sam sposob. W szkicu wystarczy
zaznaczy¢ drzewo. Wszak jedno rozrdznienie wydaje sie konieczne: miedzy drze-
wami w caloéci pokrytymi lié¢mi a tymi o starych konarach. W kompozycji czgsto
pojawiajg si¢ obydwa i dlatego reka powinna posiada¢ wprawe w przedstawieniu
kazdego z nich. Wystarczy, ze mamy ogdlng ide¢ na przyktad debu jako drzewa
lekkiego, a buku jako ciezkiego.

Mysle, ze rysunek zyskuje, gdy papier zostanie lekko zabarwiony czerwonym
lub z6itym kolorem, ktorego zastosowanie ma na celu usuniecie polysku podtoza

3 Zob. wczesniejszy esej [Gilpin ma na myéli esej ,On Picturesque Travel” , zob. W. Gilpin, Podréz malownicza, przekt.
B. Frydryczak, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, pod red. B Frydryczak, D. Angutek, Wydawnictwo PTPN, Poznan
2014, $. 161-168, przyp. ttumaczki]
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inadanie przyjemniejszego odcienia tta. Wprowadza to réwniez, o ile kolor nie jest
zbyt silny, rodzaj harmonii z surowo$cig czerni i bieli. Barwi¢ mozna przed lub po
wykonaniu rysunku. Ogoélnie rzecz biorgc, wole te druga metode, poniewaz gdy
szkicuje si¢ jeszcze na bialym papierze, rysunek mozna poprawi¢ wilgotna gabka, za
pomocg ktorej da si¢ w znacznym stopniu wymazac tusz. Jezeli natomiast wymazuje
si¢ jakikolwiek fragment rysunku juz po nalozeniu koloru, to na przetartej czesci
nie udaje si¢ juz tak tatwo ponownie natozy¢ barwnika w taki sposob, aby unikna¢
$ladéw nanoszonych poprawek.

Niektdrzy wolg uzy¢ odrobiny koloru w swoich rysunkach. Moje instrukcje nie
dotyczg sztuki mieszania roznych barwnikéw, co wymaga w ogodle uzycia koloru od
samego poczatku i dokonczenia rysunku z natury bez uzycia tuszu, moze z wyjat-
kiem szarosci, ktora faczy sie z innymi kolorami. I rzeczywiscie, [taki kolorowy
rysunek] starannie wykonany przewyzsza pigknem kazdy inny rodzaj rysunku.
Jednak nie czuje sie kompetentny do udzielania jakichkolwiek rad dotyczacych tego
sposobu rysowania. Jedynie sugeruje sposoby uzycia koloru w szkicu wykonanym
tuszem. Nieznacznie wprowadzony kolor nadaje przedmiotom pewne zréznicowa-
nie i wprowadza troche promiennego stylu do krajobrazu.

Kiedy wiec konczy sie szkic tuszem, nalezy rozprowadzi¢ na catosci lekki odcien
widnokregu. Moze to by¢ rézowy ton poranka, lub bardziej rude kolory wieczoru,
mozna tez polaczy¢ szaro$¢ z zblcig. Za wzdr moga postuzy¢ kolory wieczoru.
Pierwszy odcien, ktdry mozna wprowadzi¢ sklada si¢ z jasnoczerwonego i ochry,
ktdre tworza kolor pomaranczowy. Moze on, wedlug uznania, przechylac si¢ ku
jednej lub drugiej barwie. W tym przykladzie sktania sie raczej ku tej pierwszej.
Rozprowadzajac ten odcien na calym rysunku, kfadzie si¢ podwaliny pod harmonie.
Nalezy powtorzy¢ to dziatanie na horyzoncie, gdy farba bedzie juz sucha. Im blizej
nieba, tym odcien powinien by¢ stabszy. Nastepnie mozna wzig¢ barwnik purpu-
rowy i za jego pomoca, gdy pierwszy podktlad jest juz suchy, uformowaé chmury.
Trzeba go rozprowadzi¢ na calym rysunku tak, jak pierwszy odcien, ale z wyjatkiem
horyzontu. To wzmocni ide¢ harmonii. W tym momencie niebo i perspektywa sg
dopracowane.

Nastepnie mozna przejs¢ do srodkowego i pierwszego planu, by zréznicowacd
ziemie i roslinno$¢. Za pomocg odrobiny umbry nalezy przetrze¢ ziemie na $rod-
kowym planie. Jesli chodzi o glebe to wystarczy. Ziemia z pierwszego planu moze
by¢ zaznaczona odrobing jasnej czerwieni. Tu ro$linno$¢ moze by¢ rozmytg plama
zieleni uzyskanej z barwnika niebieskiego i ochry; mozna doda¢ troche wiecej ochry
w miare zblizania si¢ do oka, a na blizszym planie troche palonej sjeny. To wystar-
czy dla srodkowego planu. Pierwszy plan moze wymagac¢, aby ziemia i ro$linnos¢
zostaly nieco odréznione. W miejscach pelnych $wiatta do ziemi mozna doda¢
palona sjene, w miejscach zacienionych granat, zas roslinno$¢ podkresli¢ odrobing
z0kci. Calo$¢ miejscami mozna urozmaici¢ odrobing palonej sjeny.
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Drzewa na pierwszym planie sg jego czescia. Ich liscie moga by¢ zabarwione
tak, jak sgsiednia roslinno$¢. Moga by¢ musniete palong sjeng. Drzewa posrodku
powinny by¢ ciemniejsze niz trawnik, na ktérym rosna.

Jesli przedstawia si¢ chmury o jasnym obrysie, obrys musi by¢ pozostawiony
w pierwszym nalozonym kolorze pomaraniczowym, ale zabarwienie innych partii
nad horyzontem - jak wspomnialem wczesniej — nalezy powtorzy¢.

Dla obnizajgcego si¢, zachmurzonego nieba charakterystyczna jest szaros¢, zto-
zona z granatu, niebieskiego i ochry. W miare poglebiania sie¢ cienia ton powinien
sklania¢ si¢ bardziej ku niebieskiemu. Zanim przystapi si¢ do pracy, najlepiej zmie-
sza¢ tych kilka wymienionych powyzej barwnikéw, zwlaszcza jesli rysunek ma
by¢ duzy. Najlepiej rozetrze¢ surowe kolory w matych spodkach: nalezy trzymac
je w czystosci i oddzielnie. A z nich mozna wymiesza¢ odcienie w innych matych
naczyniach.

Dodam tylko, ze intensywnos¢ kolorystyki, ktora nadaje si¢ szkicowi, zalezy od
mocy tuszu uzytego do dopracowania rysunku. Jesli w gre wchodzi szybki szkic,
to bedzie cechowac sie tylko delikatnym cieniowaniem.

Ten rodzaj barwienia rysunku, nawet jezeli postepuje si¢ zgodnie z tymi instruk-
cjami, nie jest w Zaden sposob obliczony na wywolanie jakiegos szczegolnego efektu
koloryzacji: ale to wystarczy dla utrzymania harmonii. Warto pamieta¢: efekt kolo-
ryzacji nie fatwo osiggnac. Trzeba jednak unika¢ zbednego nadmiaru: nie ma nic
bardziej nieprzyjemnego dla oka jak barwny rysunek (a czgsto takie widujemy),
w ktérym zielenie, blekity, czerwienie i zdlcie s3 namazane bez respektu dla har-
monii. Jest on dla malowniczego oka tym, czym dla muzykalnego ucha dysonans
falszywych nut.

Zwolennik jaskrawych barw moze powiedzie¢, ze nie czyni on nieba bardziej
niebieskim niz natura, ani traw czy drzew bardziej zielonymi.

By¢ moze tak, ale dopoki nie dopracuje si¢ rysunku w zgodzie z naturg, efekt
bedzie bardzo niepewny. Natura miesza rdzne odcienie z najja$niejszymi kolorami
i chociaz oko ma trudnos¢ w ich odréznieniu, maja one generalnie najwickszy
wplyw i utrzymujg rézne tony krajobrazu w odpowiednich granicach, czego nie
jest w stanie uczyni¢ blask glebokich koloréw. Poza tym, uwadze sztuki uchodzi
to, ze te barwy sa wytwarzane w naturze przez niezliczong ilo$¢ cieni, ktore padaja
na liscie, zdzbta trawy i co drugg najdrobniejsza rzecz. Wszystko to, cho¢ nielatwe
do odroznienia w szczegdtach, przemawia w catosci i nieustannie koryguje barwy
natury.

Zanim zakoncze uwagi na temat rysowania, warto doda¢ kilka stéw na temat
perspektywy. Jej przyjemniejsze partie sprawiajg sporo trudnosci i s3 mato uzy-
teczne w zwyklym pejzazu, ale skoro w rysunku od czasu do czasu pojawiajg sie
budowle, ktére wymagaja odrobiny wiedzy o perspektywie, ten temat nie moze
pozostac calkowicie nieporuszony.
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Jesli budynek stoi na wprost, trudno wykresli¢ linie perspektywiczne, ale jesli jest
usytuowany tak, ze stoi pod katem do oka, tak jak zwykle sg usytuowane malow-
nicze budowle, jego linie beda si¢ zbiega¢. Wyjasni to nastepujaca metoda mecha-
niczna.

Trzymaj ptaska linijke poziomo pomiedzy okiem a rysowanym budynkiem, az
zobaczysz jej krawedz. Tam, gdzie przecina si¢ z najblizsza prostopadly [krawedzia]
budynku, ktorg juz zaznaczyles na papierze, zrob znak i narysuj delikatnie lini¢
réwnolegly do dolnej czesci kartki papieru. To linia horyzontu, ktora okresla cata
perspektywe. Nastepnie zaznacz kat, jaki tworzg te schodzace si¢ linie z najbliz-
szg prostopadla do budynku i przeciagaj ja az zetknie si¢ z linig horyzontu. Od
punktu, w ktérym si¢ przecina, narysuj kolejna lini¢ biegnaca w dot najblizszej pro-
stopadlej. Daje to perspektywe podstawy. W ten sam sposdb wyznacza si¢ wszystkie
linie, ktdre zbiegaja si¢ po obu stronach budynku, powyzej, jak i ponizej linii hory-
zontu, a takze okna, drzwi i wszelkiego rodzaju wystepy (na tej samej plaszczyznie).
Punkty linii horyzontu, w ktorych zbiegaja si¢ pozostale linie, zwane sg punktami
widzenia [points of sight].

To, co tutaj nazywa si¢ punktem widzenia, Brook Taylor nazywa i by¢ moze
z wigkszg poprawnoscia, punktem zbiegu [vanishing point].

Jakkolwiek, nie mozna oczekiwa¢ duzego stopnia dokladnosci po zalecanym
tu sposobie rysowania (a polecam szkicowanie pejzazu tym, ktdrzy rysuja tylko
dla rozrywki). Nalezy skupi¢ si¢ tylko na ogdlnych ideach, a nie na szczegdtowosci
portretu. Taki szkic dopuszcza kretg rzeke, wystajacy cypel, bydto, opactwo, row-
nine i gére wtapiajaca si¢ w horyzont. Uwzglednia rowniez relacje, jakie zachodza
miedzy tymi elementami. Nie sprowadza si¢ on jednak do drobiazgowego przed-
stawiania obiektow. Poszarpany brzeg rzeki, gotyckie ozdoby opactwa, przepascie,
spekane skaty i zamek, kazdy najmniejszy obiekt w dolinie, nie wymagaja doklad-
nosci. [Szczegélowos¢] to domena gotowego rysunku i obrazu, w ktdérym artysta
przedstawia idee wszystkich najdrobniejszych cech okolicy, ktdra opisuje lub sobie
wyobraza. Ale najwyzszy stopien dopracowania, jak juz wcze$niej zauwazylem, to
domena mistrza i jego ekspresji. Adept, ktorego tutaj pouczam i ktéremu daje rady
wynikajace tylko z mojego wlasnego doswiadczenia, musi wykazac sie pokora i nie
spodziewac sie, ze uda mu si¢ osiagna¢ co$ wiecej niz szkic, zdobny szkic, jak to
zostalo tutaj opisane.

Wielu dzentelmenow, ktérzy rysujg dla przyjemnosci, spedza wolny czas na
postaciach ludzkich, zyciu zwierzat, portretach, by¢ moze historii. Tu i 6wdzie jakis
genialny czlowiek osiaga pewng bieglos¢ w tych trudnych obszarach sztuki, ale
rzadko spotykam takich, ktérym to si¢ udalo. Pokrzywione twarze i poskrecane
cztonki widywatem wystarczajaco czesto i nic dziwnego, bowiem nauka anatomii,
nawet jesli dotyczy tylko malarstwa, jest trudna do opanowania i niewielu, ktorzy
studiowali jg przez cale zycie, osiggneto doskonatos¢.
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Inni znowu, ktérzy rysuja dla rozrywki, osiagneli umiejetnos¢ radzenia sobie
z paletg. Ale w tym zakresie, sukces kiepskiego [ill-judging] artysty rzadko spelnia
jego nadzieje, chyba ze jest catkowicie pozbawiony smaku i do niego mozna odnies¢
sarkastyczng uwage krytyka:

Sine rivali teque, et tua solus amares*.

Malarstwo jest zaréwno nauka, jak i sztuka. Bardzo niewielu, ktérzy poswiecili
mu cale swoje Zycie, osigga doskonalos¢, a co dopiero ci, ktorzy zajmujg sie malo-
waniem w czasie wolnym. Niewielu dzentelmendéw-artystow, ktorzy celujg w malar-
stwie, zacheca do zwyczajnych ¢wiczen.

Sztuka rysowania krajobrazu jest osiggalna dla ludzi interesu. Wyobrazam
sobie, Ze osiggniecie pewnego stopnia doskonalosci na nizszym poziomie jest
z pewnoscia bardziej pozyteczne i dajace wiecej radosci, niz bycie zwyklym par-
taczem na wyzszym poziomie. Nawet jesli realizacje niczym szczegdlnym sie nie
wyrozniaja (czego w rzeczywistosci nie mozna sie spodziewac), mozna przeciez
przynoszac do domu szkic powabnej okolicy, w ten sposob go uhonorowa¢. Sobie
mozna sprawi¢ przyjemnos$¢ wspominajac, a innym, pokazaé swoje pomysly kla-
rowniej przedstawiajac je w zwyklym szkicu, niz w najbardziej wyszukanych sto-
wach.

Ttumaczenie: Beata Frydryczak, we wspotpracy z Mateuszem Salwg

4 ,by$ bez rywala siebie nie wielbil jedynie” [Horacy, Sztuka poetycka, ttum. J. Sekowski, w: Kwintus Horacjusz Flak-
kus, Dzieta wszystkie. Gawedy, Listy, Sztuka poetycka, II, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000,, 11, s. 462;
przyp. thumacza]
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