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Ttumaczony tekst Williama Gilpina (1724 - 1804) ukazal si¢ w 1792 r. w zbiorze
zatytutowanym Three Essays: On Picturesque Beauty, On Picturesque Travel and on
Sketching Landscape!, wielokrotnie wznawianym na przetomie XVIII i XIX wieku.
Pierwsze dwa eseje juz jaki$ czas temu ukazaly sie w polskim tlumaczeniu?, co
oznacza, Ze wraz z niniejszym mamy pelny wglad w jeden z kluczowych glosow
dla rozumienia the picturesque. Gilpin, estetyk-amator, a zarazem pastor, z arty-
stycznymi ambicjami, pozostawil po sobie duzg pisarska spuscizne, w ktdrej przede
wszystkim propagowal zamitowanie do angielskiego krajobrazu, odkrywal i opi-
sywal malownicze zakatki Anglii, Walii i Szkocji. W swoich relacjach z podroézy
wprowadzit idee nowego odczuwania, a przede wszystkim postrzegania natury
z uwagi na sposob jej przejawiania sie i forme wyzwalanych przez nig wyobrazen,
przez niego ujmowang w terminach the picturesque beauty.

Trzy eseje: ,,O pieknie malowniczym”, ,,O malowniczych podrézach” i ,,0 ryso-
waniu krajobrazu” stanowig klucz do zrozumienia the picturesque jako kategorii
estetycznej, ale rowniez kategorii ,wdrazanej” praktycznie: poprzez obserwacje
okolicy, poprzez podréze i poprzez czynione w ich czasie szkice malowniczych
widokdw, do czego Gilpin goraco nawotywatl i sam taka aktywno$¢ zainicjowat.
Pierwszy esej w tomie poswigcony jest malowniczo$ci, definiuje ja i wprowadza do
dyskursu estetycznego jako ,,powazng” ide¢. Drugi i trzeci esej maja w pewnym sen-
sie wymiar praktyczny, bo zachecajg do wycieczek po Anglii w celu poszukiwania
malowniczych krajobrazéw, a zarazem stanowig szczegoélowy instrukcje sposobu
rejestrowania krajobrazu w postaci rysunkowego szkicu.

1 Trzonem Gilpinowskiej koncepcji malowniczosci sg faktycznie trzy prace: Three Essays: On Picturesque Beauty, On
Picturesque Travel and on Sketching Landscape, Remarks on Forest Scenery and Other Woodlands Views, a takze sze$¢
tomow Observations [upon some point of Great Britain] relative Chiefly to Picturesque Beauty.

2 W. Gilpin, Esej I. O pigknie malowniczym, przekl. A. Morawinska, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870;
wybér, przedmowa i komentarze E. Grabowska i M. Poprzecka, PWN, Warszawa 1989.
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Gilpin rozwinal idee the picturesque w odpowiedzi na pojecie wzniostosci Edmunda
Burke’as, ktéra wydawala mu si¢ niewystarczajaca do opisu krajobrazu, ale tez
w nadziei, Ze wypelnia zalecenia Joshuy Reynoldsa dotyczace idei wielkiego stylu,
a w szczegolnosci wprowadzonego przez malarza pojecia common nature, ,,prostej,
nieskazonej natury”. Reynolds zalecal obserwacj¢ natury, poréwnywanie zjawisk,
selekcje ksztattow, linii, by dojs¢ do formy idealnej. Wedlug niego, natura sama
w sobie ma wiele niedoskonatosci, dlatego potrzeba ,oka obserwujacego”, ktore
potrafi w tych znieksztalceniach dostrzec forme idealna#. Dla Gilpina koncepcja ta
stala si¢ punktem odniesienia w jego wlasnych poszukiwaniach w obszarze refleksji
nad naturg i sztuka. Tymczasem Reynolds dostrzegl w propozycji Gilpina antyteze

»wielkiego stylu”, co odmawiato jej intelektualnych ambicji, sprowadzajac do czystej

rozrywki. Korespondencje z Reynoldsem Gilpin dotaczyt do eseju O malowniczym
pieknie jako jego uzupelnienie. Dwa kroétkie, uprzejme listy z calg wyrazistoscig
ukazujg dwie rozne postawy i spotkanie dwdch réznych umystow: Reynoldsa -
malarza, akademika i neoklasycyste, niepodwazalny autorytet dwczesnej Anglii,
ktéry zdecydowanie broni estetyki i historii sztuki przed - mozna powiedzie¢ -
populistycznym, ale pozbawionym kompleksdw, stanowiskiem Gilpina, wierzg-
cego, a historia pokazata, ze nie bez podstaw, ze wnosi do dwczesnych dyskusji co$
nowegob.

Kluczowy jest tutaj zwrot w strong realnego krajobrazu. To on staje si¢ wartoscia
sama w sobie i od niego Gilpin oczekuje wielkiego spektaklu. Ten spektakl roztacza
natura, a zadaniem widza jest rozpoznawanie scen. To zrédlo przyjemnosci este-
tycznej. Winni$émy jednak patrze¢ na krajobraz za posrednictwem dobrze znanych
zasad i konwencji stworzonych dla potrzeb malarstwa. To te zasady stajg si¢ probie-
rzem postrzeganej natury i one decydujg o postawie estetycznej — pozwalajg spojrze¢
na krajobraz jak na obraz. Gilpin przez malowniczo$¢ rozumiatl pickno tkwiace
w naturze, oddzialywujace efektami malarskimi, takie cechy, ktore ,,sprawiaja
przyjemno$¢ oku w swoim stanie naturalnym” oraz takie, ,ktére mozna przed-
stawi¢ przez namalowanie”. W tej definicji, podobnie w jak podobnie brzmigcej,
ktéra Gilpin sformutowat w liscie do Reynoldsa, czytelne jest jednoznaczne zwig-
zanie malowniczosci z malarskim widzeniem natury. Gilpin oczekuje od odbiorcy
spojrzenia malarza, czyli takiego, ktore wyodrebniajac jaki$ poruszajacy fragment

3 W. Gilpin, Podréz malownicza, przekl. B. Frydryczak, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, pod red. B Frydryczak, D. An-
gutek, Wydawnictwo PTPN, Poznar 2014, s. 161-168.

4 J.Reynolds, Pisma o sztuce. Wybér, wstep M. Poprzecka, przektad i opracowanie J. Jazwierski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2007 s. 40 -41.

5 Najbardziej charakterystyczny w tej korespondencji jest moment, gdy Reynolds odmawia ,,malowniczoéci” prefero-
wanym przez siebie artystom renesansowym, m. in. Michatowi Aniolowi, na co Gilpin odpowiedzial, ze nigdy nie
mial mozliwosci zaznajomic si¢ ze sztukg wloskiego mistrza w oryginale. Listy datowane sg na kwiecien, maj 1791 r.
Co ciekawe, kilka lat wczesniej, korzystajac z posrednictwa swojego przyjaciela Williama Masona, Gilpin przestat
Reynoldsowi wczeéniejsze rekopisy, ktore wowczas spotkaly si¢ z duzo przychylniejszym przyjeciem.

6 W. Gilpin, Esej I. O pigknie malowniczym, przekl. A. Morawinska, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-18;70, dz.
cyt., s. 56.
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przyrody, postrzega go zgodnie z konwencjami malarskimi, oceniajac jego forme
i kompozycje. Potrzeba tutaj szczegdlnego spojrzenia wyksztatconego w studiowa-
niu natury, znajdujacego i znajacego sposoby, by ujac ja w calej jej réznorodnosci,
a rownoczesnie z uwagi na jej forme i kompozycje, bo przeciez to one sg przed-
miotem ,analizy” oka wrazliwego na malowniczos¢. ,, The Picturesque eye wigze
je (forme i kompozycje) z atmosfera i wypatruje wszystkich tych réznorodnych
efektow, ktore generuje natura™. Dlatego rado$¢ bierze si¢ nie z naukowej analizy,
lecz z wrazenia, jakie wywotuje w nas malownicza sceneria. Jak ttumaczy Gilpin,
wspaniatos¢ krajobrazu uderza nas, porusza, oddzialuje poza wszelka refleksja,
w momencie ,pauzy intelektu™ ,raczej czujemy, niz obserwujemy’s.

Three Essays wydane zostaly stosunkowo pdzno, ale ich zalozenia sygnalizowane
byty juz w serii bogato ilustrowanych jego wlasnymi rysunkami esejow z licznych
podroézy, w ktorych zawart refleksje na temat malowniczoséci. Pierwsza swoja
wyprawe Gilpin odbyt w 1770 roku wzdluz rzeki Wye, za$ w latach 1772-1776 regu-
larnie odwiedzal Kraing Jezior, pélnocng Walie, potudniowe wybrzeze Anglii
i Szkocje. Kazda z tych podrozy owocowatla przygotowanym do wydania kolej-
nym tomem Observations, ktore zainicjowaly i spopularyzowaly tzw. voyages pit-
toresques, podroze w poszukiwaniu ,malowniczych” krajobrazéw, prowadzace do
poznania i podrézniczego eksplorowania nieznanych rodzimych zakatkéw. Relacje
z podrozy zaczely by¢ publikowane dopiero od 1782 roku, jakkolwiek znane byty
duzo wczeéniej, bowiem czytane byly w tzw. towarzystwie w rekopisie na dtugo,
zanim Gilpin zdecydowal si¢ wyda¢ je drukiem. Podobnie ,,Trzy eseje” krazyty
w salonach w rekopisie, byty czytane i dyskutowane, zanim Gilpin zdecydowat sie
je opublikowac. Jego pisarstwo przysporzyto mu nie tylko popularnosci, ale spowo-
dowalo, ze stal si¢ autorytetem w zakresie malowniczych widokow. Czesto zdarzato
sie, ze (najczesciej) panie ze $mietanki towarzyskiej Londynu siegaly opinii Gilpina
i radzily sie, jak odczytywac okreslone widoki. Trzeci esej, ,O rysowaniu krajo-
brazu” jest wprost adresowany do ,,przygodnych” artystow, ktdrzy wzorem swojego
mistrza wybierali si¢ w podréz wraz ze szkicownikiem i oféwkiem. Malowniczo$¢
stala sie modna.

The picturesque jest efektem obserwacji natury oraz mody na parki krajobrazowe.
Okazuje si¢ jednak, ze jeszcze jeden czynnik przyczynit si¢ do rozwoju i popularno-
$ci tej kategorii estetycznej: krotkie wyjazdy poza miasto. Tak wiec podrdze staty sie
przyczynkiem do zainicjowania nowej rozrywki angielskiego towarzystwa: wypraw
w poszukiwaniu malowniczos$ci. Gilpinowskie the picturesque tours staly si¢ tak
popularne, ze amatoréw pieknych widokéw mozna bylo spotka¢ we wszystkich
stawnych wowczas parkach krajobrazowych, ale tez w kurortach, gorach, nad jezio-
rami, nad morzem. ,,Z Gilpinem w rece” mozna bylo mie¢ pewnos¢, nie tylko tego,

7 W. Gilpin, Three Essays: On Picturesque Beauty, On Picturesque Travel and on Sketching Landscape to which is Added
A Poem On Landscape Painting, London 1794, s. 44.

8 Tamze,s. 47.
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ze patrzy sie z wlasciwego punktu, ale i w sposdb wlasciwy reaguje na okreslony
krajobraz. Pisal Gilpin w eseju On Picturesque Travel , ze celem podrdzy jest ,,poszu-
kiwanie efektow”, co sprowadza sie do rozpoznawania malowniczych widokdéw
i czerpania z tego przyjemnosci estetycznej®. Wlasciwie przygotowani do tego ama-
torzy takich wyjazdéw dobrze wiedzieli, czego poszukiwali: chcieli odkry¢ nature

dzika, nie zmieniong przez czlowieka, lecz gdy juz poprawiali jg, swiadomi zasad

dotyczacych tego, z czego skltada si¢ idealny krajobraz i w jaki sposob go utrwalié, by
na dluzej pozostal w pamieci. Podczas jednej ze swoich wycieczek Horacy Walpole

pisat wliscie: ,,Bytem zmeczony wedréwka; zabawiajac sie mysla, ze szybuje wzdtuz

pieknej rzeki Wye, patrzac na klasztory i zamki, z Gilpinem w rece, by nauczy¢ sie

krytycznego spojrzenia na pierwszy plan, dystans, perspektywe, operujac caltym

tym zargonem konesera”!0. Kontemplacja krajobrazu zaktadata zrekonstruowanie

go w wyobrazni, zgodnie z zasadami kompozycji malarskiej. Eseje Gilpina uczyly
postrzegac i odczuwac krajobraz, a takze wskazywaly kierunek podrézy, popula-
ryzujac, uwazane dotad za nieciekawe, rejony Anglii, Walii i Szkocji.

Nalezy przyznac, ze the picturesque jako ,wynalazek” stricte angielski i ,,zado-
mowiony” na tamtejszym gruncie nie zrobit wiekszej ,kariery”, poréwnywalnej
choc¢by z kategorig wzniostosci. Pozostajac do dzisiaj, w pewnym, sensie lokalnym
i osadzonym w konkretnym czasie zjawiskiem, ktére przyczynilo sie do estetyzacji
angielskiej wsi i ,naturalizacji” angielskiego krajobrazu'l, ma jednak warto$¢ nie
tylko historyczng. Potencjal kategorii the picturesque wcigz pozostal niewykorzy-
stany, a jej wplywy sa odczuwalne, cho¢by w procesach estetyzacji rzeczywistosci
zewnetrznej. Mozna zatem powiedzied, ze the picturesque wcigz jest aktywna jako
zasada estetyczna, cho¢ w samym dyskursie jest rzadko przywotywana.

9 Tamze,s. 41.
10 A. Bermingham, System, Order, and Abstraction. The Politics of English Landscape Drawing around 1795, w: W. J. T. Mit-
chell (ed.), Landscape and Power, University of Chicago Press, Chicago 2002, s. 86.

11 A. Bermingham, Landscape and Ideology. The English rustic tradition: 1740 - 1860, University of California Press, Ber-
keley, Los Angeles 1986, s. 57.
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