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Streszczenie
Niniejszy tekst stanowi probe przyblizenia rozumienia natury w pismach Novalisa. W artykule
potozono szczegdlny nacisk na filozoficzny kontekst ksztattowania sie tej koncepcii, przede
wszystkim na tradycje niemieckiego transcendentalizmu (Kant, Fichte) i krytyczny stosunek do
modelu samostanowigcego sie ,Ja” Fichtego. Novalis zastgpit te idee Fichtego koncepcjg
,dialogiczng”, w ramach ktorej kazdorazowy akt samoswiadomosci . Ja" zaktada juz obecnose
JNie-Ja”. Koncepcja natury Novalisa miata takze niebagatelny wptyw na jego pojmowanie zroédia
i celow tworczosci artystycznej, o wyraznie utopijnym charakterze. W tym kontekscie zwrécono
takze uwage na model artysty, ktéremu Novalis nadaje wyjgtkowg range poznawczg — artysta
odczytuje ,hieroglificzne” pismo natury.
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Abstract

This article attempts to provide an overview of the concept of nature in Novalis” writings. Spe-
cial emphasis is placed on the philosophical context of the development of this concept, espe-
cially the tradition of German transcendentalism (Kant, Fichte) and the critical attitude towards
Fichte's model of the self-determining 'I. Novalis replaced Fichte’s idea with a ‘dialogical’
concept, according to which every act of self-consciousness of the 'l already presupposes
the presence of the 'not-I'. Novalis's conception of nature also had a considerable influence
on his understanding of the source and aims of artistic creation, with its distinctly utopian char-
acter. In this context, attention has also been drawn to the model of the artist, to which Novalis
gives a unique cognitive status - the artist reads the ‘hieroglyphic” writing of nature.
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Produktywna konstrukcja — uwagi o Novalisa rozumieniu ,natury”

Nie ulega watpliwosci, ze problem rozumienia natury nalezy do zagadnien defi-
niujacych tozsamo$¢ niemieckiego wezesnego romantyzmu. Cho¢ na poziomie
ogolnej refleksji nalezy sie wystrzega¢ uproszczen, co w swoim czasie doskonale
wykazala wybitna badaczka romantyzmu europejskiego, Lilian Furst!, wskazu-
jac, Ze tzw. romantyczny stosunek do natury byl niezwykle zréznicowany, czasem
pozbawiony sentymentalizmu (Keats), czasem odkrywajgcy w naturze site ztowroga
(Tieck) to jednak ,natura” nalezala do zelaznego repertuaru romantycznych postu-
latéw poznawczych i artystycznych. Odnosi sie to takze, rzecz jasna, do Novalisa,
bowiem kwestia ,,natury” nieustannie powraca, w roznych odstonach, w wielu jego
tekstach?.

John Neubauer wyr6znit ongis trzy fazy rozwoju dyskusji nad problemem natury
w pismach wielkiego poety, bedgce zarazem poziomami dyskusji: filozoficzna
konstrukcje natury o transcendentalnej genezie, konstrukcje idei z perspektywy
Naturphilosophie, wreszcie ,konstrukcje poetycko-narracyjng™. W ten sposéb
okresli¢ mozna zaréwno sposoby ujecia tej kwestii przez Novalisa, jak réwniez scha-
rakteryzowac aspekty natury (np. natura w optyce nauki, natura w optyce sztuki)
i modi legendi samych wypowiedzi poety. Mamy przed sobg zaréwno notatki, prze-
myslenia, ktdre z grubsza naleza do wieloksztattnego gatunku ,filozoficznego afo-
ryzmu’, esej filozoficzny, powies¢, czy imaginowane dialogi‘.

Rozliczne formy wypowiedzi, cechujgce si¢ odmiennym stopniem intensyfikacji
mysli i metaforyzaciji, realizujg w jakis sposob postulat samego Novalisa - sktaniajg
do za kazdym razem innego natezenia uwagi, a w swojej aforystycznej zwiezlosci
i paradoksalnosci tworzg czytelnika wspdtautorem® — przede wszystkim poprzez

1 L.R. Furst, Romanticism in Perspective. A comparative study of aspects of the Romantic movements in England, France
and Germany, London and Basingstoke 1979 (II wydanie), s. 85-96.

2 W niniejszym tekscie siegni¢to przede wszystkim do notatek i aforyzméw Novalisa; kluczowy esej poety, Uczniowie
z Sais, jest juz dobrze znany w polskiej literaturze.

3 J. Neubauer, Das Verstindnis der Naturwissenschaften bei Novalis und Goethe, w: Novalis und die Wissenschaften,
hg. von H. Uerlings, Berlin 1997, s. 56. Badacze raczej sa zgodni, ze Novalis nie interesowal si¢ zbytnio problemem
empirycznie zakorzenionych nauk szczegétowych, cho¢ byt dobrze zorientowany w 6wczesnych osiggnieciach takich
dyscyplin, jak medycyna, mineralogia, meteorologia, geologia, chemia czy w badaniach nad elektrycznoscig (zwl.
badaniach Johanna Wilhelma Rittera). Istotne tutaj bytoby przejécie od Naturphilosophie do krystalizowania si¢ juz
poszczegdlnych dyscyplin — my$l Novalisa i Schellinga sg tego egzemplifikacja.

4 Juz Uczniowie z Sais cechujg si¢ wieloglosowoécig, zakotwiczong w wieloéci swobodnie traktowanych gatunkow lite-
rackich, a takze w triadycznej strukturze wypowiedzi: zob. o tym np.: H. Uerlings, Novalis (Friedrich von Hardenberg),
Stuttgart 1998, s. 156-157 — jest to poza wszystkim jedno z najlepszych wprowadzen do myféli i twérczo$ci Novalisa.
Przenikajace si¢ glosy w Uczniach ... s uciele$nieniem idei ,,niekonczonej rozmowy”.

5 Zob. prezentacje postaci ,prawdziwego czytelnika”: ,,Prawdziwy czytelnik musi stac¢ sie rozszerzonym autorem. Jest wow-
czas wyzsza instancja [Instanz], do ktdrej trafia sprawa wstepnie przygotowana w nizszej instancji. Odczucie [Das Gefiihl],
za pomocy ktorego autor podzielit materi¢ swego tekstu, podczas lektury ponownie oddziela to, co surowe, od tego, co
uksztaltowane w dziele - [...]"- cyt. za: Theorie der Romantik. Hg. von H. Uerlings, Stuttgart 2000, s. 192 (jesli nie podano
inaczej, wszystkie przektady z jezyka niemieckiego moje — R.K.]. Uderzajace jest wykorzystanie poje¢ z zakresu prawa
(»Instanz”) oraz pojecia ,,Gefiihl” jako narzedzia okreslenia budowy tekstu i podziatu uwagi czytelnika.
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sposoby laczenia ze sobg poszczegdlnych uwag-aforyzmows. Innymi stowy, Novalis
apeluje nie tylko do réznych mozliwosci pojeciowego ujmowania, ale takze — znow
poprzez sam tekst — do roznych sposobéw doswiadczania oraz konceptualizacji
natury. Mozna zasadnie postawi¢ pytanie, czy Novalis zaklada jednos§¢ natury
w wielo$ci jej aspektow, czy tez raczej nalezy si¢ pogodzi¢ z naturg rozbitg na
odmienne, niespdjne, niemozliwe do pogodzenia perspektywy jej ogladu’ i dziata-
nia w stosunku do niej; czy teoria obejmie wszystkie mozliwoséci i niepostrzezenie
przeistoczy sie w praktyke?

W przypadku tekstéw Novalisa, w ktérych porusza on problem natury, mamy
do czynienia z wielo$cig sposobow jej interpretacji, ktdre niewatpliwie zmierzajg
ku postulowanej jednosci ogladu. Ta jedno$¢ jest postulowana — stanowi idee
regulatywnas. Droga do osiagniecia tej jednosci staje sie, po pierwsze, konstrukeja.
Pojecie to wielokrotnie pojawia sie u Novalisa, a jego tlem jest tradycja kantowskiej
mys$li transcendentalnej, przefiltrowana — krytycznie - przez lekture pism Johanna
Gottlieba Fichtego i wzbogacona o watki wywodzgce sie np. z namystu nad matema-
tyka®. Konstruowanie jest tworzeniem — wolng w swojej spontaniczno$ci czynnoscia

6 Najpelniejsza analiza aforyzméw Novalisa: G. Neumann, Ideenparadiese. Untersuchungen zur Aphoristik bei Lich-
tenberg, Novalis, Friedrich Schlegel und Goethe, Miinchen 1976, zwt. uwagi o modelach lektury, s. 381-400, z podkre-
$leniem roli paradoksu i wymiennego ruchu uwagi ,,do” i ,od” formy oraz sensu aforyzméw. Zagadnieniem zasadni-
czym jest tutaj nieuchronna skfonnos$¢ do wyjmowania pewnych uwag z ich kontekstu, ale takie wlasnie postepowa-
nie jest wrecz wpisane w mozliwoé¢ traktowania fragmentu jako samodzielnego aforyzmu - budowa systemu zostaje
utozsamiona z dgzeniem do nieobecnosci systemu.

7 Charakterystyczny, wrecz stereotypowy zarzut romantykéw, oskarzajgcych nauki o parcelacje i u§émiercanie natury.
Jak to zwiezle zauwazyl William Wordsworth, we murder to dissect.

8 Zob. H.-J. Méhl, Der poetische Staat. Utopie und Utopiereflexion bei den Friihromantikern, w: Utopieforschung. Inter-
disziplindre Studien zur neuzeitlichen Utopie, hg. von W. Voflkamp, Frankfurt am Main 1985, s. 273-302; tam przede
wszystkim analiza teorii postulatéw Immanuela Kanta w odniesieniu do mysli politycznej i historiozofii Novalisa;
ponadto analiza formy i materii poznania z perspektywy koniecznych warunkéw, gdzie Novalis rozwaza kwestie
form empirycznych a priori: ,Materia jako taka jest czyms, co jest ksztaltowane. Forma jako taka jest tym, co ksztal-
tuje. / Co znaczy ,czysty” i ,empiryczny”? / Czym s one dla poje¢? ‘Czysty’ oznacza to, co ani nie jest ksztaltowane,
ani nie daje si¢ ksztaltowa¢ [Novalis uzywa tutaj zwrotu ,das Bezogene, beziehen, beziehbar”, ktéry mozna takze
rozumie¢ jako oblekanie czego$ w konkretng forme, nadawanie postaci czemus]. Formy tego, co ksztaltowalne, s3
empirycznymi formami a priori. Czyste pojecie jest zatem pustym pojeciem, i.e. pojeciem, ktéremu nie odpowiada
zadna naoczno$é¢, pojeciem, ktére ani nie jest mozliwe, ani realne, ani konieczne. Wszystko, co [w tym znaczeniu] czy-
ste, jest ztudzeniem wyobrazni, konieczng fikcjg” - cyt. za: Novalis, Werke in zwei Binden. Band 2. Die Christenheit
oder Europa und andere philosopische Schriften, hg. von R. Toman, K6ln 1996, s. 399. Por. takze §wietne ujecie pozycji
przypisanej Fichteanskiej rewolucji w filozofii: ,,Ja Fichtego jest Robinsonem [Crusoe], naukowg fikcja, utatwiajaca
pzredstawienie oraz rozwdj teorii wiedzy” - tamze, s. 593.

9 U Novalisa mozna odnalez¢ wiele spostrzezen, zréwnujacych matematyke z zyciem bogéw, z teofania; ponadto liczby
s3 »jak znaki i stowa, zjawiska, przedstawienia katexochin” - zob. liczne fragmenty w: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 234-
235. Matematyczne podstawy muzyki czynig z niej ,,objawienie, twérczy idealizm” - totez muzyka moze postuzy¢ za
wzdr sztuki uwolnionej od obowigzku prostego nasladowania zjawisk natury empirycznej; o roli muzyki u Novalisa
zob. szerzej np.: J. Neubauer, The Emancipation of Music from Language. Departure from Mimesis in Eighteenth-Cen-
tury Aesthetics, New Haven and London 1986, s. 200-205.
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mys$lil0, ale zarazem dziataniem!, dgzacym do ustanowienia podstawy - zasady, tak
w mysleniu filozoficznym?', jak i poza nim:

Ustanawiac jest czasownikiem pochodzgcym od zasady [Setzen ist das Verb von Gesetz]. -
Zasada jest wlasciwo$cia aktywnos$ci. Wszelkie dzialanie jest ustanawianiem, tj. o tyle,

o ile jest poznawane. Wszystko, co poznane, jest ustanowione.”

Ten niezaprzeczalnie Fichteanski punkt wyjscia jest jednak raczej tylko sprawo-
zdaniem - koniecznym - ze zwigzku projektu filozoficznego z historig filozofii jako
taka, ,,przedstawieniem filozofii filozofii”.!® Fichte, co przyznac nalezy, wynalazt
nowy sposob myslenia'4, ale tak obiecujaca droga ,samostanowigcego sie Ja” wie-

10 ,Wszelka rzeczywisto$¢, o ktorej mozemy mowic, musi by¢ rzeczywistoécig pomyslang. W konsekwencji [jest to] za-
sada wszelkiej rzeczywisto$ci, jej gwarancja, podstawa myélenia - sens. Filozofia jest $cisle ograniczona do okreslone;j
modyfikacji §wiadomosci. [...] Wolno$é¢ refleksji prowadzi do wolnosci dziatajacego Ja” - s. 404. Zob. takze: ,Mozli-
wos¢ wszelkiej filozofii polega na tym, ze intelekt na mocy samopobudzenia wprawia sam siebie w zgodny z wlasnymi
regulami ruch - tj. nadaje aktywnosci swoja wlasng forme” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 422.

11 Dlatego tez dla Novalisa wszelkie myslenie, poznawanie oraz tworzenie artystyczne maja wymiar moralny. Np. w Heinri-
chu von Ofterdingen méwi sig o ,,sumieniu” jako najwyzszym organie twérczym artysty. W licznych fragmentach poe-
ty wielokrotnie wspomina si¢ o moralnosci, przy czym weztem taczacym sztuke i moralnoé¢ sa, rzecz jasna, kon-
cepcja wolnoéci oraz prawdy w dziele sztuki, ktorg uzna¢ za ufundowang na poza-empirycznych regutach powinnos¢,
por. np. nastepujacy fragment: ,,Réznica miedzy prawda i pigknem, jak réznica miedzy prawem a moralnoscig. Arty-
§ci czgsto biorg prawde za piekno. Prawda i prawo sg po prostu przygotowaniami do prywatnej [zasady] regulatywnej
moralnoéci, piekna i ich przedstawienia: kanon, ktory jest zmieniany, itd.”. Czlowiek, pod wzgledem etycznym, powi-
nien ksztaltowac sig¢ tak, jak ksztaltuje si¢ dzieto sztuki, to znaczy jako calos¢, zblizajaca si¢ approximando do stanu
ideatu (dziejowej utopii, tj. pozahistorycznego stanu, lub calkowitej harmonii z naturg), co zaklada teorig przysztosci:

»Wszystko, co orzeka si¢ o Bogu, zawiera w sobie teori¢ przysztoéci czlowieka. Kazda maszyna, ktéra teraz zyje [dzieki
idei] wielkiego perpetuum mobile, sama winna sta¢ si¢ perpetuum mobile, kazdy cztowiek, ktdry teraz zyje od Boga
i przez Boga, winien sam sta¢ si¢ Bogiem. // Czlowiek powinien sta¢ si¢ doskonatym, totalnym narze¢dziem samego
siebie” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 581. Por. takze: ,Sztuka bycia wszechmocnym - sztuka petnego realizo-
wania naszej woli. Musimy cialo, podobnie jak dusze, dosta¢ w naszg moc. Cialo jest narzedziem do tworzenia i mo-
dyfikowania $wiata. [...] Modyfikacja naszego narzedzia jest modyfikacjg §wiata” - cyt. za: Novalis, Uczniowie z Sais.
Proza filozoficzna - Studia — Fragmenty, wybral, przelozyl, wstepem i przypisami opatrzyt Jerzy Prokopiuk, Warsza-
wa 1984, s. 256. Utopijny perfekcjonizm jest calkowicie nakierowany na obszar samo§wiadomosci, ksztalcenia jaz-
ni - tutaj nalezaloby wskaza¢ na istotne watki kontynuacji my$li Plotyna, o czym szeroko i wyczerpujgco: H.-J. Méhl,
Novalis und Plotin. Untersuchungen zu einer neuen Edition und Interpretation des “Allgemeinen Broullion”, ,,Jahrbuch
des Freien Deutschen Hochstifts” 1963, s. 139-250. Zmysl moralny, wedtug Novalisa, jest zmystem harmonii z Bogiem,
zmyslem istnienia, wreszcie ,echte Divinantionssinn”. Zresztg i natura, je$li ma sie sta¢ w petni moralna, musi staé
si¢ sztuka, co jest mozliwe tylko wtedy, gdy bedzie czyni¢ to, czego pragnie sama sztuka - ten stan moralnej natury
zastuguje na nazwe ,kosmogogiki” bedacej wlasnie ,teorig przysziosci” - por. Novalis, Werke, dz. cyt., s. 252.

12 ,Co czynig, kiedy filozofuj¢? Rozwazam podstawe, a zatem u podstaw filozofowania lezy dgzenie do pomyslenia pod-
stawy. Podstawa jednak nie jest przyczyng w $cistym sensie - ale jest wewnetrzng wlasnoscia, powigzaniem cato-
$ci. Wszelkie filozofowanie musi wiec znalez¢ swoj kres w absolutnej podstawie” — cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,
s.381.

13 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 420.

14 T jak méwi Novalis, byl to rewolucyjny sposéb myslenia: ,,Baadera, Fichtego, Schellinga, Hilsena i Schlegla nazwat-
bym filozoficznym dyrektoriatem w Niemczech. Jeszcze nieskonczenie wiele daloby si¢ powiedzie¢ o tym kwinkwe-
wiracie. Fichte w nim prezyduje i jest Gardien de la Constitution” - cyt. za: Novalis, Uczniowie z Sais..., dz. cyt., s. 182.
W zdaniu tym pobrzmiewa wyrazna ironia, i jest ono aluzjg do stawnego aforyzmu Fryderyka Schlegla: ,,Rewolucja
Francuska, Teoria nauki Fichtego i Wilhelm Meister Goethego to najwazniejsze tendencje tej epoki. Kogo to zestawie-
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dzie w rezultacie na manowce: i logiki, i teologii, a moze raczej — anty-teologii'®.
,»Czy moge ustanowic Ja jako Ja bez innego Ja albo nie-Ja? (W jaki sposob Ja i nie-Ja
zostajg sobie przeciwstawione?) Ja posiada jakas hieroglificzng moc. Musi by¢ nie-Ja,
zeby ja moglo sie ustanowi¢ jako nie-Ja”16. Zatem stanowienie si¢ Ja — rozumiane
z jednej strony czysto formalnie (poza psychologig jednostki, u Novalisa ,,ein Ich”) -
narazone jest na zarzut bfednego kota i cofania si¢ w nieskonczono$¢, poniewaz Ja
zaklada juz uprzednig swiadomo$¢ bycia Ja, totez nie zdobedzie si¢ w ten sposob
bezwarunkowej podstawy wszelkiej wiedzy.

Odrzucajac ten aspekt mysli Fichtego, Novalis mocniej akcentuje aspekt dyna-
micznej wolnosci w konstruowaniu, przy czym szczegdlny wymiar zyskuje rys nie-
skoniczono$ci w dgznosci do pelni ludzkiej natury. Wiasciwym bowiem celem jest
najpierw — poprzez tworzenie — rozszerzanie naszej wolnosci. Nasze powolanie,
bedace zobowigzaniem, mozna zdefiniowa¢ jako tworzenie wewnetrznego $wiata,
ktory stanowic bedzie ,wlasciwe pendant” do §wiata zewnetrznego — i owo pendant
jest nie tyle dostosowaniem si¢ do zewnetrznego wzoru, nawet gdyby upierac sie,
wzorem Platonskiego Sofisty, przy wspolmiernosci proporcji (relacji) wzoru i podo-
bizny, ile wytworem ducha, pozostajgcym w ,wymienne;j”, ruchliwej wspolzalez-
nosci, podporzadkowujac sobie to, co nalezy do owego zewnetrznego $wiata — tak
postepuje np. poeta, ktory jest wynalazcg ,,symptomii” a priori — jego wytwory beda
symptomem $wiata ducha i symbolem $wiata zewnetrznego.

Novalis podkresla z silg, ze wolno$¢ moze zosta¢ pomyslana tylko poprzez jej
determinacje, ktérych zrédlem jestesmy my sami, czy tez w przeciwstawieniu jej
zewnetrznego $wiata. W procesie tworzenia $wiata wewnetrznego, w mozolnym
jego konstruowaniu rozszerza si¢ sfera naszej wolnosci dzieki stopniowemu ,,odrzu-
caniu” (poprzez ich realizacj¢) owych determinacji. Proces ten jest wszelako nie-
skonczony, cel zarysowuje sie catkowicie poza czasem, i tylko czlowiek w pelni
doskonaty bylby w stanie utworzy¢ taki swiat, w ktérym wolnos$¢ urzeczywistnita
sie juz poza wszelkimi okresleniami, bedac zarazem najpelniejszym okresleniem
filozofii. Jakakolwiek mozliwo$¢ wkroczenia w owg przestrzen catkowitej wolno-
$ci poza czasem pojawia si¢ jednakowoz tylko w czasie. Nie bylaby to zatem jakas
poza-czasowa kontemplacja czego$, co pozaczasowe — bezwarunkowej wolnosci,
ale stawanie sie czysta substancja, z moze zarazem pozaczasowymi rozbtyskami
wolnoéci na wzdr epifanii.

nie razi, komu zadna niematerialna i nieglosna rewolucja nie wydaje si¢ wazna, ten nie spoglada jeszcze z wysokiej,
rozleglej perspektywy, jaka daje historia ludzko$ci” — cyt. za: Pisma teoretyczne romantykow niemieckich. Wybrat
i opracowat T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 210 (ttum. J. Ekier).

15 ,Dzialanie, ktore ustanawia Ja jako Ja, musi by¢ powigzane z antytezg niezaleznego nie-Ja i z odniesieniem do ogar-
niajacej wszystko sfery: te sfere mozna nazwac¢ Bogiem i Ja” — cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 407. ,BOg” nie jest
tutaj zapewne Bogiem osobowym chrzeécijan, raczej idzie o sfere Absolutu, bedgcg zarazem zatozeniem i celem dzia-
tania Ja, przed-empirycznym warunkiem.

16 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 407.
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1. 2
C.D. Friedrich, Pejzaz gorski z teczg 1810, olej na ptétnie. Museum Folkwang, Essen. Domena
publiczna

Konsekwencje takiego rozwigzania dla sfery moralnosci na razie wolno pomi-
ngé. Dla transcendentalnej filozofii natury Novalisa z dynamiki konstruujacego Ja
i umozliwiajacego jego aktywnos¢ nie-Ja rodzi si¢ koniecznos$¢ wyjasnienia genezy
(nie poczatkéw w domenie spekulacji historii naturalnej) natury - takze w $wietle
jednosci i cigglo$ci jej wszelakich przejawéw. Wedlug znakomitego spostrzeze-
nia Uerlingsa, przez geneze natury rozumie si¢ nie tyle jej faktyczne (empiryczne)
zrédlo (tym zajmuja sie nauki szczegolowe, ale potrzebuja one wszakze transcen-
dentalnej podstawy, nie tylko metodologicznego uzasadnienia), ale schematyczna, tj.
ujeta w ramach transcendentalnej logiki, ,logogeneza”!” natury. Innymi stowy idzie
o sprowadzenie natury w jej jednosci jako przedmiotu do pierwotnego zwigzku
z podmiotem, tj. 0 mozliwo$¢ pomys$lenia natury jako podmiotu - czyli uchwycenia
natury jako czystej aktywnosci's.

Po pierwsze zatem, wspomniane juz wyzej, wewnetrzne tworzenie przez nas,
w sferze wzglednej wolnosci, pendant $wiata zewnetrznego, jest przejawem obec-
nosci nie-Ja, zatem warunkiem aktywnosci Ja. Natomiast czysta aktywnos¢ natury
znajduje swoj wyraz w uporzagdkowanym ruchu, istniejagcym juz w materii na

17 H. Uerlings, Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis. Werk und Forschung, Stuttgart 1991, s. 154. Tam takze szcze-
gotowe analizy ujecia ,natury” w pismach Novalisa w plaszczyZnie poréwnania z Schellingiem.

18 Uchwycenie tego wymaga znalezienia wewnetrznego, tj. dla duchowego organu, odpowiednika Kantowskich czy-
stych form naocznosci.
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najbardziej pierwotnym poziomie; uorganizowany ruch ujawnia si¢ w réznych
stopniach ztozonosci i (pomyslanej, zaktadanej) celowosci wytwordéw natury; kon-
strukcji mysli na poziomie ujawnienia warunkéw mozliwosci pomyslenia czegos
odpowiada na poziomie natury empirycznej jej ,,Produktivitat™. Jak zobaczymy,
pod tym wzgledem sztuka w rzeczy samej nie rozni si¢ od natury.

Produktywno$¢ — wytworcza sita natury odstania sie takze w jej wytworach

jako samoprezentowanie si¢ abstrakcyjnej aktywnosci (Selbstdarstellung der abs-
trakten Tdtigkeit). To jedno$¢ natury, widziana tym razem od strony jej przeja-
wow, empirycznej obecnosci, ktdra nie jest przypadkowym zespoleniem wytworéw
(fenomendw), ale wyrazem zestrajajacej wszystko sity. Wzajemne uwarunkowanie
aktywnosci Ja i obecnosci nie-Ja, ktore Novalis wyraza takze za pomoca formuty
»Ja = Ty”, nie oznacza powrotu do przedkantowskiej (przedkrytycznej) ontologii;
natomiast ich powigzanie musi wyjs¢ poza transcendentalne uzasadnienie - owo
powigzanie Novalis (znéw inaczej niz Kant i Fichte) sytuuje nie w plaszczyznie
transcendentalnej dedukcji, lecz w obszarze doznawania, odczuwania i $wiado-
mosci tego doznawania, ktoremu nadaje miano ,,Gefiith]”20. Termin 6w, dobrany
z rozmystem, ma ukazywaé moment pierwotnego nierozdzielenia myséli i natury,
a precyzyjniej biorac - ich wzajemnej zaleznosci i przemiennosci: mysl, nieustannie
aktywna, czuwa niejako nad potencjalnoscig zmystéw, zgodnie z piegknym obra-
zem Novalisa: ,,Czlowiek jest stoicem, jego zmysty sa jego planetami”?!. Trzymajac
sie tej wspaniatej, neoplatonskiej z ducha metafory, pokusmy sie¢ o analogie: tak
jak okreslone sily fizyczne utrzymuja planety w uporzadkowanym ruchu wokat
Stonca, tak mysl, dzieki refleksji i wyobrazni, utrzymuje w rdwnowadze immanencje

19

20

21
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Produktywnos¢ natury splata si¢ z produktywno$cig sztuki, jest jej $cistym odpowiednikiem i odzwierciedleniem
(w aspekcie ruchu, tworzenia podtug reguty organicznych calosci). ,Natura ma instynkt sztuki”, stad ich rozréznie-
nie to albo ,,czcza gadanina”, albo konieczna analogia. Dlatego natura, jako sita, ktéra tworzy sama, pod wpltywem
wlasnego impulsu, moze sta¢ si¢ kryterium oceny konkretnego artysty i jego wytworu o tyle, o ile dynamika natury,
dla ktérej analogia jest dynamika sztuki, wskazuje na autonomiczny i samowiedny sens formy artystycznej: ,,Schle-
glowie przeoczyli, méwiac o celowosci i kunsztownosci dziet Szekspira, ze sztuka nalezy do natury i zarazem sama
jest samg siebie ogladajgca, samg siebie nasladujacy, sama siebie ksztaltujacg naturg” - cyt. za: Novalis, Uczniowie
z Sais..., dz. cyt., s. 215. Koncepcja ,poezji natury”, popularna w XVIII wieku, czesto aplikowana do Homera, ulega
w mys$li Novalisa przeksztatceniu: nie chodzi o surowos¢, pierwotno$¢, czysto$¢ w przedstawianiu natury, o bliski,
wrecz bezposredni kontakt z naturg, ale o samoistno$¢ rozwijajacej si¢ niejako sponte sua formy, ktéra jest jednoczes-
nie teoretycznym ,ogladem” samej siebie. Klarowne ujecie organicznej idei dziela sztuki, w: F. Beiser, The Romantic
Imperative. The Concept of Early Romanticism, Cambridge, Mass., 2003, s. 75-82. Por. takze cenne spostrzezenia na
temat koncepcji jezyka muzycznego w tworczosci Ludwiga van Beethovena, zgodnie z ktérg tworzenie muzyki, jako
aktywno$¢ czysto duchowa, siega w glab swojej ,,sity formujace;j”, stajac sie, jako zjawisko dzwigkowe, ,muzyka o mu-
zyce”, reprezentacja samej siebie, lecz zdolng, dzigki spotegowanej sile formowania, do udZzwigniecia najwyzszych
idei - por. M. Geck, Von Beethoven bis Mahler: die Musik des deutschen Idealismus, Stuttgart 1993, s. 4-5, 15-18.
»Gefiihl” jest jednoczesnie, oprécz doznawania, obszarem przekraczania tego, co nieograniczone, ku temu, co jest ogra-
niczone - a wiec forma samo$wiadomosci, przy czym Gefiihl podkresla jedno$¢ zmystéw i wewnetrznego odczuwania
w akcie duchowej aktywnoéci - innymi stowy, zanika wtedy, by¢ moze, rozszczepienie natury na §wiat fenomenalny
i noumenalny, albo na $wiat konieczno$ci i wolnosci.

Zob. takze: ,Swiat jest uniwersalnym tropem ducha, jego symbolicznym obrazem” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,

S. 321,
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swego dzialania i wykraczania na zewnatrz, transcendowania siebie, tworzy zasady
i odkrywa ukryty porzadek natury. Ta zdolnos$¢ polega na wykorzystaniu ,,cudow-
nej rozdzki analogii”.

Poznanie za pomocg analogii u Novalisa nie jest jednak ani klasyczng, Arysto-
telesowska analogia proporcji, ani tez scholastyczng analogia bytu, nawet w niezwy-
klej, siegajacej Plotyna i Augustyna, analogia lucis Bonawentury. Analogia Novalisa
nie pelni roli nowego opisu natury, cho¢ zagwarantowano jej poczesne miejsce
w tworzeniu poezji — Novalis siega po analogie jako zdolno$¢ tworzenia rzeczy-
wisto$ci w akcie wprawienia w ruch i wzajemnosci (wymiennos$ci) obu czlonéw
analogii: ducha i natury - ,,ein Wechsel” to sita powigzania i wzajemnej reprezen-
tacji — w tym wtasnie znaczeniu natura jest symbolicznym hieroglifem. Mozna by
powiedzie¢, ze kazdy twor natury istnieje dla nas podwdjnie - jako przejaw i jako
symboliczna reprezentacja. Refleksja i dzialanie znajduja w naturze nie tylko opar-
cie dla swojej sytuacji ,nie-Ja”, ale takze fizyczno-biologiczne osadzenie.

Analogie miedzy procesami tworzenia w naturze a naszymi procesami poznaw-
czymi i tworczymi nalezg do najpiekniejszych fragmentéw w dorobku Novalisa.
Przewaza w nich metaforyka zaczerpnieta z takich dziedzin wiedzy, jak meteoro-
logia, mineralogia, fizyka elektrycznosci, fizjologia — przy czym pamiegtaé nalezy,
ze nawigzanie do tych dyscyplin (opisywanych przez nie zjawisk) nie jest zabie-
giem czysto poetyckim (jak np. zdarza si¢ to w wierszach T.S. Coleridge’a, ktorego
taczyta przyjazn z wybitnym chemikiem, H. Davy’'m), ale ujawnianiem jednosci
natury i wzajemnosci procesow jej dzialan. W jednym z fragmentéw Novalis tak
to proponuje nam zobaczyc¢:

(Fizyka ducha). Nasze mysélenie jest koniec koncéw tylko galwanizowaniem, pobudze-
niem ziemskiego ducha, duchowej atmosfery, a to dzieki niebianskiemu, nieziemskiemu
duchowi. Wszelkie myslenie i tak dalej jest wigc samo w sobie Sympraxis. Teoria mysle-

nia odpowiada meteorologii.2?

Wryrazenie ,,duchowa fizyka” jest czym$ wiecej niz metaforg. Wskazuje ono na
jeden z najwazniejszych aspektow rozumienia jednosci natury i ducha u Novalisa,
a poprzez to — jednosci nauki i poezji. Natura empiryczna nie tyle jest wytworem
naszej zdolnosci duchowej, nie tyle podporzadkowuje si¢ prawom naszego postrze-
gania i myslenia, ile wzajemnym pobudzaniem si¢; $wiat natury i $wiat ducha sa
w ciagltym ruchu, w ciaglym czuwaniu, a ruch ten pochodzi z ich wnetrza. Mimo to
pozostajg ze sobg w harmonii2, w przeciwnym razie nasze poznawanie i dziatanie
w ogole nie bylyby mozliwe, za$§ natura sama nigdy nie mogtaby si¢ sta¢ przedmio-
tem poznania. W innym miejscu Novalis poréwnuje nasza aktywnos¢ do rozcho-
dzenia si¢ $wiatla i okresla myslenie mianem actio in distans. Kartezjanski dylemat

22 Cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 189.

23 Tamze, s. 204.
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mozliwosci oddziatywania substancji duchowej i niematerialnej na substancje roz-
ciagla w takim ujeciu traci swoja racje bytu. W obszarze ontologii $wiat natury -
takze w swojej empirycznej odslonie, i wyzszej formie organicznej — stanowi mody-
fikacje ducha, a lepiej nalezy powiedzie¢ - jest czym$ na podobienstwo wymiany
form energii; natura z kolei jest zdolna do modyfikacji ducha poprzez zmysty?4.

Co wazne, u Novalisa znajdziemy bogata, rozwinietg metaforyke, charakteryzu-
jacag krolestwo zmystéw. Ma to swoje niebagatelne znaczenie, poniewaz niemiecki
poeta nieprzerwanie dokonuje korelacji ontologii z mozliwo$cig przeksztalcenia,
modyfikacji i udoskonalenia zmysloéw — nawet do przyjecia tezy o naszej zdolnosci
do wytworzenia w nas nowych zmystéw — poprzez intensyfikacje duchowej aktyw-
nos$ci. Zmyst nieustannie podlega procesowi doskonalenia, lecz sedno problemu
tkwi w tym, ze zmyst - jako narzedzie - jest zarazem czynnikiem zmieniajacym
to, co zostaje osiggniete dzieki poznaniu lub dzialaniu, a przede wszystkim jest dla
nas sposobem reprezentacji.

»Zmysl jest narzedziem - $rodkiem. Zmyst absolutny bylby zarazem $rodkiem
i celem. Tak wiec kazda rzecz sama jest srodkiem jej poznania”, powiada Novalis.
Kazda rzecz musi zosta¢ przeze mnie ozywiona, stajac sie jednoczesnie ,,moim
zmyslem i jego przedmiotem”. Poznanie zmierzaloby do wyksztalcenia w nas
owego zmystu absolutnego, ale w naszej ziemskiej egzystencji nie jest do korica moz-
liwe. Inaczej mowigc, poznanie w sensie doskonalym byloby czyms na podobien-
stwo konsubstancjalnej jednosci — okreslajacej relacje miedzy osobami Trojcy Sw.
w teologii trynitarnej. Novalis ma na mysli dzialanie w nas samych wewnetrznego
organu, narzedzia, ktore, za posrednictwem odczucia (Gefiihl), ,,tworzy i uwalnia
to, co stworzylto”26,

Innym okre$leniem takiej relacji jest dla Novalisa milo$¢. Zwazywszy jednak na
samoistng aktywno$¢ ducha, poznanie bezposrednie w swojej najwyzszej postaci
byloby poznaniem niezmystowym, albo tez mozliwoscig intelektualnej intuicji.
Innym jej mianem staje si¢ ,,Urhandlung”, nie moze ona bowiem by¢ powodowana
czyms, co bytoby poza nig. ,, Intuicja” rozpada si¢ na ,,odczucie” i ,,refleksje”, czy tez
jeszcze inaczej: tendencje i jej wytwor, powigzanie subiektywnosci i obiektywnosci,
dyspozycji i sity. Czy nalezy w tym widzie¢ powr6t do Fichtego, do pierwotnej jed-
nosci dziatania i poznania w akcie samostanowigcego si¢ Ja?

Mozliwe, ze Novalis raczej zmaga si¢ tutaj z ograniczeniami samego jezyka poje-
ciowego. Jesli konstruowanie — w kategoriach wykutych w warsztacie transcen-
dentalnym - odbywa si¢ w obrebie czystej immanencji podmiotu, to pod znakiem
zapytania staje jego wolno$¢, ktora, jak pamietamy, nie moze si¢ zrealizowac, jesli
pozbawiona jest determinacji. Najwlasciwszym zatem okresleniem relacji miedzy Ja

24 Tamze, s. 307.
25 Tamze, s. 209.

26 Tamze, s. 84.
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inie-Ja wydaje sie by¢ ,,das Schweben” — stan unoszenia si¢, falowania, zawieszenia
pomiedzy dwoma, przeciwstawionymi sobie punktami skrajnymi:

Wszelkie poznanie musi spowodowac¢ [zaistnienie] moralnoéci — poped moralny [natomiast],
poped wolnoéci musi wzbudzi¢ poznanie. Bycie wolnym jest sktonnoscia Ja - zdolnos¢ do by-
cia wolnym jest wytwodrcza wyobraznig — harmonia jest warunkiem ich aktywnosci - uno-

szenia sie pomiedzy przeciwieristwami.2’

Ten stan zawieszenia nie jest wszelako bezczynnoécig, oczekiwaniem, lecz zawsze
skierowanym w przeciwne strony dzialaniem, czynnoscia, ktéra moze stac sig
w pelni sobg, gdy zostanie u§wiadomiona, tj. przedstawiona. Wyzwaniu o takim
charakterze najpetniej stawi¢ czota moze sztuka. Po pierwsze, w sztuce anihila-
cji ulega rozdzial pomiedzy pragnieniem, poznaniem i dzialaniem (tworzeniem) -
kazda czynnos¢, nawet najlzejsze, najdelikatniejsze poruszenie dloni artysty, zmie-
nia forme dzieta. Po drugie, w sztuce dziatanie jest takze poruszeniem ducha - jego
modyfikacja o tyle, o ile, powiedzmy, kazdy kolejny ruch pedzla zmienia to, co
powstalto wczesniej i przemienia ostatecznie cato$¢. Po trzecie, w przypadku tworze-
nia artystycznego w stopniu najwiekszym dostrzec mozna, w jaki sposéb narzedzie
formuje nie tylko tworzywo, ale wrecz ,,sity i mysli artysty”28.

W sztuce przeto mozna upatrywac jednej z najdoskonalszych drog, pro-
wadzacych do samopoznania; gdyby za Friedrichem Strackiem?9 przyja¢, ze samo-
poznanie ma dla Novalisa ksztalt ordo inversus, porzadku odwroconego w tym
znaczeniu, ze — myslac teraz o sztuce — nalezy odwrdci¢ potoczny sposob pojmo-
wania i odrzuci¢ poglad, iz sztuka nasladuje nature, tj. empiryczny $wiat rzeczy, ale
raczej przedstawia $wiat wewnetrzny, jest efektem dziatania ducha, nawet wiecej -
$wiat duchow prezentuje si¢ w sztuce wladnie. Totez Novalis na tej podstawie moze
wyprowadzi¢ krytyczng ocene sztuki, polegajaca na odrdznieniu ,,sztuki okreslo-
nej”, ktdrej cechami sg ograniczonos¢, skonczonosé, posredniosé¢ (ufundowana
jest bowiem na przedmiotach i pojeciach), oraz ,,sztuki nieokreslonej”, ozywianej
przez czyste idee, zdobnej przymiotami wolnosci, bezposredniosci, oryginalnosci,
samodzielnosci i pickna30,

Taka sztuka zatem, bedaca tworem ducha, w swojej formie ostatecznie czerpa¢
powinna z matematyki jako czystej konstrukcji; jest ona zarazem w pelni samo-
wiedna, to znaczy, ze sam wytworca oglada si¢ w niej niczym w zwierciadle, staje

27 Cyt. za: Theorie der Romantik, dz. cyt., Stuttgart 2000, s. 137.
28 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 212.
29 F. Strack, Im Schatten der Neugier. Christliche Tradition und kritische Philosophie im Werk Friedrich von Hardenbergs,
Tiibingen 1982; Strack wywodzi Novalisa ,,ordo inversus” z tradycji wejicia w glab samego siebie Sw. Augustyna, idei
»Bekehrung”, charakterystycznej dla srodowisk pietystycznych, wreszcie, rzecz jasna, z Fichtego, zob. s. 4-14, 72-75.
30 Warto tu doda¢, ze sztuka ,nieokreslona” byltaby zrodtem czystej rozkoszy, tj. catkowicie autonomicznej — pobrzmie-
wajg tutaj moze echa Kantowskiej bezinteresownosci sadoéw smaku i pozostajacej poza reaktywnym pozadaniem przy-
jemnosci, ptynacej ze swobodnej gry intelektu i wyobrazni.
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sie ,,sam dla siebie zjawiskiem”, czy tez, by przypomnie¢ inne sformutowanie poety,
»jaznig wlasnej jazni”. Chodzi wiec o to by siegna¢ do sztuki jako sity, ,,[...] ktéra po
prostu przedstawia po to, by przedstawia¢”. W takim przypadku

przedstawianie dla przedstawiania jest wolnym przedstawianiem. Przez to chce sie tylko
zaznaczy¢, ze te aktywnos¢ powinien okresla¢ nie przedmiot jako przedmiot, lecz Ja jako
podstawa aktywno$ci. Dzigki temu dzieto sztuki otrzymuje wolny, samoistny, idealny
charakter [...].31

Catkowita wolno$¢ sztuki nie bytaby zatem autonomig czystej formy, lecz sama
aktywnoscia, nieprzerwanym i nieskonczonym ¢wiczeniem, zmierzajagcym do uchwy-
cenia ciggle wymykajacej si¢ podstawy. Przedstawianie dla samego przedstawiania
spycha na drugorzedne pozycje zewnetrzne funkcje sztuki, ale chroni jej status
narzedzia do osiggniecia samoswiadomosci. Ponadto, cho¢ ,,przedstawienie dla
przedstawiania” moze sugerowa¢ paradoks samo-odniesienia, w przypadku samej
formy, jak i relacji miedzy trescig a forma, nie jest trywialnym faktem. Zalecenie
dla artysty brzmialtoby zatem: nie pytaj najpierw o znaczenie, najpierw badz!

Ideal ten, skierowany jako punkt absolutnego rozwoju do wszystkich ludzi, przyj-
muje forme utopijnego proroctwa, ze wszyscy staniemy sie poetami, czyli - ukon-
czymy naszg wedrowke powrotem do domu, odzyskaniem swojej ojczyzny, samego
siebie, bedziemy sami dla siebie dzietem i jego materig. Moze to si¢ zisci¢ takze
poprzez odpowiednie studiowanie natury — ono z kolei powinno nam wskaza¢
droge ku absolutnej jedno$ci natury jako tajemniczego szyfru, ktérego odczytanie
nie rozdziela przyjaciela natury od jej badacza, ani tez od poety (artysty). Ta jednos¢
natury jawi si¢ takze, oczywiscie, jako jednos¢ z duchem ludzi badajacych nature,
i tym samym natura staje si¢ zwierciadlem, a wlasciwie przestrzenig moralng czto-
wieka - obrazem jego wolnoscis2. Byt to, dodajmy, stan zlotego wieku, ktdry ludzie
sam zdotali zniweczy¢; lecz to nie polemiczne, krytyczne nawigzanie do ,wolnoséci”
Ja Fichtego moze ten stan przywréci¢ — uskuteczni¢ to moze jedynie sama natura,
przemawiajac do nas i wywolujac w nas wspomnienie harmonii duszy i wewnetrz-
nej muzyki natury. Natura sama, podzielona na brzmigcy unisono choér jej wszyst-
kich wytwordw, zwraca si¢ do czlowieka w taki oto sposob:

Czy kiedy$ nauczy si¢ czuc¢? Ten niebianski, ten najbardziej naturalny ze wszystkich zmy-
stéw zna jeszcze niedostatecznie: dzieki uczuciu powrécilby dawno wyteskniony czas; zy-
wiot uczucia to wewnetrzne $wiatlo, ktore zatamujac sie ukazuje piekniejsze, mocniejsze

barwy. Wtedy wzesztyby w nim gwiazdy, nauczylby si¢ czu¢ $wiat caly jasniej i bogaciej

31 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 373.

32 Szerzej o tym, takze w nawigzaniu do romantyzmu angielskiego, zob. np.: Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, ttum. M. Gruszczynskiiin., oprac. nauk T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa
2001, 8. 677-721.
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niz teraz, kiedy oko ukazuje mu granice i powierzchnie. Stalby si¢ mistrzem w nieskon-
czonej grze [...].33

Nieskonczona gra, odzywajaca si¢ potem echem w mistrzostwie gry w szklane
paciorki Hermana Hessego, jest gra przyjaciot natury, badaczy natury, artystow
(poetdw); reguly te, jesli tak mozna powiedzie¢, wspolokresla natura poprzez swoja
jednos¢ i symboliczne oraz dynamiczne powigzania miedzy wszystkimi rzeczami
i zjawiskami: nawet martwa materia per se nie jest martwa, gdyz (czego, zdaniem
Novalisa, dowodzity eksperymenty Rittera z elektrycznoscig albo zjawisko opisane
przez Ernsta Chladniego) kryje w sobie schemat auto-organizacji. Ontologiczny
poziom gry natury ma swoj odpowiednik w swobodnej grze (uprawianej ze wzgledu
na nig samg) reprezentacji $wiata natury, reprezentacji zmodyfikowanej przez
od-wewnetrzng, duchows aktywnos$¢ — w jezyku poezji, ale takze innych sztuk.
W stawnym Monologu niemiecki poeta wytyka nam (a takze o§wieceniowym dys-
kutantom o naturze i genezie jezyka) fatwowierng sktonnos¢ do traktowania jezyka
jako narzedzia — a przeciez jezyk jest tajemniczg gra wlasnie, toczaca si¢ ze wzgledu
na niego samego, dbajacego o samego siebie. W aspekcie semantycznym (repre-
zentacji) jezyk ten staje si¢ konstrukcjg na wzor matematycznych, uniwersalnych
formul. W aspekcie ontologicznym jest rzeczywistoscig samg dla siebie34.

W ten sposob moze (wedle Novalisa — musi) przemawia¢ tylko poeta. Jak jed-
nak poezja stanie si¢ ukoronowaniem wiedzy i ostatecznie uksztaltuje model

»Enzyklopddik”, synteze wiedzy, odwrdcenie i rodzaj parodii francuskiej Encyklopedii
Jeana d’ Alemberta i Denisa Diderota3®, trzeba by zostawi¢ juz na inna okazje.

33 Novalis, Werke, dz. cyt. s. 72. Zob. takze nastepujaca charakterystyke przyjaciela natury: ,Natura inspiruje zarazem
prawdziwego jej milosnika i tym pelniej si¢ przezen objawia, w im wigkszej harmonii z nig pozostaje jego konstytucja.
Prawdziwego milo$nika natury cechuje wlaénie jego gotowo$¢ do zwielokrotniania eksperymentu, do redukowania,
do taczenia i do analizowania, do romantyzowania i do popularyzowania.”- cyt. za: cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,
s.569. Wlaczenie ,romantyzowania” do zadan eksperymentatora z naturg oznacza, ze nauka w mysli Novalisa caltko-
wicie przekracza model nauki empirycznej. Takze naukowa hipoteze Novalis traktuje przede wszystkim jako zaloze-
nie o transcendentalnym charakterze, a mozliwo$¢ jej uprawiania wynika z przyjecia pewnej koncepcji o idealnym
charakterze, np. mechanika ,,zyje” dzigki idei perpetuum mobile. To, co niemozliwe w $wiecie empirycznych praw, jest
koniecznym zatozeniem i celem.

34 Mozna doda¢, ze zmienia to takze relacje miedzy symbolem (znakiem), przedmiotem, na ktéry wskazuje, i znacze-
niem symbolu - relacja ta jest mozliwa tylko powigzaniu w poetyckiej wyobrazni, w taki sam sposdb, jak odczytanie
hieroglifow (szyfréw) natury. Poniewaz symbole przedstawiajg, musialyby istnie¢, konsekwentnie, takze symbole
symboli, a relacja miedzy symbolem i tym, co symbolizowane, jest odwracalna. Por. uwage o nastepujacym brzmie-
niu: ,,Caly przesad i blad wszystkich czasow, ludéw i jednostek tkwi w myleniu symbolu z tym, co symbolizowane,
w ich utozsamianiu, w wierze w prawdziwg, zupelng reprezentacje i relacje obrazu do jego pierwowzoru, zjawiska
isubstancji, w przechodzeniu od zewnetrznego podobienstwa do przenikajacej wszystko wewnetrznej zgodnosci i do
powiazania, stowem, na myleniu podmiotu z przedmiotem” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 564.

35 Zob. o tym takze nawolujace do ostroznoéci uwagi Beisera: F. Beiser, dz. cyt., s. 43-55; romantycy mieli bowiem bar-
dzo dwuznaczny i weale nie tak skrajnie negatywny stosunek do O$wiecenia. Odbija si¢ to takze na idei formowania
czlowieka ,,Bildung”, dla ktorej podstawowa jest Kantowska zasada autonomii moralnej oraz Schillerowska z ducha
koncepcja ,,duszy pigknej”, rozwijajacej wszystkie zdatnosci cztowieka, znajdujgca swoje ucielesnienie w modelu ,,re-
ligii sztuki”, zob. o tym np.: J.A. Herdt, Forming Humanity. Redeeming the German Bildung Tradition, Chicago and
London 2019, zwt. s. 112-131; Herdt takze akcentuje role tradycji pietystycznej (,Menschen-Kunst”).
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