ISSN 2657-327X
POLSKIE https://doi.org/10.14746/pls.2024.5.4

STUDIA
BN «rajosrAzOWE () HOC)

»Sam pejzaz mysli we mnie”.
Szkic o fenomenologii pejzazu

Monika Murawska

Wydziat Sztuki Mediow, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
ORCID: 0000-0003-1975-0330

Streszczenie

Artykut jest probg opisu réznorodnych aspektdw fenomenologii pejzazu, zwlaszcza w jej ujeciach
pohusserlowskich i poheideggerowskich we Francji. W kontek$cie pejzazu fenomenolodzy
odwolujg sie do Husserlowskie] kategorii horyzontu i epoche, ale takze do Husserlowskiego ujecia
natury i kategorii Lebenswelt, do ucielesnionej podmiotowosci opisywane] przez Maurice'a Mer-
leau-Ponty’'ego i je] przestrzennego wspdtistnienia ze $wiatem. W ich rozwazaniach wazng role
petnig rozwazania Martina Heideggera, ale takze Ludwika Binswangera. Mimo to punktem wyjscia
dla fenomenologicznie ujgtego pejzazu pozostaje teoria niemieckiego psychologa, Erwina Strausa,
ktdry z pojecia pejzazu uczynit kategorie Kluczowa, nadajac jej znaczenie oryginalne i nietypowe.
Artykut podaza tropem Strausa, a nastepnie Maldineya, by w kolejnym kroku opisac pejzaz w ujgciu
Merleau-Ponty'ego | Dufrenne’a, i ostatecznie skupi¢ sie na naszkicowaniu zalozen eko-fenome-
nologii, zadajgc pytanie o to, czy jej praktyczne zaangazowane moze wspolgrac z metafizycznymi
zatozeniami najnowszych koncepcii fenomenologicznych.
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Abstract

This article attempts to describe the various aspects of landscape phenomenology, especially in
its post-Husserlian and post-Heideggerian approaches in France. In the context of landscape,
phenomenologists refer to Husserl's categories of horizon and epoché, but also to Husserl's
account of nature and the category of Lebenswell, to the embodied subjectivity described by
Maurice Merleau-Ponty and its spatial coexistence with the world. The reflections of Martin Hei-
degger, but also of Ludwig Binswanger, play an important role in these considerations. How-
ever, the starting point for a phenomenologically framed landscape remains the theory of the
German psychologist Erwin Straus, who made the concept of landscape a key category and
gave it an original and unusual meaning. The article follows Straus and Maldiney, describes
landscape in terms of Merleau-Ponty’s and Dufrenne’s philosophy, and finally focuses on
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sketching the assumptions of eco-phenomenology, asking whether its practical engagement
can be reconciled with the metaphysical assumptions of recent phenomenological concepts.
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Pisanie o pejzazu nie jest dzi$ tatwe, poniewaz pociaga za sobg konieczno$¢ odwo-
tania si¢ do nadzwyczaj bogatej, wielowatkowej, ale takze interdyscyplinarnej lite-
ratury przedmiotu'; do dyskusji implikowanej przez pojawienie si¢ tzw. zwrotu
przestrzennego, czy tez zwrotu geograficznego?, ale takze do estetyki srodowisko-
wej i rozréznienia miedzy pejzazem a krajobrazem. Tutaj chciatabym jednak pisa¢
o0 pejzazu, nie zglebiajac réznicy miedzy tymi dwoma pojeciami, w jezyku polskim
czesto odsylajacej do krajobrazu jako kontemplacji wycinka natury, takze kontem-
placji zawtaszczajacej’, i do pejzazu jako jego artystycznej reprezentacji, rowniez
powiazanej, poprzez zastosowanie perspektywy, z opresyjna postawa wobec rze-
czywistosci.

Dla mnie punktem wyjscia i dojscia bedzie tu pojecie pejzazu, cho¢ przyjmuje,
ze mozna by go zastapic¢ pojeciem krajobrazu. Jednakze bedzie mi chodzi¢ o pejzaz
w ujeciu fenomenologii4, by¢ moze ujeciu ocalajgcym krytyczny, niezawlaszczajacy
jego wymiar. Maurice Merleau-Ponty napisal o Paulu Cézannie i jego malarskiej
tworczosci, ze kietkuje wraz z pejzazem, i ze artysta twierdzil, iz pejzaz mysli sie
w nim, ze to on, malarz, staje sie jego $wiadomoscig®. To zlewanie sie¢ dwoch biegu-
néw - pejzazu i zanurzonej w nim podmiotowosci — zaktada wedtug mnie powigza-
nie na tyle silne, ze zanika tu juz hierarchicznos¢, a pejzaz odzyskuje suwerennos¢,
nie bedac wyltacznie przedmiotem konstytucji podmiotu, ale wywierajac na niego
istotowy wplyw. Podmiotowos¢ i $wiat, podmiotowo$¢ i pejzaz mieszajg si¢ tu ze
sobg, oddzialujac na siebie nawzajem. Jednak chce tez podkresli¢, ze pojecie pejzazu

1 Wiaze si¢ to z pojawianiem sie tzw. landscape studies. Nie jestem tu w stanie przytoczy¢ nawet najnowszej literatury
przedmiotu, poniewaz jest jej za duzo; ale odwotam si¢ do polskich publikacji, takich jak Krajobraz i doswiadczenie,
red. B. Frydryczak, M. Salwa, £6dzZ 2020, czy ksigzka Beaty Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do
doswiadczenia topograficznego (Poznan 2013) oraz do znakomitego wprowadzenia, jakim jest ksigzka Mateusza Salwy
z bogatg bibliografig ukazujacg ogrom materiatu, jaki wigze si¢ z ta tematyka: M. Salwa, Krajobraz. Fenomen estetycz-
ny, L6dz 2020.

2 M. Gauchet, Nouvelles géographies, ,Le Débat”, nr 92.

3 Mozna przypomnie¢ wypowiedzi W.J.T. Mitchella, wigzacego pejzaz z wladzg imperialna, ktéry stwierdzil, ze jest to
wspolcze$nie medium wyczerpane, nie majace racji bytu jako tryb wypowiedzi artystycznej: W.J.T. Mitchell, Imperial
Landscape w: Landscape and Power, w: Landscape and Power, ed. W.J.T. Mitchell, Chicago 1994, s. 5-34.

4 Moje rozwazania dotyczy¢ beda gtéwnie fenomenologii francuskiej; zwazywszy na to, ze francuskie stowo le paysage
wystepuje w komentowanych przeze mnie tekstach, bede uzywa¢ wyltacznie okreélenia ,,pejzaz”, zdajac sobie sprawe,
z jednej strony, z tego, ze traktuje si¢ je synonimicznie ze stowem krajobraz, a z drugiej strony, z arbitralnosci takiego
wyboru.

5 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, ttum. M. Ochab, w: Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdansk 1996, s. 84.
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C. Lorrain, Widok z Sasso, 1649/1655, rysunek na papierze. Art Institute Chicago. Domena publiczna

bedzie tu implikowato probe zmierzenia si¢ z wieloznaczno$cia tej kategorii i jej zna-
czeniami sprzezonymi z polem artystycznym, literackim, spolecznym, filozoficz-
nym, antropologicznym i wieloma innymi. Méwimy bowiem nie tylko o pejzazach
w przyrodzie, ale rowniez o pejzazach kulturowych, politycznych, dzwigkowych,
audiowizualnych itd.6

Wrynika z tego, Ze pejzaz jest wszechobecny i odnosi si¢ zaréwno do zycia indy-
widualnego, jak i zbiorowego, stajac si¢ ostatecznie, jak okreslit to Michel Collot,
mysla-pejzazem (la pensée-paysage)’. Francuski literaturoznawca opisuje ja w naste-
pujacy sposob:

[...] zaklada nie tylko przeksztalcenie naszych sposobéw dzialania i zycia, ale takze na-
szego myslenia, i z tej perspektywy pejzaz okazuje si¢ powigzany z pewnym zagraniem
strategicznym. Nie jest wylacznie terenem dzialania, czy tez przedmiotem studiow, ale
daje do myslenia i to myslenia inaczej. Miedzy innymi proponuje nam model nowego
typu racjonalnosci, ktéry chcialbym tutaj rozwazy¢ przez pryzmat jego wspoélczesnych
ekspresji filozoficznych, artystycznych i literackich.8

Pejzaz okazuje si¢ wigc narzedziem pojeciowym na okreélenie naszego kon-
taktu ze §wiatem, ktory jest opisywany zreszta wielorako, do czego jeszcze powrdce.
Pejzaz, by powtdrzy¢, oznaczalby nasze zanurzenie w §wiecie i cielesne z nim
powiazanie, ale tez to, co daje do myslenia, prowokuje innego rodzaju myslenie -
myslenie, ktore rozposciera sie jako pejzaz?. To jest wlasnie trop, ktérym podazajg

6 Odwotam si¢ tu do tekstu Mateusza Salwy, ktory analizowal gtéwnie koncepcje Arnolda Berleanta, opisujac zwigz-
ki miedzy filozofig érodowiskowa a fenomenologia: M. Salwa, Landscape, phenomenology, and aesthetics, ,Popular
Inquiry. The Journal of Kitsch. Camp and Mass Culture”, vol. 2022, s. 185-196.

7 M. Collot, La Pensée-Paysage. Philosophie, arts, littérature, Arles 2011.

8 Tamze,s. 12.

9 A.Berque, La Pensée paysagére, Archibooks, Paris, 2008, s. 7.
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fenomenolodzy, rozmywajac wprawdzie, jak zobaczymy, znaczenie kategorii pej-
zazu, ale jednocze$nie czynigc z niego nadzwyczaj intrygujaca kategorie i opera-
tywne narzedzie pojeciowe.

Prébujac opisaé/stworzy¢ fenomenologie pejzazu, badaczki i badacze odwotuja
sie do wielu punktoéw odniesienia'0, ktérych nie jestem w stanie przedstawi¢ dogteb-
nie i wyczerpujaco, ale ktore wymienie lub szkicowo oméwie, pokazujac, mam
nadzieje, ich wage dla wspdlczesnych badan nad pejzazem, wytaczajac arbitralng
$ciezke prowadzaca przez meandry fenomenologii pejzazu. Zaczne od konstata-
cji, ze w kontekscie pejzazu fenomenolodzy odwotuja si¢ do Husserlowskiej kate-
gorii horyzontu i epoché, ale takze do Husserlowskiego ujecia natury i kategorii
Lebenswelt, czyli $wiata zycia; do uciele$nionej podmiotowosci opisywanej przez
Merleau-Ponty’ego i jej przestrzennego wspolistnienia ze $wiatem, gdzie wazna role
pelnia rozwazania Martina Heideggera, ale takze Ludwika Binswangera; do zagu-
bienia si¢ w pejzazu, zwlaszcza gorskim, czego znakomitym przykladem sg teksty
Henri Maldineya; do ujmowanej wieloaspektowo natury, ktéra jest dekonstrukeja
jej kartezjanskiej wizji, jak u Merleau-Ponty’ego, lub przyjmuje charakter warunku
transcendentalnego, jak w fenomenologii Mikela Dufrenne’a, lub do konkretnych
obrazow malarskich, wsrod ktorych dominujg opisy malarstwa Cézanne’a, ale tez
Nicolasa de Staéla'' lub Raoula Dufy’ego'?, cho¢ zdarzaja si¢ takze opisy artystow
i artystek mniej rozpoznawalnych, jak choc¢by Elsa Maldiney!3. Iwona Lorenc opi-
sala pejzaz w ujeciu fenomenologii, starajac sie zwrdci¢ uwage na niwelowanie
przez fenomenologie opozycji miedzy naturg a kulturg, opisujac go jako powigzany
z ruchem transcendowania, ruchem istotowym dla podmiotowo$ci. Wiaczyla tez
do swoich rozwazan posthumanistyczne motywy filozofii, gléwnie Karen Barad
oraz myslicieli niemieckich, takich jak Gernot Bohme'4.

Mimo tego, co trzeba podkresli¢, punktem wyjscia dla fenomenologicznie uje-
tego pejzazu pozostaje dla fenomenologii niemiecki psycholog — Erwin Straus, ktory

10 Mozna wymieni¢ chociazby tekst Johna Bintliffa zatytutowany Contextualizing the Phenomenology of Landscape w:
Human Expeditions: Inspired by Bruce Trigger, ed. Stephen Chrisomalis, André Costopoulos, University of Toronto
Press, Toronto 2013, s. 41-50; lub Joelle Mesnil La Phénoménologie de 'espace du paysage https://www.scribd.com/
doc/72476445/La-phenomenologie-de-l-espace-du-paysage (dostgp: 28.08.2024); lub tez Johna Wyliego, Landscape
and Phenomenology, w: The Routledge Companion to Landscape Studies, ed. P. Howard, I. Thompson, E. Waterton,
Routledge, New York 2012, s. 54-65.

Chodzi tu o gtéwnie teksty Henri Maldineya i Eliane Escoubas.

12 C. Montserrat-Cals, Phénoménologie de la baie des anges. Cette lumiére, ,Projets de paysage. Revue scientifique
sur la conception et 'aménagement de I’espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21815 [dostep:
28.08.2024].

13 E. Escoubas, Paysages avec figures absentes: La peinture d’Elsa Maldiney, ,,Projets de paysage. Revue scientifique sur la

conception et 'aménagement de I'espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21684.

S

L. Lorenc, The Landscape - Beyond the Dichotomy of Nature and Culture, ,,Polish Journal of Landscape Studies”, vol. 1,
2018, s. 55-64 (wyd. pol.: I. Lorenc, Niepewnosc fenomenu. Fenomenologia w horyzontach nowoczesnosci, WUW, War-
$Zawa 2024, $S. 205-228).
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z pojecia pejzazu uczynil kategorie kluczows, nadajac jej znaczenie oryginalne i intry-
gujace’®, a jego wplyw na koncepcje Merleau-Ponty’ego, Maldineya i Dufrenne’a jest

trudny do przecenienia. Chcialabym wiec podazy¢ tropem Strausa, a nastep-
nie Maldineya, by w kolejnym kroku opisa¢ pejzaz w ujeciu Merleau-Ponty’ego

i Dufrenne’a, i ostatecznie skupic¢ sie na naszkicowaniu zalozen eko-fenomenologii,
zadajac pytanie o to, czy jej praktyczne zaangazowane moze wspolgraé z metafizycz-
nymi zalozeniami najnowszych koncepcji fenomenologicznych.

Mozna przyjaé, ze z perspektywy fenomenologii postrzeganie czego$ jako pejzazu,
ale tez projektowanie lub malowanie pejzazu jest pewnym sposobem istnienia,
sposobem bycia w $wiecie i zamieszkiwania $§wiata'®. Innymi stowy, pejzaz, czy to
rzeczywisty, czy tez symboliczny, zawiera w sobie ludzka realnos¢ we wszystkich
jej wymiarach w formie, jak ujmuje to obrazowo jedna z komentatorek, pewnego
osadu'’. Powtdrze, pejzaz odsyla do sposobu, w jaki podmiot splata si¢ ze $wia-
tem’8,

Erwin Straus jest w tym kontekscie wazny, bowiem kategoria pejzazu staje si¢ dla
niego kluczowa i opisuje on za jej pomocg to, co nazywa ,,pejzazem uczuc”, propo-
nujagc dokonanie rozréznienia miedzy pejzazem zmystowym, przestrzenia geogra-
ficzng i pejzazem malarskim lub, bardziej ogolnie, artystycznym. Wprowadzone
przez Strausa podzialy zostajg pdzniej wykorzystane do opisywania konkurujg-
cych ze sobg znaczen pejzazu, ujawniajac opozycje miedzy artystyczng, a nawet
idealistyczna koncepcja pejzazu a koncepcjg bardziej pragmatyczna, a nawet natu-
ralistyczna'®. Jean Besse pisze wprost, ze koncepcja opracowana przez Strausa jest
zerwaniem z klasycznym ujeciem, ktdre postrzega pejzaz jako rozciagajaca sie
w przestrzeni kraine, mozliwg do objecia jednym spojrzeniem. Pejzaz oznacza dla
niego raczej uczestnictwo niz zdystansowanie, raczej blisko$¢ niz ogladanie cze-
go$ z gory, raczej nieprzejrzystos¢, zamglenie widoku niz widok panoramiczny?0.
Mozna wiec zapytac o to, czy ostatecznie pejzaz jest jedynie obrazows i poetycka
przestrzenig, ktdérg utozsamic¢ mozna z reprezentacja i ktdrg §wiat zachodni opisuje
od XVIwieku. Czy tez krajobraz odnosi si¢ do srodowiska, w ktérym zyjemy, $rodo-
wiska krajobrazowego, przeksztalconego w swoisty interfejs posredniczacy miedzy

15 Wplyw badan i tekstow Strausa na francuskg postfenomenologie jest przedmiotem rozwazan wspoélczesnych badaczy.
Zob. F. Jacquet, La transpassibilité et I’événement. Essai sur la philosophie de Maldiney, Paris 2017, s. 54.

16 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, ,,Studia phaenomenologica”, vol. XIV, 2014, s. 191 213.

17 Tamze, s. 192.

18 E. Escoubas, Paysage et phénoménologie, ,Projets de paysage. Revue scientifique sur la conception et 'aménagement
de I'espace”, 2011, nr s, s. 2; jest to wprowadzenie do numeru po$wieconego pejzazowi w fenomenologii opublikowa-
nego takze online https://journals.openedition.org/paysage/21553 [dostep: 28.08.2024].

19 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 193.

20 J.-M. Besse, Le Goilt du monde, Exercices de paysage, Paris 2009, s. 123.
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czlowiekiem a $wiatem, miedzy réznymi grupami i ich $wiatami??! I ostatecznie,
czy podziat ten jest mozliwy do zniwelowania?

Straus dazy do podkreslenia znaczenia tego, co doznaniowe, umieszczajgc swoje
opisy w kontekécie odczuwania i poruszania si¢ zwigzanych z naszym ucielesnie-
niem. Na tej podstawie chce stworzy¢ nowg koncepcje zgodna z rzeczywisto$cia
przezywanego do$wiadczenia. Nazywa to doswiadczenie pejzazem, a dokladnie
pejzazem zrédlowym. W swoich analizach stara si¢ zdefiniowac cechy charaktery-
styczne uczucia, ktore zdecydowanie przeciwstawia percepcji. To wlasnie to prze-
ciwstawienie stanie si¢ podstawa rozwazan Maldineya i jego opisu naszego spotka-
nia ze $wiatem. Porzadek odczuwania, czy tez uczucia wigze sie z poziomem przed-
predykatywnym, czyli przedwerbalnym, jest on wspolny dla ludzi i zwierzat. Tak
wiec uczucie, jedna z najwazniejszych kategorii, takze w filozofii Dufrenne’a, jest
forma naszej pierwotnej relacji ze $wiatem. Oryginalnos¢ Strausa wynika z faktu,
ze silnie oddziela on uczucie od poznawania, ktore jest, w jego ujeciu, domeng per-
cepcji. To ona porzadkuje rzeczywisto$¢ i uchwytuje ja w znane sobie schematy;
jest wiec rozumiana jako proces obiektywizujacy?2.

Trzeba podkresli¢, Ze uczucie nie jest sposobem poznania zdegradowanym lub
gorszym, ale sposobem bezpos$redniej komunikacji z rzeczami. Straus okresla ten
kontakt mianem ,,patycznosci” lub ,empatycznej” relacji ze $wiatem - relacji bez
tematyzacji lub refleksyjnego odnoszenia si¢ do rzeczywistosci. W odczuwaniu
relacja z otaczajacymi nas rzeczami jest zatem ulotna, czesciowa, wrazeniowa,
afektywna. Przestrzen, ktdra si¢ przed nami roztacza, jest choreograficzna, jak to
ujmuje, promienieje, rozlewa si¢ na wszystkie strony, lub inaczej jeszcze: zwija nas
ona w siebie?3, owija si¢ woké! nas, silnie do nas przylegajac; nie wiemy, gdzie si¢
konczy i gdzie zaczyna. Co wigcej, brak jezykowego ujmowania oznacza, ze rze-
czy nie pojawiaja si¢ jako stale i stabilne, ale jako szkice, jako ,to” lub ,,tamto”, lub
jako aspekty rzeczy, ktore sg ptynne, mobilne i odczuwalne jako jakosci, takie jak
na przyklad czerwone plamy czere$ni na drzewach, krzywizna $ciezki, zielen lisci,
przyttumione $wiatlo btadzace w zaroslach?4. Wszystkie te aspekty staja sie kon-
kretami, to znaczy stajg sie stabilng rzeczywistoscig, obdarzong wlasciwo$ciami
tylko pod wptywem jezyka, ktory reguluje obiektywng percepcje. Straus okresla
ja mianem gnostycznej, natomiast mianem patycznego okresla moment zwigzany
z uczuciem, jego wrazeniowy sposob pojawiania sie, ktéry moze by¢ wrogi lub
pokojowy, przyjemny lub nie. Uczucie wyznacza zatem doswiadczanie, ktérego
wymiar jest zasadniczo jakosciowy, podczas gdy postrzeganie jest juz ustruktury-
zowane przez logiczng organizacje jezyka, ktéra dzieli $wiat na kategorie. W ten
sposob, przestrzen $wiata doznan jest dla $wiata percepcji tym, czym pejzaz dla

21 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 194.

22 E. Straus, Du Sens des sens, trad. Georges Thines, Jean-Pierre Legrand, Grenoble 2000.

23 R. Messori, Henri Maldiney et I'esthétique du paysage, w: Maldiney. Une singuliére presence, Paris 2014, s. 141.
24 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des Paysages, dz. cyt., s. 194.
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1.4
E. Delacroix, Widok plazy i klifow w Etretat, bd., gwasz na papierze. Musée Fabre, Montpellier. Dom-
ena publiczna

geografii, a rzeczywistos$¢ dzieli sie na dwie opozycyjne zhierarchizowane rzeczy-
wisto$ci, gdzie pejzaz oznacza nasze zanurzenie w §wiecie, a wiegc moment, gdy
$wiat nie przybral jeszcze rozpoznawalnych form, ale uderza nas i stanowimy jego
integralng cze$¢. Percepcja z kolei odsyla do schematyzowania i obiektywizowania.
Oczywiscie, pytanie, jakie si¢ tu pojawia, dotyczy powigzania miedzy tymi dwoma
doswiadczeniami, niemniej mozna uznaé, ze podmiotowo$¢ nieustannie oscyluje
miedzy jedna a drugg postawa, cho¢ w porzadku logicznym uczucie pozostaje nad-
rzedne i fundujace.

Tak wigc te rdézne przestrzenie i rézne poziomy pejzazu sg zawsze zmieszane
i przeplataja sie ze sobg w naszym zyciu. Straus chetnie przyznaje, ze ludzkie zacho-
wanie oscyluje miedzy czysto teoretycznym lub praktycznym a czysto pejzazowym.
Przeplatanie si¢ odczuwania i postrzegania jest doznawane bezposrednio, na przy-
ktad w $wiadomosci spacerowicza, ktory przechodzi od jednej postawy do dru-
giej, laczac te dwa pojmowania §wiata/przestrzeni/pejzazu, nawet nie zdajac sobie
z tego sprawy. Taka interpretacje przyjmuje zreszta Maldiney i czyni ja swoja wlasna.
Aczkolwiek odréznia sie zasadniczo od Strausa w swojej interpretacji artystycznych
przedstawien pejzazu, bowiem Straus uwaza, Ze pejzaz w sztuce jest zawsze tylko
reprezentacja i nie wigZze go z doswiadczeniem uczucia, podczas gdy dla Maldineya
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uczucie i doznanie pozostajg niezmiennie kluczowe dla naszego doswiadczania
dziet sztuki?.

Straus podkresla, Ze malarstwo pejzazowe rzadko oddaje prawdziwy pejzaz —
jakosciowa i mobilng przestrzen uczu¢ - a jedynie przestrzen, ktora jest ogolna,
ktora zostala juz pomyslana; przestrzen, ktéra zostata stworzona wraz z wiatra-
kami, mostem, owcami, rzeka; jest to tylko przestrzen mozliwa, ktora zapozycza si¢
u idei. Dlatego wlasnie to malarstwo stoi po stronie reprezentacji i powigzane jest
z koncepcja, ktorej podlega. Mozna uznag, ze klasyczny pejzaz, doskonale oddany
na przyklad przez Clauda Lorraina lub Nicolasa Poussina, oferuje skomponowane,
uporzadkowane przedstawienie, w ktérym przestrzen si¢ ujawnia, poniewaz zostaje
tam zastosowana perspektywa liniowa i powietrzna. Ta kontrolowana przestrzen
nie jest juz, jak zauwaza Dufrenne, wieloaspektowa i zartoczna przestrzenia, w kto-
rej sie gubie26. Nawet jesli pejzaz wydaje sie transpozycja $wiata Zycia, zdaje si¢
podazac za $wiatem, w ktdrym zyje, na wzdr wielkich holenderskich pejzazystow,
takich jak Jan van der Heyden czy Meindert Hobbema, wprowadza pewien gest
abstrahowania w tym sensie, ze izoluje, kadruje, schematyzuje i idealizuje. Niemniej,
jest to tylko jeden z aspektéw tego rodzaju malarstwa.

Pejzaz malarski wyraza, ma wyrazac i czyni¢ widzialnym, a przynajmniej dawac
wglad w to, co zostato doswiadczone i odczute. Bezposrednio$¢ doznania i tematy-
zacja zlewaja sie tutaj, co sugeruje w swoich interpretacjach Strausa Maldiney. Jest
tak, poniewaz kontemplacja tych obrazéw ma przeciez wplyw na nasz kontakt ze
$wiatem i uczy nas nawet, jak go postrzegaé, pozwalajac $wiatu zycia orientowac
sie w kierunku ujmowania pejzazu jako uczucia, a zarazem pozwala mu na stanie
sie czyms$ innym niz znanym $rodowiskiem. Patricia Limido-Heulot pisze wprost,
ze ta wzajemna zaleznos¢ pejzazu, w ktérym jesteSmy zanurzeni i pejzazu malar-
skiego widoczna jest w gescie artystycznym, gdy Eugene Delacroix maluje swoja
plaze w Etretat, Jean Baptiste Camille Corot — swoje domy w Rzymie, a Gustave
Courbet - swoje zarosla i fale?”. Transformacja spojrzenia mozliwa dzigki i poprzez
malarstwo pejzazowe jest zatem tym, co moze doprowadzi¢ nas z powrotem do pej-
zazu, ktorego do$wiadczamy, do proto-pejzazu, czyli pejzazu zZrédlowego, o ktérym
pisze Straus. To trop interpretacyjny, ktory podejmie Maldiney.

Niemniej w ujeciu Strausa malarstwo pejzazowe odnosi sukces tylko w kilku
rzadkich przypadkach, jak na przyklad w przypadku Cézanne’a, gdy ujawnia
ono owg niewidzialng i doznaniowa przestrzen, dostepna dla nas poprzez ekran
porzadku percepcyjnego. W ten sposob przypisuje malarstwu pejzazowemu misje
prowadzacg ku temu, by$my zobaczyli to, czego juz nie widzimy, co$, co umkneto,
a wiec te pierwotng relacje ze swiatem, ktdra charakteryzuje uczucie i ktdra nie

25 H. Maldiney, Le dévoilement de la dimension esthétique dans la phénoménologie d’Erwin Straus, w: H. Maldiney, Re-
gard parole espace, Paris 2013, s. 189.
26 M. Dufrenne, Phénoménologie de 'expérience esthétique, Paris 1953, s. 626.

27 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 204.
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nalezy do $wiata percepcji. W ten sposob przypisuje mu zadanie reprezentowania
tego, co jest wczesniejsze od reprezentacji, znalezienia w samej reprezentacji $rod-
kow do pokazania czegos, co si¢ jej wymyka. Podobnie jak sfowa, ktorych znaczenie
jest pojeciowo ustalone, moga poprzez poetycka gre wyrazac to, co nieokreslone,
dwuznaczne, utajone, malarstwo musi wykorzysta¢ swoje wlasne zasoby, aby zna-
lez¢ sposdb na uczynienie niewidzialnego widzialnym2.

Straus postuguje sie takze pojeciem horyzontu: ,W pejzazu jesteSmy otoczeni
przez horyzont; bez wzgledu na to, jak daleko sie przemiescimy, horyzont zawsze
porusza si¢ razem z nami”2%. Horyzont odnosi si¢ tutaj do zamknietego kregu
widocznosci, rozpietosci naszej aktywnosci i naszego spojrzenia. Horyzont to horis-
mos — granica lub ramy, w ktorych zywe istoty dzialaja i poruszajg sig30. Horyzont
jest zatem powigzany z mozliwosciami dzialania, ktorych centrum jest ucielesniona
zywa istota. To stawetne Heideggerowskie bycie-tu-oto, ktore stanie sie takze wazne
dla fenomenologii Maldineya; to uciele$niona podmiotowo$¢. Straus rozumie wiec
horyzont jako granice przestrzeni, ktora otwiera si¢ poprzez ruch ciala, ale takze

28 Tamze.
29 E. Straus, Du Sens des sens, dz. cyt., s. 378.

30 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 204.
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zamyka. Horyzont w ten sposob otwiera i zamyka: otwiera krag widocznoéci, czy
tez widoku i zamyka go krawedzig, jaka go wyznacza.

W tak rozumianym pejzazu nie ma panoramy, zadnej totalizujacej wizji. Przemiesz-
czajac sie wewnatrz horyzontu, nie uchwycimy calosci otwierajacej si¢ przestrzeni.
Pejzaz odnosi si¢ po prostu do wielu widokow lub aspektéw otaczajacego obszaru.
Zajmowane punkty widzenia stajg si¢ tozsame ze szkicami rzeczy, nie tworzac ich
konkretnych obrazéw, ani perspektywy, w ktorej linie zbiegatyby sie ku wspdélnemu
ognisku potozonemu dokladnie w jednym miejscu. Jak ujmuje to wprost Straus:

»W pejzazu nie ma jednolitych obrazéw; nie ma trwaltego bytu”s!.

Rozumiemy, ze Straus chce okresli¢ $wiat jako jakosciowe pole dziatania, podzie-
lone na przyjazne lub wrogie regiony, ktorych otwarta struktura zmienia si¢ w zalez-
nosci od naszych zyciowych potrzeb. W ten sposéb podkresla afektywny i emocjo-
nalny aspekt srodowiska przestrzennego. Jako pierwotna przestrzen zycia pejzaz
jest nie tyle obliczem natury, co pewnym sposobem bycia w symbiozie z nig, bycia
w symbiozie ze $wiatem. Przestrzen percepcji, jak widzielismy, odpowiada innej
formie pojmowania $wiata, utrwalonej i zobiektywizowanej w jezyku, ktora, w prze-
ciwienistwie do pejzazu, nie ma horyzontu. Przestrzen geograficzna to przestrzen
mapy; to plaska przestrzen widziana z géry, dwuwymiarowa. Jest to przestrzen cal-
kowicie przezroczysta, w ktdrej kazde miejsce odpowiada uktadowi wspotrzednych.
Tutaj Zzywy podmiot nie jest juz centrum systemu przestrzennego, nie jest juz, jak
w pejzazu, punktem odniesienia3?.

Porzadek uczucia oferuje wigc dostep do poziomu fundamentalnego, ktory dos¢
$cisle odpowiada porzadkowi przedosobowego konstytuowania §wiata przez wasne
cialo, tak jak rozumie je Merleau-Ponty, a pejzaz nie ma tutaj obiektywnego charak-
teru; nie jest przedmiotem na przeciwko podmiotu (Gegenstand). Pejzazu najpierw
sie doswiadcza, a dopiero potem si¢ 0 nim mowis3. Jest to sposob cielesnej obecnosci
w $wiecie, ktorego nie da si¢ wypowiedzie¢, ale mozna go doswiadczy¢ w kontakcie
ze $wiatem lub - gdybysmy chcieli postuzy¢ si¢ jezykiem Heideggera - w wydarze-
niu bycia. Jednak, jesli pejzaz w sensie obrazowym (ale moze nawet juz w sensie
terytorialnym) zaklada seri¢ aktow, ktdre wycinaja czes¢ natury z calosci otaczajg-
cego $wiata, to zaktada on réwniez milczgcg $wiadomos¢ tej catosci, przynajmniej
jako horyzontu aktow. Horyzont calosci $wiata, jak podkresla Husserl, jest zawsze
horyzontem aktéw, horyzontem wszystkich horyzontéw. Husserl zaktada bowiem,
ze w kazdej ludzkiej percepcji zawsze wspolwystepuje ,,mgliste tlo” funkcjonujgce
jako co$ nieokreslonego i otwartego na nieskonczonos$és4.

Wynika z tego, ze przestrzen pejzazu jest forma ludzkiego doswiadczenia pierwot-
nej wiezi ze §wiatem, poprzedzajacej jakakolwiek obiektywizacje i prawdopodobnie

31 E. Straus, Du Sens des sens, dz. cyt., s. 384.
32 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 205.
33 Tamze.

34 Tamze.
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poprzedzajace oddzielenie podmiotu i przedmiotu. To wlasnie tak postrzega pej-
zaz Maldiney3. Postrzega on pejzaz jako ,pierwotng przestrzen, fundujgcy prze-
strzenny schemat calej przestrzeni, kosmiczny schemat wszystkich swiatow”36.
I w ten sposob, podazajac tez za rozwazaniami Strausa, pisze o naszym zagubieniu
w pejzazud’. Wigze si¢ ono z utratg poczucia rownowagi, z tym, co okresla on mia-
nem vertige, zawrotu glowy, ktéry wiaze si¢ z naszym kontaktem z natura; nie jest
on jednak destrukcyjny; jest jakby staniem na krawedzi przepasci, w ktérg jednak
nigdy nie wpadamy. Maldiney przytacza zreszta wielokrotnie opowiesci o gorskich
wycieczkach, o waznych dla siebie ksigzkach alpinistow, o gorze Matterhorn3$, ktéra
staje si¢ dla niego paradygmatem doswiadczenia pejzazu lub - inaczej to ujmu-
jac — zaczyna pelni¢ takg samg role, jaka gora Sainte-Victoire odgrywata w zyciu
Cézanne’a. Zagubienie i zaskoczenie to dwie kategorie nieustajaco obecne w roz-
wazaniach Maldineya o pejzazu®.

Maldiney przejmuje wigc na swoje konto kategorie pejzazu, ktora okresla nasze
doznanie rzeczywistosci wykluczajace odniesienie intencjonalne; w jego koncepcji
owo doznanie prowadzi do zagubienia i kryzysu, nie bedac powigzane z doswiad-
czeniem koncyliacyjnym, jak u Merleau-Ponty’ego. Jednakze dla Maldineya wazne
staja si¢ opisy konkretnych pejzazy, ale takze dziet sztuki, ktdre pejzaz przedsta-
wiaja, gléwnie chodzi tu o przejmujace interpretacje obrazéw malarskich Nicolasa
de Stéela i Tal Coata, ktore w jego ujeciu nalezg do malarstwa pejzazowego.

W fenomenologii francuskiej mamy jednak do czynienia takze z dwoma innymi
myslicielami, dzi§ uznawanymi za klasycznych, ktérzy pisali o pejzazu. Nerwem
obu tych koncepcji fenomenologicznych jest sztuka i obaj filozofowie zajmowali
sie dogtebnie kategorig natury. Merleu-Ponty’ego i Dufrenne’a, bo o nich tu mowa,
bardzo wiele taczy, cho¢ niewatpliwie znajdujemy w ich koncepcjach spotkania
podmiotowosci i §wiata takze znaczne réznice, zwlaszcza, ze Dufrenne, zawdzig-
czajac wiele Merleau-Ponty’emu, wprost go krytykowal. Dlatego warto przyjrze¢
sie, skrotowo i niewatpliwie nazbyt szkicowo, ich koncepcjom z punktu widzenia
interesujgcego mnie zagadnienia, jakim jest fenomenologia pejzazu.

35 Warto przypomnie¢ konferencj¢ pos§wigcong pejzazowi ujetemu wylacznie w kontekscie fenomenologii Maldineya,
ktoéra odbyta si¢ w Dijon w 2016 roku https://www.fabula.org/actualites/76059/paysages-crees-paysages-createurs-pen-
ser-les-paysages-avec-henri-maldiney.html [dostep: 28.08.2024].

36 H. Maldiney, Le dévoilement de la dimension esthétique..., dz. cyt., s. 189.

37 Tenze, Lart, I’éclaire de I’étre, Paris 2012, s. 22.

38 Tenze, Ouvrir le rien. Art nu, Paris 2010, s. 36.

39 Trzeba wspomnie¢ takze o zainteresowaniu Maldineya malarstwem chinskim i obrazami malowanymi na rulonach.
Analizy pejzazu tego typu i kategorii pustki, z nimi zwigzanej, stanowia wazng cze$¢ jego rozwazan o pejzazu, na

ktérych rozwiniecie nie ma tu miejsca.
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Juz po $mierci Merleau-Ponty’ego zostaly opublikowane jego notatki do wykta-
dow poswiecone naturze0. Projekt Merleau-Ponty’ego jest wlaczeniem katego-
rii natury do zajmujacych go rozwazan dotyczacych widzialnosci i ucielesnione;j
subiektywnosci. Pierwszy wyktad jest przegladem historycznofilozoficznych wat-
kéw podejscia do natury. Filozof analizuje tam Kartezjanska koncepcje natury,
probujac zarysowac jej wizje zgodna z odkryciami wspolczesnej nauki. Nastepnie
podejmuje problem zwigzkdw natury z polem ontologii. Kluczowym pytaniem jest
tutaj to, w jaki sposdb zwierze odnajduje si¢ w swoim $wiecie, a cztowiek zostaje tu
powiazany w pewnych aspektach swego istnienia wladnie ze zwierzeciem. W czesci
zatytutowanej Natura i logos: ludzkie ciato Merleau-Ponty analizuje z kolei ludzkie
cialo na przecigciu natury i logosu“!.

Dla Merleau-Ponty’ego pejzaz oznacza pole doznania, ale takze konkretny obraz
malarski, co oznacza zlanie si¢ perspektywy estetyczno-zmystowej i estetyczno-

-artystycznej, o ktorych pisal Maldiney#2. Malarz wnosi ze soba do dzialania,
jakim jest tworzenie, nie tylko oko, ale cale swoje cialo43. Tym samym, aby pejzaz
ukazatl si¢ naszym oczom, my takze musimy wnie$¢ cale cialo. Fenomenologia,
powtdérzmy, zaklada, ze pejzaz nie jest spektaklem, ale staje si¢ pejzazem doswiad-
czenia. Odpowiada percepcji przebiegajacej w ramach jakiego$ horyzontu, a jego
czescig jest sam ucielesniony obserwator, stajgc sie, jak okreslit to Husserl w Ideach
I, ,punktem zerowym?”, z ktérego moze dopiero rozposcierac sie jakie$ ,,tu” i ,,tam”,
o czym byla juz mowa. Oczywiscie, ten ,,punkt zero”, ktérym jest moje wlasne cialo,
moze zmieni¢ swoj system orientacji, ale z wlasnego punktu widzenia pozostaje
niezmienny. Nie moge odej$¢ od mojego ciala, nie moge zostawi¢ go na chwile, by
pojs¢ do drugiego pokoju; nie moge ujac go z perspektywy zewnetrznej. Dlatego
zawsze poruszam sie wraz z pejzazem, ktorego stanowie cze$¢ — kinestetycznos$é
mojego ciala staje si¢ warunkiem jego zaistnienia. Za Strausem i Merleau-Pontym
opisywatl to doswiadczenie cytowany juz Maldiney, ale do§wiadczenie to ujawnia tez
w pelni sztuka. Mozna przypomnie¢ tutaj cho¢by znany cykl obrazéw malarskich
przedstawiajacych nenufary, stworzony przez Claude’a Moneta i wystawiany obec-
nie w Musée de U'Orangerie w Paryzu. Sg to dlugie, horyzontalne, wielkie obrazy nie
dajace sie obja¢ jednym spojrzeniem i wymagajace od widza nie tyle ruchu okiem,
co przemieszczania sie, przechodzenia wzdluz tych malowidel, ktére podziwia¢
mozna dopiero w ruchu. Na podobnych zasadach wiele lat pozniej skonstruowat
swoje postmalarskie abstrakcyjne obrazy chociazby Ellsworth Kelly.

Frangoise Dastur podkresla, ze ucielesnione spojrzenie opisywane w fenomeno-
logii od czaséw Merleau-Pontego jest w istocie rezultatem metody, ktéra umozliwia

40 M. Merleu-Ponty, La nature. Notes. Cours du Collége de France, Paris 1995.

41 Warto przypomnie¢ ksigzke Teda Toadvine’a po§wiecong tej tematyce: T. Toadvine, Merleau-Ponty’s Philosophy of Na-
ture, Evanston 2009.

42 R. Messori, Henri Maldiney et l'esthétique du paysage, dz. cyt., s. 139.

43 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, dz. cyt., s. 85.
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dostep do fenomendw, do tego, co sie pojawia, i ktora opiera sie na operacji epoché44.
Epoché oznacza zawieszenie tezy o istnieniu $wiata, ale mozna uzna¢, ze odnosi si¢
tez do stanu czy postawy podmiotowosci, ktora poddaje si¢ naptywowi fenomendw,
tzn. oddaje sie, jak ujalby to Jean-Luc Marion, pojawianiu sie tego, co si¢ pojawia,
i zarazem umieszcza to w innych kontekstach. Oznacza takze, w ujeciu Dastur,
Kantowska bezinteresowno$¢, a wiec zmiang sposobu, w jaki doswiadczamy rzeczy,
pozbywajac sie praktycznego nastawienia®®. Tak wiec, aby pojawit sie pejzaz, rol-
nik musi porzuci¢ swoje narzedzia, a geograf i botanik muszg przestac postrzega¢
ziemie i rodliny, ktdre jg pokrywaja, jako obiekty badan. Dastur, podazajac tropem

44 F. Dastur, Phénoménologie du paysage, ,Projets de paysage. Revue scientifique sur la conception et 'aménagement de
I’espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21559.

45 Tamze.
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Heideggera, przypomina tez, ze na poziomie zycia codziennego, wszystkie rzeczy
ukazujg si¢ nam z punktu widzenia ich uzytecznodci tak, ze nie postrzegamy ich
dla nich samych, i Ze dotyczy to réwniez perspektywy naukowej, gdzie sg one zre-
dukowane do zbioru zmiennych ilosciowych?®. Jesli wiec chcemy zrozumie¢, czym
jest pejzaz, musimy wroci¢ do do$wiadczenia, ktdre Merleau-Ponty nazwat pry-
mordialnym, w ktérym percepcja, nie przeksztalcila jeszcze §wiata rzeczy w czyste
przedmioty badania lub dziatania#’. Takie doswiadczenie odsylaloby do samych
korzeni rzeczy, a najpelniej zaswiadczaliby o nim artystki lub artysci(wedlug
Merleau-Ponty’ego zwlaszcza malarze), pozwalajac ukazywac si¢ rzeczom.

Pejzaz, jesli nie jest zredukowany do kawatka przestrzeni, ale obejmuje rowniez
wymiar czasowy, cielesny i afektywny, nie moze by¢ definiowany jedynie na pod-
stawie doswiadczenia wizualnego“S. Jest tak, poniewaz nasza relacja ze $wiatem jest
mozliwa tylko dzieki naszym pieciu zmystom, a kazdy z nich ujawnia nam tylko
jeden jego aspekt. A jednak, jak stusznie zauwaza Merleau-Ponty, nasze zmysty sa
strukturalnie otwarte na siebie nawzajem. Doswiadczajac pejzazu, postugujemy
sie takze zmystem stuchu, styszymy szum fal i szelest lisci poruszanych wiatrem;
postugujemy sie tez zmystem wechu, poniewaz lubimy czu¢ zapach kwiatow, mokrej
trawy, zi6! w ogrodzie; zmystem smaku, kiedy odczuwamy stony smak wywotany
bliskoscig morza; a takze zmysltem dotyku, kiedy przesypujemy piasek przez palce
lub czujemy szorstko$¢ skatt9. Malarz, wedtug Merleau-Ponty’ego, ale réwniez
Dufrenne’a, probuje oddacé na ptétnie wlasnie owo powigzanie wszystkich zmystow,
synestezje doswiadczenia. Akt malowania nie polega jednak na narzuceniu formy
na wczesniejsza mozaike wrazen, ale raczej na natychmiastowym uchwyceniu
jakiejs figury, ktora nabiera ksztaltu w sposéb procesualny. To, co jest natychmiast
dane, to dynamiczna konfiguracja, jaka jest pejzaz, a nie dane zmyslowe, ktérych
wielo$¢ zostaje zsyntetyzowana przez pdzniejszy akt intelektu. Jest to wylaniajaca
sie konfiguracja rozmaitych elementdw, ktérych nie da si¢ od siebie oddzieli¢ w pej-
zazu, w momencie, gdy spojrzenie zaczyna na nim spoczywaé; mozna uznac, ze
jest to wlasnie konfiguracja, ktorg Cézanne probowal uchwyci¢ na swoich licz-
nych przedstawieniach gory sw. Wiktorii: ,,Szto o to, by - zapomniawszy o wiedzy -
dzieki tej wiedzy uchwyci¢ strukture pejzazu jako rodzacego sie organizmu0.

Dufrenne bliski jest w mysleniu o pejzazu Merleau-Ponty’emu. Widzi on w pej-
zazu realizacje uczucia jako wiezi, ktéra ustanawia si¢ miedzy podmiotowoscia
a $wiatem. Warto podkresli¢, ze dla Dufrenne’a réwniez niezwykle istotna oka-
zuje sie kategoria natury, ale zanim w jego ujeciu natura staje si¢ swoistym grun-
tem (Grund, fond) i natura naturans, rozwaza on problem tego, w jaki sposob

46 Tamze.

47 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, thum. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 137.
48 F. Dastur, Phénoménologie du paysage, dz. cyt., s. 5.

49 Tamze.

50 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, dz. cyt., s. 83.
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doswiadczenie estetyczne moze dotyczy¢ natury rozumianej jako obiekty przyrod-
nicze’!. Niemniej pejzaz, poprzez sztuke, jest sam w sobie w stanie doprowadzi¢ do
odstonigcia Natury, pisanej ostatecznie wielka litera, i jest w stanie przywroci¢ oko
nieoswojonemu widzeniu.

W tekscie Lexpérience esthétique de la nature Dufrenne zauwaza, ze w natural-
nym pejzazu $wiatlo si¢ zmienia, a chmury przeptywaja i to dopiero podmiotowos$¢
widzi w tym efekt estetyczny. Natura, jak to ujmuje, nie przestaje improwizowac2.
Powiazana zostaje z przestrzenig nieskonstruowang, przynajmniej w niektorych
przypadkach, ale jednoczesnie jej zmystowos¢ okazuje si¢ odmienna od zmysto-
wosci dziefa sztuki, cho¢ ta ostatnia moze jg imitowac. Jakie obiekty w naturze
mozna poddac estetyzacji? — pyta Dufrenne. Wlasciwie wszystkie — odpowiada:

»Na pierwszy rzut oka ich r6znorodnos¢ jest nieskoficzona: pejzaze, drzewa, kwiaty,
dzielnice miast, zarosla, obejscia, meandrujace rzeki: tutaj, podobnie jak w sztuce,
nie ma hierarchii obiektow”3.

Dufrenne zauwaza ponadto, ze musimy zda¢ sobie sprawe, Ze granica miedzy
tym, co naturalne a tym, co kulturowe, sama w sobie jest ptynna. Swiat otocze-
nia, $wiat ludzkiego Zycia, charakteryzuje si¢ porowatos$cig granic oddzielajacych
sztuke od natury®4. Tak wiec cato$¢ natury jest zdolna do wywotania estetycznego
doswiadczenia. Do$wiadczenie estetyczne dotyczace natury ma tez cechy wspdlne
z doznaniem dzieta sztuki, zwlaszcza w przypadku pejzazy miejskich, parkéw
czy ogrodow. Natura jest jednakze bardziej ograniczona w swojej ekspresji, pisze
Dufrenne, nie moze by¢ komiczna lub groteskowa® i zawsze pozostaje w teraz-
niejszosci, nie majgc historii. Nie bez powodu Dufrenne cytuje tez Carla Gustava
Carusadt, ktory byt artysta i teoretykiem malarstwa romantyzmu, i ktory zaktadat,
ze natura okazuje si¢ jednoczes$nie demoniczna i powigzana z absolutem.

Brak znaczenia (insignifiance) jako plytkos¢, brak wielkosci oraz nienaturalnos¢,
sztuczno$¢ (non-naturel) wykluczaja doswiadczenie estetyczne z kontaktu z naturs,
cho¢ obie te kategorie pozostaja w filozofii Dufrenne’a nie do konica sprecyzowane
i nie do konica, w mojej ocenie, przekonujace. Filozof dochodzi tez ostatecznie do
wniosku, Ze spojrzenie moze zestetyzowaé nature, jesli narzuci na nig pewien kul-
turowy schemat. Co nie wyklucza odwrotnego przypadku, a mianowicie sytuacji,
w ktorej natura moze sprawid, ze inaczej postrzegamy obiekty kultury, gdy wpisuja
sie one w kontekst natury.

51 M. Dufrenne, Le Poétique, Paris 1973, s. 137.

52 Tenze, Lexpérience esthétique de la nature, ,Revue Internationale de Philosophie” vol. 9, 1955, nr 31, 5. 99.

53 Tamze, s. 98-115.

54 P. Limido, L'Art de la nature. Sur la possibilité d’une expérience esthétique de la nature, w: Mikel Dufrenne et l'esthetique.
Entre phenomenologie et la philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Rennes 2016, s. 248.

55 M. Dufrenne, Lexpérience esthétique de la nature, dz. cyt., s. 111.

56 A. Stanguennec, Lesthétique de Mikel Dufrenne. De la phénoménologie a I'ontologie, w: Mikel Dufrenne et l'esthetique.
Entre phenomenologie et la philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Rennes 2016, s. 39-54.
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Ostatecznie, moc natury potwierdza si¢ poprzez posrednictwo sztuki. Natura
zaczyna tu juz jednak oznaczaé pewng podstawe, natura naturans, o ktorej byla
mowa, i jak twierdzg niektorzy badacze, fenomenologia Dufrenne’a przeksztalca
sie w ontologie, stajac sie Naturphilosophie®. Wedlug Dufrenne’a poezja, rozumiana
szeroko, eksponuje te ekspresyjng moc Natury za pomocg archetypicznych obrazdow.
Jak zauwaza przenikliwie jeden z komentatoréw, w tej filozofii opisane zostaje odzy-
skiwanie poiesis, gestu tworczego wlasciwego naturze, przez sztuke; obserwujemy
to w mitologiach i ich symbolice%8. Pojawiajg si¢ w nich wlasnie obrazy drzew, skle-
pienia nieba, zZrédla, zywiotéw®. Dufrenne odnosi si¢ doktadnie do tych tematow,
dodajac do tego watki zaczerpniete z Hezjoda, takie jak Chaos czy Ziemia. Jest to
punkt, w ktérym jego analiza jest zgodna z tezami niemieckich romantykéw na
temat poezji zrédtowej (Urdichtung), w szczegdlnosci autorstwa Augusta Wilhelma
Schlegla®0. Dufrenne zaktada bowiem, ze w dawnych wiekach rodzita si¢ juz poety-
cka (dichterisch) wizja $wiata, przesycona archetypami, a Natura ujawnia si¢ w nich
w postaci silnie ekspresyjnych obrazéw.

Podazajac tropem Strausa, Dufrenne poszukuje wigc warunkéw zwigzku z natura,
ktéry bylby bezposredni i spontaniczny, zwigzany z uczuciem, i ktéry prowadzitby
nas ku Naturze. Szuka bezinteresownej postawy doznaniowej. Pisze tak:

Smakowanie pejzazu to nie tylko kontemplowanie go z uprzywilejowanego punktu widze-
nia, to takze wnikanie w niego, we;drowanie przez niego, odczuwanie rzeskos$ci powietrza
lub ciepta stonica na twarzy, stuchanie $piewu ptakéw, wachanie zapachu trawy, wchodze-

nie w cielesng komunie wraz ze wszystkimi erogennymi strefami zmystow.6

Wkroczenie w pejzaz oznacza spotkanie z wszechogarniajaca przestrzenia, ktora
nie zostaje ujeta w jakie$ ramy, skadrowana, ale jakby owija sie wokot nas, by nie
powiedzie¢, ze nas zalewa. Odnosi si¢ tez i uruchamia wszystkie zasoby naszego
ciala, wszystkie zmysty, o czym byla juz mowa, wywolujac doznania zaréwno
przyjemne, jak i nieprzyjemne. W ten sposob, twierdzi Dufrenne, budzi si¢ w nas
uczucie cielesnej i glebokiej przynaleznosci do $wiata. Cata powierzchnia naszego
ciata komunikuje si¢ i do§wiadcza natury, jesteSmy z nig zmieszanib2. Dlatego wias-
nie do$wiadczenie to mozna poréwnaé do zanurzenia w pejzazu, o ktérym pisat
Straus. W ten sposdb pejzaz, rozumiany jako pierwotna przestrzen zycia, odczu-
wany i do$wiadczany jako zanurzenie w $wiecie, nie jest czyms, naprzeciwko czego

57 A. Jdey, Individuation, expression et a priori. Le statut de la Naturphilosophie dans l'esthetique de Mikel Dufrenne,
w: Mikel Dufrenne et I’esthétique. Entre phénoménologie et philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Ren-
nes 2016, s. 79-100.

58 A. Stanguennec Lesthétique de Mikel Dufrenne, dz. cyt., s. 42.

59 M. Dufrenne, Art et politique, Paris, 1974, s. 193.

60 A. Stanguennec, Lesthétique de Mikel Dufrenne, dz. cyt., s. 44.

61 M. Dufrenne, Les Métamorphoses de I'esthétique, w: tenze, Esthétique et philosophie, vol. I1, Paris 1976, s. 16

62 Tenze, Lexpérience esthétique de la nature, dz. cyt., s. 112.

75



Monika Murawska

stajemy, ale naszym sposobem bycia w symbiozie ze $wiatem. U Dufrenne’a zresztg,
jak u Merleau-Ponty’ego, doznanie to jest zawsze powigzaniem zmystowosci, spon-
tanicznoéci i sensu.

Trzeba tez podkresli¢, ze Natura, pisana juz wielkg literg, okazuje si¢ ostatecz-
nie niewidzialna i niema; nie pojawia sie, nie osigga widocznosci obiektu. Aby si¢
ujawnié, jawi¢, musi znalez¢ idiom i medium swojego pojawienia sie. Musi zostaé
poddana estetyzacji, a my musimy stac si¢ ,poetami rzeczywisto$ci’; innymi stowy,
Natura musi zaczerpna¢ ze sztuki mozliwo$¢ pojawienia si¢ jako §wiat natury,
a zatem jako przedmiot estetycznyb3. W ksiazce Le Poétique Dufrenne opisuje
Nature, ktéra pragnie cztowieka, i ktora pragnie siebie w cztowieku — Nature, ktora
szuka ekspresji: ,Natura nosi w sobie tego méwiacego cztowieka, o ile powotaniem
bytu jest ukazywanie sie, gdzie wladza jest w ostatecznym rozrachunku wladza
odstaniania”4. Poniewaz Natura nie pojawia si¢ bezposrednio poza artystycznym
wyrazem z wyjatkiem rzadkich do§wiadczen oryginalnej lub dzikiej percepciji, zro-
zumiale jest, ze Dufrenne definiuje sztuke jako stajacy sie $wiat Natury. Jezyk sztuki
jest tym, co pozwala jej sta¢ si¢ bardziej bezposrednig, styszalna, prowokujacg este-
tyczne uczucie.

Niemniej, jak twierdzi jedna z komentatorek, mozna stwierdzi¢, ze Dufrenne
zauwaza tez, iz sztuka moze dziata¢ przeciwko naturze, moze stosowac wobec niej
przemoc, kpi¢ z niej i j3 instrumentalizowaé; natura nie wyrazalaby juz wtedy samej
siebie i nie zapraszataby nas do zadlubin z nig®, nie komunikowataby nas z Natura.
Natura staje si¢ w takich przypadkach $rodkiem, przedmiotem, nie jest juz quasi-

-podmiotem, z ktéorym mozemy wspotdziatac i wspotistnied.

Ostatecznie jednak do$wiadczenie uczucia $wiadczy o stalej obecnosci Natury
jako dzikiego tla, ktérego rozumienie wykracza poza czysto zmystowa obecnosé¢,
a zarazem poza reprezentacje. To zlepek natury i kultury, bowiem odczuwanie
Natury, ujetej jako owo ukryte a priori, ktére dzieto sztuki czyni jawnym, nie
jest powrotem do jakiej$ utopijnej naiwnosci czy do$wiadczeniem mistycznym.
Podmiot, ktéry w uczuciu otwiera si¢ na przedmiot, jest zawsze takze zanurzony
w kulturze, jest w nig ubrany i tylko za jej pomoca moze si¢ przed nig bronic6e.

Kontakt z naturg odsyta wiec do proby ujawnienia Natury, do ktdrej dostep daje
nam sztuka i doznanie estetyczne obecne tez w naturze. A doswiadczenie estetyczne
jako przepelnione uczuciem dotyczy naszego kontaktu ze $§wiatem, dotyczy — by
postuzy¢ sie stowami z poematu Paula Valéry’ego Mloda Parka, do ktorego w Le
Poétique odwoluje sie Dufrenne - $ladu poranka, jaki strzagsamy z siebie, doty-
czy drzenia, silnego poruszenia roztaczajacym si¢ przed nami pejzazem gor, nieba,
morza, pustyni...:

63 P. Limido, L'Art de la nature, dz. cyt., s. 249.
64 M. Dufrenne, Le Poétique, dz. cyt., s. 159.
65 P. Limido, LArt de la nature, dz. cyt., s. 250.

66 M. Dufrenne, L'inventaire des a priori. Recherche de | ‘originaire, Paris 1980, s. 307.
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1.6
C. Monet, Nenufary, 1906, olej na ptdtnie. Denver Museum of Art. Domena publiczna

Estetyczne doswiadczenie pejzazu pozwala nam doswiadczy¢ naszej wspoinaturalnodci
(connaturalité) z Natura: cichej lub radosnej intymno$ci; jest jak pepowina, taczaca nas
z gbra, na ktdra sie wspinamy, §wiatem, ktory nas przenika, wiatrem, ktory nas piesci,
krzykiem ptakow, ktory nas przeszywa. Podobnie jak Mloda Parka o poranku, jestesmy
otwarci na zywioly, celebrujac kazirodcze zaslubiny z chtonicznymi mocami, ktore nas
zrodzily.67

Przedstawione powyzej, klasyczne juz ujecia pejzazu w fenomenologii nie powinny
jednak przestoni¢ faktu, ze pejzazem zajmuja si¢ rézne dziedziny nauk, wyko-
rzystujac narzedzia pojeciowe fenomenologii do tworzenia wlasnych dyskursow;

67 Tenze, Le Poétique, dz. cyt., s. 148.
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formujac to, co przyjelo sie okresla¢ mianem fenomenologii aplikowanej lub, jak
inaczej sie to ujmuje, stosowanejf. Wyrazistym przyktadem takiego podejscia jest
wydana w 1997 roku ksigzka Phenomenology of Lanscape napisana przez archeo-
loga Christophera Tilleya. Ksigzka ta jest takze esejem fotograficznym. Jej celem
jest filozoficzne podejscie do percepcji pejzazu powigzane z antropologicznymi
badaniami nad jego znaczeniem.

Pejzaz od dawna zajmuje zreszta wazne miejsce w archeologii jako kontekst,
w ktérym zachowaly sie¢ miejsca i zabytki. Stosujac kategorie bycia-w-$wiecie, Tilley
stawia pytanie o to, w jaki sposob jednostki doswiadczajg dzis $wiata i w jaki spo-
sob doswiadczaly go w przeszlosci. Obok fenomenologii Heideggera i Merleau-
Ponty’ego autor zajmuje si¢ badaniami nad konstrukeja pejzazu przez spolecznosci
tak réznorodne jak Baktaman z Papui Nowej Gwinei i Indianie Mistassini Cree
z Quebecu®. Idea pejzazu ujetego jako zbidr miejsc potaczonych $ciezkami istnie-
jacymi na mapie i jako przestrzen, ktéra przebywamy, ale tez jako narracje, jakie
sie z tym wigza, zostaje tu wykorzystana rowniez do opisu neolitycznych stanowisk
w Pembrokeshire i Gorach Czarnych w Walii oraz w Cranborne Chase’0.

Trzeba jednak podkredli¢, ze przyjmuje si¢ czesto, iz fenomenologiczne ujecia
malarstwa pejzazowego, czy sztuki w ogole, nie uwzgledniajg problemu spotecznej
konstrukeji i kontekstéw, koncentrujac si¢ raczej na zmystowych i afektywnych
aspektach do$wiadczenia. Mozna wiec zada¢ pytanie, czy rozwazania fenomeno-
logdéw, ktorym zarzuca si¢ oderwanie od kwestii spoteczno-politycznych, jako ze
epoché i redukcje maja nas, przynajmniej w wigkszosci fenomenologicznych uje¢,
uwolni¢ od tych kontekstow, nie powoduje, Ze ekologiczny i posthumanistyczny
wymiar pejzazu zostaje gdzie$ zagubiony? I czy sprowadzajac kategorie pejzazu
do synonimu zmagania podmiotowosci ze §wiatem i jego w nim zanurzenia, nie
pomijamy jej spotecznego uwiktania i unikamy tematéw zwigzanych na przyktad
z globalnym ociepleniem? Odpowiedzig na ten zarzut jest pojawienie si¢ eko-feno-
menologii, ktéra od konca zesztego wieku bada przecigcie fenomenologii z filozofig
srodowiska’!. Analizuje ona znaczenie Husserla, Heideggera, Merleau-Ponty’ego
i Emmanuela Lévinasa dla myslenia o filozoficznych dylematach zwigzanych z kwe-
stiami $rodowiskowymi i proponuje nowe fenomenologiczne podejscie do natury.
Fenomenologia odchodzi lub prébuje odejs¢ tu od antropomorficznych zalozen

68 N. Depraz, Zrozumiel fenomenologie. Konkretna praktyka, Warszawa 2010.

69 Ch. Tilley, Phenomenology of Landscape: Places, Paths and Monuments, Oxford 1997.

70 Mozna tu takze wymieni¢ dwie inne ksigzki Tilleya, rozwijajace jego fenomenologicznie zainteresowania: The Ma-
teriality of Stone: Explorations in Landscape Phenomenology (New York 2004) oraz Body and Image Explorations in
Landscape Phenomenology 2 (New York 2008).

71 D. Wood, What is Ecophenomenology?, ,Research in Phenomenology”, vol. 31, 2001, nr 1, s. 78-95.
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zakorzenionych w jej wlasnej metodologii’? i przeformulowuje kategorie, na przy-
ktad takie jak epoché’s.

Niezwykle ciekawie do tej kwestii podszed! Petr Prasek, piszac o fenomenolo-
gicznej etyce natury. Wykorzystuje on Deleuzjanskie pojecie wydarzenia i taczy
je z narzedziami pojeciowymi wypracowanymi przez wspolczesng fenomenolo-
gie francuska’. Jego zdaniem, wspolczesna francuska fenomenologia jest w stanie
bada¢ przedintencjonalne i asubiektywne warunki do§wiadczenia, a tym samym
pozwala uja¢ problemy etyki natury w innych kontekstach. Prasek analizuje idee
wspolczesnych, tworzacych tu i teraz, fenomenologéw francuskich, uznajac ich
teorie za doskonaly grunt dla rozwazan ekologicznych.

Idac tropem tego ujecia, mozna zauwazy¢, ze Renaud Barbaras zajmuje si¢ kos-
mologig, a nasz dostep do jawienia sie jest wedtug niego mozliwy tylko wtedy,
gdy wyjdziemy poza podzial na subiektywnos¢ przezy¢ i obiektywnos¢ $wiata’s.
Zamiast podmiotu ($wiadomosci) ujawnia si¢ pra-ruch samego Zycia, czyli jego
wewnetrzne zréznicowanie, jego nietozsamos¢, ktdrego wyrazem jest pragnienie.
Kosmologia i asubiektywnos¢ tej filozofii stanowilyby podstawe dla jej powigzania
z filozofig srodowiska. Jean-Luc Marion pisze z kolei o fenomenach przesyconych,
wolnych od wszystkiego, co mogloby ograniczac ich pojawianie si¢, a podmiot
ujmuje on jako podmiot oddany i wystawiony na to, co mu si¢ przydarza’6. Marc
Richir w ramach swojej fenomenologii genetycznej opisuje pole fenomenologiczne
jako pole ,konkretnosci zageszczonych” (concrétudes en concrescence), a takze
przedintencjonalne zindywidualizowane schematy afektywnosci, ktére stanowia
warunek intencjonalnej swiadomosci, pozwalajgc przekroczy¢ podzial na nature
i kulture’’. Claude Romano, podazajac za badaniami Maldineya nad wydarzeniem,
w swoich wczesnych pracach probuje przezwyciezy¢ filozofie Heideggera i opisuje
bycie-w-$wiecie, koncentrujac sie na wydarzeniu, ktdre potrafi wstrzgsnac zaréwno
zyciem indywidualnym, jak i spotecznym?s.

Wedlug Praseka radykalizacja fenomenologii dokonana przez tych myslicieli
i nowe narzedzia pojeciowe pozwalajg na rozwijanie nowych watkow w eko-feno-
menologii, przy czym chodziloby tu o tropy, takie jak: wrazliwo$¢ podmiotu, ktory
staje sie tylko jednym z elementdw $wiata, wydarzenie jako dotykajace zbiorowosci,
czy tez kosmologia.

72 G. Hess, De I’éthique environnementale a I’écophénoménologie et retour, ,,Cités”, vol. 76, 2018, s. 97-108.

73 E. Buceniece, Phenomenology as Ecology: Movement from Ego- to Geo- and Eco-Thinking, w: Eco-Phenomenology: Life,
Human Life, Post-Human Life in the Harmony of the Cosmos, ed. W., Smith, J.S. Smith, D. Verducci, ,,Analecta Hus-
serliana”, vol. CXXI. 2018, s. 225-234.

74 P. Prasek, Ecology, Eco-phenomenology, and the Immanent Ethics of Nature, ,Meta: research in hermeneutics, pheno-
menology, and practical philosophy”, vol. XV, 2023, nr 2, s. 342-366.

75 R. Barbaras, Phénoménologie et cosmologie, Paris 2024.

76 J.-L. Marion, Reprise du donné, Paris 2016.

77 M. Richir, De la négativité en phénoménologie, Grenoble 2014, s. 32.

78 C. Romano, L'Evénement et le monde, Paris 1998, s. 350.
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Badajac kolejne konteksty zwigzane z fenomenologia pejzazu, mozna tez zadaé
pytanie, w jaki sposob wygladatyby opisy fenomenologiczne dziatan artystycz-
nych, ktére sg o tyle nowatorskim podej$ciem do pejzazu, ze imitujg i tworza go
we wnetrzach galerii, niekiedy oscylujgc na granicy pastiszu, a niekiedy dostownie
przenoszac pejzaz do galeryjnych wnetrz, probujac wytworzy¢ doswiadczenia, jakie
towarzyszg naszemu z nim kontaktowi. Wyrazistym przyktadem takiego odtwo-
rzenia sg prace Pierre’a Malphettesa, a zwlaszcza instalacja Un arbre en bois sous
un soleil électrique, 2005-2007, gdzie sztucznos¢ pejzazu wytworzonego jako sztuka
ujawnia sprzecznosci kryjace sie¢ w rozwazaniach nad pejzazem i ich problema-
tycznosc.

Jednak najbardziej spektakularnymi projektami sg w tym kontekscie z pewnos-
cig dzialania Olafura Eliassona, ale takze przeksztalcone dziatania land artu od
delikatnej pracy Ewy Chacianowskiej O.K.N.O (2016) po projekty Christo i Jeanne-
Claude, takie jak The Floating Piers z 2014-16 na jeziorze Iseo. Kolejnym tropem
byltby tu urzeczywistniony tym razem opis dziel sztuki, ktére moga przekracza¢
ramy tradycyjnych mediéw i stawa¢ si¢ monumentalnymi projektami, jak spekta-
kularny Roden Crater Project (1979-) Jamesa Turella opisany z perspektywy fenome-
nologicznej przez Matthew J. Goodwena’9, ktory stwierdzit, ze to dzieto, wykorzy-
stujace wielki wygasly wulkan w Arizonie, staje si¢ figurg spojrzenia zwrdconego
ku sobie samemu; spojrzenia nie tyle podmiotu, co kosmosu. Jest on tez projektem
w przestrzeni dbajagcym o to, by nie naruszy¢ tradycji rdzennych mieszkancow
tamtejszych terenow.

Warto tez wspomnie¢ o dziataniach, ktére rozbijajg klasyczne ujecie pejzazu i sta-
rajg sie negowac zawlaszczajace spojrzenie subiektywnosci, jak eksperymentalny
film autorstwa kanadyjskiego artysty Michaela Snowa La Région centrale (1971).
Jest to trzygodzinny zapis ruchéw kamery ustawionej w gorskim krajobrazie pot-
nocnego Quebecu. Skonstruowany specjalnie wysiegnik umozliwit obstugujacemu
kamere automatowi zdalne wykonywanie nig ruchéw 360 stopni we wszystkich
osiach®0. Praca ta przywoluje na mysl projekty artystow, ktorzy wykorzystujg
kamere 360 stopni. Reprezentacyjnym przykladem sa tu prace cho¢by Laurenta
Levesque’a wystawiane w 2016 roku w muzeum w Sherbrooke, okreslane przez
komentatora wlasnie mianem ,,nowej fenomenologii pejzazu™®. Jedng z prac pre-
zentowanych na tej samej wystawie jest cyfrowa instalacja wyswietlana na duzym
ekranie. Zatytutowana Friendly Floatees, przenosi widzoéw do wirtualnej przestrzeni
online, w ktdrej mogg si¢ poruszaé na tej samej zasadzie, co w Google Street View?$2.

79 M. J. Goodwin, Of Earth and Sky: The Phenomenology of James Turrell’s Roden Crater Project, w: Phenomenology and
the Arts, ed. P. R. Castello, London 2016, s. 255-274.

80 P. Schollenberger, Odosobnienie. Proby dekonstrukcji krajobrazu, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, t. 8,
2014; https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/8-powrot-krajobrazu/odosobnienie.-proby-dekonstrukgji-krajobrazu
[dostep: 28.08.2024].

81 https://viedesarts.com/visites/laurent-levesque-une-nouvelle-phenomenologie-du-paysage/ (28.08.2024)

82 https://vimeo.com/143887151 (29.08.2024)
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Aby skonstruowac instalacje, Laurent Lévesque sfotografowat duzg liczbe plastiko-
wych toreb, ktore nastepnie umiescit na tle biekitnego nieba. W tej 360-stopniowej
przestrzeni, klikajgc na zdjecia plastikowych toreb za pomoca joysticka, odwiedza-
jacy mogli uzyska¢ dostep do tréjwymiarowej przestrzeni. Artysta wyjasnial, ze
wybral torby ze wzgledu na ich zdolno$¢ do odbijania §wiatla. Na spokojnym niebie
bez chmur i gwiazd, w krajobrazie bez horyzontu i punktéw orientacyjnych, $wiatto
odbijane przez sfotografowane obiekty wytwarzalo wrazenie ruchomej przestrzeni.
Torby wydawaly si¢ grawitowac¢, a do tego widzowie styszeli dodany przez artyste
szum. Mozna tez zauwazy¢, ze plastikowe torby kojarzg si¢ dzis z destrukcja $rodo-
wiska naturalnego. Pieckno instalacji kontrastuje tu z niebezpieczenistwem i znisz-
czeniem, jakie wigze si¢ z ogladanymi obiektami.

Nasuwa si¢ tu tez pytanie, czy pejzaz jako malarska forma artystyczna faktycznie
wyczerpal swoje mozliwosci, czy odwrotnie, tacy artysci jak David Hockney nie
dowodza swojg tworczoécig malarska, takze malarstwem digitalnym, powigzanym
z fotografig i monumentalnymi projektami wideo, ze ten rodzaj sztuki jest po prostu
niewyczerpywalny, jak by¢ moze sama sztuka. Warto wspomnie¢ w tym kontekscie
kolaze Tomasza Ciecierskiego z 2009 roku, ktore, jak pisze Dorota Jarecka, uka-
zujg pejzaz w podwdjnym sensie: ujmujg go jako sposob ,,postrzegania i przezywa-
nia natury w konkretnym miejscu na ziemi”, ale i gatunek sztuki, ,ktéry utrwalit
sie i zakademizowal w Europie w okresie nowoczesnosci”s3. Pejzazowa twdrczosé
Hockneya, wystawiana wielokrotnie i bardzo bogata, ale takze oryginalne prace
Ciecierskiego, nadal czekaja na swojg fenomenologiczng interpretacje. Podobnie
zreszty, na fenomenologiczng interpretacje czekajg prace Anselma Kiefera, ktory
pytat wprost o to, czy sztuka pejzazu mozliwa jest do realizacji na zgliszczach II
wojny $wiatowej. Pytanie to mozna powtdrzy¢: czy mozliwa jest na zgliszczach
jakiejkolwiek wojny, w czasie, jaki po niej nastepuje?

**x%

Merleau-Ponty, podazajac sladami Strausa, odrdznil od siebie pejzaz jako pole
zmystowe, jako nasze cielesne powigzanie ze §wiatem, od pejzazu analizowanego
w Watpieniu Cézannea, tekscie, w ktérym probowat opisa¢ wylanianie si¢ gory
Sainte-Victoire, ktorej do§wiadczamy, ogladajac konkretne obrazy malarskie. Pejzaz
nabral w fenomenologii znaczenia ,,podwdjnie podwdjnego”, mozna by powiedziec.
Z jednej strony, chodzitoby tu o do$wiadczanie pejzazu uczuciowo, a z drugiej
strony, o mozliwo$¢ ujmowania go we wspotrzedne geograficzne. Oznacza tez, badz
nasz kontakt ze §wiatem, badZ gatunek w sztuce, ktéry ma mie¢ te wlasciwos$¢, ze
przywraca zrédlowe wspolistnienie z naturg utracone w percepcji. Doskonale te
dwuznacznos¢ pejzazu pokazuje, opisany przez Rite Messori, obraz René Magritta
zatytutowany Kondycja ludzka84. W istocie Magritte namalowat dwa obrazy. Jeden

83 https://teatrstudio.pl/pl/galeria/kolekcja/tomasz-ciecierski-nostalgia/ (28.08.2024)
84 R. Messori, Henri Maldiney et I'esthétique du paysage, dz. cyt., s. 138.
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pochodzi z 1933, a drugi z 1935 roku, ale oba pokazuja otwarte okno, prezentujace
nam pejzaz, przy czym czescia tego pejzazu jest obraz malarski, ktory zlewa sie
z rzeczywistoscig. Oba te wymiary, rzeczywisto$¢ i malarski obraz, nakladajg sie,
pokazujgc niemozno$¢ oddzielenia ich od siebie. Sg odrebne, a zarazem stanowia
jedno. Tak wlasnie mozna opisa¢ rézne wymiary doswiadczania pejzazu, ktore
znajdujemy w fenomenologii: pozostajac odrebne, zarazem okazujg si¢ nieroz-
dzielne.

Gdybym miala jednak wybra¢ dzieto sztuki oddajace doswiadczenie pejzazu
bliskie fenomenologii, zwtaszcza w jej wydaniu pohusserlowskim i poheidegge-
rowskim, ktdrego przedstawicielami sa opisywani, czy wymieniani przeze mnie
mysliciele, bytoby to inne dzieto sztuki, wykorzystujace medium, jakim jest film,
czy raczej wideo, a takze stowo. Chodzi mi tu o przejmujacg prace Zuzanny Sadowy
zatytulowang Sforica8®. Do pewnego stopnia przypomina ona radykalne doswiad-
czenie, jakiego podjal si¢ Michael Snow, ale wydaje si¢ nie tylko bardziej prze-
myslane, co po prostu formalnie znacznie ciekawsze jako skonczony projekt arty-
styczny. Wideo Zuzanny Sadowy pokazuje nam, za pomocg bladzacej kamery, pej-
zaz, ktory wymyka sie uchwyceniu, poniewaz spojrzenie si¢ w nim gubi przez ruchy
obrazu, nazbyt wolne lub szybkie. Praca ta ujmuje pejzaz, naturalny i industrialny,
takze za pomocg kadru obracanego tabletu umieszczonego na stole, na ktérym
ujawniajg sie coraz to nowe punkty widzenia; dzien miesza sie z nocg, a dynamika
ruchu kamery i montaz nie pozwalajg nam ani na chwile zapomnie¢ o tym, ze to,
co sie przed nami roztacza jest procesualne i w gruncie rzeczy nieuchwytne. Jest
to sfilmowany obracajaca si¢ kamerg pejzaz, a nastepnie filmowanie sfilmowanego
pejzazu ujawnionego na obracanym tablecie. To, co bezposrednie i posrednie, repre-
zentowane, to, co ruchome i nieruchome — wszystko zlewa sie¢ ze soba. Projektowi
towarzyszy ksigzka, ktora jest fenomenologiczng interpretacjg opisanej pracy, proba
opisu do$wiadczenia pejzazu wymykajacego sie zawlaszczajacemu spojrzeniu pod-
miotowosci. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze podmiotowos¢ w ujeciu fenomenologii
pohusserlowskiej i poheidegerowskiej, zwlaszcza we Francji, jest raczej podmioto-
woscig ostabiong, by postuzy¢ sie okresleniem Gianni Vattima, zraniong, niepewna,
mglawicowg i rozchwiang. Dlatego stowa: ,,pejzaz mysli we mnie” odsytajg zarazem
do podmiotowosci, ktora okazuje sie w petni od tego pejzazu zalezna. To ,,ja mysle
w pejzazu” i poprzez niego, poniewaz jestem w nim i okazuje si¢ jego czescia.

Jest to, moim zdaniem, doskonatly opis tego, czym jest fenomenologia pejzazu,
a praca wideo Zuzanny Sadowy to wcielenie ambiwalencji samego pejzazu i jego
doswiadczenia, a takze wizualna prezentacja naszego powigzania z pejzazem, ale
tez zagubienia w tym pejzazu, z ktérym faczy nas uczucie; naszego powigzania ze

85 Praca Zuzanny Sadowy powstawala w latach 2015-2019 i sktada si¢ z czterech czgsci, powigzanych ostatecznie w jeden
cigg. Towarzyszy jej tekst, ktory, w formie ksigzki jest odautorskim komentarzem, zgtebiajagcym zaréwno teorie kra-
jobrazu, bo takim okresleniem postuguje si¢ artystka, jak i doglebnym, kompetentnym i inspirujacym autokomenta-
rzem do dzieta. Z. Sadowy, Jej nieruchomos¢ - krajobraz, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2019.
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$wiatem, gdzie nie wiadomo do konca, gdzie konczy si¢ $wiat, a zaczynam ja sama;
i gdzie widzenie jest tez peryferyjne, a porzadkujace spojrzenie musi co jakis czas
poddac sie sile bezwladu wrazen, by po chwili zndw si¢ odnalezé.

Fenomenologia zaklada bowiem - powtdrzmy - Ze pejzaz o tyle jest, o ile istnieje
oko, ktore go oglada, lub dokliadniej, cialo, ktére go doznaje, porusza si¢ w nim
i wspdlistnieje z nim. Pojawia sie tu jednak, zasugerowane juz przeze mnie pytanie
o to, czy pejzaz ujety z perspektywy fenomenologii jest pejzazem zawlaszczajacym.
Czy przeciwnie, udaje mu si¢ by¢ pejzazem przezytym i uwalniajacym, czy tez moze
staje sie opisywanym przez badaczy pejzazem materialnym, skoro przedmiot i pod-
miot zlewaja sie tu ze sobg i, by odwota¢ si¢ znéw do Merleau-Ponty’ego, nie wiemy
juz, kto na kogo patrzy, lub, by postuzy¢ si¢ innym sformutowaniem, oba czlony
wzajemnie sie wspotkonstytuuja? Skianiam si¢ ku temu, aby na to ostatnie pytanie
odpowiedzie¢ twierdzaco. Zwlaszcza, ze fenomenologia jest tez ,,mysla-pejzazem”,
jest pejzazem poetyckim, bo tworzy opisy fenomendw, ujawniajgcych, przynajmniej
w zalozeniu, korzenie, z ktérych one wyrastajg.

Poeta natury, jakim jest Michael Kriiger, poréwnat pejzaz do bialej kartki papieru.
Na niej moze ostatecznie powstaé wiele ksztaltow, a linia moze przeksztalci¢ sig
w litere. Niemniej, nie mamy nad nig wladzy, poniewaz okazuje sie, Ze zmienia si¢
w lis¢, ktoremu w kazdej chwili grozi to, ze odfrunie, uniesiony podmuchem wiatru:

»pozwol, ze bede ogladal pejzaz, te biatg kartke przede mna, ktéra wolno zwija si¢
na brzegach jak wyschniety na stoncu 1is¢”s6.
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