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Obserwacje rézne (Przewodnik
po jeziorach, 1835)

William Wordsworth

W znanym ,,Przewodniku po jeziorach” Pan West! zaleca okres od poczatku czerwca
do konca sierpnia jako optymalny na odwiedzenie regionu [Krainy Jezior], a ponie-
waz dwa ostatnie miesigce to czas wakacji i wypoczynku, to niemal wylgcznie wow-
czas przyjezdzaja tu turysci. Jakkolwiek, ta pora roku wcale nie jest najlepsza: kolo-
rystyka gor i lasow jest zbyt jednostajnie zielona, o ile nie urozmaicaja jej skaty.
Brakuje réwniez roznorodnosci, poniewaz duza czes¢ tak w dolinach jest przezna-
czona na siano. Laki odradzajg si¢ po rozpoczeciu sianokosow, ale tutaj nastepuje
to znacznie pdzniej niz w potudniowej czesci Wyspy. Powazniejsza niedogodnoscia
jest deszczowa aura, ktdra w tym okresie czasami wystepuje z energia i dlugotrwale.
Rozczarowanemu i przygnebionemu podréznikowi moze przypominaé ulewne
deszcze, ktore spadajg w gérach Abisynskich, stanowigc roczne zapotrzebowanie
Nilu. Wrzesien i pazdziernik (szczegolnie pazdziernik) cechuja sie zazwyczaj lepsza
pogoda, a krajobraz jest wtedy bez poréwnania bardziej zréznicowany, wyborny
i pigkny. Z drugiej jednak strony krétkie dni uniemozliwiajg dluzsze wycieczki,
a ostre i chtodne wiatry nie sprzyjajg relaksowi na $wiezym powietrzu.

Niemniej jednak, szczeremu wielbicielowi natury, ktdry pozostaje w dobrym
zdrowiu i nastroju, i ma swobode wyboru, mozna zarekomendowac sze$¢ tygodni
nastepujacych po 1 wrzesnia zamiast lipca i sierpnia. Bowiem dla takiej osoby nie
ma niedogodnosci wynikajacych z pory roku, ktdre nie bylyby sowicie zrekompen-
sowane jesiennym objawieniem ktorej$ z bardziej oddalonych dolin, do ktérych
nie dotarly jeszcze chaotyczne plantacje i niespdjne budynki. W takich miejscach,
o tej porze roku, we wszystkich [elementach krajobrazu] istnieje godny podziwu
zakres i proporcjonalnos¢ naturalnej harmonii barw: w delikatnej zieleni traw na
takach po zniwach, przeplatanej wyspami szarej lub omszonej skaly, zwienczonych

1 Richard West, A Guide to the Lakes in Cumberland, Westmorland, and Lancashire. Przewodnik wielokrotnie byt
wzniawiany, ale wydany po raz pierwszy w 1778 roku, przynoszac Westowi ogromny sukces. West — jezuita, anty-
kwariusz i pisarz — zyt w latach 1720 - 1779, czyli w czasach, gdy zapoczatkowane zostalo zainteresowanie rodzimym
krajobrazem. On tez jako pierwszy zachwalat uroki Krainy Jezior. To on wskazal droge Williamowi Gilpinowi, a na-

stepnie Wordsworthowi (przyp. thum).



William Wordsworth

krzewami i drzewami; w nieregularno$ciach pol kukurydzy lub $cierniskach, albo
ich szachownicach; w zboczach gor l$nigcych réoznobarwnymi paprociami; w spo-
kojnych biekitach jezior i stawow, i w listowiu drzew, a takze wszystkich odcieniach
jesieni — od poblaklej, ale wcigz btyszczacej z6lci brzozy i jesionu, do glebokiej zie-
leni debu, olchy i bluszczu na skatach, drzewach i chatach.

Jednakze, poniewaz wigkszos¢ podroznikéw albo nie ma zbyt wiele czasu, albo
im go szkoda, okres miedzy srodkowym lub ostatnim tygodniem maja a Srodkowym
lub ostatnim tygodniem czerwca, tez moze by¢ dobry z uwagi na dlugie dni, pickna
pogode i réznorodnoé¢ wrazen. Jeszcze niewiele rodzimych drzew jest w pelni zielo-
nych, co oznacza, Ze brak im glebokiego cienia, ale to rekompensuje réznorodnos¢
ulistnienia, kwitnienie drzew owocowych, w ktdre obfitujg lasy, jak rdwniez ztote
kwiaty janowca oraz innych krzewoéw, ktore rosna w wielu zagajnikach. Wiosenne
kwiaty wcigz kwitng w tych lasach, a takze na péinocnych zboczach gor i w doli-
nach, podczas gdy otwarte i sfoneczne miejsca sa juz pelne kwiatéw nadchodzacego
lata. A poza tym, czyz nie zaznal tej niezwyklej przyjemnosci ten, kto mégt wystu-
cha¢ chdéru makolagw i drozdow $piewajacych mitosne trele w zagajnikach, lasach
i zywoplotach gérzystego kraju, z dala od drapieznych ptakéw, ktore gniezdza sie
w niedostepnych skatach i o kazdej porze roku mozna je ustyszec lub zobaczy¢, jak
kraza w powietrzu?

Liczba tych groznych stworzen jest prawdopodobnie przyczynag, dla ktorej w waskich
dolinach nie ma skowronkéw. Drapieznik moglby rzucic¢ si¢ na nie z otaczajacych
doling skal, zanim skowronki bylyby w stanie sfruna¢ do swoich gniazd na ziemi, aby
sie chroni¢. Stowik rzadko pojawia si¢ w tych dolinach, ale liczne sg stada naszych
angielskich pokrzewek, a ich $piew ma zdecydowanie wigkszg site, gdy stucha sie ich
nad brzegiem szerokich, spokojnych wdd lub gdy styszy sie je na tle pomrukéw gor-
skich potokéw. Albo tez kukutka i jej glos dziatajacy na wyobraznie, gdy jej kukanie
wypelni gorska doline w sposéb jakze odmienny od tego, co odglos ten niesie z soba
na plaskim terenie. Nie mozna tez pomina¢ okoliczno$ci, ktéra sprawia, ze koniec
wiosny jest tutaj szczegodlnie interesujgcy. Mam na mysli zwyczaj sprowadzania owiec
z gor do dolin i zamknietych terendw.

Scinanie traw odbywa sie na poczatku jej wzrostu: ta pierwsza delikatna szma-
ragdowa zielen sezonu, ktdra w przeciwnym razie trwataby niewiele dtuzej niz dwa
tygodnie, utrzymuje si¢ na pastwiskach i fakach przez wiele tygodni ozywiana przez
cale mndstwo beczacych i podskakujacych owiec. Gdy te zwinne stworzenia nabie-
raja sil, sa wypuszczane w otwartych gorach, gdzie swoimi smuktymi konczynami,
$nieznobielnym futrem i dzikimi a lekkimi ruchami, pieknie wspoélgraja lub kon-
trastujg ze skatami i fakami, na ktorych musza teraz szuka¢ pozywienia. I na koniec,
ale nie mniej wazne: w tym czasie podroznik bedzie mial pewnos¢ znalezienia noc-
legu i wygodnego zakwaterowania nawet w mniejszych zajazdach. Jestem $wiadomy,
ze niewielu bedzie mogto skorzystac z tej rekomendacji, poniewaz czas i taki rodzaj
zwiedzania w wigkszosci podlegaja okoliczno$ciom, ktére uniemozliwiajg catkowitg
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Obserwacje rozne (Przewodnik po jeziorach, 1835)

swobode¢ wyboru. Dlatego warto zauwazy¢, ze chociaz lipcowi i sierpniowi mozna
wiele zarzuci¢, to jednak czesto zdarza sie, ze pogoda w tym czasie nie jest bardziej
deszczowa i burzliwa, niz by sobie tego zyczyli ci, ktorzy naprawde moga cieszy¢ si¢
wzniostymi formami natury w czasie najwiekszej wspanialosci ich rozkwitu.

Jezeli tylko podrdznikowi dopisuje zdrowie i dowolnie dysponuje czasem, moze
odwiedzi¢ te krajobrazy pod warunkiem, ze jest gotéw znies¢ niedogodnosci zamknie-
cialub przerwy w podrdzy z powodu widoku nadchodzacej lub ustepujacej burzy lub
jej odglosow. Pozbawiony wrazliwosci musi by¢ ten, kto nie odczuwalby satysfakcji na
widok wspaniatych btyskéw promieni storica, opadajacych mgiel, przesuwajacego sie
$wiatlocienia oraz orzezwiajacych potokéw i wodospaddw, z ktdérymi zwigzana jest
zmienna pogoda w regionie gorzystym. W takim czasie nie ma powodu do narzekan,
ani na monotonie barw w $rodku lata, ani na jaskrawg atmosfere dtugich, bezchmur-
nych i goracych dni.

Dotychczas [odniostem si¢] do zalet i wad odwiedzenia tego regionu w poszczegodl-
nych porach roku. Co do mozliwosci, w jakiej obiekty sa najlepiej widoczne: jezioro jest
zbiornikiem wod splywajacych z wyzszych terendw i rozlewajacych sie, az wypelni sie
ono po same brzegi, z czego wynika, Ze najbardziej korzystne bedzie podejs¢ do niego
od strony ujscia, zwlaszcza jesli jezioro znajduje sie w terenie gorzystym. W ten sposob
podrdznik staje na wprost scenerii i jej najwspanialszego ujecia, stopniowo zblizajac
sie do najbardziej wzniostych miejsc. Teraz to oczywiste, Ze przejscie od udogodnien
i pickna do wzniostosci jest tatwe i korzystne; ale nie jest tak na odwrot, poniewaz
gdy rosng oczekiwania, nie da si¢ ich zaspokoi¢ skromniejszymi wrazeniami?.

Jesli celem turysty sg szeroko roztaczajace sie widoki jest mato prawdopodobne,
aby zdobycie gory obylo si¢ bez rozczarowania, jezeli szczyt nie zostanie osiag-
niety przed wschodem stonca lub nie pozostanie si¢ tam do zachodu stonca i dtu-
zej. Strome zbocza gory i sgsiednie szczyty mozna z powodzeniem oglada¢ w kaz-
dej pogodzie, ktora pozwala na ich zobaczenie, ale najbardziej uszczesliwionym
podréznikiem bedzie ten, kto bedzie mie¢ okazje znalez¢ si¢ w oparach [mgly],
ktore przesuwajac sig, otwierajg widok na jakis fragment lub, rozpraszajac si¢ nagle,
odslaniajg caly region.

Kto$ niezaznajomiony z gérami moze nie by¢ wiadomy, ze spacer wczesnym
porankiem, gdy stonce wschodzi, powinien odby¢ sie po wschodniej stronie doliny,
w przeciwnym razie straci poranne $wiatfo, ktore najpierw dotyka szczytow, a stam-
tad schodzi po zboczach przeciwlegtych wzgdrz. Mozna tez udac si¢ na jakie$ wznie-
sienie, otwierajace si¢ zarowno nad zacieniong strong wschodnig, jak i $wiatto po
stronie zachodniej. Ale jesli linia horyzontu na wschodzie jest niska, mozna wybra¢

2 Jedynie w przypadku Derwent-water i Lowes-water powyzsze uwagi nie majg zastosowania. Derwent wyrdznia si¢ spo-
$réd wszystkich innych jezior tym, ze jest otoczony wzniostoscia: fantastyczne gory Borrowdale na potudniu, samotnie
majestatyczny Skiddaw na péinocy, strome zbocza Wallow-crag i Lodore na wschodzie, a na zachodzie skupiska gor Ne-
wands. Lowes-water jest otoczone przez wspaniale zgupowanie gor. Co sie jednak tyczy powstawania takich zbiornikéw,
to stuszne jest ogolne spostrzezenie: ani Derwent, ani Lowes-water nie czerpig zadnych zapaséw ze strumieni tych gor,
ktére dostojnie urozmaicajg krajobraz w kierunku ujsé.
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zachodnig strong ze wzgledu na refleksy swiatta wschodzacego stonica odbijajace
sie w wodzie. Z tych samych powoddéw, wieczorem nalezy obra¢ kierunek prze-
ciwny.

W koncu to od zamystu, ktory towarzyszy podrdznikowi, zalezy, co czerpie [z tej
wycieczki]: przyjemnos¢, czy inne profity. Pozwole sobie na kilka stéw na ten temat.

Nie ma nic bardziej szkodliwego dla autentycznego uczucia niz pochopne i nie-
taskawe deprecjonowanie oblicza jednego kraju przez poréwnywanie go z innym.
To prawda, ze Qui bene distinguit bene docet3, jednak drobiazgowos¢ jest nedznym
towarzyszem podrdzy, a najlepszym przewodnikiem, ktéremu w kwestiach smaku
mozemy zaufa, jest satysfakcja. Na przyktad, jesli podrdznik jest w Alpach, niech
jego umyst podda sie dzikosci gigantycznych potokdw i niech rozkoszuje si¢ on kon-
templacja ich niemalze nieokielzanej gwattownosci, i niech nie narzeka na monoto-
ni¢ spienionego nurtu lub nie czuje wzgardy do zmaconej wody — widocznej nawet
tam, gdzie jest mocno wzburzona.

Niech wzglednie stabszy nurt potokéw w Cumberland i Westmorland nie bedzie
powodem, ze podrdznik straci do nich sympatie, a korzystajac w pelni z tego, do
czego ma dostep, z podziwem przyjrzy sie niezrownanemu l$nieniu wody i tej roz-
norodnosci ruchu, nastroju i charakteru, ktéra [charakteryzuja si¢ te potoki] nie
majac przeciez az takich mozliwosci, jak strumienie w Alpach.

Zatem, je$li chodzi o gory, to chociaz sg one stosunkowo niewielkich rozmiaréw
i jest tu niewiele wiecznego $niegu, nie stycha¢ tez odglosu letnich lawin a élady
pozostawione przez pustoszace zywioly sg stosunkowo rzadkie i mato imponujace,
to jednak wlasnie z tego niedostatku wynika poczucie stabilnosci i trwatosci, ktdre
wiele umystow sobie bardziej ceni — While the coarse rushes to the sweeping breeze,
Sigh forth their ancient melodies* .

W Alpach sg miejsca, ktore wywoluja odczucie fagodnej wzniostosci. Spustoszenie,
ruina, rozpacz i gwalt sg wszedzie mniej lub bardziej obecne i trudno jest, pomimo
wyniosto$ci nagich, ale tez o$niezonych szczytow gor, uciec od przygnebiajacego
wrazenia, ze wszystko znajduje sie w stadium postepujacego rozpadu. Gdyby nie to,
ze destrukcyjna sita musi stabng¢ wraz z coraz nizszymi wysokosciami, w przyszto-
$ci wszystko zostaloby sprowadzone do réwnin. Niemniej jednak, w najwyzszym
stopniu chcialbym rozkoszowac¢ si¢ tymi procesami, by obserwowac te zmiany.

Odchodzac od tych ogélnych widokéw skupmy sie na szczegotach. Osoba, dla
ktorej gorskie widoki nie sg czyms swojskim, przybywajac tu po raz pierwszy, szuka
wzniostosci w kazdym obiekcie, ktéry moze si¢ nig odznaczaé i prawie zawsze jest
rozczarowana. Na to rozczarowanie nie ma, jak sadze, ogélnego $rodka zarad-
czego i raczej nie jest pozadane, aby taki istnial. Ale w odniesieniu do jednej klasy
obiektow istnieje punkt, w ktorym te szkodliwe oczekiwania mozna fatwo skorygo-
wac. Ogolnie przyjmuje sie, ze wodospady sa ledwie warte ogladania, chyba ze po

3 Kto dobrze rozréznia, dobrze tez uczy (przyp. ttum.)

4 Fragment wiersza Wordswortha The Pass of Kirkstone (przyp. thum).
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Obserwacje rozne (Przewodnik po jeziorach, 1835)

obfitych opadach i ze im bardziej wezbrany potok, tym bardziej uszczesliwi widza.
To jednak prawda tylko w przypadku duzych wodospadéw ze wzniostymi dodat-
kami, a i tak trudno nie wskaza¢ ich minusow. A jednak, co sprawia ten orzezwia-
jacy chtéd, ktory mozna poczué tylko w suchg i stoneczng pogode, gdy skaty, ziota
i kwiaty l$nig wilgocig rozproszong przez bryze rwacej wody?

Ale biorgc pod uwage te rzeczy tylko jako obiekty godne postrzegania, mozna
zauwazy¢, ze glowny urok mniejszych wodospaddw lub kaskad polega na okreslo-
nych proporcjach formy i kolorystycznej spojnosci pomiedzy czesciami sktadowymi
widoku oraz na kontrascie zachowanym pomiedzy spadajaca wodg a stojacg lub
raczej stopniowo uspokajajacg si¢ woda w zbiorniku ponizej. Piekno takiej sceny,
gdzie w sposob naturalny pojawia sie tak wiele zywiolowosci, jest rowniez w szcze-
golny sposob spotegowane przez migotanie i Swietlisto$¢ wokot brzegdw zbiornika,
refleksy otaczajacych obrazéw. Jednak, wszystkie te delikatne zréznicowania sg
niszczone przez silne powodzie, gdy spieniony potok pedzi w burzliwym zamecie.
Pomyslny stosunek czesci sktadowych jest rzeczywiscie zauwazalny w krajobra-
zach péinocnej Anglii. W tej charakterystyce niezbednej do uzyskania doskona-
tego obrazu, przewyzszaja one widoki w Szkocji, a w jeszcze wigkszym stopniu
w Szwajcarii.

Jako mieszkaniec [Krainy] Jezior czesto stysze, ze tutejszy krajobraz poréwny-
wany jest z krajobrazem Alp, dlatego tez dodam kilka stow do tego, co zostato juz
na ten temat powiedziane.

Jezeli wspomnimy rodzime lasy sosnowe w Krainie Jezior, ktérymi wiele setek lat
temu pokryta byta znaczna cze$¢ wyzyn, to z duzg dozg stuszno$ci wiosng i jesienia
mozna byloby [ten krajobraz] poréwnywac ze Szwajcaria. Elementy krajobrazu s
takie same: jeden kraj reprezentuje drugi w miniaturze.

Miasta, wsie, koscioly, wiejskie zagrody, mosty i drogi; zielone tgki i pola z ich
réznorodnymi plonami i lasy o zréznicowanym listowiu, ktore porastajg doliny
inizsze rejony gor, moglyby, tak jak w Szwajcarii, by¢ przeplatane ciemnymi lasami
ciggnacymi si¢ od grzbietow gor i pagorkowatych wierzchotkéw pokrytych $nie-
giem oraz ostrych szczytdéw i stromych zboczy tworzgc nieregularny model piekne;j
przestony. Podobienstwo byloby jeszcze doskonalsze w dni, gdy mgly, spowijajace
szczyty 1 unoszace si¢ wokot nich, powoduja, ze wysokos¢ gor wydaje sie mniej
zalezna od oka niz od wyobrazni. Ale lasy sosnowe catkowicie zniknely. I tylko
pdzng wiosng i wezesng jesienig realizuje sie tutaj ta sama mozaika obrazéw réznych
por roku, ktora trwa przez cale lato w Alpach: zima w oddaleniu a cieple, liSciaste
lasy, urodzajna zielen - pod reka i powszechnie dostepne.

Wykluczy¢ zatem nalezy ze stalych elementéw krajobrazu ten etap wegetacji
roélinnoéci, ktory zdominowany jest przez lasy sosnowe, ponad ktdrymi rozciagaja
sie gory z wiecznym $niegiem. Tutaj najwyzsze gory rzadko przekraczajg 3000 stop,
podczas gdy w Alpach niektore szczyty osiagaja 14 ooo lub 15 000, a wysoko$¢ 8
000 lub 10 000 nie jest niczym niezwyklym. W poréwnaniu [do Alp] nasze obszary
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William Wordsworth

lesne i zbiorniki wodne sg niemal tak samo skromne. Tym samym, o ile wznio-
stoé¢ zalezy od bezwzglednej masy i wysokosci oraz zwigzanych z nimi czynnikow
atmosferycznych, jest oczywiste, ze nie mozna mowic o jakiejkolwiek rywalizacji
[miedzy nimi.

Ale juz krotki pobyt w brytyjskich gérach dostarcza wielu dowoddw na to, ze
na okreslonej wysokosci, skiebione i welniste chmury osiadajace na szczytach lub
przez nie sie przetaczajace, daja poczucie wzniostoéci bardziej zalezne od formy
i relacji obiektow wzgledem siebie niz od ich rzeczywistej wielkosci; i ze wysokos¢
3000 stop wystarczy, aby przywotaé w ogromnym stopniu tworcze, poglebiajace
sie i tagodzace moce atmosfery. Stad, biorgc pod uwage wzniosto$¢, przewaga Alp
nie jest wcale tak wielka, jak mozna by pochopnie wnioskowa¢. A co do piekna
nizszych terenow gor szwajcarskich, to jest zauwazalne, ze poniewaz wszystkie one
sg regularnie koszone, ich obszar nie ma w sobie nic z tego fagodnego tonu i rézno-
rodnosci odcieni, ktérymi wyrdznia si¢ gorska darn nigdy niedotknieta kosa.

Na gtadkich i stromych zboczach szwajcarskich wzgorz, rzeczywiscie te zielone
przestrzenie przyjemnie kolorystycznie wspoélgraja z barwa drzew lisciastych lub
tworzg zywy kontrast z ciemnozielonymi sosnowymi zagajnikami, ktore je definiuja
i z ktérymi przeplataja sie w nieskonczonej réznorodnosci ksztaltow. Na pierwszy
rzut oka to jest najbardziej urocze. Ale peine zaspokojenie oka wymaga delikat-
niejszej gradacji tonéw i delikatniejszego taczenia odcieni. Poza tym, tylko wiosng
i pding jesienig bydlo ozywia swoja obecnos$cig szwajcarskie murawy i chociaz
pastwiska wyzszych rejondw, gdzie latem Zeruje, pozostaja w swoim naturalnym
stanie kwiecistych fak, sa one tak odlegle, Ze ich faktura i kolor nie maja znaczenia
w kompozycji zadnego obrazu, ktérego cechg charakterystyczng jest jezioro jak to
[z okolic] Vales. Jakze Zywa jest ro$linno$¢ tych wyzyn dzigki tamtejszemu fagod-
nemu klimatowi! Posréd bujnych kwiatow, jakie tam spotykamy, czesto mozna
zobaczy¢ gaje lub lasy, jesli moge je tak nazwad, tojadu. Roélina ta ma gleboki,
intensywnie niebieski kolor i jest tak wysoka, jak w naszych ogrodach, a wszystko
to na wysokosci, na ktérej w Cumberland mozna znalez¢ jedynie mech islandzki,
a kamieniste szczyty sg zupelnie nagie.

Zatem, biorac pod uwage kolorystyke Szwajcarii, mamy tu gtéwnie zywa zielen
roélinnoéci, czarne lasy i I$nigce $niegi, obecne w tak majestatycznym nagromadze-
niu, ze trudno ich nie zauwazy¢. Ale sama Natura nie skaluje tej kolorystki tak, aby
wywola¢ fagodzacg harmonieg, a to nie jest wdzigczne dla otéwka. Chociaz mozna
tam znalez¢ mnoéstwo dobrych tematéw, to nie mozna ich uznac za charaktery-
styczne dla tego kraju. Ta nieodpowiednios¢ nie ogranicza si¢ tylko do koloru: gory,
chociaz wiele z nich jest pod pewnym wzgledem najszlachetniejszych, jakie mozna
sobie wyobrazi¢, przybieraja zbyt strzeliste formy przez co ich kontur, przeniesiony
na pldtno, jest zbyt poszarpany, co daje mierny efekt. Musieli to odczu¢ dawni
mistrzowie, bo jesli sie nie myle, nie pozostawili ani jednego krajobrazu, ktorego
zrédtem bylyby osobliwe cechy Alp, chociaz Tycjan spedzil niemal cale zycie w ich
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sasiedztwie, Poussinowie® i Claude® musieli by¢ dobrze zaznajomieni z ich aspek-
tami, a kilku podziwianych malarzy, jak Tibaldi i Luino, urodzito si¢ we wloskich
Alpach. Ostatnio kilku Anglikéw podjeto sie tej proby, ale dowodzi ona tylko, ze
odwaga, umiejetnosci i osagd moga pokona¢ wszelkie przeszkody. Mozna $miato
stwierdzi¢, ze ci, ktérzy najlepiej poradzili sobie w tej $miatej przygodzie, juz nie
beda sktonni powtdrzy¢ te probe. Chociaz nasze widoki sg bardziej odpowied-
nie do malowania niz alpejskie, byloby mi przykro rozpatrywa¢ ktorykolwiek kraj
w odniesieniu do tej sztuki, bowiem ich stosowno$¢ lub niestosowno$¢ dla otéwka
czyni je mniej lub bardziej przyjemnym dla oka widza, ktéry przeciez nauczyl si¢
obserwowac i czu¢ gtéwnie z samej Natury.

Uznajac, ze niektdre aspekty alpejskich obrazow przewyzszaja brytyjskie w spo-
sob tak oczywisty, Ze nie trzeba ich przywolywac¢, zauwaze, ze lasy lisciaste, cho¢
w wielu miejscach niedostepne dla siekiery i triumfujace w przepychu i rozrzut-
nosci Natury, ogolnie rzecz biorac’, nie charakteryzujg si¢ ta réznorodnoscia, ani
pieknem, ktére istniatloby w gérach Brytanii, gdyby pozostawi¢ je samym sobie.
Wspaniate orzechy [wloskie] rosng na réwninach Szwajcarii; a pickne drzewa tego
gatunku mozna znalez¢ rozrzucone na zboczach wzgorz. Rosnag tu i 6wdzie rowniez
brzozy i niektére catkiem bujne. Ale ani brzozy, ani dgby nie sg drzewami dominu-
jacym, nie mozna nawet powiedzie¢, ze s3 powszechne. O ile mialem okazje zaob-
serwowac, deby sg znacznie mniejsze od tych w Wielkiej Brytanii.

W dolinach ilo$¢ bukow i sosen jest tak wielka, ze inne drzewa sg ledwie zauwa-
zalne i z pewnoscig takie lasy o kazdej porze roku nie sg tak przyjemne [dla oka]
jak bogate i harmonijne rozmieszczone deby, jesiony, wiazy, brzozy i olchy, ktére
dawniej okrywaly zbocza Snowdon i Helvellyn, i ktérych niemate pozostatosci
przetrwaty do dzi$ na wzgérzach wokol Ulswater. Po wloskiej stronie Alp, kasz-
tany i orzechy rosng w gérach na znacznej wysokosci, ale nawet tam, listowie nie
doréwnuje piecknu ,naturalnego produktu” klimatu angielskiego. W rzeczywistosci
stonce Europy potudniowej, ktérego tak sie zazdrosci, gdy si¢ o nim styszy, jest pod
wieloma wzgledami szkodliwe dla pickna wsi, szczegélnie, ze zacheca do zakladania
upraw na terenach, ktére w chlodniejszym klimacie pozostatyby w rekach natury.
Sprzyja jednocze$nie uprawie roélin cenionych raczej ze wzgledu na owoce, ktére
zadowalajg podniebienie, niz na dostarczanie przyjemnosci oku jako element kra-
jobrazu.

Wezmy na przyklad Bellagio, polozone przy trzech odnogach jeziora Como.
Sam grzbiet przyladka, w wigkszo$ci pokryty winoroélg na przemian z drzewami
oliwnymi, nie wspolgra z rozciggajacym sie na drugim planie ogromem zielonych,

5 By¢ moze Wordsworth piszac w liczbie mnogiej, ma na mysli Gasparda Dugheta, ktéry byt przybranym bratem mala-
rza i tez zapisal si¢ w historii sztuki dzieki malarstwu krajobrazowemu (przyp. ttum).
6 Chodzi o Claude’a Lorrain (przyp. ttum).

7 Wielka réznorodnos¢ drzew roénie w Valais.
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niezagospodarowanych gor i nie ustepuje wzniostosci tych subtelnie kontrastuja-
cych obrazéw.

Winoro$l, uprawiana na duza skale, niezaleznie od wszystkiego, co mozna o niej
powiedzie¢ w poezji®, w krajobrazie ma nudny, formalny wyglad; a drzewo oliwne
(cho¢ niechetnie to przyznawac) nie jest bardziej wdzieczne dla oka niz nasza
pospolita wierzba, ktérg bardzo przypomina, ale wspolna obu chropowato$¢ ma
w wierzbie odpowiednia delikatnos$¢, harmonizujacg z usytuowaniem, w ktérym
najbardziej zachwyca.

Bez watpienia to samo mozna powiedzie¢ o drzewach oliwnych rosngcych na
suchych skalach Attyki, ale mowie o tych, ktére mozna znalez¢ w ogrodach i winni-
cach na potnocy Wtoch. Jaki Anglik [bedac] w Bellagio oprze si¢ pokusie zastgpienia
w wyobrazni tych formalnych skarbéw uprawy naturalng réznorodnoscia jednego
z naszych parkow: jego trawnikow, zywoplotow z glogu, dzikiej rozy i wiciokrzewu
oraz majestatycznych drzew? Czy takimi dzikimi ostojami, jak brzegi jeziora Derwent-
Water za czasow Radcliffed, czy obecnie Gowbarrow Park, Lowther i Rydal?

Poniewaz moim celem jest pogodzenie Brytyjczyka z krajobrazem jego wlasnego
kraju, cho¢ nie kosztem prawdy, nie boje si¢ stwierdzi¢, Ze pod wieloma wzgledami
nasze jeziora sg o wiele ciekawsze niz jeziora alpejskie. Po pierwsze, jak wspomniano
powyzej, lepiej komponujg si¢ z innymi cechami krajobrazu, a po drugie, sa nie-
skoniczenie bardziej przezroczyste i mniej wzburzone przez wiatr10.

Como (ktére mozna nazwac krélem jezior, tak jak Lugano jest z pewnoscia
lich] krélowg) jest okresowo nawiedzane przez wiatr wiejacy od czota o poranku

8 Lukrecjusz doskonale opisal takg sceng:
Inque dies magis in montem succedere sylvas
Cogebant, infrdquo locum coucedere cultis:
Prata, lacus, rivos, segetes, vinetaque laeta
Collibus et campis ut haberent, atque olearum
Caerula distinguens inter plaga currere posset
Per tumulos, et convalleis, campésque profusa:
Ut nunc esse vides vario distincta Lepore
Onmia, quae pomis intersita dulcibus ornant,
Arbustisque teneut felicibus obsita circiim.
9 Ann Radcliffe - (1764-1823) — angielska preromantyczna poetka i powiesciopisarka, autorka licznych romanséw senty-
mentalnych oraz powieéci gotyckich (przyp. ttum.).
10 To znaczgce, ze na Como (co prawdopodobnie jest przypadkiem jezior wloskich) czesciej sztorm zdarza sie latem niz
zimg. Stad nastepujace wersy:
Lari! margine ubique confragoso
Nulli coelicolum negas sacellum
Picto pariete saxeoque tecto;
Hinc miracula multa navitarum
Audis, nee placido refellis ore,
Sed nova usque pavas, Noto vel Euro
Aestivas quatieutibus cavernas,
Vel surgentis ab Adduae cubili
Caeco grandinis imbre provoluto. Landor
(Chodzi o Waltera Savage’a Landora, angielskiego pisarza, zyjacego w latach 2yt 1775-1864. Przyp. thum.).
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iw strone przeciwng po poludniu. Wspaniate Jezioro Czterech Kantondw, zwlaszcza
jego najszlachetniejsza cze$¢ zwana jeziorem Uri, jest nie tylko wzburzane przez
wiatry, ale w nocy, jak mi powiedziano, bez zadnego widocznego ruchu powie-
trza, jest poruszane od spodu [przez podwodne prady], czego rzeczywiscie bytem
$wiadkiem. Gdy woda pozostaje w spoczynku, oku wydaje si¢ metna, ma ciezki
zielony odcien, tak jak ton wszystkich innych jezior, najwyrazniej w zalezno$ci od
stopnia, w jakim sg zasilane przez topniejacy $nieg. Jesli jezioro Genewskie stanowi
wyjatek, to prawdopodobnie ze wzgledu na jego ogromne rozmiary, ktére pozwa-
lajg zanieczyszczeniom osigé¢ na dnie. Tymczasem woda w angielskich jeziorach
jest krystalicznie czysta, a odbicia otaczajacych ja wzgorz sa czesto tak zywe, ze
niemal nie sposob zauwazy¢, gdzie konczy sie rzeczywisty widok, a zaczyna jego
niematerialna kopia.

Dolna czes$¢ jeziora Genewskiego, ze wzgledu na to, ze w tym miejscu jest ono
bardzo waskie, z pewnoscig jest znacznie mniej podatna na wzburzenie niz goérne
jego partie, a poniewaz woda tu jest czystsza niz w innych jeziorach szwajcar-
skich, najczesciej bedzie oferowac taki widok, chociaz przeciez nie jest to mozliwe
zawsze w rownym stopniu. Podczas dwéch dlugich wycieczek po Alpach ani razu
nie zaobserwowalem, z wyjatkiem jednego z mniejszych jezior miedzy Lugano
i Ponte Tresa, tych pieknych odbi¢ w lustrze wody otaczajacych widokdow, ktdre tak
czesto mozna tu zobaczy¢, nie wspominajac o delikatnych, olsniewajacych drza-
cych zmarszczkach [na wodzie], poruszen wiatru, oraz linii i kregéw przeplatanych
gtadka i pomarszczona woda, ktore sprawiajg, ze tafla naszych jezior charaktery-
zuje sie nieskonczong réznorodnoscig. Jednakze w Alpach, gdzie wszystko dazy do
wielkosci 1 wzniosto$ci, zaréwno pod wzgledem powierzchni, jak i ksztattow, nie-
moznos¢ dostrzezenia w jeziorach refleksow otaczajacych je widokéw w pewnym
stopniu znajduje rekompensate w ich wielkosci prezentujac ciggle zmieniajace si¢
strefy zielonych, niebieskich i fioletowych cieni lub $wiatel (trudno je nazwac), ktore
przywodza na my$l widok morza ogladany z wysokiego klifu.

Temat potokéw i wodospadéw zostal juz poruszony. Warto jednak dodac, ze
w Szwajcarii nieustanne opady $niegu w wyzszych partiach goér w duzym stop-
niu ostabiajg efekt spienionych do bialosci potokdw; z kolei ze wzgledu na to, ze
wystepuja one tak czesto, tracg sile oddzialywania na umyst widza. Wyjatkiem
jest wielki wodospad na Renie w Szafuzie. We wszystkich pozostatych przypad-
kach gwaltownos¢ potoku, ktorego czescig jest pojedynczy wodospad , ostabia jego
efektownos¢.

Wracajac do refleksow w spokojnej wodzie, opisze niezwykle zjawisko, ktorego
bytem naocznym $wiadkiem.

Spacerujac brzegiem Ulswater w spokojny wrze$niowy poranek, zobaczylem
w glebinie jeziora wspanialy zamek z wiezami i blankami, a caty budynek ryso-
wal si¢ bardzo wyrazne. Przez jaki$ czas patrzylem na niego z zachwytem, jak
na magiczne zjawisko i zalowalem, Ze moja znajomo$¢ tego miejsca pozwolita mi
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William Wordsworth

zrozumie¢, skad wzial sie ten widok. Bylo to w rzeczywistosci odbicie domu roz-
rywki zwanego Wiezg Lyulfa — wiez i blank powiekszonych i tak bardzo zmienio-
nych, ze nie mozna byto ich w pierwszej chwili rozpoznaé. Tymczasem dom roz-
rywki zostal catkowicie przestoniety przed moim wzrokiem przez mgte zalegajaca
nad nim i na zboczu wzgorza, na ktérym stal, ale nie tak, aby przecia¢ jego stycz-
no$¢ z jeziorem. Gdyby to miejsce bylo mi obce, ten nowy i wywotujacy nieodparte
wrazenie obiekt dlugo utrzymywalby méj umyst w stanie przyjemnego zdumienia
z powodu swojej niewytlumaczalnosci.

Oddzialujac na wiare wczesniejszych wiekdw, podobne zjawiska mogly da¢
poczatek historiom o podwodnych patacach, ogrodach i terenach rekreacyjnych —
wspanialych motywach romansu i wzmacniaé wiare w te opowiesci.

Do tego zwierciadlanego widoku dodam jeszcze bardziej niezwykte zjawisko,
ktdre pokaze, ze inne eleganckie fantazje moga mie¢ swoje zZrodta nie tyle w inwencji,
co raczej w rzeczywistych procesach natury.

Pewnego dnia, w zimowe przedpotudnie okoto godziny jedenastej, gdy przede
mng i moim towarzyszem nagle otworzyl sie krajobraz jeziora Grasmere, zanie-
pokoil nas widok nowo powstatej wyspy. W pierwszej chwili pomyslelisémy, ze
powstala ona w wyniku trzesienia ziemi lub jakiego$ innego naturalnego katakli-
zmu. Otrzasnawszy sie z przerazenia, ktdre bylo wigksze, niz czytelnik moze sobie
wyobrazié, a ktére w pelni podzielal moj towarzysz, przystgpilismy do badania
obiektu [rysujacego si¢] przed nami. [Wyspa] wysokoscig znacznie przewyzszal
sasiadujgca z nig starg wyspe, mial rowniez wigkszy obwod, zajmujgc przestrzen
okolo pieciu akréw; jej powierzchnia byta skalista, lekko o$niezona, rosty na niej
brzozy. Od strony potudniowej dzielil ja od drugiej wyspy waski wawdz i podobnie
od pdinocnego brzegu jeziora. Na wschodzie i zachodzie od brzegu oddzielala jg
znacznie wigksza przestrzen gladkiej wody.

Cudowna byta ta iluzja! Poréwnujgc nowg ze starg wyspa, ktorej powierzch-
nia byla miekka, zielona i niezmienna, nie waham sie powiedzie¢, ze jako widok
byta ona o wiele bardziej wyrazista. ,Nie nalezy poklada¢ wiary”, wykrzyknelismy,
»tylko w jednym zmysle, jesli jego dowody nie zostang potwierdzone przez inne zmy-
sty! Jak wyttumaczy¢, ze to, o czym wiemy, ze jest czyms$ nieprawdziwym, naprawde
takie jest; i ze na tym pieknym jeziorze jest tylko jedna wyspa?” W koncu widok
stopniowo zaczal si¢ zmienia¢, stracil swojg wyrazistos¢ i przeszedt w migoczaca
i stabg odwrotnos¢ siebie, a nastepnie catkowicie zniknal, pozostawiajac za sobg
czysta otwartg przestrzen lodu o tych samych wymiarach. Teraz zauwazylismy, ze
16d byt pokryty cienka warstwg wody, stad wywolat iluzje, odbijajac i zatamujac
obraz (co bez watpienia latwo wyjasnilyby osoby zajmujace si¢ optyka) skalistej
i zalesionej czesci przeciwleglej gory o nazwie Silver-how.

Rozwodzac si¢ tak wiele na temat pigkna czystej i spokojnej wody, 1 wskazujac
na przewage, jaka jeziora péinocnej Anglii maja w tym wzgledzie nad jeziorami
alpejskimi, bytoby niesprawiedliwo$cig nie wspomnie¢ o wzniostosci, jaka czesto
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charakteryzuja si¢ alpejskie widoki, gdy tamtejsze ogromne zbiorniki spokojnej
wody sa wzburzone. Bylem $wiadkiem wielu poteznych burz w Alpach i najwspa-
nialszych efektéw $wiatta i cienia, ale nigdy nie zdarzylo mi sie by¢ obecnym, gdy
jeziora bylo smagane huraganami, ktdre, jak sobie wyobrazam, muszg je czesto
nawiedzac. Jesli wzburzenie wody moze by¢ w ogole proporcjonalne do rozleglosci
i gtebokosci jeziora oraz wysokosci otaczajacych go gor, to, jesli moge sadzi¢ na
podstawie tego, co czesto sie tu widzi, widowisko to musi by¢ zatrwazajace i zdu-
miewajace.

Tego dnia, 30 marca 1822 r., wiatr tak wial nad malym jeziorem Rydal, jakby
otrzymat nakaz uniesienia jego wdéd z dna az do nieba; gdzieniegdzie biale balwany
fal znikaty w chmurach, lub raczej wirujac wzbijaly sie w gore i rozpryskiwaty doo-
kota wznoszone przez wiatr, szarzujac na siebie w szwadronach w kazdym kierunku.
Drobinki wody, z pedem wzbijane w gore az tracily swoja spojnos¢ i biel, sunety
wsrod szczytow gor jak szybujacy deszcz, ktéry znika w oddali. Porywisty wiatr
wyszarpywal wode z jeziora i wyrzucal jg ku gorze, tworzac islandzki gejzer, wrzaca
fontanne, na wysokos$¢ kilkuset stop.

Mata zatoka Rydal, ze wzgledu na swoje potozenie, jest szczegolnie podatna na te
zawirowania. Obecny sezon jest jednak niezwykle burzliwy: kilka dni temu wielka
liczba ryb, a dwie z nich wazyly nie mniej niz 12 funtéw, sil fal zostata wyrzucona
na brzeg Derwent-water.

Aby w powyzszym poréwnawczym opisie nikt nie podejrzewal mnie o stronni-
czo$¢ wobec moich rodzimych gor, popre mojg opinie autorytetem pana Westa, kto-
rego ,,Przewodnik po jeziorach” jest niezwykle uzyteczny dla turystéw od prawie
50 lat. Autor, duchowny rzymskokatolicki, spedzil wiele czasu za granica i dobrze
poznat krajobraz kontynentu. Tak si¢ wyraza: ,,Ci, ktorzy zamierzajg odby¢ podréz
na kontynent, powinni zaczac ja tutaj, poniewaz da to w miniaturze wyobrazenie
o tym, co ich czeka tam, podczas przemierzania Alp i Apeninéw, ktérym nasze
gory na pétnocy nie ustepuja pieknem linii ani réznorodnoscia szczytow, liczba
jezior i przejrzysto$cia wody; ani kolorem skal czy miekkoscig darni, ale jedynie
wysokoscig i rozlegloscig. Wszystkie szczyty gor tutaj sa dostepne i dostarczaja
widokéw nie mniej zaskakujacych, a i bardziej réznorodnych niz Alpy. Szczyty
najwyzszych Alp sa niedostepne, poniewaz sa pokryte wiecznym $niegiem, ktory
zaczyna si¢ na statych wysokosciach ponad terenami uprawnymi lub zalesionymi,
zielonymi zboczami, tworzac rzeczywiscie najwyzszy kontrast w naturze. Mozna
tam bowiem w jednym widoku zobaczy¢ calg réznorodnosé¢ klimatu. Jednak tam-
temu widokowi mozna przeciwstawi¢ widok oceanu ze szczytéw wszystkich wyz-
szych gor, poprzecinany przyladkami, ozdobiony wyspamii ozywiony zeglujacymi
po nim statkami”. (West’s Guide, s. 5)

Ttumaczenie: Beata Frydryczak
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Az do XVIII wieku Kraina Jezior w Anglii postrzegana byta jako mato przyjazna
i wlasciwie nieciekawa, a czasami wrecz niebezpieczna. Podrézujac w tych okoli-
cach na poczatku wieku Daniel Defoe ocenit je jako najbardziej dzikie i przeraza-
jace, jakie spotkal w catej Europie. Z czasem, cho¢ nadal ,,dziki”, region ten zaczat
by¢ postrzegany z wigkszg przychylnoscia, przede wszystkim dlatego, iz w XVIII
w. zmienily si¢ preferencje estetyczne, a w zwigzku z tym réwniez optyka: gory,
wzgorza, jeziora zaczeto utozsamiad z naturg. A wlasciwie z Natura, pisang z wiel-
kiej litery, bowiem ona sama stala si¢ kluczcowym tematem: estetycznych rozwa-
zan, poetyckich uniesien, pierwszym motywem w malarstwie. Zadanie ,,oswojenia”
tego regionu przejeli zafascynowani Kraing Jezior artysci, poeci, estetycy, malarze,
ktdérzy nie tylko coraz czgsciej odwiedzali te okolice, ale takze na rézne sposoby
zachwalali jej estetyczne walory, tak choc¢by jak William Wordsworth i Samuel
T. Coleridge, ktdrzy doczekali sie miana ,,poetow jezior”. W sukurs tym zaintereso-
waniom pospieszyla moda na krétkie wyjazdy w rodzime zakatki w poszukiwaniu
malowniczych krajobrazéw, do ktérych zachecat William Gilpin opisujac te okolice
i bogato je ilustrujac w wydawanych ,,obserwacjach™ ze swoich podrozy. Kraina
Jezior byla jednym z celéw tych podrdzy. Pod koniec XVIII wieku infrastruktura
turystyczna byla juz dobrze jak na éwczesne czasy rozwinieta: pojawily sie tam

1 William Gilpin (1724-1804) rozwijal swoja ideg¢ the picturesque w istocie we wszystkich swoich pracach, ale w szczegol-
nosci wyrézni¢ nalezy Three Essays: On Picturesque Beauty, On Picturesque Travel and on Sketching Landscape. Zna-
czgce dla tej koncepcji sg rowniez Remarks on Forest Scenery and Other Woodlands Views, a takze szes¢ tomow Obser-
vations [upon some point of Great Britain] relative Chiefly to Picturesque Beauty, w tym Observations on Several Parts of
England, Particularly the Mountains and Lakes of Cumberland and Westmorland, Relative Chiefly to Picturesque Beauty.
Esej O sztuce rysowania krajobrazu ukazal si¢ w moim przektadzie w poprzednim numerze ,,PJLS-PSK”.
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niezte drogi, gospody, lepszy dostep do jezior, a zatem podrdze w tych okolicach
staly sie tatwiejsze i przyjemniejsze.

Kraina Jezior stala si¢ miejscem kultowym, do ktorego zaczely przyjezdzac rze-
sze turystow zafascynowanych nowym odkryciem, przyciggajacym swoja natural-
noscig i roznorodnoscia krajobrazu. Turys$ci pojawiali si¢ tam wyposazeni w popu-
larne wowczas Claude glasses, zeby oglada¢ krajobrazy w ulubionej palecie barw
Lorraina oraz szkicowniki, zeby utrwala¢ malownicze pejzaze: ,, Latem karety wszel-
kiego ksztaltu i wielkosci stukotaly kotami wzdluz brzegéw jezior, z wysitkiem
pokonujac urwiste przejscia i zatrzymujac sie przy drodze, podczas gdy pasazero-
wie wyskakiwali, aby szybko naszkicowa¢ zdezorientowanego pastuszka’. Trzeba
doda¢, ze w XIX wieku proces ten przybral na intensywnosci: wowczas popularne
staly sie dwa kierunki podrozy: ,,do wod” i w gory. Kraina Jezior oferowata ,,dwa
w jednym”: wode i gory.

Natura podroézy i zwigzane z nig oczekiwania zmienialy sie wraz z estetycz-
nymi preferencjami i narastajacym romantycznym ,,uwznio$leniem” przyrody.
Sielankowa przestrzen 6wczesnych parkow krajobrazowych miala nature tagodzaca,
ale dzika przestrzen uwznioslonej przyrody stanowila prawdziwe wyzwanie. Teraz
oczekiwano juz nie malowniczych zakatkow, lecz pelnych zywiotu przestrzeni,
z ktorych najpopularniejsze staty sie gory, szczyty, wodospady. Rdwnoczesnie rosto

»komercyjne” nastawienie do przyrody, ugruntowaly si¢ zwyczajowe, znane po dzien
dzisiejszy, zachowania turystows, pojawita sie tez nowa branza przemystowa: prze-
myst pamigtkarski, nie wspominajac o calym rynku ruchu turystycznego, tacznie
z modg na okre$lone stroje. W drugiej polowie XIX wieku turystyka rozwijala
sie juz na masowg skale. ,Wiara w ozywcze efekty pomyslnie konstytuowanych
scen naturalnych i typ zwiedzania coraz bardziej zorientowany na romantyczng
estetyke, odcisnety swoj slad na pozniejszej turystyce masowej™ — zauwaza Judith
Adler wskazujac bliskie zwigzki miedzy historycznymi typami podrézowania a jego
dzisiejszym, masowym wariantem. Tak zatem Kraina Jezior, jako dzika i nielu-
biana wczesniej okolica, stata si¢ przedmiotem turystycznych wypraw, lirycznych
uniesien, malarskich przedstawien, az w koncu trafita do przewodnikéw turystycz-
nych.

W 1810 roku zostal wydany zbior akwafort autorstwa Josepha Wilkinsona, przed-
stawiajacy widoki w Cumberland, Westmorland i Lancashire. Zbiér wzbogacony
zostal o anonimowe, szerokie wprowadzenie poswigcone Krainie Jezior, ktére nie
tylko doskonale opisywato region, ale z powodzeniem mogto stanowi¢ samodzielny

2 M. Andrews, The Search for the Picturesque. Landscape Aesthetics and Tourism in Britain, 1760-1800, Stanford 1989,
s. 153.

3 Mam na my$li dewastujace w istocie ,,podpisywanie” zabytkéw jako dowdd pobytu w danym miejscu. Zwyczaj ten
upowszechnil sie¢ w XIX wieku, a jego $wiadectwa wcigz sg obecne na wielu zabytkach, w szczegdlnosci egipskich
piramidach, na ktérych migdzy innymi Juliusz Stowacki wyryl swoje nazwisko ku pamieci potomnych.

4 J. Adler, Origins of Sightseeing, “Annuals of Tourism Research”, vol. 16,1989, nr 1, s. 23.
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przewodnik po tej okolicy. Tekst ten zostal ponownie wydany w 1820 roku, a akwa-
forty Wilkinsona zostaly zastgpione przez poezje Williama Wordswortha. Tym
samym, Wordsworth ujawnit swoje autorstwo opisu Krainy Jezior. Publikacja uka-
zala si¢ pod znaczacym, ale wcigz niejednoznacznym tytulem: The River Duddon,
A Series of Sonnets: Vaudracour & Julia: and Other Poems. To which is annexed,
A Topographical Description of the Country of the Lakes, In the North of England.
»Lopograficzny opis” wzbudzil znaczne zainteresowanie i dwa lata pdzniej zostat
wydany ponownie jako A Description of the Scenery of the Lakes in the North of
England. Ostatecznie, w 1835 roku kolejne wydanie opatrzone zostalo tytutem:
A Guide Through the District of the Lakes in the North of England, with a Description
of the Scenery etc. For the Use of Tourists and Residents®.

Przewodnik, jak mozna byloby sie spodziewac, opisuje trasy turystyczne, $ciezki,
drogi, miejsca, ale jest tez czyms wiecej: nadzwyczajnym $wiadectwem emocjonal-
nego podejscia Wordswortha do przyrody, jego dociekliwosci w rozpoznaniu oko-
licy, docenienia wagi krajobrazu wpisanego w kategorie estetyczne oraz $ledzenia
proceséw zachodzgcych w krajobrazie.

Wybrany i przedstawiony czytelnikowi fragment Obserwacje rézne doskonale
to ilustruje, a poréwnanie w tym fragmencie krajobrazu angielskiej Krainy Jezior
zkrajobrazem alpejskim wyraznie pokazuje preferencje topograficzne Wordswortha.
Wrystarczy jednak zwrdci¢ uwage na tytulty poszczegdlnych rozdziatow Przewodnika,
by zrozumie¢, ze Wordsworth nie tyle ma na mysli wytyczanie szlakow turystycz-
nych, co wnikliwy opis okolicy: ,Widok kraju, jaki stworzyla natura”, ,, Aspekty
kraju, na ktory wplywaja jego mieszkancy”, ,,Zmiany oraz zasady smaku zapobie-
gajace negatywnym skutkom”. Tom zawiera réwniez relacje z wycieczek na szczyt
Scawfell i nad jezioro Ullswater, Ode do Przeleczy Kirkstone oraz plan szlakow tury-
stycznych po jeziorach, uzupetnionych miedzy innymi polecanymi gospodami.
W wydaniu z 1977 rokuS do tekstu dotaczony zostat list Wordswortha z 1805 roku
do sir George’a Beaumonta ,,O budowaniu, ogrodnictwie i urzadzaniu terenow”
oraz dwa listy z 1844 roku do redakcji Morning Post, tamze opublikowane, na temat
planowanej kolei w Kendal i Windermere. Co znamienne, jak mozna przeczytac
w samym podtytule tomu opublikowanym w 1835 roku, Wordsworth kierowal swoj
opis Lake District zaréwno do turystow, jak i mieszkancéw?’, dlatego opisuje nie
tylko piekno natury, ale calg okolice: wsie, mieszkancdw i wprowadzone dzieki ich
pracy dostrzegalne zmiany w krajobrazie8. Warto zwrdci¢ uwage na jeden aspekt,
ktéry pojawia sie w listach z 1844 roku, gdzie pisze, iz jego celem jest ,,udowodnic,

5 Zob.: .A.W. Heffernan, Wordsworth and Landscape, w: The Oxford Handbook of William Wordsworth, ed. R. Gravil,
D. Robinson, New York 2014, s. 614-628.

6 W.Wordsworth, Guide to the Lakes with an Introduction, Appendices, and Notes Textual and Illustrative, ed. E. de Se-
lincourt, Oxford 1977.

7 Tytul wydania z 1977 roku juz tego nie przywotuje, zapewne decyzja redaktora wydania.

8 Tamze,s. 51.

21



Beata Frydryczak

ze percepcja tego co zyskalo miano malowniczej i romantycznej scenerii jest daleka
od intuitywnej i moze objawi¢ si¢ jedynie poprzez powolny i stopniowy proces
kultury™. To zaskakujaca i wazna wskazdwka, ktdéra nie odmawiajac krajobrazowi
jego estetycznej wymowy, kieruje uwage w strone krajobrazu kulturowego, uznajac
role pozaestetycznych czynnikow w jego ksztattowaniu'0.

Charakterystyka Krainy Jezior nie tylko dowodzi niezwyklej znajomosci tego
rejonu, mozliwej wylacznie dzieki osobistym eskapadom, ale réwniez emocjo-
nalnego zwigzku z okolica. Nic dziwnego, przeciez Wordsworth urodzit si¢ tam
i wychowal, i ponownie po latach sprowadzil spedzajac tam reszte zycia''.

Guide to the Lakes wpisuje si¢ w nowy trend, zainicjowany wczesniej przez
Williama Gilpina i jego the picturesque travels zachecajace do krétkich wypraw po
kraju w celu odkrycia rodzimych, malowniczych krajobrazow. Opisy poszczegdl-
nych miejsc, gor, jezior, dolin, rzek, ich obserwacje przy zmieniajagcym si¢ $wietle,
porach dnia, porach roku nie majg sobie rownych i $wiadczg, podobnie jak poezja
Wordswortha, o nadzwyczajnej wrazliwosci na przyrode: ,,Nie ma innego takiego
regionu, gdzie mozna spotkac cala roznorodnos¢ $wiatlocienia we wzniostych
i picknych aspektach krajobrazu” 12 - pisat Wordsworth. Charakterystyczne wydaje
sie, ze preferowany przez poete widok rozposciera sie ze szczytow, pozwalajacych
objac spojrzeniem okolice, gdy wyobraznia szybuje z miejsca na miejsce, wzrokiem
obejmujac szczyty i doliny, przywotujac na mys$l obrazy Caspara D. Friedricha.
Kraina Jezior jako niezwykle potaczenie gor i jezior dostarcza wrazen ,,piekna”
(beauty), ,majestatycznosci” (grandeur) i ,dzikosci” (wildness)1. Juz ten aspekt
refleksji nad przyroda dowodzi, ze Wordsworth blizszy jest poetyce romantyc-
znej, anizeli estetyce the picturesque. Wystarczy dodac, ze wprowadzajac kategorie
estetyczne i odwolujac si¢ do nich, poeta nie trzyma si¢ wykladni zaproponow-
anej przez Gilpina. Wordsworth czeséciej odwoluje si¢ do wzniostosci i pieckna
anizeli malowniczo$ci, uznajac, iz celem wzniostoséci jest tworzenie piekna. Pisze:
»~Wzniosto$¢ jest efektem zwigzku natury z powierzchnia ziemi, ale gléwnym jej
celem jest tworzenie pigkna”™'4.

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze odkrywajac, a wlasciwie uwznioslajac krajo-
brazy Krainy Jezior i wprowadzajac je w estetyke romantyzmu, Wordsworth - ,,poeta

9 Tamze, s. 157.

10 Je$li wezmie si¢ pod uwage zaangazowanie Wordswortha w zachowanie okolicy w stanie nienaruszonym przez rozwoj
cywilizacyjny, jego krytyczny stosunek do rozwoju infrastruktury, a takze wydzwiek jego poezji, nie dziwi, Ze uznaje
sie jego stanowisko za protoekologiczne.

11 William Wordsworth urodzit si¢ 1770 w Cockermouth, zmart 1850 w Rydal Mount, gdzie mieszkat od 1813 roku.

12 W. Wordsworth, Guide to the Lakes, dz. cyt., s. 26.

13 Podkresla to Tadeusz Stawek w znakomitym eseju po$wigconym Guide to the Lakes. Zob.: T. Stawek, Kraina Jezior:
William Wordsworth i romantyczna hermeneutyka ,miejsca”, w: Znajomym gosciricem: prace ofiarowane Profesorowi
Ireneuszowi Opackiemu, red. D. Pawelec, A. Nawarecki, T. Stawek, Katowice 1993, s. 75-87.

14 W. Wordsworth, Guide to the Lakes, dz. cyt., s. 35.
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I 1
J. Constable, Widok z Krainy Jezior, 1806. Victoria and Albert Museum, Londyn. Domena publiczna

mistycznych wiezi, faczacych czlowieka z otaczajagcym go krajobrazem™ — odegrat
taka sama role, co Gilpin inicjujgc dyskurs the picturesque. Wordsworth jednak nie
podzielal entuzjazmu Gilpina do kategorii the picturesque's i chociaz ta poetyka
caly czas jest wyczuwalna w jego pismach, to wlasciwa dla jego myslenia o krajo-
brazie jest wzniostos¢, wyeksponowana jako kategoria bedaca odpowiedzig na dzika
i nieskrepowang przyrode. Mozna powiedzie¢, ze poeta przeobrazit malowniczo$¢
w rozkosz ogladania rzeczy nieregularnych, ulotnych i niepozornych, ale wzniostos¢
urosta do kategorii, za ktorg kryla si¢ nabozna cze$¢ i szacunek dla przyrody oraz
przebiegajacych w jej ramach proceséw.

Wzniostos¢ u Wordswortha ksztaltuje sie procesualnie i dynamicznie w relacji
tego co geologiczne i co krajobrazowe. Jest wiec, jak zauwaza Tadeusz Stawek, ,,bar-
dziej prehistorig czy geologia niz historig pejzazu a cze$¢ jej oddzialywania polega
na odslonieciu dlugiego trwania natury, uzmystowieniu dramaturgii czasu zakrze-
plego w naturalnych formach™’. W tym wymiarze, wznioslos¢ ,wiaze si¢ z geolo-
gicznymi ruchami ksztaltujacymi pierwotna materie Ziemi”, ,,jest efektem sit kata-
klizmoéw, ktore odslaniajg ukryte pod powierzchnia ziemi mozliwo$ci powstawania
nowych form. To, co wznioste, daje sie zauwazy¢ jako ruch prowadzgcy w strone

15 S. Krynski, Wstep, w: Angielscy ,poeci jezior”, wybral, przelozyl, wstepem i objasnieniami opatrzyt S. Krynski, Wroc-
taw-Warszawa-Krakow 1963, s. XXV.

16 J.A.W. Heffernan, Wordsworth and Landscape, dz. cyt.

17 T. Stawek, Kraina Jezior..., dz. cyt., s. 80.
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.2
J. Constable, Widok Sty Head Tarn, Borrowdale, 12 pazdziernika 1806. Victoria and Albert Museum,
Londyn. Domena publiczna

urozmaicenia form natury”'8. Warto siegna¢ do analizy Stawka, bo tekst z 1993 roku

faktycznie wprowadza esej Wordswortha w dzisiejszy dyskurs wowczas, gdy wigze

wzniosto$¢ z troska, miejscem i zamieszkiwaniem. Jak argumentuje Stawek, w kon-
cepcji Wordswortha, wzniostosci w petni doswiadczy¢ moze ,ten-ktory-mieszka”,
co obliguje do spojrzenia glebszego i prawdziwszego, niz pierwsze wrazenie, krétkie

zauroczenie. Zamieszkiwanie wigze sie z troska, pozwalajaca odstoni¢ sie wszyst-
kim warstwom czasu wlasciwych dla danego miejsca:

Ale juz krétki pobyt w brytyjskich gorach dostarcza wielu dowodow na to, Ze na okre-
$lonej wysokosci, sklebione i welniste chmury osiadajace na szczytach lub przez nie si¢
przetaczajace, daja poczucie wznioslosci bardziej zalezne od formy i relacji obiektow
wzgledem siebie niz od ich rzeczywistej wielkosci.!®

Wzniostos¢ ,,rozgrywa sie wiec w teatrum nieba, ktoérego dramaturgie tworzy
nie bezkresny lazur, lecz niespokojna gra chmur (clouds), oparéw (vapours) i mgiet
(mists)”20. Albowiem, jak argumentuje Stawek, bez chmur nie byloby Krainy Jezior;
bez obtokdw i réznorodnosci ich form nie bytaby mozliwa filozofia miejsca i jego
relacji z czlowiekiem. Miejsce jest dramatem ,,sit atmosferycznych” rozgrywanym
na ziemi?!.

Do spostrzezen Stawka, ktéry podkresla powigzania wzniostosci z kategoria
miejsca, dodalabym jeszcze jedng ujawniajaca si¢ ceche wzniostosci: jej wymiar

18 Tamze, s. 80-81.
19 W. Wordsworth, Guide to the Lakes, dz. cyt., s. 102.
20 T. Stawek, Kraina Jezior..., dz. cyt., s. 81.

21 Tamze, s. 82.
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topograficzny, ktora sprawia, ze Guide to the Lakes mozna uznac za probe estetyki
stosowane;.

William Gilpin uczyt jak rozpoznawaé malowniczo$¢ w krajobrazach, ale w roman-
tycznej wedréwce nie chodzi o widoki, a przynajmniej nie chodzi o nie w pierw-
szym rzedzie: romantyk chce zjednoczy¢ sie z natura, odczud jej majestat, wznies¢
sie niesiony jej sita. Te nowa forme relacji z krajobrazem zaszczepit Wordsworth,
wkraczajgc takimi utworami jak An Evening Walk i Descriptive Sketches w jego
topograficzny wymiar, by ukaza¢ ,ozywczy konflikt miedzy (zawlaszczajacym)
okiem a (receptywnym) uchem”2. ,,Przechadzki warto ceni¢ i milowac¢”23 - pisal,
w poetyckich strofach opiewajac wycieczki o wschodach i zachodach stonca, kiedy
niebo mienito sie wieloscig koloréw, a kukanie kukutki rozbrzmiewato w calej oko-
licy?4. W przewodniku po Krainie Jezior poeta opisat trasy wycieczek, dajac cenne
rady co do sposobu podrézowania, ale przede wszystkim skupit si¢ na okolicach
iich charakterystycznych elementach. Te postawe dostrzegl John Ruskin, w topo-
grafii i topograficznym podejsciu do krajobrazu odnajdujac droge do uczucia, dzieki
ktéremu artysta jest w stanie oddac i zaszczepi¢ w widzu wrazenie, a raczej ducha
miejsca.

Topograficzna wrazliwo$¢ pozwala zblizy¢ sie do materialnosci i fizycznosci
przyrody, bardziej cenigc sobie mikrologiczny wglad w $§wiat przyrody, niz rozlegte
spojrzenie panoramiczne: preferuje realny krajobraz, nie skupia sie na rozlegtych
pejzazach, lecz na drobnych przejawach piekna, takich jak rozbrzmiewajacy w calej
dolinie $piew kukutki, o ktérej moéwi Wordsworth?5. Topografia pozwala nastroje
przekué na uczucia, ktérymi obdarzamy kazdy, najdrobniejszy przejaw przyrody, a
doswiadczenie topograficzne pozwala ujaé krajobraz w jego realnosci — takim jaki
on jest, a nie jakim si¢ jawi — bowiem tylko ,,w najbardziej pospolitych miejscach”
odnalez¢ mozna, jak méwi Ruskin, glebokie uczucie. Faktycznie chodzi nie o obraz
miejsca, lecz o jego ducha. Do$wiadczenie topograficzne ujawnia ,,nieskonczone
bogactwo” natury, pozwalajac dostrzec, ze ,na niebie jest wiecej chmur, w lesie
wiecej drzew”26.

22 O poezji topograficznej zob. A. Potkay, Stowo i wigZ. O etycznym wymiarze poezji topograficznej na podstawie utworéw
Jamesa Thompsona i Williama Wordswortha, thum. D. Chabrajska, ,,Ethos” t. 25, 2012, nr 1-2.

23 W. Wordsworth, Spacer po zachodzie stotica, w: Angielscy ,,poeci jezior”, dz. cyt., s. 152.

24 Przechadzki nabraly nowego znaczenia, a coraz popularniejsze spacery spotykaja sie z teorig opartg na przekonaniu
ze ,piechur stapia si¢ z naturg”. O tym nowym w XIX wieku zwyczaju piszg m.in. John Urry, Tim Edensor i Tim In-
gold.

25 Por. W. Wordsworth, Guide to the Lakes, dz. cyt., s. 95. Kukulce poeta po$wigcil tez strofy wierszy, co moze §wiadczy¢
o silnym wrazeniu, jaki glos tego ptaka na nim wywieral, ale tez o waznosci fonosfery w jego do$wiadczaniu krajo-
brazu.

26 Tamze, s. 72.

25



Beata Frydryczak

Bibliografia

Adler, Judith. 1989. ,Origins of Sightseeing". Annuals of Tourism Research 16(1): 7-29.

Andrews, Malcolm. 1989. The Search for the Picturesque. Landscape Aesthetics and Tourism in Britain,
1760-1800. Stanford: Stanford University Press.

Heffernan, James A. W. 2014, ,Wordsworth and Landscape”. W: The Oxford Handbook of William Word-
sworth , ed. R. Gravil and D. Robinson, s. 614-628. New York: Oxford University Press.

Krynski, Stanistaw. 1963. ,Wstep”. W: Angielscy ,poeci jezior”, wybrat, przetozyt, wstepem i objasnieni-
ami opatrzyt S. Krynski. Wroctaw-Warszawa-Krakéw: Ossolineum.

Potkay, Adam. 2012. ,Sfowo i wigz. O etycznym wymiarze poezji topograficznej na podstawie utworow
Jamesa Thompsona i Williama Wordswortha”, tium. D. Chabrajska. £thos 25(1-2): 193-215.

Stawek, Tadeusz. 1993. ,Kraina Jezior: William Wordsworth i romantyczna hermeneutyka ,miejsca”.
W: Znajormym gosciricem: prace ofiarowane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu, red. D. Pawelec,
A Nawarecki, T. Stawek, s. 75-87. Katowice: Uniwersytet Slgski.

Wordsworth, William. 1977. Guide to the Lakes with an Introduction, Appendices, and Notes Textual and
llustrative, ed. Ernest de Selincourt. Oxford: Oxford University Press.

26



Dyskusje / Discussions






ISSN 2657-327X
POLSKIE https://doi.org/10.14746/pls.2024.5.2

STUDIA
] KRAJOBRAZOWE () HOC)

Krajobraz i melancholia

Anna Wolinska

Wydziat Filozofii, Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0002-5720-3824

Streszczenie

Przedmiotem analiz sg roznorodne zwigzki jakie zachodzg pomigdzy krajobrazem a melancholig.
Kluczowa, z perspektywy podjetej w tekscie, jest zmiana polegajgca na odejéciu od alegorycz-
nych przedstawien melancholii operujgcych kategorig krajobrazu w sposob instrumentalny na
rzecz odczucia melancholii. Zmian ta spowodowata, ze melancholia mocniej zwigzana zo-
stafa z doswiadczeniem krajobrazu. W tekscie wskazuje rowniez na bliski zwigzek z pokrewnym
melancholii, doswiadczeniem nostalgii, zwigzanym bezposrednio nie tyle z przemialnoscig co
odczuciem utraty i niemozliwoscig odzyskania tego, co utracone. Poddaje analizie rowniez ka-
tegorie pustki wraz z jej przewrotng logikg tego, co wiezi, jak i tego, co wyzwala; przestrzennosci
oraz ciasnoty, wskazujgc zarazem na tworczy potencjat melancholil,

Stowa kluczowe
alegoria, krajobraz, melancholia, nostalgia, pustka

Abstract

The analyses in this paper are concerned with the various relationships between landscape
and melancholy. Crucial, from the perspective taken up in the text, is the shift from allegorical
representations of melancholy, which operate with the category of landscape in an instru-
mental way, to the feeling of melancholy. This change has made melancholy more closely
associated with the experience of landscape. The author also points to a close connection
with the experience of nostalgia, which is associated with melancholy and is directly related
not so much to transience as to the sense of loss and the impossibility of recovering what has
been lost. The author also analyses the category of void, pointing to its perverse logic of what
imprisons and what liberates, of spatiality and confinement, pointing to the creative potential
of melancholy.

Key words
allegory, landscape, melancholy, nostalgia, void
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Atmosfere melancholii mozemy uzyskac zestawiajac ze sobg w rdzny sposob ele-
menty krajobrazu. Wyobrazmy sobie: jezioro zasnute mgla, ktorego brzegi porastaja
wysokie, rdzawe trawy; zabawke porzucong w pustym parku, w deszczowy dzien;
niszczejace poprodukcyjne hale - znamie bezlitosnie uptywajacego czasu, a moze
wspolczesny odpowiednik $wigtyni dumania. Krajobraz uksztattowany z takich
elementéw moze wywolywa¢ melancholijne odczucia, badz tez moze zosta¢ ode-
brany jako melancholijny, zgodnie z przekonaniem, ze niektére pory roku, zjawiska
atmosferyczne, kolory, dzwieki, ale réwniez sam sposéb uksztaltowania przestrzeni
majg melancholiczng nature.

Do kulturowych zasobéw melancholii moze naleze¢ wiele bardzo réznorodnych
zjawisk pozostajacych w $cislej relacji do kategorii krajobrazu. Z pewnoscig jest
wsrod nich wylaniajacy sie z Frontispisu do Anatomii melancholii Robert Burton'
widok ogrodu, w ktorym przebywa ,,Stary Demokryt skryty w drzewa cieniu (...)"2,
wiecznie zamysélony, Zyjacy w odosobnieniu filozof, otoczonym szczatkami zwierzat
rozkrawanymi w poszukiwaniu siedliska czarnej zokcid.

Wspomniany powyzej przyklad Demokryta medytujacego w ogrodzie, z dala od
zgietku $wiata, sytuuje si¢ wsrdd tych przedstawien melancholii, ktore operuja ale-
gorycznym jezykiem. Juz samo umieszczenie tej ryciny posrdd pozostatych dziewie-
ciu przedstawien, pomiedzy Zazdroscig a Samotnoscia, pos$rod obrazéw: hipochon-
dryka, samotnika, osoby nadmiernie poboznej, przesadnej, szalenca oraz wtasnego
wizerunku Autora, a takze dwdch roélin majgcych wlasciwosci lecznicze, tj. ogo-
recznika i ciemiernika, ktdre oczyszczajg i rozweselaja organizm, pomagajac tym
samym odpedzi¢ melancholie, sugeruje porzadek alegoryczny. Porzadek ten jed-
nak wcale nie prowadzi do prostej syntezy znaczenia w ramach polagczonych przez
rytownika w jedna grawiure dziesigciu rycin. Podobnie jest w przypadku staw-
nej ryciny Albrechta Diirera zatytutowanej Melancholia I, w ktdrej poszczegdlne

1 R.Burton, Religijna melancholia, ttum. A. Zasun, Krakéw 2010.

2 Anatomig melancholii Roberta Burtona rozpoczyna poetycki opis dziesi¢ciu rycin, jak pisze Burton ,,réznych Wi-
zerunkow, ktére Rytownik zmyslnie ztaczyt w jedng grawiure” [R. Burton, Anatomia melancholii, przektad, wybér,
wstep i komentarze M. Tabaczynski, Krakéw 2020, s. 93]. Burton w pierwszej kolejnosci odnosi si¢ do ryciny znajdu-
jacej si¢ na samej gorze, posrodku, pomie¢dzy wizerunkiem Zazdroéci i Samotnosci:

»Stary Demokryt skryty w drzewa cieniu

Z ksiega na kolanach siedzi na kamieniu;

Wokét rozrzuconych szczatkéw bez liku

Psow, kotow i stworzen wszelakiego typu,

Na ktérych uprawial sztuke anatomii,

By czarnej z6lci siedzibe wytowié.

Nad jego glowg niebo w swojej glorii

Jako i Saturn, 6w ksigze Melancholii”. [R. Burton, Religijna melancholia, dz. cyt., s. 4].

3 Mieszkancy Abdery mygleli, ze Demokryt popadl w szalenstwo, gdyz wszystko wzbudzato w nim $§miech. W mysl fik-
cyjnej opowiesci z apokryficznych listéw, bedacych czeécig Corpus Hipocraticum na prosbe Abderytow zostal wezwa-
ny do Demokryta, by go uzdrowi¢. Hipokrates, wystuchawszy filozofa ostatecznie stwierdzit, ze §miech Demokryta
jest reakcja na absurd ludzkich dziatan, ludzka niewiedze i gtupote. W my$l wystawionej przez Hipokratesa diagnozy
to raczej Abderyci okazali si¢ szaleni.
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przedmioty, czy ich zespoty, odsyla¢ maja do pojeciowych tresci zwiazanych bez-
posrednio miedzy innymi z alchemig, geometrig czy astronomig.

W obydwu przykladach chodzi o melancholi¢ ujetg raczej jako stan ducha, rodzaj
postawy filozoficznej. W przypadku ryciny przedstawiajacej Demokryta, melancho-
lijna postawa ujawnia si¢ poprzez odniesienie do przywolanej powyzej apokryficznej
opowiesci, ,Samotno$¢ Demokryta - jak stwierdza Starobinski - jest wiec dosko-
nale uzasadniona: nie jest to samotnos¢ czlowieka, ktorego dreczy skazony humor,
ale samotno$¢ medrca poszukujgcego ukrytych przyczyn, ktéry podjal sie naocz-
nie pozna¢ nature i stan (physis kai thesis) 261ci.”™ Natomiast w przypadku ryciny
Diirera odniesienie do melancholijnej postawy dokonuje si¢ poprzez wewnetrzne
walory dzieta, ekspresyjne i kompozycyjne, wykraczajace poza wizualne znaki
pozwalajace nam rozpozna¢ alegoryczne tresci. Wojciech Batus zwraca uwage na
wykraczanie znaczenia dzieta Diirera poza alegoryczny kontekst?, odwotujac sie do
interpretacji ryciny Diirera autorstwa jego przyjaciela Joachima Camerariusa, ktory
w swoich Elementa rhetoricae... podejmujac opis Melancholii I stwierdza: ,, Albert
Diirer, malarz najdoskonalszy, przez ktérego boska reke stworzone liczne istniejg
dziefa nie$miertelne, tak oto przedstawil wzruszenia glebokiego i myslacego umy-
stu, zwanego melancholicznym”.

Nalezy réwniez zwroci¢ uwage, Ze w obydwu przypadkach melancholia zostaje
wyobrazona w postaci figury ludzkiej, ktore taczy ikonograficzne podobienstwo
przejawiajace sie¢ w ,,motywie podpartej glowy”’. Alegoryczne przedstawienia,
o ktdérych tu mowa, bez tej figury stawalyby sie mato czytelne. I chociaz zaréwno
jedna, jak i druga posta¢ wyrazajaca melancholie znajduje si¢ w nieprzypadkowo
uksztaltowanym krajobrazie, ktory dopetnia alegoryczne znaczenie, to nie mamy
watpliwosci, ze chodzi tu przede wszystkim o personifikacje melancholii. W pierw-
szym przypadku uksztaltowanie krajobrazu odsyta do apokryficznej opowiesci
pozwalajac w zamyslonej postaci rozpozna¢ Demokryta. W drugim natomiast
ekspresyjna funkcja otoczenia wspoldziata z personifikacjg melancholii w postaci
zadumanej kobiety, nie na zasadzie syntezy, prowadzac do ujednolicenia znaczenia,
ale zgodnie z logika niecigglosci, ,napiecia”, uniemozliwiajac scalenie znaczenia
dzieta w spojng cato$¢. ,Wyobrazenie melancholii staje sie przez to nie zewnetrzne,

4 J. Starobinski, Atrament melancholii, ttum. K. Belaid, Gdansk 2017, s. 119.

5 Zob. W. Batus, Mundus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996, s. 70-75.

6 J.Camerarius, Elementa rhetoricae... , Basilea 1541, cyt. za: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce. 1500-1600, wybor i opra-
cowanie J. Biatostocki, Gdansk 2007, s. 74.

7 ,Pierwotnie 6w prastary gest, obecny juz na plaskorzezbach z egipskich sarkofagéw, oznaczal zalobe, pézniej jednak
réwniez znuzenie albo myslenie twércze. Obrazowat on, jesli ograniczy¢ si¢ do dziel sredniowiecznych, nie tylko cier-
pienia Jana od Krzyza czy anima tristis Psalmisty, lecz réwniez sen, ktéry zmorzyt Apostotéw na Gérze Oliwnej, sny
mnicha z Pélegrinage de la Vie Humaine, glebokie zamy$lenie wladajacych panstwem, natchniong kontemplacje poetéw,
Ewangelistow i Ojcow Kosciota, a nawet brzemienny my$la odpoczynek Boga po szeéciu dniach stworzenia. Nie dziwi
zatem, ze motyw ten narzucal sig artystom, jesli chcieli przedstawi¢ przedziwng jednosc¢ tréjcy smutku, znuzenia i zamy-
$lenia, to znaczy Saturna i saturnijskg melancholie.” [R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studium
z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, ttum. A. Kryczynska, Krakéw 2009, s. 213].
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pojeciowe, lecz wewnetrzne, przezyciowe™. Obraz zawierajacy w sobie nie dajace
sie uzgodni¢ antynomie wywoluje w odbiorcy doswiadczenie przypadkowosci, nie-
rozstrzygalnosci, bycia w stanie zawieszenia.

Charakterystyczny dla polowy XVIII wieku zwrot, polegajacy na odchodzeniu
od alegorycznych przedstawien melancholii postugujacych si¢ szyframi, rézno-
rodnymi rodzajami znakéw: symbolami, emblematami czy hieroglifami na rzecz
mowienia o zjawisku melancholii, koncentrujacego sie na melancholicznym odczu-
ciu’, spowodowal, Ze melancholia mocniej zwigzana zostata z doswiadczeniem kra-
jobrazu, szczegolnie jest to widoczne w XIX wiecznych obrazach, w twdrczosci
Caspara Davida Friedricha. W ewolucji prowadzacej od personifikacji melancholii
w postaci cztowieka zadumanego, ze zwieszong glowa, wspartg na dloni badz wpa-
trzonego w dal, do ukazania melancholii w postaci ,,czystych przedstawien natury”,
szczegdlnym przyktadem sg obrazy Jean-Baptiste-Camille Corota, o ktérych

(...) mozna powiedzie¢, ze sa melancholiczne (...). Jego pejzaze zawieraja melancholicz-
ng nierozstrzygalno$¢ osiggnieta srodkami formalno-przedstawieniowymi. Corot maluje
«plytko> ilaserunkowo, co w odbiorze daje wrazenie plynnoéci form, przechodzenia jed-
nego ksztaltu w drugi. Jego kompozycje nie zawieraja dominant: poszczegdlne przed-
mioty, sylwetki i twory natury sa w zasadzie rOwnowazne, co sprzyja poczuciu plynno-
$ci. Na to naklada sie stosowanie rozproszonego o$wietlenia oraz czeste wykorzystanie
motywu wody odbijajacej $wiatlo i stabo powtarzajacej zarysy rzeczy znajdujacych sie na
brzegu. W konsekwencji $wiat Corota jest dyfuzyjny, jakby nieuchwytny. Rozpraszajace
sie formy, wspomagane biegiem wody, zmierzaja ku horyzontowi, tongc w nim. Wszystko
jest i nie jest zarazem. Aura plynnosci karze widzie¢ w dzietach Francuza enigme meta-

fizyczng - $wiat, ktérego bytowa podstawa jest nierozstrzygalna.!0

Odejscie od alegorycznych przedstawien w niektérych przypadkach spowodo-
walo zupelne wyeliminowanie wyobrazania melancholii w postaci figury ludzkiej.
Interesujacym przykladem tego zjawiska jest cykl kilku obrazéw Giorgio de Chirico
zwigzanych z tematem melancholii'!, w ktérych melancholia, podobnie jak w przy-
padku Corota ujawnia si¢ przede wszystkim ,,w nastroju, nie za$§ w topice”, jak
stwierdza Batus'2. Piszgc o przestankach ikonograficznych tych obrazdéw, zwraca
uwage, ze wszystkie one pomimo widocznych réznic maja podobne cechy:

8 W. Balus, Mundus melancholicus. dz. cyt., s. 71.

9 Zob. tamze, s. 79.

10 Tamze, s. 119-120.

11 Giorgio de Chirico stworzyt kilka obrazéw zwigzanych z tematem melancholii [Melancholia (1912), Melancholia pigk-
nego dnia (1912-1913), Dworzec Montparnasse, melancholia odjazdu (1913-1914), Melancholia odjazdu (1916), Melancho-
lia hermeneutyczna (1918-1919), Tajemnica i melancholia ulicy, (1914)].

12 W. Balus, Mundus melancholicus, dz. cyt., s. 120
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.2
C. Corot, Przewoznik na barce wsrdd trzcin, ok. 1865. The Metropolitan Museum of Art. Domena
publiczna

(...) formy arkadowej architektury, ptaszczyzny placéw, wytwory techniki (woz, pociag,
zegar) lub ich fragmenty ..., plaskie bezchmurne niebo i zarysy wzgérz na horyzoncie.
W tym pustym i sztucznym $wiecie, ktérym rzadzi geometryczny rygor i schematyzacja,
praktycznie nie ma miejsca dla czlowieka. Zjawia sie on jedynie jako sylwetowy zarys lub

jako cien, lub wreszcie jako kamienna rzezba.!3

Brak figury bedacej personifikacja melancholii, badz tez jej ograniczona obec-
no$¢ na obrazach Melancholia oraz Melancholia pigknego dnia w postaci rzezby
przedstawiajacej Ariadne w pozie podpierajacej gtowe dlonig powoduje, ze przed-
stawienia te, jak stwierdza Batus,

(...) sa projekcja stanu ludzkiego ducha na obraz §wiata zewnetrznego. Ze zatem smu-
tek i nostalgia rozstania wyrazone zostaty widokiem pustego (moze: opustoszalego po
czyim$ odjezdzie) dworca kolejowego (Dworzec Montparnasse) lub mapa morskiej
podroézy i konstrukcja budzaca skojarzenia ze statkiem (Melancholia odjazdu). Albo ze
Melancholia pigknego dnia realizuje zywe do konica Sredniowiecza przeswiadczenie, iz
pewien typ krajobrazu, wzglednie jaka$ pora dnia czy roku nastrajaja melancholicznie.

13 Tamze, s. 16.
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Czy wreszcie, ze geometryczny $wiat pustych placéw i niezamieszkatych domow jest
freudowskim wyobrazeniem melancholicznego ego, przezywajacego strate czegos$ nie-

okreslonego, a bedaca w istocie narcystyczna utrata samego siebie.!4

Do zasobow kulturowych melancholii, koncentrujacych si¢ na melancholicz-
nym odczuciu mozna z pewnoscig zaliczy¢ krajobraz z ruinami. Na dokonujace
sie w ,,cieniu melancholii” odziatywanie ruin w krajobrazie zwrécit uwage Georg
Simmel, podkreslajac jednoczes$nie mozliwos¢ przezwyciezenia ,,kosmicznej trage-
dii” polegajacej na zatamaniu si¢ sity ducha pod wptywem ,,cigzacej w dot”, ,burza-
cej potegi natury”, ktéra wytwory cztowieka przemienia w ruiny.

Simmel sytuujgc artystyczng tworczos¢ ludzka w odwiecznej wojnie ,,pomie-
dzy wolg ducha a koniecznoscig natury” stawia teze, ze wérdd roznych dziedzin
tworczosci jedynie w architekturze sita dzialajaca ,wzwyz” - ,wola ducha” zostaje
zrdwnowazona sitg ciezkosci dgzacg w dot.

W poezji, malarstwie, muzyce prawa tworzywa musza w milczeniu stuzy¢ idei artystycz-
nej, ktora w skoniczonym dziele wchiania material i czyni go jak gdyby niewidzialnym.
Nawet w rzezbie dzietem sztuki nie jest konkretny kawal marmuru; to, co kamien czy
braz daja z siebie dzietu, wydaje sie jedynie $rodkiem wyrazu twodrczej wizji duchowe;j.
Architektura za$ postuguje si¢ i dysponuje ciezarem i sifa no$na materii - owszem, we-
dlug planu, ktéry moégt zrodzi¢ sie jedynie w duszy, ale w granicach tego planu tworzywo
zachowuje sie zgodnie ze swa bezposrednig istota, wykonuje ten plan niejako wlasnymi
sitami. Jest to najbardziej wznioste zwycigstwo ducha nad natura - jak wéwczas, gdy
tak umiemy pokierowa¢ czlowiekiem, ze z wlasnej nieprzymuszonej woli bedzie rea-
lizowal nasza wole, ze jego wlasne decyzje beda wspieraly nasz plan. Ta niepowtarzalne
réwnowaga miedzy mechaniczng, bezwtadna, biernie stawiajaca opdr naciskom materia
a formujacym, pracym naprzod duchem zatamuje sie, jednakze z chwila, gdy budowla sie
rozpada. Oznacza to bowiem, Ze czysto naturalne sily poczynajg bra¢ gore nad dzietem
ludzkim: budowla uciele$niata rownowage natury i ducha, ale oto natura zyskuje stop-
niowo przewage. To przesuniecie ma wymiar kosmicznej tragedii i w naszym odczuciu
osnuwa kazdg ruine cieniem melancholii, bo teraz rozpad ukazuje si¢ jako zemsta natury

za gwalt, jakiego dopuscit sie na niej duch, formujac ja wedle swych wyobrazen.!s

Jednak zdaniem Simmela spowita w cieniu melancholii ruina nie oddzialuje
na tej samej zasadzie jak uszkodzone, nadwatlone dzialaniem czasu przedmioty,
z ktorych tuszczy sie farba, badz cze¢$ciowo zniszczone pozostajg zawsze juz nie-
pelne. Simmel stwierdza: ,wszystkie one oddzialujg tylko tym, co jeszcze pozo-
stalo z ich formy artystycznej albo co wyobraznia potrafi sobie z niej na podstawie

14 Tamze, s. 17-18.

15 G. Simmel, Ruina préba estetyczna, w: tegoz, Most i drzwi. Wybdr esejow, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006,
$.169-170.
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tych resztek skonstruowaé: ich bezposredni widok nie sklada sie w artystyczng
jednos¢, nie oferuje nic procz dzieta sztuki umniejszonego o okreslone czesci16.
Dzialanie ruin przekracza powyzsze znaczenie, bowiem tragedia, ktéra tu sie roz-
grywa zréwnowazona zostaje tym, ze ruina zaczyna by¢ przez nas odbierana jak
obiekt naturalny.

Mury poddane zostaty dzialaniu tych samych sil. Ktére powoduja procesy wegetacji, ero-
zje, wietrzenie, zapadanie sie skal, nadaja ksztalt gora (...) W wypadku ruiny dochodzi do
starcia jeszcze skrajniejszych przeciwienstw. Budowle wydzwigneta w gére ludzka wola,
0 jej obecnym wygladzie decyduje mechaniczna, ciagnaca w dol, rozkladajaca i burzaca
potega natury. Ale (...) dzielo nie pograza sie w bezksztalcie golej materii, powstaje nowa
forma, z punktu widzenia natury catkiem sensowna, zrozumiala zréznicowana (...) Ruina
tchnie atmosfera ukojenia, bo opozycja dwoch $wiatowych mocy dziata w niej jako spo-
kojny obraz bytu czysto naturalnego; dopasowuje si¢ do otaczajacego ja krajobrazu i zrasta
sie w nim w jedno$¢, jak drzewo i kamien, podczas gdy patac, willa, a nawet wiejska chata,
cho¢by najlepiej harmonizujace z nastrojem krajobrazu, zawsze wywodzg sie z innego po-

rzadku rzeczy i z porzadkiem natury godza sie tylko jak gdyby wtérnie.7

Nasze odczucie ruiny, ktore ,osnuwa ja cieniem melancholii”, zwigzane jest
z rozpoznaniem w niej czego$ w rodzaju martwoty ,bezksztattnej gotej materii”,
ktéra jednak, zdaniem Simmela, dzigki dziataniu kolonizujacych sit natury oraz
zdolnosci cztowieka postrzegania jej jako uformowanej na nowo, ma zdolnos¢

»~dopasowania si¢ do otaczajacego ja krajobrazu”.

Nierozerwalny zwigzek melancholii z krajobrazem ujawnia si¢ w blisko spo-
krewnionej z melancholig nostalgii, chorobliwej tesknoty za domem’8, odczuwane;j
zwykle przez emigrantow, uchodzcéw, zolnierzy przebywajacych na wojnie. Nie
dajaca sie zaspokoi¢ tesknota powoduje, ze nostalgia moze przybiera¢ melancholijne
oblicze ujawniajgce sie w poczuciu nie dajacego si¢ wyeliminowac¢ z Zycia braku
oparcia, zagubienia i bezdomnosci, ale przede wszystkim tesknoty, jakiegos gtebo-
kiego pragnienia, ktdrego nie sposdb zaspokoi¢. Ujawnia sie szczegolnie wyraznie
w sytuacji, gdy lekarstwo na nostalgie, czyli zalecana przez medykéw podréz do
domu9, przynosi odwrotny skutek. Wzmaga cierpienie, gdy okazuje sie, Zze ‘Dom’

16 Tamze, s. 170-171.

17 Tamze, s. 171-173.

18 Wyraz nostalgia stal si¢ czeécig terminologii medycznej w XVII wieku, za sprawg szwajcarskiego lekarza Jahannesa
Hofera, ktory wydat w 1687 roku, niewielka objetosciowo rozprawe doktorska, bedaca opisem dwéch przypadkow
chorobliwej tesknoty za domem. Hofer przettumaczyt na jezyk grecki stowo Heimweh istniejace w szwajcarskim dia-
lekcie, opisujace zjawisko chorobliwej tesknoty za stronami rodzinnymi, prowadzacej do utraty apetytu i wynisz-
czenia organizmu oraz apatii. Greckie ttumaczenie uzyskal poprzez zlozenie ze sobg dwoch greckich pojec: nostos
(powracajacy do domu) i algos (bol), co doprowadzito do powstania medycznego terminu nostalgia.

19 ,W 1846 roku francuski lekarz Dupré spodziewal sie, ze syndrom tesknoty za krajem szybko przejdzie do historii: <No-
stalgia mdézgowa staje sie z dnia na dzien coraz rzadsza dzigki mozliwo$ciom szybkiej komunikacji miedzy narodami, za-
pewnianym przez nowoczesny przemysl, wskutek czego narody te zachng wkrotce formowa¢ jedng wielkg rodzine> [cyt.
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tymczasem réwniez si¢ zmienil, w skutek czego w obydwu $wiatach poruszamy
sie zagubieni i bezdomni”20 . Cechg charakterystyczng melancholijnego oblicza
nostalgii jest nieusuwalne napiecie pomiedzy tym, co ,nieszczesliwie pozadane
a obca rzeczywistoscig 21

Co ciekawe, zwigzek nostalgii z utraconym czasem pobrzmiewa réwniez we
fragmencie Kantowskiej antropologii.

Nostalgie Szwajcaréw, ale takze (jak si¢ tego dowiedzialem z ust pewnego doswiadczo-
nego generala) Westfalczykow i Pomorzan z pewnych okolic, ogarniajaca ich, gdy zosta-
ng przeniesieni gdzie indziej, powoduje wywolana wspomnieniem obrazéw beztroski i sa-
siedzkiej przyjazni w latach mtodosci tesknota za miejscami, gdzie cieszyli sie prostymi
radoéciami zycia. Potem, gdy na powrdt odwiedza swe rodzinne strony, ich oczekiwania
doznajg zawodu i w ten sposob oni sami zostaja uleczeni. Oni sadza wprawdzie, Ze tam
wszystko sie zmienilo, ale faktycznie s zawiedzeni, bo nie potrafig nawet tam przywro-

ci¢ swej mlodosci.2?
Zatem, mozna stwierdzié, ze:

Prawdziwg fabryka nostalgii jest (...) czas, ktory z kazdego czyni emigranta (...) Nawet
jesli nadal pozostawales w starym miejscu i dorastate§ w znanym otoczeniu, réwniez
wtedy dosiegaja cie reminiscencje, w tym sensie, ze juz od dawna nie przebywasz w kraju
swej mlodosci. (...) Odbywajac w pamieci podréz powrotna, musisz sie pogodzi¢ z tym,

ze bardzo wiele istnieje jedynie w twoich wspomnieniach.23

Bolesne odczucie uplywu czasu charakterystyczne jest rowniez dla melancholii,
tagodzone jest przez chwile, w ktérej odczuwalne staje si¢ przez moment przeswiad-
czenie o istnieniu owego utraconego $wiata, wspomnienie tego, ze by#?4. Jednak
kontrast powstaly na styku doswiadczenia tesknoty za utraconym a $wiadomoscia

w: Ritivoi, Yesterday’s self, s. 24]. Statki parowe, linie kolejowe, regularnie kursujace statkiliniowe, telegraf - kurczacy sie
$wiat z 1846 roku miat zlikwidowa¢ tesknote za krajem jako chorobe. Chociaz pézniej dotaczyly do tego komunikacja
lotnicza, radio i telefon, fryzowie, ktorzy opuscili kraj sto lat po przepowiedni Duprégo, dowiedli, ze nie mial on racji.”
(D. Draaisma, Fabryka nostalgii. O fenomenie pamigci wieku dojrzalego, thum. E. Jusewicz-Kalter, Wolowiec 2010, 5. 180).
Lekarze, ktorzy zalecali podréz do domu jako lekarstwo na bél zwigzany z tesknota, nie przewidzieli, ze realizacja tego
zalecenia wywola¢ moze skutek nie tylko odwrotny, ale tez, ze zwykle wzmaga nostalgie.

20 Tamze, s. 180.

21 W. Batus, Mundus melancholicus, dz., cyt., s. 105.

22 I. Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, ttum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, wstep A. Bobko, Warszawa 2005,
s. 85.

23 D. Draaisma, Fabryka nostalgii, dz. cyt., s. 183.

24 Kuczynska stwierdza: ,,Jedyne co pozostaje, to sama mozliwo$¢ ustawicznego przywoltywania, powtérzen, ukazywa-
nia, ze tamto istnialo, ze bylo, ze byto wazne” (A. Kuczynska, Nostalgia jako projekt: u Zrédet renesansowej filozofii

zgody, ,Sztuka i Filozofia”, t. 12,1996, s. 18).
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niemozliwoscig powrotu, odzyskania tego, co utraciliémy, wzmaga bolesne odczu-
cie przemijalno$ci?.

Nostalgie moga wywotywaé dzwigki, stowa piosenki, widoki przypominajace
rodzinng okolice, znane nam krajobrazy badz rzeczy trwale zwigzane z ich do$wiad-
czeniem?. Tak, jak fryzyskie tyzwy w ostatniej chwili wlozone do torby przez ojca
Lyckele de Jonga z Oudeschoot udajacego sie na emigracje do Nowej Zelandii.
Szczegolnie w Nowej Zelandii, miejscu tak odmiennym krajobrazowo i klimatycz-
nie od Holandii, ojczyzny Lyckele de Jonga, tyzwy potegowaly smutek za domem.
Pozornie jedynie okazaly si¢ by¢ lekarstwem chwilowo usmierzajacym bol wyni-
kajacy z niedajacej si¢ zaspokoic tesknoty za domem, gdy, ,,pewnego dnia w lipcu,
w $rodku nowozelandzkiej zimy, pojawia sie okazja”?/, by je uzy¢:

(...) palmy pokryte sa biela, chwycit duzy mroz, jest to pierwszy wolny dzien Lyckele po mie-
sigcach ciezkiej pracy przy tamie Tjeukemeer. Wypozycza konie, bierze worek owsa i kanap-
ki, po czym znika migdzy zboczami niedost¢pnego pasma gor Otago. Po wielogodzinnej

wedrowce dostrzega, ze w dole poltyskuje cos niebieskiego. Opuszcza si¢ po zboczu. Za chwile

stoi przed jeziorem podobnej wielkosci co Tjeukemeer. Rozglada sie, tupie noga, widzi, ze16d

wszedzie ma grubos¢ dwdéch dloni, i przywiazuje tyzwy. Najpierw ostroznie wzdtuz brzegu,
styszac zlowieszcze trzaskanie i pekanie lodu, po ktérym kto$ si¢ posuwa po raz pierwszy,
potem na calego, z rekoma na plecach, slizga sie po nieskoniczonej plaszczyznie.

I wéwczas dzieje si¢ co$, co jeszcze pot wieku pdzniej Lyckele uzna za cud.

Widzi, ze na brzegu zapomnianego przez Boga i ludzi jeziora porusza si¢ pare punktow.
Lyckele sunie w ich kierunku i nieco p6zniej éciska dlonie trzech mezczyzn: pracownika

rolnego z Akmaryp, budowlanca z Huizum oraz pomocnika rzeznika z miejscowosci

Sneek. Wszyscy na fryzyjskich tyzwach. Spedzaja to popotudnie na drugim koncu swia-

ta, sunac rzedem po jeziorze.28

Lyckele de Jong bowiem, jak stwierdza Draaisma, odczuwal tesknote za domem

,w pekaniu dziewiczego lodu, w sunigciu po nim z rekoma na plecach (...), w doswiad-

czeniu zimnego wiatru na skorze, w twardosci lodu, w bezglosnym robieniu §ladéw
przez ostrze tyzew, w nieoczekiwanym towarzystwie innych Fryzoéw (...)"29.

Mozna byloby jeszcze spojrze¢ na intensywno$¢ melancholicznego przezycia i krajo-

brazu w jakim si¢ ono rozgrywa nieco inaczej, nie tyle analizowac je w perspektywie

25 Tamze, 5. 18.

26 Znaczenie elementu np. krajobrazu okolic domu rodzinnego badz jakiejs rzeczy zwigzanej z jego doswiadczeniem,
w wywolywaniu bolesnego uczucia nostalgii $cisle koresponduje z XVII i XVIII wieczng filozofig asocjacjonistyczng.
Warto zaznaczy¢, ze mechanizmy dziatania wyobrazni opisywane w tym nurcie tradycji filozoficznej przyjely si¢ na
gruncie medycznym i postuzyty miedzy innymi do opisu mechanizméw chorobotwoérczych, réwniez w przypadku
zjawiska nostalgii.

27 D. Draaisma, Fabryka nostalgii, dz. cyt., s. 165.

28 Tamze, s. 165-166.

29 Tamze, s. 166.
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.3
A. van Breen, tyzwiarze na zamarznietej rzece Amstel, 1611. National Gallery of Art, Washington D.C.
Domena publiczna

przemijalnosci i niemozliwosci odzyskania tego, co utracone, ile raczej wlasciwg
dla melancholii przestrzen do$wiadczenia, rozpoznaé jako nieredukowalne pole
napie¢ pomiedzy chaosem a mozliwym uporzadkowaniem, niekonczace si¢ nigdy
oscylowanie pomiedzy ,,powtorzeniem a oryginalnoscia”, ktore ,,tworce spod znaku
Saturna (...) utrzymuje (...) w stanie ustawicznego poczucia niespelnienia, tworczej
nostalgii, ktora nigdy nie moze zosta¢ zaspokojonas0.

Ten dwuznaczny charakter doswiadczenia widoczny jest w sposobie pojmowa-
nia pustki charakterystycznej dla melancholicznego krajobrazu. Jean Starobinski
o melancholicznej przestrzeni ujetej w kategoriach pustki i zniszczenia pisze:

U granic milczenia, wydajac najstabsze tchnienie, melancholia szepce: ,,Wszystko jest pust-
ka, wszystko jest marnoscig!” Swiat jest martwy, dotkniety §miercig, wchtaniany przez ni-
cos¢. To, co posiadane, zostalo utracone. To, co bylo nadzieja, nie nadeszlo. Przestrzen
jest wyludniona. Wszedzie rozciaga sie jalowa pustynia. I jesli jakis duch wznosi sie nad ta
przestrzenia, to jest to duch zrozpaczonej pewnoéci, czarny oblok jatowosci, z ktorego ni-
gdy nie trys$nie btyskawica zadnego fiat lux. C6z pozostalo z tego, co zawiera $wiadomos¢?
Zaledwie pare cieni. I moze $lady granic, ktdre czynily ze $wiadomosci skarbnice, naczy-
nie - jak zapadniety mur zniszczonego grodu. Dla melancholika jednak przestronnosc,

30 Tamze, s. 44.
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zrodzona ze zniszczenia, réwniez znika. A pustka staje sie bardziej ciasna niz najmniejsza

cela wiezienna 3!

Jednak melancholia ujeta w jej twdrczym aspekcie nie poddaje si¢ tylko nastro-
jowi ,jalowosci”. Pustka jest dla melancholika przestrzenig, w ktorej panuje prze-
wrotna logika, ani tylko Zal za tym, co bezpowrotnie odeszlo, a moze nawet nigdy
nie bylo, ani tylko nie dajgca sie zaspokoi¢ nadzieja na ocalenie, na jaka$ forme
zbawienia, melancholik bowiem nie ma nigdy pewnosci, ze nadejdzie. Stan zawie-
szenia, jaki charakteryzuje wspomniang przestrzen ,pomiedzy” jest dyskretnie
zabarwiony odczuciem oczekiwania, cho¢by na zawsze pozostawaloby ono zawie-
dzione%. Jednak w tym przypadku oczekiwanie nie oznacza wychylenia w przy-
szlo$¢, w strone nie zrealizowanych jeszcze mozliwosci, ktore moglyby przynies¢
ocalenie. Oczekiwanie nigdy nie jest domkniete, bowiem melancholik to ten, kto
odwleka nadejscie, kto opdznia przyjscie tego, co nadchodzi. Podgza zatem kilka
krokéw z tylu, walesa sie, gubi droge, zatacza kregi, nie wykorzystuje okazji. Pustka
nabiera wtedy innego znaczenia. Nie jest juz tylko tym, co zupelnie jalowe, tym,
co wiezi, ale w jakims$ sensie dziala wyzwalajaco, tworzac przestrzen dla tego, co
nadchodzi, co jednak stale opdznia sig, tego, co niepowtarzalne, pojedyncze, prawie
niewidoczne, niepewne.

Konfrontacja z tak rozumiang przestrzennoscig moze by¢ zaréwno trucizng,
ktérej dzialanie poglebia przygnebienie, wzmaga niepokdj, a w skrajnym przy-
padku odbiera che¢ do zycia. Moze tez okaza¢ si¢ lekarstwem na ciasnote zycia
unieruchomionego, skupionego na mozolnej pracy, zycia jakie prowadzg ,tkacze
i poniekad poréwnywalni z nimi uczeniiw ogole ludzie piszacy (...), sklonni(...) do
melancholii i wszelkich wynikajacych z niej niedomagan” wynikajacych z koniecz-
nosci ,,ciagtego garbienia sie, stale wytezonej uwagi i wpatrywania si¢ bez konca
w zawilosci wymyslnych wzorow™ss.

Narrator ,,pielgrzymiej ksiazki”34 — przywotanych powyzej Pierscieni Saturna
W.G. Sebalda - bedacych zapisem pieszej podrozy, jaka odbyt wzdtuz wschodniego
wybrzeza Anglii, rozpoczyna swoja relacje w nastepujacy sposob:

W sierpniu 1992 roku, kiedy Psie Dni zblizaly sie do kornca, wyruszylem w piesza podréz
przez wschodnioangielskie hrabstwo Suffolk, w nadziei, ze zdotam si¢ wymkna¢ pustce,
rozprzestrzeniajacej si¢ we mnie po ukonczeniu pewnej wigkszej pracy. Ta nadzieja zresz-
ta spelnita sie poniekad, bo rzadko kiedy czutem si¢ tak nieskrepowany jak wtedy, dzien

po dniu wedrujac godzinami przez skapo tylko zasiedlone nadmorskie okolice. Z drugiej

31 J. Starobinski, Atrament melancholii, dz. cyt., s. 399.

32 Por. tamze, s. 399.

33 W. G. Sebald, Pierscienie Saturna, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2009, s. 322-323.

34 Por. M. Heydel, Pejzaz z pamigci, ptomienia i prochu. Wizja kotica w ,Pierscieniach Saturna” W.G. Sebalda, w: Scena-
riusze kotica. Zmierzch, kres, apokalipsa, red. D. Czaja, Wolowiec 2015, s. 199.
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strony jednak wydaje mi si¢ teraz, jak gdyby stary przesad, ze okreslone choroby duszy
i ciata lubig legna¢ si¢ w nas wlasnie pod znakiem Psiej Gwiazdy, nie byl catkiem bezzasad-
ny. Tak czy owak, w czasie, jaki nastapit pdzniej, zaprzatalo mnie zaréwno wspomnienie
pieknej swobody, jak paralizujacej grozy, ktérej doznawatem niekiedy na widok sladéw
zniszczenia, siegajacych nawet w tej ustronnej okolicy gleboko w przeszlosé. Moze wigc
dlatego dokladnie w rok po rozpoczeciu podrdzy zdarzylo sie, ze w stanie niemal komplet-
nego bezwladu zostalem zawieziony do szpitala w Norwich, stolicy hrabstwa, gdzie potem,
przynajmniej w myslach, przystapilem do spisywania ponizszych stronic. Przypominam
sobie jeszcze dobrze, jak to zaraz po przybyciu do szpitala, w pokoju na 6smym pietrze po-
razita mnie wizja, ze przewedrowane poprzedniego lata w Suffok rozlegle obszary zbiegly
sie ostatecznie w jeden §lepy i gtuchy punkt. Faktycznie z mego 16zka nie wida¢ bylo ze

$wiata nic procz bezbarwnego kawatka nieba w ramie okna.3

Dziatanie tej porazajacej wizji wywotalo w nim pragnienie, aby wyjrze¢ przez
okno ,,i upewnic si¢ co do (...) na zawsze zaniklej rzeczywistosci”s6. Kiedy z trudem
dotart do okna i wyjrzal, taki krajobraz ukazat si¢ jego oczom:

(...) szare pustkowie (...), ciagnace sie od bram szpitala az po horyzont, wydawalo si¢ kom-
pletnie obce. Nie moglem sobie wyobrazi¢, by tam na dole, wérdd beztadnie zazebiajacych
sie muréw, cos sie jeszcze poruszalo, i bylem przekonany, ze spogladam z wysokiej skaty na
kamienne morze albo zwirowisko, z ktérego niczym kolosalne gtazy narzutowe stercza
posepnie bloki wielokondygnacyjnych parkingéw. Przechodniéw o tej bladej godzinie
zmierzchu w poblizu prawie nie bylo, z wyjatkiem pielegniarki, ktora mijala akurat zalos-
ny skwerek przed podjazdem, spieszac sie na nocny dyzur. Ambulans z niebieskim sygna-
lizatorem na dachu zmierzal, w zwolnionym tempie biorac zakret, z centrum miasta do
stacji pogotowia. Dzwiek syreny do mnie nie docieral. Tu, na wysokosci, na jakiej si¢ znaj-
dowatem, otaczata mnie niemal, jak gdyby sztuczna, cisza. Stycha¢ bylo jedynie podmuch
powietrza, niosacy sie gora i napierajacy od zewnatrz na okna, a kiedy i ten odglos ustal,

juz tylko nigdy catkiem niemilknacy szum we wlasnych uszach.3

W obydwu fragmentach wyraznie pobrzmiewa dwuznaczny sposob rozumienia
owej pustki — przestrzennosci przeciwstawionej ciasnocie. Samotna podrdz, moty-
wowana checig ,wymkniecia sie pustce, rozprzestrzeniajacej sie (...) po ukonczeniu
pewnej wickszej pracy” okazuje sie by¢ dla pisarza nie tylko czasem wyzwolenia,

~wspomnieniem pigknej swobody”, ale réwniez ,,paralizujgcej grozy, doznanej nie-
kiedy na widok $ladéw zniszczenia”. Podrdz doprowadzita réwniez, jak mozemy
przypuszczaé do stanu calkowitego wyczerpania, ktory zmusit narratora do pobytu
w szpitalu, podczas ktorego ,,przynajmniej w myslach, przystapit do spisania (...)

35 W. G. Sebald, Pierscienie saturna, dz. cyt., s. 7-8.
36 Tamze, s. 9.

37 Tamze, s. 9-10.
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stronic” pielgrzymiej ksigzki. Adam Lipszyc tak okresla dialektyczng relacje jaka

zachodzi tu pomiedzy ciasnotg a przestrzennoscia; unieruchomieniem a wedréwka;

oryginalnoscig a powtorzeniem: ,,melancholie, w jakg wpedzita go praca (pisarska?)

w «trybie osiadlynv, narrator stara sie zazegna¢ dzigki pieszej wedrdwce, tak jednak
przyprawia go o bodaj jeszcze powazniejsze przygnebienie, zndw go unieruchamia -
i popycha do podjecia pisania”s8.

I chociaz ksigzce Sebalda patronuje Robert Burton i jego Anatomia melancho-
lii, niejednoznaczno$¢ melancholicznej postawy w jej tworczej odmianie, o ktdrej
wspomina narrator na wstepie dziefa, nie pozwala na konstatacje bliskie terapeu-
tycznym zaleceniom przeciwdzialania smutkowi, jakie formutowal Burton - ,dieta,
powietrze, ¢wiczenia”3. Najwyzszg forma ¢wiczen, pisze Tadeusz Stawek w tekscie
o Anatomii melancholii Burtona jest ,,daembulatio per anoema loca, <spacer w przy-
jemnej scenerib. <Krotka wedréwka, wesota podroz, przedsiewzieta od czasu do
czasu z mitymi sercukomilitonami [...], spacer wérdd sadow, ogroddw, pagdrkow
i zagajnikow, sztucznie uksztaltowanej natury...» (AM, 11, 74)™0. Dla Burtona zatem
podréz, podobnie jak pisanie, jest lekarstwem na melancholiczny smutek. Sebald
te kwestie komplikuje.

Obraz ogrodéw i parkéw, form przyrody poddanej zamiarom czlowieka, tak wazny w kul-
turze angielskiej, zostaje w Sebaldowskiej opowiesci w subtelny sposéb skomplikowany.
Problematycznos¢ relacji cztowieka i natury w opisie pielgrzymki (...) ujawnia si¢ miedzy
innymi w obrazach zaroénietych, zaniedbanych ogroddéw, ktore biorg teren we wladanie,
ignorujac wysitki ogrodnikéw. Przyroda - czy to sztuczna, jak papierowy krajobraz gabi-
netu Janine Dakyns, czy naturalna, jak parki w otoczeniu zrujnowanych palacéw, cmen-
tarze, roélinno$¢ pochtaniajagca dom Michaela Hamburgera, zaniedbane ogrody wokot
rezydencji Ashburych, z ktérych gospodyni zbiera i z absurdalng starannoécia przecho-
wuje nasiona — bierze we wladanie przestrzenie, ktore czlowiek definiowat jako juz zdoby-
te, skolonizowane przez cywilizacje, a wigc poddane kontroli i stuzace przysztosciowym

projektom.4!

Wracajac do zrekonstruowanej przez Lipszyca dialektyki pomiedzy podréza
a pisaniem, mamy w niej do czynienia z nastepujaca sekwencja zdarzen: podroz,
ktora ma by¢ wyzwoleniem od melancholii bedacej efektem intensywnej pracy
pisarskiej, okazuje si¢ by¢ konfrontacja z napotkanymi po drodze wizjami katastrof:
na kazdym istnieniu i zamierzeniu ludzkim kladzie si¢ bowiem cien konca. W efek-
cie nastepuje ponowne unieruchomienie narratora przykutego do szpitalnego

38 A. Lipszyc, Rewizja procesu Jozefiny K. i inne lektury, Warszawa 2011, s. 138.
39 R. Burton, Anatomia melancholi, dz. cyt., s. 158.
40 T. Stawek, Saturniczy pgtnik. Robert Burton i jego ,Anatomia melancholii”, w: ,Literatura na §wiecie”, nr 3/1995, s. 72.

41 M. Heydel, Pejzaz z pamieci, ptomienia i prochu..., dz. cyt., s 199.
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t6zka. Ratunkiem na ten ,neurotyczny paraliz™2 okazuje si¢ spisywanie przezytych
doswiadczen i snucie opowiesci. W ten sposéb pozostale z przeszlosci slady zycia
zostajg ocalone.

Jesli za§ wezmiemy za dobra monete — stwierdza Lipszyc — znak réwnoséci miedzy melan-
cholijnym, unieruchomionym tkaczem przykutym do warsztatu a melancholijnym, unie-
ruchomionym - lub dostownie sparalizowanym! - pisarzem, mozna powiedzie¢, ze tekst

staje si¢ tutaj jedwabnym trenem, jedwabng tkaning i jedwabng lamentacjg. To pisanie nie

rosci sobie zbyt wielkich pretensji. Nie potrafi przezwycigzy¢ utraty, ukoi¢ zywych, a zmar-
tych raz na zawsze odesta¢ do grobu. Potrafi jedynie odwlekac rozpacz, tkajac kolejne wzo-
ry, czy — wedle innej metafory, za pomoca ktérej Sebald opisuje proz¢ Thomasa Browne’a —

rozcigga¢ nieskoficzone zdania podobne do pogrzebowych konduktow.43
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Streszczenie
Niniejszy tekst stanowi probe przyblizenia rozumienia natury w pismach Novalisa. W artykule
potozono szczegdlny nacisk na filozoficzny kontekst ksztattowania sie tej koncepcii, przede
wszystkim na tradycje niemieckiego transcendentalizmu (Kant, Fichte) i krytyczny stosunek do
modelu samostanowigcego sie ,Ja” Fichtego. Novalis zastgpit te idee Fichtego koncepcjg
,dialogiczng”, w ramach ktorej kazdorazowy akt samoswiadomosci . Ja" zaktada juz obecnose
JNie-Ja”. Koncepcja natury Novalisa miata takze niebagatelny wptyw na jego pojmowanie zroédia
i celow tworczosci artystycznej, o wyraznie utopijnym charakterze. W tym kontekscie zwrécono
takze uwage na model artysty, ktéremu Novalis nadaje wyjgtkowg range poznawczg — artysta
odczytuje ,hieroglificzne” pismo natury.

Sfowa kluczowe
flozofia, Novalis, natura, romantyzm

Abstract

This article attempts to provide an overview of the concept of nature in Novalis” writings. Spe-
cial emphasis is placed on the philosophical context of the development of this concept, espe-
cially the tradition of German transcendentalism (Kant, Fichte) and the critical attitude towards
Fichte's model of the self-determining 'I. Novalis replaced Fichte’s idea with a ‘dialogical’
concept, according to which every act of self-consciousness of the 'l already presupposes
the presence of the 'not-I'. Novalis's conception of nature also had a considerable influence
on his understanding of the source and aims of artistic creation, with its distinctly utopian char-
acter. In this context, attention has also been drawn to the model of the artist, to which Novalis
gives a unique cognitive status - the artist reads the ‘hieroglyphic” writing of nature.
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nature, Novalis, philosophy, romanticism
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Nie ulega watpliwosci, ze problem rozumienia natury nalezy do zagadnien defi-
niujacych tozsamo$¢ niemieckiego wezesnego romantyzmu. Cho¢ na poziomie
ogolnej refleksji nalezy sie wystrzega¢ uproszczen, co w swoim czasie doskonale
wykazala wybitna badaczka romantyzmu europejskiego, Lilian Furst!, wskazu-
jac, Ze tzw. romantyczny stosunek do natury byl niezwykle zréznicowany, czasem
pozbawiony sentymentalizmu (Keats), czasem odkrywajgcy w naturze site ztowroga
(Tieck) to jednak ,natura” nalezala do zelaznego repertuaru romantycznych postu-
latéw poznawczych i artystycznych. Odnosi sie to takze, rzecz jasna, do Novalisa,
bowiem kwestia ,,natury” nieustannie powraca, w roznych odstonach, w wielu jego
tekstach?.

John Neubauer wyr6znit ongis trzy fazy rozwoju dyskusji nad problemem natury
w pismach wielkiego poety, bedgce zarazem poziomami dyskusji: filozoficzna
konstrukcje natury o transcendentalnej genezie, konstrukcje idei z perspektywy
Naturphilosophie, wreszcie ,konstrukcje poetycko-narracyjng™. W ten sposéb
okresli¢ mozna zaréwno sposoby ujecia tej kwestii przez Novalisa, jak réwniez scha-
rakteryzowac aspekty natury (np. natura w optyce nauki, natura w optyce sztuki)
i modi legendi samych wypowiedzi poety. Mamy przed sobg zaréwno notatki, prze-
myslenia, ktdre z grubsza naleza do wieloksztattnego gatunku ,filozoficznego afo-
ryzmu’, esej filozoficzny, powies¢, czy imaginowane dialogi‘.

Rozliczne formy wypowiedzi, cechujgce si¢ odmiennym stopniem intensyfikacji
mysli i metaforyzaciji, realizujg w jakis sposob postulat samego Novalisa - sktaniajg
do za kazdym razem innego natezenia uwagi, a w swojej aforystycznej zwiezlosci
i paradoksalnosci tworzg czytelnika wspdtautorem® — przede wszystkim poprzez

1 L.R. Furst, Romanticism in Perspective. A comparative study of aspects of the Romantic movements in England, France
and Germany, London and Basingstoke 1979 (II wydanie), s. 85-96.

2 W niniejszym tekscie siegni¢to przede wszystkim do notatek i aforyzméw Novalisa; kluczowy esej poety, Uczniowie
z Sais, jest juz dobrze znany w polskiej literaturze.

3 J. Neubauer, Das Verstindnis der Naturwissenschaften bei Novalis und Goethe, w: Novalis und die Wissenschaften,
hg. von H. Uerlings, Berlin 1997, s. 56. Badacze raczej sa zgodni, ze Novalis nie interesowal si¢ zbytnio problemem
empirycznie zakorzenionych nauk szczegétowych, cho¢ byt dobrze zorientowany w 6wczesnych osiggnieciach takich
dyscyplin, jak medycyna, mineralogia, meteorologia, geologia, chemia czy w badaniach nad elektrycznoscig (zwl.
badaniach Johanna Wilhelma Rittera). Istotne tutaj bytoby przejécie od Naturphilosophie do krystalizowania si¢ juz
poszczegdlnych dyscyplin — my$l Novalisa i Schellinga sg tego egzemplifikacja.

4 Juz Uczniowie z Sais cechujg si¢ wieloglosowoécig, zakotwiczong w wieloéci swobodnie traktowanych gatunkow lite-
rackich, a takze w triadycznej strukturze wypowiedzi: zob. o tym np.: H. Uerlings, Novalis (Friedrich von Hardenberg),
Stuttgart 1998, s. 156-157 — jest to poza wszystkim jedno z najlepszych wprowadzen do myféli i twérczo$ci Novalisa.
Przenikajace si¢ glosy w Uczniach ... s uciele$nieniem idei ,,niekonczonej rozmowy”.

5 Zob. prezentacje postaci ,prawdziwego czytelnika”: ,,Prawdziwy czytelnik musi stac¢ sie rozszerzonym autorem. Jest wow-
czas wyzsza instancja [Instanz], do ktdrej trafia sprawa wstepnie przygotowana w nizszej instancji. Odczucie [Das Gefiihl],
za pomocy ktorego autor podzielit materi¢ swego tekstu, podczas lektury ponownie oddziela to, co surowe, od tego, co
uksztaltowane w dziele - [...]"- cyt. za: Theorie der Romantik. Hg. von H. Uerlings, Stuttgart 2000, s. 192 (jesli nie podano
inaczej, wszystkie przektady z jezyka niemieckiego moje — R.K.]. Uderzajace jest wykorzystanie poje¢ z zakresu prawa
(»Instanz”) oraz pojecia ,,Gefiihl” jako narzedzia okreslenia budowy tekstu i podziatu uwagi czytelnika.
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sposoby laczenia ze sobg poszczegdlnych uwag-aforyzmows. Innymi stowy, Novalis
apeluje nie tylko do réznych mozliwosci pojeciowego ujmowania, ale takze — znow
poprzez sam tekst — do roznych sposobéw doswiadczania oraz konceptualizacji
natury. Mozna zasadnie postawi¢ pytanie, czy Novalis zaklada jednos§¢ natury
w wielo$ci jej aspektow, czy tez raczej nalezy si¢ pogodzi¢ z naturg rozbitg na
odmienne, niespdjne, niemozliwe do pogodzenia perspektywy jej ogladu’ i dziata-
nia w stosunku do niej; czy teoria obejmie wszystkie mozliwoséci i niepostrzezenie
przeistoczy sie w praktyke?

W przypadku tekstéw Novalisa, w ktérych porusza on problem natury, mamy
do czynienia z wielo$cig sposobow jej interpretacji, ktdre niewatpliwie zmierzajg
ku postulowanej jednosci ogladu. Ta jedno$¢ jest postulowana — stanowi idee
regulatywnas. Droga do osiagniecia tej jednosci staje sie, po pierwsze, konstrukeja.
Pojecie to wielokrotnie pojawia sie u Novalisa, a jego tlem jest tradycja kantowskiej
mys$li transcendentalnej, przefiltrowana — krytycznie - przez lekture pism Johanna
Gottlieba Fichtego i wzbogacona o watki wywodzgce sie np. z namystu nad matema-
tyka®. Konstruowanie jest tworzeniem — wolng w swojej spontaniczno$ci czynnoscia

6 Najpelniejsza analiza aforyzméw Novalisa: G. Neumann, Ideenparadiese. Untersuchungen zur Aphoristik bei Lich-
tenberg, Novalis, Friedrich Schlegel und Goethe, Miinchen 1976, zwt. uwagi o modelach lektury, s. 381-400, z podkre-
$leniem roli paradoksu i wymiennego ruchu uwagi ,,do” i ,od” formy oraz sensu aforyzméw. Zagadnieniem zasadni-
czym jest tutaj nieuchronna skfonnos$¢ do wyjmowania pewnych uwag z ich kontekstu, ale takie wlasnie postepowa-
nie jest wrecz wpisane w mozliwoé¢ traktowania fragmentu jako samodzielnego aforyzmu - budowa systemu zostaje
utozsamiona z dgzeniem do nieobecnosci systemu.

7 Charakterystyczny, wrecz stereotypowy zarzut romantykéw, oskarzajgcych nauki o parcelacje i u§émiercanie natury.
Jak to zwiezle zauwazyl William Wordsworth, we murder to dissect.

8 Zob. H.-J. Méhl, Der poetische Staat. Utopie und Utopiereflexion bei den Friihromantikern, w: Utopieforschung. Inter-
disziplindre Studien zur neuzeitlichen Utopie, hg. von W. Voflkamp, Frankfurt am Main 1985, s. 273-302; tam przede
wszystkim analiza teorii postulatéw Immanuela Kanta w odniesieniu do mysli politycznej i historiozofii Novalisa;
ponadto analiza formy i materii poznania z perspektywy koniecznych warunkéw, gdzie Novalis rozwaza kwestie
form empirycznych a priori: ,Materia jako taka jest czyms, co jest ksztaltowane. Forma jako taka jest tym, co ksztal-
tuje. / Co znaczy ,czysty” i ,empiryczny”? / Czym s one dla poje¢? ‘Czysty’ oznacza to, co ani nie jest ksztaltowane,
ani nie daje si¢ ksztaltowa¢ [Novalis uzywa tutaj zwrotu ,das Bezogene, beziehen, beziehbar”, ktéry mozna takze
rozumie¢ jako oblekanie czego$ w konkretng forme, nadawanie postaci czemus]. Formy tego, co ksztaltowalne, s3
empirycznymi formami a priori. Czyste pojecie jest zatem pustym pojeciem, i.e. pojeciem, ktéremu nie odpowiada
zadna naoczno$é¢, pojeciem, ktére ani nie jest mozliwe, ani realne, ani konieczne. Wszystko, co [w tym znaczeniu] czy-
ste, jest ztudzeniem wyobrazni, konieczng fikcjg” - cyt. za: Novalis, Werke in zwei Binden. Band 2. Die Christenheit
oder Europa und andere philosopische Schriften, hg. von R. Toman, K6ln 1996, s. 399. Por. takze §wietne ujecie pozycji
przypisanej Fichteanskiej rewolucji w filozofii: ,,Ja Fichtego jest Robinsonem [Crusoe], naukowg fikcja, utatwiajaca
pzredstawienie oraz rozwdj teorii wiedzy” - tamze, s. 593.

9 U Novalisa mozna odnalez¢ wiele spostrzezen, zréwnujacych matematyke z zyciem bogéw, z teofania; ponadto liczby
s3 »jak znaki i stowa, zjawiska, przedstawienia katexochin” - zob. liczne fragmenty w: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 234-
235. Matematyczne podstawy muzyki czynig z niej ,,objawienie, twérczy idealizm” - totez muzyka moze postuzy¢ za
wzdr sztuki uwolnionej od obowigzku prostego nasladowania zjawisk natury empirycznej; o roli muzyki u Novalisa
zob. szerzej np.: J. Neubauer, The Emancipation of Music from Language. Departure from Mimesis in Eighteenth-Cen-
tury Aesthetics, New Haven and London 1986, s. 200-205.
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mys$lil0, ale zarazem dziataniem!, dgzacym do ustanowienia podstawy - zasady, tak
w mysleniu filozoficznym?', jak i poza nim:

Ustanawiac jest czasownikiem pochodzgcym od zasady [Setzen ist das Verb von Gesetz]. -
Zasada jest wlasciwo$cia aktywnos$ci. Wszelkie dzialanie jest ustanawianiem, tj. o tyle,

o ile jest poznawane. Wszystko, co poznane, jest ustanowione.”

Ten niezaprzeczalnie Fichteanski punkt wyjscia jest jednak raczej tylko sprawo-
zdaniem - koniecznym - ze zwigzku projektu filozoficznego z historig filozofii jako
taka, ,,przedstawieniem filozofii filozofii”.!® Fichte, co przyznac nalezy, wynalazt
nowy sposob myslenia'4, ale tak obiecujaca droga ,samostanowigcego sie Ja” wie-

10 ,Wszelka rzeczywisto$¢, o ktorej mozemy mowic, musi by¢ rzeczywistoécig pomyslang. W konsekwencji [jest to] za-
sada wszelkiej rzeczywisto$ci, jej gwarancja, podstawa myélenia - sens. Filozofia jest $cisle ograniczona do okreslone;j
modyfikacji §wiadomosci. [...] Wolno$é¢ refleksji prowadzi do wolnosci dziatajacego Ja” - s. 404. Zob. takze: ,Mozli-
wos¢ wszelkiej filozofii polega na tym, ze intelekt na mocy samopobudzenia wprawia sam siebie w zgodny z wlasnymi
regulami ruch - tj. nadaje aktywnosci swoja wlasng forme” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 422.

11 Dlatego tez dla Novalisa wszelkie myslenie, poznawanie oraz tworzenie artystyczne maja wymiar moralny. Np. w Heinri-
chu von Ofterdingen méwi sig o ,,sumieniu” jako najwyzszym organie twérczym artysty. W licznych fragmentach poe-
ty wielokrotnie wspomina si¢ o moralnosci, przy czym weztem taczacym sztuke i moralnoé¢ sa, rzecz jasna, kon-
cepcja wolnoéci oraz prawdy w dziele sztuki, ktorg uzna¢ za ufundowang na poza-empirycznych regutach powinnos¢,
por. np. nastepujacy fragment: ,,Réznica miedzy prawda i pigknem, jak réznica miedzy prawem a moralnoscig. Arty-
§ci czgsto biorg prawde za piekno. Prawda i prawo sg po prostu przygotowaniami do prywatnej [zasady] regulatywnej
moralnoéci, piekna i ich przedstawienia: kanon, ktory jest zmieniany, itd.”. Czlowiek, pod wzgledem etycznym, powi-
nien ksztaltowac sig¢ tak, jak ksztaltuje si¢ dzieto sztuki, to znaczy jako calos¢, zblizajaca si¢ approximando do stanu
ideatu (dziejowej utopii, tj. pozahistorycznego stanu, lub calkowitej harmonii z naturg), co zaklada teorig przysztosci:

»Wszystko, co orzeka si¢ o Bogu, zawiera w sobie teori¢ przysztoéci czlowieka. Kazda maszyna, ktéra teraz zyje [dzieki
idei] wielkiego perpetuum mobile, sama winna sta¢ si¢ perpetuum mobile, kazdy cztowiek, ktdry teraz zyje od Boga
i przez Boga, winien sam sta¢ si¢ Bogiem. // Czlowiek powinien sta¢ si¢ doskonatym, totalnym narze¢dziem samego
siebie” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 581. Por. takze: ,Sztuka bycia wszechmocnym - sztuka petnego realizo-
wania naszej woli. Musimy cialo, podobnie jak dusze, dosta¢ w naszg moc. Cialo jest narzedziem do tworzenia i mo-
dyfikowania $wiata. [...] Modyfikacja naszego narzedzia jest modyfikacjg §wiata” - cyt. za: Novalis, Uczniowie z Sais.
Proza filozoficzna - Studia — Fragmenty, wybral, przelozyl, wstepem i przypisami opatrzyt Jerzy Prokopiuk, Warsza-
wa 1984, s. 256. Utopijny perfekcjonizm jest calkowicie nakierowany na obszar samo§wiadomosci, ksztalcenia jaz-
ni - tutaj nalezaloby wskaza¢ na istotne watki kontynuacji my$li Plotyna, o czym szeroko i wyczerpujgco: H.-J. Méhl,
Novalis und Plotin. Untersuchungen zu einer neuen Edition und Interpretation des “Allgemeinen Broullion”, ,,Jahrbuch
des Freien Deutschen Hochstifts” 1963, s. 139-250. Zmysl moralny, wedtug Novalisa, jest zmystem harmonii z Bogiem,
zmyslem istnienia, wreszcie ,echte Divinantionssinn”. Zresztg i natura, je$li ma sie sta¢ w petni moralna, musi staé
si¢ sztuka, co jest mozliwe tylko wtedy, gdy bedzie czyni¢ to, czego pragnie sama sztuka - ten stan moralnej natury
zastuguje na nazwe ,kosmogogiki” bedacej wlasnie ,teorig przysziosci” - por. Novalis, Werke, dz. cyt., s. 252.

12 ,Co czynig, kiedy filozofuj¢? Rozwazam podstawe, a zatem u podstaw filozofowania lezy dgzenie do pomyslenia pod-
stawy. Podstawa jednak nie jest przyczyng w $cistym sensie - ale jest wewnetrzng wlasnoscia, powigzaniem cato-
$ci. Wszelkie filozofowanie musi wiec znalez¢ swoj kres w absolutnej podstawie” — cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,
s.381.

13 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 420.

14 T jak méwi Novalis, byl to rewolucyjny sposéb myslenia: ,,Baadera, Fichtego, Schellinga, Hilsena i Schlegla nazwat-
bym filozoficznym dyrektoriatem w Niemczech. Jeszcze nieskonczenie wiele daloby si¢ powiedzie¢ o tym kwinkwe-
wiracie. Fichte w nim prezyduje i jest Gardien de la Constitution” - cyt. za: Novalis, Uczniowie z Sais..., dz. cyt., s. 182.
W zdaniu tym pobrzmiewa wyrazna ironia, i jest ono aluzjg do stawnego aforyzmu Fryderyka Schlegla: ,,Rewolucja
Francuska, Teoria nauki Fichtego i Wilhelm Meister Goethego to najwazniejsze tendencje tej epoki. Kogo to zestawie-
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dzie w rezultacie na manowce: i logiki, i teologii, a moze raczej — anty-teologii'®.
,»Czy moge ustanowic Ja jako Ja bez innego Ja albo nie-Ja? (W jaki sposob Ja i nie-Ja
zostajg sobie przeciwstawione?) Ja posiada jakas hieroglificzng moc. Musi by¢ nie-Ja,
zeby ja moglo sie ustanowi¢ jako nie-Ja”16. Zatem stanowienie si¢ Ja — rozumiane
z jednej strony czysto formalnie (poza psychologig jednostki, u Novalisa ,,ein Ich”) -
narazone jest na zarzut bfednego kota i cofania si¢ w nieskonczono$¢, poniewaz Ja
zaklada juz uprzednig swiadomo$¢ bycia Ja, totez nie zdobedzie si¢ w ten sposob
bezwarunkowej podstawy wszelkiej wiedzy.

Odrzucajac ten aspekt mysli Fichtego, Novalis mocniej akcentuje aspekt dyna-
micznej wolnosci w konstruowaniu, przy czym szczegdlny wymiar zyskuje rys nie-
skoniczono$ci w dgznosci do pelni ludzkiej natury. Wiasciwym bowiem celem jest
najpierw — poprzez tworzenie — rozszerzanie naszej wolnosci. Nasze powolanie,
bedace zobowigzaniem, mozna zdefiniowa¢ jako tworzenie wewnetrznego $wiata,
ktory stanowic bedzie ,wlasciwe pendant” do §wiata zewnetrznego — i owo pendant
jest nie tyle dostosowaniem si¢ do zewnetrznego wzoru, nawet gdyby upierac sie,
wzorem Platonskiego Sofisty, przy wspolmiernosci proporcji (relacji) wzoru i podo-
bizny, ile wytworem ducha, pozostajgcym w ,wymienne;j”, ruchliwej wspolzalez-
nosci, podporzadkowujac sobie to, co nalezy do owego zewnetrznego $wiata — tak
postepuje np. poeta, ktory jest wynalazcg ,,symptomii” a priori — jego wytwory beda
symptomem $wiata ducha i symbolem $wiata zewnetrznego.

Novalis podkresla z silg, ze wolno$¢ moze zosta¢ pomyslana tylko poprzez jej
determinacje, ktérych zrédlem jestesmy my sami, czy tez w przeciwstawieniu jej
zewnetrznego $wiata. W procesie tworzenia $wiata wewnetrznego, w mozolnym
jego konstruowaniu rozszerza si¢ sfera naszej wolnosci dzieki stopniowemu ,,odrzu-
caniu” (poprzez ich realizacj¢) owych determinacji. Proces ten jest wszelako nie-
skonczony, cel zarysowuje sie catkowicie poza czasem, i tylko czlowiek w pelni
doskonaty bylby w stanie utworzy¢ taki swiat, w ktérym wolnos$¢ urzeczywistnita
sie juz poza wszelkimi okresleniami, bedac zarazem najpelniejszym okresleniem
filozofii. Jakakolwiek mozliwo$¢ wkroczenia w owg przestrzen catkowitej wolno-
$ci poza czasem pojawia si¢ jednakowoz tylko w czasie. Nie bylaby to zatem jakas
poza-czasowa kontemplacja czego$, co pozaczasowe — bezwarunkowej wolnosci,
ale stawanie sie czysta substancja, z moze zarazem pozaczasowymi rozbtyskami
wolnoéci na wzdr epifanii.

nie razi, komu zadna niematerialna i nieglosna rewolucja nie wydaje si¢ wazna, ten nie spoglada jeszcze z wysokiej,
rozleglej perspektywy, jaka daje historia ludzko$ci” — cyt. za: Pisma teoretyczne romantykow niemieckich. Wybrat
i opracowat T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 210 (ttum. J. Ekier).

15 ,Dzialanie, ktore ustanawia Ja jako Ja, musi by¢ powigzane z antytezg niezaleznego nie-Ja i z odniesieniem do ogar-
niajacej wszystko sfery: te sfere mozna nazwac¢ Bogiem i Ja” — cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 407. ,BOg” nie jest
tutaj zapewne Bogiem osobowym chrzeécijan, raczej idzie o sfere Absolutu, bedgcg zarazem zatozeniem i celem dzia-
tania Ja, przed-empirycznym warunkiem.

16 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 407.
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1. 2
C.D. Friedrich, Pejzaz gorski z teczg 1810, olej na ptétnie. Museum Folkwang, Essen. Domena
publiczna

Konsekwencje takiego rozwigzania dla sfery moralnosci na razie wolno pomi-
ngé. Dla transcendentalnej filozofii natury Novalisa z dynamiki konstruujacego Ja
i umozliwiajacego jego aktywnos¢ nie-Ja rodzi si¢ koniecznos$¢ wyjasnienia genezy
(nie poczatkéw w domenie spekulacji historii naturalnej) natury - takze w $wietle
jednosci i cigglo$ci jej wszelakich przejawéw. Wedlug znakomitego spostrzeze-
nia Uerlingsa, przez geneze natury rozumie si¢ nie tyle jej faktyczne (empiryczne)
zrédlo (tym zajmuja sie nauki szczegolowe, ale potrzebuja one wszakze transcen-
dentalnej podstawy, nie tylko metodologicznego uzasadnienia), ale schematyczna, tj.
ujeta w ramach transcendentalnej logiki, ,logogeneza”!” natury. Innymi stowy idzie
o sprowadzenie natury w jej jednosci jako przedmiotu do pierwotnego zwigzku
z podmiotem, tj. 0 mozliwo$¢ pomys$lenia natury jako podmiotu - czyli uchwycenia
natury jako czystej aktywnosci's.

Po pierwsze zatem, wspomniane juz wyzej, wewnetrzne tworzenie przez nas,
w sferze wzglednej wolnosci, pendant $wiata zewnetrznego, jest przejawem obec-
nosci nie-Ja, zatem warunkiem aktywnosci Ja. Natomiast czysta aktywnos¢ natury
znajduje swoj wyraz w uporzagdkowanym ruchu, istniejagcym juz w materii na

17 H. Uerlings, Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis. Werk und Forschung, Stuttgart 1991, s. 154. Tam takze szcze-
gotowe analizy ujecia ,natury” w pismach Novalisa w plaszczyZnie poréwnania z Schellingiem.

18 Uchwycenie tego wymaga znalezienia wewnetrznego, tj. dla duchowego organu, odpowiednika Kantowskich czy-
stych form naocznosci.
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najbardziej pierwotnym poziomie; uorganizowany ruch ujawnia si¢ w réznych
stopniach ztozonosci i (pomyslanej, zaktadanej) celowosci wytwordéw natury; kon-
strukcji mysli na poziomie ujawnienia warunkéw mozliwosci pomyslenia czegos
odpowiada na poziomie natury empirycznej jej ,,Produktivitat™. Jak zobaczymy,
pod tym wzgledem sztuka w rzeczy samej nie rozni si¢ od natury.

Produktywno$¢ — wytworcza sita natury odstania sie takze w jej wytworach

jako samoprezentowanie si¢ abstrakcyjnej aktywnosci (Selbstdarstellung der abs-
trakten Tdtigkeit). To jedno$¢ natury, widziana tym razem od strony jej przeja-
wow, empirycznej obecnosci, ktdra nie jest przypadkowym zespoleniem wytworéw
(fenomendw), ale wyrazem zestrajajacej wszystko sity. Wzajemne uwarunkowanie
aktywnosci Ja i obecnosci nie-Ja, ktore Novalis wyraza takze za pomoca formuty
»Ja = Ty”, nie oznacza powrotu do przedkantowskiej (przedkrytycznej) ontologii;
natomiast ich powigzanie musi wyjs¢ poza transcendentalne uzasadnienie - owo
powigzanie Novalis (znéw inaczej niz Kant i Fichte) sytuuje nie w plaszczyznie
transcendentalnej dedukcji, lecz w obszarze doznawania, odczuwania i $wiado-
mosci tego doznawania, ktoremu nadaje miano ,,Gefiith]”20. Termin 6w, dobrany
z rozmystem, ma ukazywaé moment pierwotnego nierozdzielenia myséli i natury,
a precyzyjniej biorac - ich wzajemnej zaleznosci i przemiennosci: mysl, nieustannie
aktywna, czuwa niejako nad potencjalnoscig zmystéw, zgodnie z piegknym obra-
zem Novalisa: ,,Czlowiek jest stoicem, jego zmysty sa jego planetami”?!. Trzymajac
sie tej wspaniatej, neoplatonskiej z ducha metafory, pokusmy sie¢ o analogie: tak
jak okreslone sily fizyczne utrzymuja planety w uporzadkowanym ruchu wokat
Stonca, tak mysl, dzieki refleksji i wyobrazni, utrzymuje w rdwnowadze immanencje

19

20

21
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Produktywnos¢ natury splata si¢ z produktywno$cig sztuki, jest jej $cistym odpowiednikiem i odzwierciedleniem
(w aspekcie ruchu, tworzenia podtug reguty organicznych calosci). ,Natura ma instynkt sztuki”, stad ich rozréznie-
nie to albo ,,czcza gadanina”, albo konieczna analogia. Dlatego natura, jako sita, ktéra tworzy sama, pod wpltywem
wlasnego impulsu, moze sta¢ si¢ kryterium oceny konkretnego artysty i jego wytworu o tyle, o ile dynamika natury,
dla ktérej analogia jest dynamika sztuki, wskazuje na autonomiczny i samowiedny sens formy artystycznej: ,,Schle-
glowie przeoczyli, méwiac o celowosci i kunsztownosci dziet Szekspira, ze sztuka nalezy do natury i zarazem sama
jest samg siebie ogladajgca, samg siebie nasladujacy, sama siebie ksztaltujacg naturg” - cyt. za: Novalis, Uczniowie
z Sais..., dz. cyt., s. 215. Koncepcja ,poezji natury”, popularna w XVIII wieku, czesto aplikowana do Homera, ulega
w mys$li Novalisa przeksztatceniu: nie chodzi o surowos¢, pierwotno$¢, czysto$¢ w przedstawianiu natury, o bliski,
wrecz bezposredni kontakt z naturg, ale o samoistno$¢ rozwijajacej si¢ niejako sponte sua formy, ktéra jest jednoczes-
nie teoretycznym ,ogladem” samej siebie. Klarowne ujecie organicznej idei dziela sztuki, w: F. Beiser, The Romantic
Imperative. The Concept of Early Romanticism, Cambridge, Mass., 2003, s. 75-82. Por. takze cenne spostrzezenia na
temat koncepcji jezyka muzycznego w tworczosci Ludwiga van Beethovena, zgodnie z ktérg tworzenie muzyki, jako
aktywno$¢ czysto duchowa, siega w glab swojej ,,sity formujace;j”, stajac sie, jako zjawisko dzwigkowe, ,muzyka o mu-
zyce”, reprezentacja samej siebie, lecz zdolng, dzigki spotegowanej sile formowania, do udZzwigniecia najwyzszych
idei - por. M. Geck, Von Beethoven bis Mahler: die Musik des deutschen Idealismus, Stuttgart 1993, s. 4-5, 15-18.
»Gefiihl” jest jednoczesnie, oprécz doznawania, obszarem przekraczania tego, co nieograniczone, ku temu, co jest ogra-
niczone - a wiec forma samo$wiadomosci, przy czym Gefiihl podkresla jedno$¢ zmystéw i wewnetrznego odczuwania
w akcie duchowej aktywnoéci - innymi stowy, zanika wtedy, by¢ moze, rozszczepienie natury na §wiat fenomenalny
i noumenalny, albo na $wiat konieczno$ci i wolnosci.

Zob. takze: ,Swiat jest uniwersalnym tropem ducha, jego symbolicznym obrazem” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,

S. 321,
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swego dzialania i wykraczania na zewnatrz, transcendowania siebie, tworzy zasady
i odkrywa ukryty porzadek natury. Ta zdolnos$¢ polega na wykorzystaniu ,,cudow-
nej rozdzki analogii”.

Poznanie za pomocg analogii u Novalisa nie jest jednak ani klasyczng, Arysto-
telesowska analogia proporcji, ani tez scholastyczng analogia bytu, nawet w niezwy-
klej, siegajacej Plotyna i Augustyna, analogia lucis Bonawentury. Analogia Novalisa
nie pelni roli nowego opisu natury, cho¢ zagwarantowano jej poczesne miejsce
w tworzeniu poezji — Novalis siega po analogie jako zdolno$¢ tworzenia rzeczy-
wisto$ci w akcie wprawienia w ruch i wzajemnosci (wymiennos$ci) obu czlonéw
analogii: ducha i natury - ,,ein Wechsel” to sita powigzania i wzajemnej reprezen-
tacji — w tym wtasnie znaczeniu natura jest symbolicznym hieroglifem. Mozna by
powiedzie¢, ze kazdy twor natury istnieje dla nas podwdjnie - jako przejaw i jako
symboliczna reprezentacja. Refleksja i dzialanie znajduja w naturze nie tylko opar-
cie dla swojej sytuacji ,nie-Ja”, ale takze fizyczno-biologiczne osadzenie.

Analogie miedzy procesami tworzenia w naturze a naszymi procesami poznaw-
czymi i tworczymi nalezg do najpiekniejszych fragmentéw w dorobku Novalisa.
Przewaza w nich metaforyka zaczerpnieta z takich dziedzin wiedzy, jak meteoro-
logia, mineralogia, fizyka elektrycznosci, fizjologia — przy czym pamiegtaé nalezy,
ze nawigzanie do tych dyscyplin (opisywanych przez nie zjawisk) nie jest zabie-
giem czysto poetyckim (jak np. zdarza si¢ to w wierszach T.S. Coleridge’a, ktorego
taczyta przyjazn z wybitnym chemikiem, H. Davy’'m), ale ujawnianiem jednosci
natury i wzajemnosci procesow jej dzialan. W jednym z fragmentéw Novalis tak
to proponuje nam zobaczyc¢:

(Fizyka ducha). Nasze mysélenie jest koniec koncéw tylko galwanizowaniem, pobudze-
niem ziemskiego ducha, duchowej atmosfery, a to dzieki niebianskiemu, nieziemskiemu
duchowi. Wszelkie myslenie i tak dalej jest wigc samo w sobie Sympraxis. Teoria mysle-

nia odpowiada meteorologii.2?

Wryrazenie ,,duchowa fizyka” jest czym$ wiecej niz metaforg. Wskazuje ono na
jeden z najwazniejszych aspektow rozumienia jednosci natury i ducha u Novalisa,
a poprzez to — jednosci nauki i poezji. Natura empiryczna nie tyle jest wytworem
naszej zdolnosci duchowej, nie tyle podporzadkowuje si¢ prawom naszego postrze-
gania i myslenia, ile wzajemnym pobudzaniem si¢; $wiat natury i $wiat ducha sa
w ciagltym ruchu, w ciaglym czuwaniu, a ruch ten pochodzi z ich wnetrza. Mimo to
pozostajg ze sobg w harmonii2, w przeciwnym razie nasze poznawanie i dziatanie
w ogole nie bylyby mozliwe, za$§ natura sama nigdy nie mogtaby si¢ sta¢ przedmio-
tem poznania. W innym miejscu Novalis poréwnuje nasza aktywnos¢ do rozcho-
dzenia si¢ $wiatla i okresla myslenie mianem actio in distans. Kartezjanski dylemat

22 Cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 189.

23 Tamze, s. 204.
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mozliwosci oddziatywania substancji duchowej i niematerialnej na substancje roz-
ciagla w takim ujeciu traci swoja racje bytu. W obszarze ontologii $wiat natury -
takze w swojej empirycznej odslonie, i wyzszej formie organicznej — stanowi mody-
fikacje ducha, a lepiej nalezy powiedzie¢ - jest czym$ na podobienstwo wymiany
form energii; natura z kolei jest zdolna do modyfikacji ducha poprzez zmysty?4.

Co wazne, u Novalisa znajdziemy bogata, rozwinietg metaforyke, charakteryzu-
jacag krolestwo zmystéw. Ma to swoje niebagatelne znaczenie, poniewaz niemiecki
poeta nieprzerwanie dokonuje korelacji ontologii z mozliwo$cig przeksztalcenia,
modyfikacji i udoskonalenia zmysloéw — nawet do przyjecia tezy o naszej zdolnosci
do wytworzenia w nas nowych zmystéw — poprzez intensyfikacje duchowej aktyw-
nos$ci. Zmyst nieustannie podlega procesowi doskonalenia, lecz sedno problemu
tkwi w tym, ze zmyst - jako narzedzie - jest zarazem czynnikiem zmieniajacym
to, co zostaje osiggniete dzieki poznaniu lub dzialaniu, a przede wszystkim jest dla
nas sposobem reprezentacji.

»Zmysl jest narzedziem - $rodkiem. Zmyst absolutny bylby zarazem $rodkiem
i celem. Tak wiec kazda rzecz sama jest srodkiem jej poznania”, powiada Novalis.
Kazda rzecz musi zosta¢ przeze mnie ozywiona, stajac sie jednoczesnie ,,moim
zmyslem i jego przedmiotem”. Poznanie zmierzaloby do wyksztalcenia w nas
owego zmystu absolutnego, ale w naszej ziemskiej egzystencji nie jest do korica moz-
liwe. Inaczej mowigc, poznanie w sensie doskonalym byloby czyms na podobien-
stwo konsubstancjalnej jednosci — okreslajacej relacje miedzy osobami Trojcy Sw.
w teologii trynitarnej. Novalis ma na mysli dzialanie w nas samych wewnetrznego
organu, narzedzia, ktore, za posrednictwem odczucia (Gefiihl), ,,tworzy i uwalnia
to, co stworzylto”26,

Innym okre$leniem takiej relacji jest dla Novalisa milo$¢. Zwazywszy jednak na
samoistng aktywno$¢ ducha, poznanie bezposrednie w swojej najwyzszej postaci
byloby poznaniem niezmystowym, albo tez mozliwoscig intelektualnej intuicji.
Innym jej mianem staje si¢ ,,Urhandlung”, nie moze ona bowiem by¢ powodowana
czyms, co bytoby poza nig. ,, Intuicja” rozpada si¢ na ,,odczucie” i ,,refleksje”, czy tez
jeszcze inaczej: tendencje i jej wytwor, powigzanie subiektywnosci i obiektywnosci,
dyspozycji i sity. Czy nalezy w tym widzie¢ powr6t do Fichtego, do pierwotnej jed-
nosci dziatania i poznania w akcie samostanowigcego si¢ Ja?

Mozliwe, ze Novalis raczej zmaga si¢ tutaj z ograniczeniami samego jezyka poje-
ciowego. Jesli konstruowanie — w kategoriach wykutych w warsztacie transcen-
dentalnym - odbywa si¢ w obrebie czystej immanencji podmiotu, to pod znakiem
zapytania staje jego wolno$¢, ktora, jak pamietamy, nie moze si¢ zrealizowac, jesli
pozbawiona jest determinacji. Najwlasciwszym zatem okresleniem relacji miedzy Ja

24 Tamze, s. 307.
25 Tamze, s. 209.

26 Tamze, s. 84.
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inie-Ja wydaje sie by¢ ,,das Schweben” — stan unoszenia si¢, falowania, zawieszenia
pomiedzy dwoma, przeciwstawionymi sobie punktami skrajnymi:

Wszelkie poznanie musi spowodowac¢ [zaistnienie] moralnoéci — poped moralny [natomiast],
poped wolnoéci musi wzbudzi¢ poznanie. Bycie wolnym jest sktonnoscia Ja - zdolnos¢ do by-
cia wolnym jest wytwodrcza wyobraznig — harmonia jest warunkiem ich aktywnosci - uno-

szenia sie pomiedzy przeciwieristwami.2’

Ten stan zawieszenia nie jest wszelako bezczynnoécig, oczekiwaniem, lecz zawsze
skierowanym w przeciwne strony dzialaniem, czynnoscia, ktéra moze stac sig
w pelni sobg, gdy zostanie u§wiadomiona, tj. przedstawiona. Wyzwaniu o takim
charakterze najpetniej stawi¢ czota moze sztuka. Po pierwsze, w sztuce anihila-
cji ulega rozdzial pomiedzy pragnieniem, poznaniem i dzialaniem (tworzeniem) -
kazda czynnos¢, nawet najlzejsze, najdelikatniejsze poruszenie dloni artysty, zmie-
nia forme dzieta. Po drugie, w sztuce dziatanie jest takze poruszeniem ducha - jego
modyfikacja o tyle, o ile, powiedzmy, kazdy kolejny ruch pedzla zmienia to, co
powstalto wczesniej i przemienia ostatecznie cato$¢. Po trzecie, w przypadku tworze-
nia artystycznego w stopniu najwiekszym dostrzec mozna, w jaki sposéb narzedzie
formuje nie tylko tworzywo, ale wrecz ,,sity i mysli artysty”28.

W sztuce przeto mozna upatrywac jednej z najdoskonalszych drog, pro-
wadzacych do samopoznania; gdyby za Friedrichem Strackiem?9 przyja¢, ze samo-
poznanie ma dla Novalisa ksztalt ordo inversus, porzadku odwroconego w tym
znaczeniu, ze — myslac teraz o sztuce — nalezy odwrdci¢ potoczny sposob pojmo-
wania i odrzuci¢ poglad, iz sztuka nasladuje nature, tj. empiryczny $wiat rzeczy, ale
raczej przedstawia $wiat wewnetrzny, jest efektem dziatania ducha, nawet wiecej -
$wiat duchow prezentuje si¢ w sztuce wladnie. Totez Novalis na tej podstawie moze
wyprowadzi¢ krytyczng ocene sztuki, polegajaca na odrdznieniu ,,sztuki okreslo-
nej”, ktdrej cechami sg ograniczonos¢, skonczonosé, posredniosé¢ (ufundowana
jest bowiem na przedmiotach i pojeciach), oraz ,,sztuki nieokreslonej”, ozywianej
przez czyste idee, zdobnej przymiotami wolnosci, bezposredniosci, oryginalnosci,
samodzielnosci i pickna30,

Taka sztuka zatem, bedaca tworem ducha, w swojej formie ostatecznie czerpa¢
powinna z matematyki jako czystej konstrukcji; jest ona zarazem w pelni samo-
wiedna, to znaczy, ze sam wytworca oglada si¢ w niej niczym w zwierciadle, staje

27 Cyt. za: Theorie der Romantik, dz. cyt., Stuttgart 2000, s. 137.
28 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 212.
29 F. Strack, Im Schatten der Neugier. Christliche Tradition und kritische Philosophie im Werk Friedrich von Hardenbergs,
Tiibingen 1982; Strack wywodzi Novalisa ,,ordo inversus” z tradycji wejicia w glab samego siebie Sw. Augustyna, idei
»Bekehrung”, charakterystycznej dla srodowisk pietystycznych, wreszcie, rzecz jasna, z Fichtego, zob. s. 4-14, 72-75.
30 Warto tu doda¢, ze sztuka ,nieokreslona” byltaby zrodtem czystej rozkoszy, tj. catkowicie autonomicznej — pobrzmie-
wajg tutaj moze echa Kantowskiej bezinteresownosci sadoéw smaku i pozostajacej poza reaktywnym pozadaniem przy-
jemnosci, ptynacej ze swobodnej gry intelektu i wyobrazni.
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sie ,,sam dla siebie zjawiskiem”, czy tez, by przypomnie¢ inne sformutowanie poety,
»jaznig wlasnej jazni”. Chodzi wiec o to by siegna¢ do sztuki jako sity, ,,[...] ktéra po
prostu przedstawia po to, by przedstawia¢”. W takim przypadku

przedstawianie dla przedstawiania jest wolnym przedstawianiem. Przez to chce sie tylko
zaznaczy¢, ze te aktywnos¢ powinien okresla¢ nie przedmiot jako przedmiot, lecz Ja jako
podstawa aktywno$ci. Dzigki temu dzieto sztuki otrzymuje wolny, samoistny, idealny
charakter [...].31

Catkowita wolno$¢ sztuki nie bytaby zatem autonomig czystej formy, lecz sama
aktywnoscia, nieprzerwanym i nieskonczonym ¢wiczeniem, zmierzajagcym do uchwy-
cenia ciggle wymykajacej si¢ podstawy. Przedstawianie dla samego przedstawiania
spycha na drugorzedne pozycje zewnetrzne funkcje sztuki, ale chroni jej status
narzedzia do osiggniecia samoswiadomosci. Ponadto, cho¢ ,,przedstawienie dla
przedstawiania” moze sugerowa¢ paradoks samo-odniesienia, w przypadku samej
formy, jak i relacji miedzy trescig a forma, nie jest trywialnym faktem. Zalecenie
dla artysty brzmialtoby zatem: nie pytaj najpierw o znaczenie, najpierw badz!

Ideal ten, skierowany jako punkt absolutnego rozwoju do wszystkich ludzi, przyj-
muje forme utopijnego proroctwa, ze wszyscy staniemy sie poetami, czyli - ukon-
czymy naszg wedrowke powrotem do domu, odzyskaniem swojej ojczyzny, samego
siebie, bedziemy sami dla siebie dzietem i jego materig. Moze to si¢ zisci¢ takze
poprzez odpowiednie studiowanie natury — ono z kolei powinno nam wskaza¢
droge ku absolutnej jedno$ci natury jako tajemniczego szyfru, ktérego odczytanie
nie rozdziela przyjaciela natury od jej badacza, ani tez od poety (artysty). Ta jednos¢
natury jawi si¢ takze, oczywiscie, jako jednos¢ z duchem ludzi badajacych nature,
i tym samym natura staje si¢ zwierciadlem, a wlasciwie przestrzenig moralng czto-
wieka - obrazem jego wolnoscis2. Byt to, dodajmy, stan zlotego wieku, ktdry ludzie
sam zdotali zniweczy¢; lecz to nie polemiczne, krytyczne nawigzanie do ,wolnoséci”
Ja Fichtego moze ten stan przywréci¢ — uskuteczni¢ to moze jedynie sama natura,
przemawiajac do nas i wywolujac w nas wspomnienie harmonii duszy i wewnetrz-
nej muzyki natury. Natura sama, podzielona na brzmigcy unisono choér jej wszyst-
kich wytwordw, zwraca si¢ do czlowieka w taki oto sposob:

Czy kiedy$ nauczy si¢ czuc¢? Ten niebianski, ten najbardziej naturalny ze wszystkich zmy-
stéw zna jeszcze niedostatecznie: dzieki uczuciu powrécilby dawno wyteskniony czas; zy-
wiot uczucia to wewnetrzne $wiatlo, ktore zatamujac sie ukazuje piekniejsze, mocniejsze

barwy. Wtedy wzesztyby w nim gwiazdy, nauczylby si¢ czu¢ $wiat caly jasniej i bogaciej

31 Novalis, Werke, dz. cyt., s. 373.

32 Szerzej o tym, takze w nawigzaniu do romantyzmu angielskiego, zob. np.: Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, ttum. M. Gruszczynskiiin., oprac. nauk T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa
2001, 8. 677-721.
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niz teraz, kiedy oko ukazuje mu granice i powierzchnie. Stalby si¢ mistrzem w nieskon-
czonej grze [...].33

Nieskonczona gra, odzywajaca si¢ potem echem w mistrzostwie gry w szklane
paciorki Hermana Hessego, jest gra przyjaciot natury, badaczy natury, artystow
(poetdw); reguly te, jesli tak mozna powiedzie¢, wspolokresla natura poprzez swoja
jednos¢ i symboliczne oraz dynamiczne powigzania miedzy wszystkimi rzeczami
i zjawiskami: nawet martwa materia per se nie jest martwa, gdyz (czego, zdaniem
Novalisa, dowodzity eksperymenty Rittera z elektrycznoscig albo zjawisko opisane
przez Ernsta Chladniego) kryje w sobie schemat auto-organizacji. Ontologiczny
poziom gry natury ma swoj odpowiednik w swobodnej grze (uprawianej ze wzgledu
na nig samg) reprezentacji $wiata natury, reprezentacji zmodyfikowanej przez
od-wewnetrzng, duchows aktywnos$¢ — w jezyku poezji, ale takze innych sztuk.
W stawnym Monologu niemiecki poeta wytyka nam (a takze o§wieceniowym dys-
kutantom o naturze i genezie jezyka) fatwowierng sktonnos¢ do traktowania jezyka
jako narzedzia — a przeciez jezyk jest tajemniczg gra wlasnie, toczaca si¢ ze wzgledu
na niego samego, dbajacego o samego siebie. W aspekcie semantycznym (repre-
zentacji) jezyk ten staje si¢ konstrukcjg na wzor matematycznych, uniwersalnych
formul. W aspekcie ontologicznym jest rzeczywistoscig samg dla siebie34.

W ten sposob moze (wedle Novalisa — musi) przemawia¢ tylko poeta. Jak jed-
nak poezja stanie si¢ ukoronowaniem wiedzy i ostatecznie uksztaltuje model

»Enzyklopddik”, synteze wiedzy, odwrdcenie i rodzaj parodii francuskiej Encyklopedii
Jeana d’ Alemberta i Denisa Diderota3®, trzeba by zostawi¢ juz na inna okazje.

33 Novalis, Werke, dz. cyt. s. 72. Zob. takze nastepujaca charakterystyke przyjaciela natury: ,Natura inspiruje zarazem
prawdziwego jej milosnika i tym pelniej si¢ przezen objawia, w im wigkszej harmonii z nig pozostaje jego konstytucja.
Prawdziwego milo$nika natury cechuje wlaénie jego gotowo$¢ do zwielokrotniania eksperymentu, do redukowania,
do taczenia i do analizowania, do romantyzowania i do popularyzowania.”- cyt. za: cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt.,
s.569. Wlaczenie ,romantyzowania” do zadan eksperymentatora z naturg oznacza, ze nauka w mysli Novalisa caltko-
wicie przekracza model nauki empirycznej. Takze naukowa hipoteze Novalis traktuje przede wszystkim jako zaloze-
nie o transcendentalnym charakterze, a mozliwo$¢ jej uprawiania wynika z przyjecia pewnej koncepcji o idealnym
charakterze, np. mechanika ,,zyje” dzigki idei perpetuum mobile. To, co niemozliwe w $wiecie empirycznych praw, jest
koniecznym zatozeniem i celem.

34 Mozna doda¢, ze zmienia to takze relacje miedzy symbolem (znakiem), przedmiotem, na ktéry wskazuje, i znacze-
niem symbolu - relacja ta jest mozliwa tylko powigzaniu w poetyckiej wyobrazni, w taki sam sposdb, jak odczytanie
hieroglifow (szyfréw) natury. Poniewaz symbole przedstawiajg, musialyby istnie¢, konsekwentnie, takze symbole
symboli, a relacja miedzy symbolem i tym, co symbolizowane, jest odwracalna. Por. uwage o nastepujacym brzmie-
niu: ,,Caly przesad i blad wszystkich czasow, ludéw i jednostek tkwi w myleniu symbolu z tym, co symbolizowane,
w ich utozsamianiu, w wierze w prawdziwg, zupelng reprezentacje i relacje obrazu do jego pierwowzoru, zjawiska
isubstancji, w przechodzeniu od zewnetrznego podobienstwa do przenikajacej wszystko wewnetrznej zgodnosci i do
powiazania, stowem, na myleniu podmiotu z przedmiotem” - cyt. za: Novalis, Werke, dz. cyt., s. 564.

35 Zob. o tym takze nawolujace do ostroznoéci uwagi Beisera: F. Beiser, dz. cyt., s. 43-55; romantycy mieli bowiem bar-
dzo dwuznaczny i weale nie tak skrajnie negatywny stosunek do O$wiecenia. Odbija si¢ to takze na idei formowania
czlowieka ,,Bildung”, dla ktorej podstawowa jest Kantowska zasada autonomii moralnej oraz Schillerowska z ducha
koncepcja ,,duszy pigknej”, rozwijajacej wszystkie zdatnosci cztowieka, znajdujgca swoje ucielesnienie w modelu ,,re-
ligii sztuki”, zob. o tym np.: J.A. Herdt, Forming Humanity. Redeeming the German Bildung Tradition, Chicago and
London 2019, zwt. s. 112-131; Herdt takze akcentuje role tradycji pietystycznej (,Menschen-Kunst”).
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Streszczenie

Artykut jest probg opisu réznorodnych aspektdw fenomenologii pejzazu, zwlaszcza w jej ujeciach
pohusserlowskich i poheideggerowskich we Francji. W kontek$cie pejzazu fenomenolodzy
odwolujg sie do Husserlowskie] kategorii horyzontu i epoche, ale takze do Husserlowskiego ujecia
natury i kategorii Lebenswelt, do ucielesnionej podmiotowosci opisywane] przez Maurice'a Mer-
leau-Ponty’'ego i je] przestrzennego wspdtistnienia ze $wiatem. W ich rozwazaniach wazng role
petnig rozwazania Martina Heideggera, ale takze Ludwika Binswangera. Mimo to punktem wyjscia
dla fenomenologicznie ujgtego pejzazu pozostaje teoria niemieckiego psychologa, Erwina Strausa,
ktdry z pojecia pejzazu uczynit kategorie Kluczowa, nadajac jej znaczenie oryginalne i nietypowe.
Artykut podaza tropem Strausa, a nastepnie Maldineya, by w kolejnym kroku opisac pejzaz w ujgciu
Merleau-Ponty'ego | Dufrenne’a, i ostatecznie skupi¢ sie na naszkicowaniu zalozen eko-fenome-
nologii, zadajgc pytanie o to, czy jej praktyczne zaangazowane moze wspolgrac z metafizycznymi
zatozeniami najnowszych koncepcii fenomenologicznych.

Sfowa kluczowe
estetyka, eko-fenomenologia, fenomenologia, pejzaz, sztuka

Abstract

This article attempts to describe the various aspects of landscape phenomenology, especially in
its post-Husserlian and post-Heideggerian approaches in France. In the context of landscape,
phenomenologists refer to Husserl's categories of horizon and epoché, but also to Husserl's
account of nature and the category of Lebenswell, to the embodied subjectivity described by
Maurice Merleau-Ponty and its spatial coexistence with the world. The reflections of Martin Hei-
degger, but also of Ludwig Binswanger, play an important role in these considerations. How-
ever, the starting point for a phenomenologically framed landscape remains the theory of the
German psychologist Erwin Straus, who made the concept of landscape a key category and
gave it an original and unusual meaning. The article follows Straus and Maldiney, describes
landscape in terms of Merleau-Ponty’s and Dufrenne’s philosophy, and finally focuses on
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sketching the assumptions of eco-phenomenology, asking whether its practical engagement
can be reconciled with the metaphysical assumptions of recent phenomenological concepts.

Key words
aesthetics, art, eco-phenomenology, landscape, phenomenology

Pisanie o pejzazu nie jest dzi$ tatwe, poniewaz pociaga za sobg konieczno$¢ odwo-
tania si¢ do nadzwyczaj bogatej, wielowatkowej, ale takze interdyscyplinarnej lite-
ratury przedmiotu'; do dyskusji implikowanej przez pojawienie si¢ tzw. zwrotu
przestrzennego, czy tez zwrotu geograficznego?, ale takze do estetyki srodowisko-
wej i rozréznienia miedzy pejzazem a krajobrazem. Tutaj chciatabym jednak pisa¢
o0 pejzazu, nie zglebiajac réznicy miedzy tymi dwoma pojeciami, w jezyku polskim
czesto odsylajacej do krajobrazu jako kontemplacji wycinka natury, takze kontem-
placji zawtaszczajacej’, i do pejzazu jako jego artystycznej reprezentacji, rowniez
powiazanej, poprzez zastosowanie perspektywy, z opresyjna postawa wobec rze-
czywistosci.

Dla mnie punktem wyjscia i dojscia bedzie tu pojecie pejzazu, cho¢ przyjmuje,
ze mozna by go zastapic¢ pojeciem krajobrazu. Jednakze bedzie mi chodzi¢ o pejzaz
w ujeciu fenomenologii4, by¢ moze ujeciu ocalajgcym krytyczny, niezawlaszczajacy
jego wymiar. Maurice Merleau-Ponty napisal o Paulu Cézannie i jego malarskiej
tworczosci, ze kietkuje wraz z pejzazem, i ze artysta twierdzil, iz pejzaz mysli sie
w nim, ze to on, malarz, staje sie jego $wiadomoscig®. To zlewanie sie¢ dwoch biegu-
néw - pejzazu i zanurzonej w nim podmiotowosci — zaktada wedtug mnie powigza-
nie na tyle silne, ze zanika tu juz hierarchicznos¢, a pejzaz odzyskuje suwerennos¢,
nie bedac wyltacznie przedmiotem konstytucji podmiotu, ale wywierajac na niego
istotowy wplyw. Podmiotowos¢ i $wiat, podmiotowo$¢ i pejzaz mieszajg si¢ tu ze
sobg, oddzialujac na siebie nawzajem. Jednak chce tez podkresli¢, ze pojecie pejzazu

1 Wiaze si¢ to z pojawianiem sie tzw. landscape studies. Nie jestem tu w stanie przytoczy¢ nawet najnowszej literatury
przedmiotu, poniewaz jest jej za duzo; ale odwotam si¢ do polskich publikacji, takich jak Krajobraz i doswiadczenie,
red. B. Frydryczak, M. Salwa, £6dzZ 2020, czy ksigzka Beaty Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do
doswiadczenia topograficznego (Poznan 2013) oraz do znakomitego wprowadzenia, jakim jest ksigzka Mateusza Salwy
z bogatg bibliografig ukazujacg ogrom materiatu, jaki wigze si¢ z ta tematyka: M. Salwa, Krajobraz. Fenomen estetycz-
ny, L6dz 2020.

2 M. Gauchet, Nouvelles géographies, ,Le Débat”, nr 92.

3 Mozna przypomnie¢ wypowiedzi W.J.T. Mitchella, wigzacego pejzaz z wladzg imperialna, ktéry stwierdzil, ze jest to
wspolcze$nie medium wyczerpane, nie majace racji bytu jako tryb wypowiedzi artystycznej: W.J.T. Mitchell, Imperial
Landscape w: Landscape and Power, w: Landscape and Power, ed. W.J.T. Mitchell, Chicago 1994, s. 5-34.

4 Moje rozwazania dotyczy¢ beda gtéwnie fenomenologii francuskiej; zwazywszy na to, ze francuskie stowo le paysage
wystepuje w komentowanych przeze mnie tekstach, bede uzywa¢ wyltacznie okreélenia ,,pejzaz”, zdajac sobie sprawe,
z jednej strony, z tego, ze traktuje si¢ je synonimicznie ze stowem krajobraz, a z drugiej strony, z arbitralnosci takiego
wyboru.

5 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, ttum. M. Ochab, w: Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdansk 1996, s. 84.
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.1
C. Lorrain, Widok z Sasso, 1649/1655, rysunek na papierze. Art Institute Chicago. Domena publiczna

bedzie tu implikowato probe zmierzenia si¢ z wieloznaczno$cia tej kategorii i jej zna-
czeniami sprzezonymi z polem artystycznym, literackim, spolecznym, filozoficz-
nym, antropologicznym i wieloma innymi. Méwimy bowiem nie tylko o pejzazach
w przyrodzie, ale rowniez o pejzazach kulturowych, politycznych, dzwigkowych,
audiowizualnych itd.6

Wrynika z tego, Ze pejzaz jest wszechobecny i odnosi si¢ zaréwno do zycia indy-
widualnego, jak i zbiorowego, stajac si¢ ostatecznie, jak okreslit to Michel Collot,
mysla-pejzazem (la pensée-paysage)’. Francuski literaturoznawca opisuje ja w naste-
pujacy sposob:

[...] zaklada nie tylko przeksztalcenie naszych sposobéw dzialania i zycia, ale takze na-
szego myslenia, i z tej perspektywy pejzaz okazuje si¢ powigzany z pewnym zagraniem
strategicznym. Nie jest wylacznie terenem dzialania, czy tez przedmiotem studiow, ale
daje do myslenia i to myslenia inaczej. Miedzy innymi proponuje nam model nowego
typu racjonalnosci, ktéry chcialbym tutaj rozwazy¢ przez pryzmat jego wspoélczesnych
ekspresji filozoficznych, artystycznych i literackich.8

Pejzaz okazuje si¢ wigc narzedziem pojeciowym na okreélenie naszego kon-
taktu ze §wiatem, ktory jest opisywany zreszta wielorako, do czego jeszcze powrdce.
Pejzaz, by powtdrzy¢, oznaczalby nasze zanurzenie w §wiecie i cielesne z nim
powiazanie, ale tez to, co daje do myslenia, prowokuje innego rodzaju myslenie -
myslenie, ktore rozposciera sie jako pejzaz?. To jest wlasnie trop, ktérym podazajg

6 Odwotam si¢ tu do tekstu Mateusza Salwy, ktory analizowal gtéwnie koncepcje Arnolda Berleanta, opisujac zwigz-
ki miedzy filozofig érodowiskowa a fenomenologia: M. Salwa, Landscape, phenomenology, and aesthetics, ,Popular
Inquiry. The Journal of Kitsch. Camp and Mass Culture”, vol. 2022, s. 185-196.

7 M. Collot, La Pensée-Paysage. Philosophie, arts, littérature, Arles 2011.

8 Tamze,s. 12.

9 A.Berque, La Pensée paysagére, Archibooks, Paris, 2008, s. 7.
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fenomenolodzy, rozmywajac wprawdzie, jak zobaczymy, znaczenie kategorii pej-
zazu, ale jednocze$nie czynigc z niego nadzwyczaj intrygujaca kategorie i opera-
tywne narzedzie pojeciowe.

Prébujac opisaé/stworzy¢ fenomenologie pejzazu, badaczki i badacze odwotuja
sie do wielu punktoéw odniesienia'0, ktérych nie jestem w stanie przedstawi¢ dogteb-
nie i wyczerpujaco, ale ktore wymienie lub szkicowo oméwie, pokazujac, mam
nadzieje, ich wage dla wspdlczesnych badan nad pejzazem, wytaczajac arbitralng
$ciezke prowadzaca przez meandry fenomenologii pejzazu. Zaczne od konstata-
cji, ze w kontekscie pejzazu fenomenolodzy odwotuja si¢ do Husserlowskiej kate-
gorii horyzontu i epoché, ale takze do Husserlowskiego ujecia natury i kategorii
Lebenswelt, czyli $wiata zycia; do uciele$nionej podmiotowosci opisywanej przez
Merleau-Ponty’ego i jej przestrzennego wspolistnienia ze $wiatem, gdzie wazna role
pelnia rozwazania Martina Heideggera, ale takze Ludwika Binswangera; do zagu-
bienia si¢ w pejzazu, zwlaszcza gorskim, czego znakomitym przykladem sg teksty
Henri Maldineya; do ujmowanej wieloaspektowo natury, ktéra jest dekonstrukeja
jej kartezjanskiej wizji, jak u Merleau-Ponty’ego, lub przyjmuje charakter warunku
transcendentalnego, jak w fenomenologii Mikela Dufrenne’a, lub do konkretnych
obrazow malarskich, wsrod ktorych dominujg opisy malarstwa Cézanne’a, ale tez
Nicolasa de Staéla'' lub Raoula Dufy’ego'?, cho¢ zdarzaja si¢ takze opisy artystow
i artystek mniej rozpoznawalnych, jak choc¢by Elsa Maldiney!3. Iwona Lorenc opi-
sala pejzaz w ujeciu fenomenologii, starajac sie zwrdci¢ uwage na niwelowanie
przez fenomenologie opozycji miedzy naturg a kulturg, opisujac go jako powigzany
z ruchem transcendowania, ruchem istotowym dla podmiotowo$ci. Wiaczyla tez
do swoich rozwazan posthumanistyczne motywy filozofii, gléwnie Karen Barad
oraz myslicieli niemieckich, takich jak Gernot Bohme'4.

Mimo tego, co trzeba podkresli¢, punktem wyjscia dla fenomenologicznie uje-
tego pejzazu pozostaje dla fenomenologii niemiecki psycholog — Erwin Straus, ktory

10 Mozna wymieni¢ chociazby tekst Johna Bintliffa zatytutowany Contextualizing the Phenomenology of Landscape w:
Human Expeditions: Inspired by Bruce Trigger, ed. Stephen Chrisomalis, André Costopoulos, University of Toronto
Press, Toronto 2013, s. 41-50; lub Joelle Mesnil La Phénoménologie de 'espace du paysage https://www.scribd.com/
doc/72476445/La-phenomenologie-de-l-espace-du-paysage (dostgp: 28.08.2024); lub tez Johna Wyliego, Landscape
and Phenomenology, w: The Routledge Companion to Landscape Studies, ed. P. Howard, I. Thompson, E. Waterton,
Routledge, New York 2012, s. 54-65.

Chodzi tu o gtéwnie teksty Henri Maldineya i Eliane Escoubas.

12 C. Montserrat-Cals, Phénoménologie de la baie des anges. Cette lumiére, ,Projets de paysage. Revue scientifique
sur la conception et 'aménagement de I’espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21815 [dostep:
28.08.2024].

13 E. Escoubas, Paysages avec figures absentes: La peinture d’Elsa Maldiney, ,,Projets de paysage. Revue scientifique sur la

conception et 'aménagement de I'espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21684.

S

L. Lorenc, The Landscape - Beyond the Dichotomy of Nature and Culture, ,,Polish Journal of Landscape Studies”, vol. 1,
2018, s. 55-64 (wyd. pol.: I. Lorenc, Niepewnosc fenomenu. Fenomenologia w horyzontach nowoczesnosci, WUW, War-
$Zawa 2024, $S. 205-228).
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z pojecia pejzazu uczynil kategorie kluczows, nadajac jej znaczenie oryginalne i intry-
gujace’®, a jego wplyw na koncepcje Merleau-Ponty’ego, Maldineya i Dufrenne’a jest

trudny do przecenienia. Chcialabym wiec podazy¢ tropem Strausa, a nastep-
nie Maldineya, by w kolejnym kroku opisa¢ pejzaz w ujeciu Merleau-Ponty’ego

i Dufrenne’a, i ostatecznie skupic¢ sie na naszkicowaniu zalozen eko-fenomenologii,
zadajac pytanie o to, czy jej praktyczne zaangazowane moze wspolgraé z metafizycz-
nymi zalozeniami najnowszych koncepcji fenomenologicznych.

Mozna przyjaé, ze z perspektywy fenomenologii postrzeganie czego$ jako pejzazu,
ale tez projektowanie lub malowanie pejzazu jest pewnym sposobem istnienia,
sposobem bycia w $wiecie i zamieszkiwania $§wiata'®. Innymi stowy, pejzaz, czy to
rzeczywisty, czy tez symboliczny, zawiera w sobie ludzka realnos¢ we wszystkich
jej wymiarach w formie, jak ujmuje to obrazowo jedna z komentatorek, pewnego
osadu'’. Powtdrze, pejzaz odsyla do sposobu, w jaki podmiot splata si¢ ze $wia-
tem’8,

Erwin Straus jest w tym kontekscie wazny, bowiem kategoria pejzazu staje si¢ dla
niego kluczowa i opisuje on za jej pomocg to, co nazywa ,,pejzazem uczuc”, propo-
nujagc dokonanie rozréznienia miedzy pejzazem zmystowym, przestrzenia geogra-
ficzng i pejzazem malarskim lub, bardziej ogolnie, artystycznym. Wprowadzone
przez Strausa podzialy zostajg pdzniej wykorzystane do opisywania konkurujg-
cych ze sobg znaczen pejzazu, ujawniajac opozycje miedzy artystyczng, a nawet
idealistyczna koncepcja pejzazu a koncepcjg bardziej pragmatyczna, a nawet natu-
ralistyczna'®. Jean Besse pisze wprost, ze koncepcja opracowana przez Strausa jest
zerwaniem z klasycznym ujeciem, ktdre postrzega pejzaz jako rozciagajaca sie
w przestrzeni kraine, mozliwg do objecia jednym spojrzeniem. Pejzaz oznacza dla
niego raczej uczestnictwo niz zdystansowanie, raczej blisko$¢ niz ogladanie cze-
go$ z gory, raczej nieprzejrzystos¢, zamglenie widoku niz widok panoramiczny?0.
Mozna wiec zapytac o to, czy ostatecznie pejzaz jest jedynie obrazows i poetycka
przestrzenig, ktdérg utozsamic¢ mozna z reprezentacja i ktdrg §wiat zachodni opisuje
od XVIwieku. Czy tez krajobraz odnosi si¢ do srodowiska, w ktérym zyjemy, $rodo-
wiska krajobrazowego, przeksztalconego w swoisty interfejs posredniczacy miedzy

15 Wplyw badan i tekstow Strausa na francuskg postfenomenologie jest przedmiotem rozwazan wspoélczesnych badaczy.
Zob. F. Jacquet, La transpassibilité et I’événement. Essai sur la philosophie de Maldiney, Paris 2017, s. 54.

16 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, ,,Studia phaenomenologica”, vol. XIV, 2014, s. 191 213.

17 Tamze, s. 192.

18 E. Escoubas, Paysage et phénoménologie, ,Projets de paysage. Revue scientifique sur la conception et 'aménagement
de I'espace”, 2011, nr s, s. 2; jest to wprowadzenie do numeru po$wieconego pejzazowi w fenomenologii opublikowa-
nego takze online https://journals.openedition.org/paysage/21553 [dostep: 28.08.2024].

19 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 193.

20 J.-M. Besse, Le Goilt du monde, Exercices de paysage, Paris 2009, s. 123.
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czlowiekiem a $wiatem, miedzy réznymi grupami i ich $wiatami??! I ostatecznie,
czy podziat ten jest mozliwy do zniwelowania?

Straus dazy do podkreslenia znaczenia tego, co doznaniowe, umieszczajgc swoje
opisy w kontekécie odczuwania i poruszania si¢ zwigzanych z naszym ucielesnie-
niem. Na tej podstawie chce stworzy¢ nowg koncepcje zgodna z rzeczywisto$cia
przezywanego do$wiadczenia. Nazywa to doswiadczenie pejzazem, a dokladnie
pejzazem zrédlowym. W swoich analizach stara si¢ zdefiniowac cechy charaktery-
styczne uczucia, ktore zdecydowanie przeciwstawia percepcji. To wlasnie to prze-
ciwstawienie stanie si¢ podstawa rozwazan Maldineya i jego opisu naszego spotka-
nia ze $wiatem. Porzadek odczuwania, czy tez uczucia wigze sie z poziomem przed-
predykatywnym, czyli przedwerbalnym, jest on wspolny dla ludzi i zwierzat. Tak
wiec uczucie, jedna z najwazniejszych kategorii, takze w filozofii Dufrenne’a, jest
forma naszej pierwotnej relacji ze $wiatem. Oryginalnos¢ Strausa wynika z faktu,
ze silnie oddziela on uczucie od poznawania, ktore jest, w jego ujeciu, domeng per-
cepcji. To ona porzadkuje rzeczywisto$¢ i uchwytuje ja w znane sobie schematy;
jest wiec rozumiana jako proces obiektywizujacy?2.

Trzeba podkresli¢, Ze uczucie nie jest sposobem poznania zdegradowanym lub
gorszym, ale sposobem bezpos$redniej komunikacji z rzeczami. Straus okresla ten
kontakt mianem ,,patycznosci” lub ,empatycznej” relacji ze $wiatem - relacji bez
tematyzacji lub refleksyjnego odnoszenia si¢ do rzeczywistosci. W odczuwaniu
relacja z otaczajacymi nas rzeczami jest zatem ulotna, czesciowa, wrazeniowa,
afektywna. Przestrzen, ktdra si¢ przed nami roztacza, jest choreograficzna, jak to
ujmuje, promienieje, rozlewa si¢ na wszystkie strony, lub inaczej jeszcze: zwija nas
ona w siebie?3, owija si¢ woké! nas, silnie do nas przylegajac; nie wiemy, gdzie si¢
konczy i gdzie zaczyna. Co wigcej, brak jezykowego ujmowania oznacza, ze rze-
czy nie pojawiaja si¢ jako stale i stabilne, ale jako szkice, jako ,to” lub ,,tamto”, lub
jako aspekty rzeczy, ktore sg ptynne, mobilne i odczuwalne jako jakosci, takie jak
na przyklad czerwone plamy czere$ni na drzewach, krzywizna $ciezki, zielen lisci,
przyttumione $wiatlo btadzace w zaroslach?4. Wszystkie te aspekty staja sie kon-
kretami, to znaczy stajg sie stabilng rzeczywistoscig, obdarzong wlasciwo$ciami
tylko pod wptywem jezyka, ktory reguluje obiektywng percepcje. Straus okresla
ja mianem gnostycznej, natomiast mianem patycznego okresla moment zwigzany
z uczuciem, jego wrazeniowy sposob pojawiania sie, ktéry moze by¢ wrogi lub
pokojowy, przyjemny lub nie. Uczucie wyznacza zatem doswiadczanie, ktérego
wymiar jest zasadniczo jakosciowy, podczas gdy postrzeganie jest juz ustruktury-
zowane przez logiczng organizacje jezyka, ktéra dzieli $wiat na kategorie. W ten
sposob, przestrzen $wiata doznan jest dla $wiata percepcji tym, czym pejzaz dla

21 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 194.

22 E. Straus, Du Sens des sens, trad. Georges Thines, Jean-Pierre Legrand, Grenoble 2000.

23 R. Messori, Henri Maldiney et I'esthétique du paysage, w: Maldiney. Une singuliére presence, Paris 2014, s. 141.
24 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des Paysages, dz. cyt., s. 194.
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geografii, a rzeczywistos$¢ dzieli sie na dwie opozycyjne zhierarchizowane rzeczy-
wisto$ci, gdzie pejzaz oznacza nasze zanurzenie w §wiecie, a wiegc moment, gdy
$wiat nie przybral jeszcze rozpoznawalnych form, ale uderza nas i stanowimy jego
integralng cze$¢. Percepcja z kolei odsyla do schematyzowania i obiektywizowania.
Oczywiscie, pytanie, jakie si¢ tu pojawia, dotyczy powigzania miedzy tymi dwoma
doswiadczeniami, niemniej mozna uznaé, ze podmiotowo$¢ nieustannie oscyluje
miedzy jedna a drugg postawa, cho¢ w porzadku logicznym uczucie pozostaje nad-
rzedne i fundujace.

Tak wigc te rdézne przestrzenie i rézne poziomy pejzazu sg zawsze zmieszane
i przeplataja sie ze sobg w naszym zyciu. Straus chetnie przyznaje, ze ludzkie zacho-
wanie oscyluje miedzy czysto teoretycznym lub praktycznym a czysto pejzazowym.
Przeplatanie si¢ odczuwania i postrzegania jest doznawane bezposrednio, na przy-
ktad w $wiadomosci spacerowicza, ktory przechodzi od jednej postawy do dru-
giej, laczac te dwa pojmowania §wiata/przestrzeni/pejzazu, nawet nie zdajac sobie
z tego sprawy. Taka interpretacje przyjmuje zreszta Maldiney i czyni ja swoja wlasna.
Aczkolwiek odréznia sie zasadniczo od Strausa w swojej interpretacji artystycznych
przedstawien pejzazu, bowiem Straus uwaza, Ze pejzaz w sztuce jest zawsze tylko
reprezentacja i nie wigZze go z doswiadczeniem uczucia, podczas gdy dla Maldineya
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uczucie i doznanie pozostajg niezmiennie kluczowe dla naszego doswiadczania
dziet sztuki?.

Straus podkresla, Ze malarstwo pejzazowe rzadko oddaje prawdziwy pejzaz —
jakosciowa i mobilng przestrzen uczu¢ - a jedynie przestrzen, ktora jest ogolna,
ktora zostala juz pomyslana; przestrzen, ktéra zostata stworzona wraz z wiatra-
kami, mostem, owcami, rzeka; jest to tylko przestrzen mozliwa, ktora zapozycza si¢
u idei. Dlatego wlasnie to malarstwo stoi po stronie reprezentacji i powigzane jest
z koncepcja, ktorej podlega. Mozna uznag, ze klasyczny pejzaz, doskonale oddany
na przyklad przez Clauda Lorraina lub Nicolasa Poussina, oferuje skomponowane,
uporzadkowane przedstawienie, w ktérym przestrzen si¢ ujawnia, poniewaz zostaje
tam zastosowana perspektywa liniowa i powietrzna. Ta kontrolowana przestrzen
nie jest juz, jak zauwaza Dufrenne, wieloaspektowa i zartoczna przestrzenia, w kto-
rej sie gubie26. Nawet jesli pejzaz wydaje sie transpozycja $wiata Zycia, zdaje si¢
podazac za $wiatem, w ktdrym zyje, na wzdr wielkich holenderskich pejzazystow,
takich jak Jan van der Heyden czy Meindert Hobbema, wprowadza pewien gest
abstrahowania w tym sensie, ze izoluje, kadruje, schematyzuje i idealizuje. Niemniej,
jest to tylko jeden z aspektéw tego rodzaju malarstwa.

Pejzaz malarski wyraza, ma wyrazac i czyni¢ widzialnym, a przynajmniej dawac
wglad w to, co zostato doswiadczone i odczute. Bezposrednio$¢ doznania i tematy-
zacja zlewaja sie tutaj, co sugeruje w swoich interpretacjach Strausa Maldiney. Jest
tak, poniewaz kontemplacja tych obrazéw ma przeciez wplyw na nasz kontakt ze
$wiatem i uczy nas nawet, jak go postrzegaé, pozwalajac $wiatu zycia orientowac
sie w kierunku ujmowania pejzazu jako uczucia, a zarazem pozwala mu na stanie
sie czyms$ innym niz znanym $rodowiskiem. Patricia Limido-Heulot pisze wprost,
ze ta wzajemna zaleznos¢ pejzazu, w ktérym jesteSmy zanurzeni i pejzazu malar-
skiego widoczna jest w gescie artystycznym, gdy Eugene Delacroix maluje swoja
plaze w Etretat, Jean Baptiste Camille Corot — swoje domy w Rzymie, a Gustave
Courbet - swoje zarosla i fale?”. Transformacja spojrzenia mozliwa dzigki i poprzez
malarstwo pejzazowe jest zatem tym, co moze doprowadzi¢ nas z powrotem do pej-
zazu, ktorego do$wiadczamy, do proto-pejzazu, czyli pejzazu zZrédlowego, o ktérym
pisze Straus. To trop interpretacyjny, ktory podejmie Maldiney.

Niemniej w ujeciu Strausa malarstwo pejzazowe odnosi sukces tylko w kilku
rzadkich przypadkach, jak na przyklad w przypadku Cézanne’a, gdy ujawnia
ono owg niewidzialng i doznaniowa przestrzen, dostepna dla nas poprzez ekran
porzadku percepcyjnego. W ten sposob przypisuje malarstwu pejzazowemu misje
prowadzacg ku temu, by$my zobaczyli to, czego juz nie widzimy, co$, co umkneto,
a wiec te pierwotng relacje ze swiatem, ktdra charakteryzuje uczucie i ktdra nie

25 H. Maldiney, Le dévoilement de la dimension esthétique dans la phénoménologie d’Erwin Straus, w: H. Maldiney, Re-
gard parole espace, Paris 2013, s. 189.
26 M. Dufrenne, Phénoménologie de 'expérience esthétique, Paris 1953, s. 626.

27 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 204.
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nalezy do $wiata percepcji. W ten sposob przypisuje mu zadanie reprezentowania
tego, co jest wczesniejsze od reprezentacji, znalezienia w samej reprezentacji $rod-
kow do pokazania czegos, co si¢ jej wymyka. Podobnie jak sfowa, ktorych znaczenie
jest pojeciowo ustalone, moga poprzez poetycka gre wyrazac to, co nieokreslone,
dwuznaczne, utajone, malarstwo musi wykorzysta¢ swoje wlasne zasoby, aby zna-
lez¢ sposdb na uczynienie niewidzialnego widzialnym2.

Straus postuguje sie takze pojeciem horyzontu: ,W pejzazu jesteSmy otoczeni
przez horyzont; bez wzgledu na to, jak daleko sie przemiescimy, horyzont zawsze
porusza si¢ razem z nami”2%. Horyzont odnosi si¢ tutaj do zamknietego kregu
widocznosci, rozpietosci naszej aktywnosci i naszego spojrzenia. Horyzont to horis-
mos — granica lub ramy, w ktorych zywe istoty dzialaja i poruszajg sig30. Horyzont
jest zatem powigzany z mozliwosciami dzialania, ktorych centrum jest ucielesniona
zywa istota. To stawetne Heideggerowskie bycie-tu-oto, ktdre stanie si¢ takze wazne
dla fenomenologii Maldineya; to uciele$niona podmiotowo$¢. Straus rozumie wiec
horyzont jako granice przestrzeni, ktora otwiera si¢ poprzez ruch ciala, ale takze

28 Tamze.
29 E. Straus, Du Sens des sens, dz. cyt., s. 378.

30 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 204.
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zamyka. Horyzont w ten sposob otwiera i zamyka: otwiera krag widocznoéci, czy
tez widoku i zamyka go krawedzig, jaka go wyznacza.

W tak rozumianym pejzazu nie ma panoramy, zadnej totalizujacej wizji. Przemiesz-
czajac sie wewnatrz horyzontu, nie uchwycimy calosci otwierajacej si¢ przestrzeni.
Pejzaz odnosi si¢ po prostu do wielu widokow lub aspektéw otaczajacego obszaru.
Zajmowane punkty widzenia stajg si¢ tozsame ze szkicami rzeczy, nie tworzac ich
konkretnych obrazéw, ani perspektywy, w ktorej linie zbiegatyby sie ku wspdélnemu
ognisku potozonemu dokladnie w jednym miejscu. Jak ujmuje to wprost Straus:

»W pejzazu nie ma jednolitych obrazéw; nie ma trwaltego bytu”s!.

Rozumiemy, ze Straus chce okresli¢ $wiat jako jakosciowe pole dziatania, podzie-
lone na przyjazne lub wrogie regiony, ktorych otwarta struktura zmienia si¢ w zalez-
nosci od naszych zyciowych potrzeb. W ten sposéb podkresla afektywny i emocjo-
nalny aspekt srodowiska przestrzennego. Jako pierwotna przestrzen zycia pejzaz
jest nie tyle obliczem natury, co pewnym sposobem bycia w symbiozie z nig, bycia
w symbiozie ze $wiatem. Przestrzen percepcji, jak widzielismy, odpowiada innej
formie pojmowania $wiata, utrwalonej i zobiektywizowanej w jezyku, ktora, w prze-
ciwienistwie do pejzazu, nie ma horyzontu. Przestrzen geograficzna to przestrzen
mapy; to plaska przestrzen widziana z géry, dwuwymiarowa. Jest to przestrzen cal-
kowicie przezroczysta, w ktdrej kazde miejsce odpowiada uktadowi wspotrzednych.
Tutaj Zzywy podmiot nie jest juz centrum systemu przestrzennego, nie jest juz, jak
w pejzazu, punktem odniesienia3?.

Porzadek uczucia oferuje wigc dostep do poziomu fundamentalnego, ktory dos¢
$cisle odpowiada porzadkowi przedosobowego konstytuowania §wiata przez wasne
cialo, tak jak rozumie je Merleau-Ponty, a pejzaz nie ma tutaj obiektywnego charak-
teru; nie jest przedmiotem na przeciwko podmiotu (Gegenstand). Pejzazu najpierw
sie doswiadcza, a dopiero potem si¢ 0 nim mowis3. Jest to sposob cielesnej obecnosci
w $wiecie, ktorego nie da si¢ wypowiedzie¢, ale mozna go doswiadczy¢ w kontakcie
ze $wiatem lub - gdybysmy chcieli postuzy¢ si¢ jezykiem Heideggera - w wydarze-
niu bycia. Jednak, jesli pejzaz w sensie obrazowym (ale moze nawet juz w sensie
terytorialnym) zaklada seri¢ aktow, ktdre wycinaja czes¢ natury z calosci otaczajg-
cego $wiata, to zaktada on réwniez milczgcg $wiadomos¢ tej catosci, przynajmniej
jako horyzontu aktow. Horyzont calosci $wiata, jak podkresla Husserl, jest zawsze
horyzontem aktéw, horyzontem wszystkich horyzontéw. Husserl zaktada bowiem,
ze w kazdej ludzkiej percepcji zawsze wspolwystepuje ,,mgliste tlo” funkcjonujgce
jako co$ nieokreslonego i otwartego na nieskonczonos$és4.

Wynika z tego, ze przestrzen pejzazu jest forma ludzkiego doswiadczenia pierwot-
nej wiezi ze §wiatem, poprzedzajacej jakakolwiek obiektywizacje i prawdopodobnie

31 E. Straus, Du Sens des sens, dz. cyt., s. 384.
32 P. Limido-Heulot, Pour une phénoménologie des paysages, dz. cyt., s. 205.
33 Tamze.

34 Tamze.
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poprzedzajace oddzielenie podmiotu i przedmiotu. To wlasnie tak postrzega pej-
zaz Maldiney3. Postrzega on pejzaz jako ,pierwotng przestrzen, fundujgcy prze-
strzenny schemat calej przestrzeni, kosmiczny schemat wszystkich swiatow”36.
I w ten sposob, podazajac tez za rozwazaniami Strausa, pisze o naszym zagubieniu
w pejzazud’. Wigze si¢ ono z utratg poczucia rownowagi, z tym, co okresla on mia-
nem vertige, zawrotu glowy, ktéry wiaze si¢ z naszym kontaktem z natura; nie jest
on jednak destrukcyjny; jest jakby staniem na krawedzi przepasci, w ktérg jednak
nigdy nie wpadamy. Maldiney przytacza zreszta wielokrotnie opowiesci o gorskich
wycieczkach, o waznych dla siebie ksigzkach alpinistow, o gorze Matterhorn3$, ktéra
staje si¢ dla niego paradygmatem doswiadczenia pejzazu lub - inaczej to ujmu-
jac — zaczyna pelni¢ takg samg role, jaka gora Sainte-Victoire odgrywata w zyciu
Cézanne’a. Zagubienie i zaskoczenie to dwie kategorie nieustajaco obecne w roz-
wazaniach Maldineya o pejzazu®.

Maldiney przejmuje wigc na swoje konto kategorie pejzazu, ktora okresla nasze
doznanie rzeczywistosci wykluczajace odniesienie intencjonalne; w jego koncepcji
owo doznanie prowadzi do zagubienia i kryzysu, nie bedac powigzane z doswiad-
czeniem koncyliacyjnym, jak u Merleau-Ponty’ego. Jednakze dla Maldineya wazne
staja si¢ opisy konkretnych pejzazy, ale takze dziet sztuki, ktdre pejzaz przedsta-
wiaja, gléwnie chodzi tu o przejmujace interpretacje obrazéw malarskich Nicolasa
de Stéela i Tal Coata, ktore w jego ujeciu nalezg do malarstwa pejzazowego.

W fenomenologii francuskiej mamy jednak do czynienia takze z dwoma innymi
myslicielami, dzi§ uznawanymi za klasycznych, ktérzy pisali o pejzazu. Nerwem
obu tych koncepcji fenomenologicznych jest sztuka i obaj filozofowie zajmowali
sie dogtebnie kategorig natury. Merleu-Ponty’ego i Dufrenne’a, bo o nich tu mowa,
bardzo wiele taczy, cho¢ niewatpliwie znajdujemy w ich koncepcjach spotkania
podmiotowosci i §wiata takze znaczne réznice, zwlaszcza, ze Dufrenne, zawdzig-
czajac wiele Merleau-Ponty’emu, wprost go krytykowal. Dlatego warto przyjrze¢
sie, skrotowo i niewatpliwie nazbyt szkicowo, ich koncepcjom z punktu widzenia
interesujgcego mnie zagadnienia, jakim jest fenomenologia pejzazu.

35 Warto przypomnie¢ konferencj¢ pos§wigcong pejzazowi ujetemu wylacznie w kontekscie fenomenologii Maldineya,
ktoéra odbyta si¢ w Dijon w 2016 roku https://www.fabula.org/actualites/76059/paysages-crees-paysages-createurs-pen-
ser-les-paysages-avec-henri-maldiney.html [dostep: 28.08.2024].

36 H. Maldiney, Le dévoilement de la dimension esthétique..., dz. cyt., s. 189.

37 Tenze, Lart, I’éclaire de I’étre, Paris 2012, s. 22.

38 Tenze, Ouvrir le rien. Art nu, Paris 2010, s. 36.

39 Trzeba wspomnie¢ takze o zainteresowaniu Maldineya malarstwem chinskim i obrazami malowanymi na rulonach.
Analizy pejzazu tego typu i kategorii pustki, z nimi zwigzanej, stanowia wazng cze$¢ jego rozwazan o pejzazu, na

ktérych rozwiniecie nie ma tu miejsca.
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Juz po $mierci Merleau-Ponty’ego zostaly opublikowane jego notatki do wykta-
dow poswiecone naturze0. Projekt Merleau-Ponty’ego jest wlaczeniem katego-
rii natury do zajmujacych go rozwazan dotyczacych widzialnosci i ucielesnione;j
subiektywnosci. Pierwszy wyktad jest przegladem historycznofilozoficznych wat-
kéw podejscia do natury. Filozof analizuje tam Kartezjanska koncepcje natury,
probujac zarysowac jej wizje zgodna z odkryciami wspolczesnej nauki. Nastepnie
podejmuje problem zwigzkdw natury z polem ontologii. Kluczowym pytaniem jest
tutaj to, w jaki sposdb zwierze odnajduje si¢ w swoim $wiecie, a cztowiek zostaje tu
powiazany w pewnych aspektach swego istnienia wladnie ze zwierzeciem. W czesci
zatytutowanej Natura i logos: ludzkie ciato Merleau-Ponty analizuje z kolei ludzkie
cialo na przecigciu natury i logosu“!.

Dla Merleau-Ponty’ego pejzaz oznacza pole doznania, ale takze konkretny obraz
malarski, co oznacza zlanie si¢ perspektywy estetyczno-zmystowej i estetyczno-

-artystycznej, o ktorych pisal Maldiney#2. Malarz wnosi ze soba do dzialania,
jakim jest tworzenie, nie tylko oko, ale cale swoje cialo43. Tym samym, aby pejzaz
ukazatl si¢ naszym oczom, my takze musimy wnie$¢ cale cialo. Fenomenologia,
powtdérzmy, zaklada, ze pejzaz nie jest spektaklem, ale staje si¢ pejzazem doswiad-
czenia. Odpowiada percepcji przebiegajacej w ramach jakiego$ horyzontu, a jego
czescig jest sam ucielesniony obserwator, stajgc sie, jak okreslit to Husserl w Ideach
I, ,punktem zerowym?”, z ktérego moze dopiero rozposcierac sie jakie$ ,,tu” i ,,tam”,
o czym byla juz mowa. Oczywiscie, ten ,,punkt zero”, ktérym jest moje wlasne cialo,
moze zmieni¢ swoj system orientacji, ale z wlasnego punktu widzenia pozostaje
niezmienny. Nie moge odej$¢ od mojego ciala, nie moge zostawi¢ go na chwile, by
pojs¢ do drugiego pokoju; nie moge ujac go z perspektywy zewnetrznej. Dlatego
zawsze poruszam sie wraz z pejzazem, ktorego stanowie cze$¢ — kinestetycznos$é
mojego ciala staje si¢ warunkiem jego zaistnienia. Za Strausem i Merleau-Pontym
opisywatl to doswiadczenie cytowany juz Maldiney, ale do§wiadczenie to ujawnia tez
w pelni sztuka. Mozna przypomnie¢ tutaj cho¢by znany cykl obrazéw malarskich
przedstawiajacych nenufary, stworzony przez Claude’a Moneta i wystawiany obec-
nie w Musée de U'Orangerie w Paryzu. Sg to dlugie, horyzontalne, wielkie obrazy nie
dajace sie obja¢ jednym spojrzeniem i wymagajace od widza nie tyle ruchu okiem,
co przemieszczania sie, przechodzenia wzdluz tych malowidel, ktére podziwia¢
mozna dopiero w ruchu. Na podobnych zasadach wiele lat pozniej skonstruowat
swoje postmalarskie abstrakcyjne obrazy chociazby Ellsworth Kelly.

Frangoise Dastur podkresla, ze ucielesnione spojrzenie opisywane w fenomeno-
logii od czaséw Merleau-Pontego jest w istocie rezultatem metody, ktéra umozliwia

40 M. Merleu-Ponty, La nature. Notes. Cours du Collége de France, Paris 1995.

41 Warto przypomnie¢ ksigzke Teda Toadvine’a po§wiecong tej tematyce: T. Toadvine, Merleau-Ponty’s Philosophy of Na-
ture, Evanston 2009.

42 R. Messori, Henri Maldiney et l'esthétique du paysage, dz. cyt., s. 139.

43 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, dz. cyt., s. 85.
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R. Dufy, Drzewa w Estaque, 1908. Centre Pompidou, Paryz. Domena publiczna

dostep do fenomendw, do tego, co sie pojawia, i ktora opiera sie na operacji epoché44.
Epoché oznacza zawieszenie tezy o istnieniu $wiata, ale mozna uzna¢, ze odnosi si¢
tez do stanu czy postawy podmiotowosci, ktora poddaje si¢ naptywowi fenomendw,
tzn. oddaje sie, jak ujalby to Jean-Luc Marion, pojawianiu sie tego, co si¢ pojawia,
i zarazem umieszcza to w innych kontekstach. Oznacza takze, w ujeciu Dastur,
Kantowska bezinteresowno$¢, a wiec zmiang sposobu, w jaki doswiadczamy rzeczy,
pozbywajac sie praktycznego nastawienia®®. Tak wiec, aby pojawit sie pejzaz, rol-
nik musi porzuci¢ swoje narzedzia, a geograf i botanik muszg przestac postrzega¢
ziemie i rodliny, ktdre jg pokrywaja, jako obiekty badan. Dastur, podazajac tropem

44 F. Dastur, Phénoménologie du paysage, ,Projets de paysage. Revue scientifique sur la conception et 'aménagement de
I’espace”, 2011, nr 5; https://journals.openedition.org/paysage/21559.

45 Tamze.

72



,Sam pejzaz mysli we mnie”. Szkic o fenomenologii pejzazu

Heideggera, przypomina tez, ze na poziomie zycia codziennego, wszystkie rzeczy
ukazujg si¢ nam z punktu widzenia ich uzytecznodci tak, ze nie postrzegamy ich
dla nich samych, i Ze dotyczy to réwniez perspektywy naukowej, gdzie sg one zre-
dukowane do zbioru zmiennych ilosciowych?®. Jesli wiec chcemy zrozumie¢, czym
jest pejzaz, musimy wroci¢ do do$wiadczenia, ktdre Merleau-Ponty nazwat pry-
mordialnym, w ktérym percepcja, nie przeksztalcila jeszcze §wiata rzeczy w czyste
przedmioty badania lub dziatania#’. Takie doswiadczenie odsylaloby do samych
korzeni rzeczy, a najpelniej zaswiadczaliby o nim artystki lub artysci(wedlug
Merleau-Ponty’ego zwlaszcza malarze), pozwalajac ukazywac si¢ rzeczom.

Pejzaz, jesli nie jest zredukowany do kawatka przestrzeni, ale obejmuje rowniez
wymiar czasowy, cielesny i afektywny, nie moze by¢ definiowany jedynie na pod-
stawie doswiadczenia wizualnego“S. Jest tak, poniewaz nasza relacja ze $wiatem jest
mozliwa tylko dzieki naszym pieciu zmystom, a kazdy z nich ujawnia nam tylko
jeden jego aspekt. A jednak, jak stusznie zauwaza Merleau-Ponty, nasze zmysty sa
strukturalnie otwarte na siebie nawzajem. Doswiadczajac pejzazu, postugujemy
sie takze zmystem stuchu, styszymy szum fal i szelest lisci poruszanych wiatrem;
postugujemy sie tez zmystem wechu, poniewaz lubimy czu¢ zapach kwiatow, mokrej
trawy, zi6! w ogrodzie; zmystem smaku, kiedy odczuwamy stony smak wywotany
bliskoscig morza; a takze zmysltem dotyku, kiedy przesypujemy piasek przez palce
lub czujemy szorstko$¢ skatt9. Malarz, wedtug Merleau-Ponty’ego, ale réwniez
Dufrenne’a, probuje oddacé na ptétnie wlasnie owo powigzanie wszystkich zmystow,
synestezje doswiadczenia. Akt malowania nie polega jednak na narzuceniu formy
na wczesniejsza mozaike wrazen, ale raczej na natychmiastowym uchwyceniu
jakiejs figury, ktora nabiera ksztaltu w sposéb procesualny. To, co jest natychmiast
dane, to dynamiczna konfiguracja, jaka jest pejzaz, a nie dane zmyslowe, ktérych
wielo$¢ zostaje zsyntetyzowana przez pdzniejszy akt intelektu. Jest to wylaniajaca
sie konfiguracja rozmaitych elementdw, ktérych nie da si¢ od siebie oddzieli¢ w pej-
zazu, w momencie, gdy spojrzenie zaczyna na nim spoczywaé; mozna uznac, ze
jest to wlasnie konfiguracja, ktorg Cézanne probowal uchwyci¢ na swoich licz-
nych przedstawieniach gory sw. Wiktorii: ,,Szto o to, by - zapomniawszy o wiedzy -
dzieki tej wiedzy uchwyci¢ strukture pejzazu jako rodzacego sie organizmu0.

Dufrenne bliski jest w mysleniu o pejzazu Merleau-Ponty’emu. Widzi on w pej-
zazu realizacje uczucia jako wiezi, ktéra ustanawia si¢ miedzy podmiotowoscia
a $wiatem. Warto podkresli¢, ze dla Dufrenne’a réwniez niezwykle istotna oka-
zuje sie kategoria natury, ale zanim w jego ujeciu natura staje si¢ swoistym grun-
tem (Grund, fond) i natura naturans, rozwaza on problem tego, w jaki sposob

46 Tamze.

47 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, thum. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 137.
48 F. Dastur, Phénoménologie du paysage, dz. cyt., s. 5.

49 Tamze.

50 M. Merleau-Ponty, Wgtpienie Cézanne’a, dz. cyt., s. 83.
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doswiadczenie estetyczne moze dotyczy¢ natury rozumianej jako obiekty przyrod-
nicze’!. Niemniej pejzaz, poprzez sztuke, jest sam w sobie w stanie doprowadzi¢ do
odstonigcia Natury, pisanej ostatecznie wielka litera, i jest w stanie przywroci¢ oko
nieoswojonemu widzeniu.

W tekscie Lexpérience esthétique de la nature Dufrenne zauwaza, ze w natural-
nym pejzazu $wiatlo si¢ zmienia, a chmury przeptywaja i to dopiero podmiotowos$¢
widzi w tym efekt estetyczny. Natura, jak to ujmuje, nie przestaje improwizowac2.
Powiazana zostaje z przestrzenig nieskonstruowang, przynajmniej w niektorych
przypadkach, ale jednoczesnie jej zmystowos¢ okazuje si¢ odmienna od zmysto-
wosci dziefa sztuki, cho¢ ta ostatnia moze jg imitowac. Jakie obiekty w naturze
mozna poddac estetyzacji? — pyta Dufrenne. Wlasciwie wszystkie — odpowiada:

»Na pierwszy rzut oka ich r6znorodnos¢ jest nieskoficzona: pejzaze, drzewa, kwiaty,
dzielnice miast, zarosla, obejscia, meandrujace rzeki: tutaj, podobnie jak w sztuce,
nie ma hierarchii obiektow”3.

Dufrenne zauwaza ponadto, ze musimy zda¢ sobie sprawe, Ze granica miedzy
tym, co naturalne a tym, co kulturowe, sama w sobie jest ptynna. Swiat otocze-
nia, $wiat ludzkiego Zycia, charakteryzuje si¢ porowatos$cig granic oddzielajacych
sztuke od natury®4. Tak wiec cato$¢ natury jest zdolna do wywotania estetycznego
doswiadczenia. Do$wiadczenie estetyczne dotyczace natury ma tez cechy wspdlne
z doznaniem dzieta sztuki, zwlaszcza w przypadku pejzazy miejskich, parkéw
czy ogrodow. Natura jest jednakze bardziej ograniczona w swojej ekspresji, pisze
Dufrenne, nie moze by¢ komiczna lub groteskowa® i zawsze pozostaje w teraz-
niejszosci, nie majgc historii. Nie bez powodu Dufrenne cytuje tez Carla Gustava
Carusadt, ktory byt artysta i teoretykiem malarstwa romantyzmu, i ktory zaktadat,
ze natura okazuje si¢ jednoczes$nie demoniczna i powigzana z absolutem.

Brak znaczenia (insignifiance) jako plytkos¢, brak wielkosci oraz nienaturalnos¢,
sztuczno$¢ (non-naturel) wykluczaja doswiadczenie estetyczne z kontaktu z naturs,
cho¢ obie te kategorie pozostaja w filozofii Dufrenne’a nie do konica sprecyzowane
i nie do konica, w mojej ocenie, przekonujace. Filozof dochodzi tez ostatecznie do
wniosku, Ze spojrzenie moze zestetyzowaé nature, jesli narzuci na nig pewien kul-
turowy schemat. Co nie wyklucza odwrotnego przypadku, a mianowicie sytuacji,
w ktorej natura moze sprawid, ze inaczej postrzegamy obiekty kultury, gdy wpisuja
sie one w kontekst natury.

51 M. Dufrenne, Le Poétique, Paris 1973, s. 137.

52 Tenze, Lexpérience esthétique de la nature, ,Revue Internationale de Philosophie” vol. 9, 1955, nr 31, 5. 99.

53 Tamze, s. 98-115.

54 P. Limido, L'Art de la nature. Sur la possibilité d’une expérience esthétique de la nature, w: Mikel Dufrenne et l'esthetique.
Entre phenomenologie et la philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Rennes 2016, s. 248.

55 M. Dufrenne, Lexpérience esthétique de la nature, dz. cyt., s. 111.

56 A. Stanguennec, Lesthétique de Mikel Dufrenne. De la phénoménologie a I'ontologie, w: Mikel Dufrenne et l'esthetique.
Entre phenomenologie et la philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Rennes 2016, s. 39-54.
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Ostatecznie, moc natury potwierdza si¢ poprzez posrednictwo sztuki. Natura
zaczyna tu juz jednak oznaczaé pewng podstawe, natura naturans, o ktorej byla
mowa, i jak twierdzg niektorzy badacze, fenomenologia Dufrenne’a przeksztalca
sie w ontologie, stajac sie Naturphilosophie®. Wedlug Dufrenne’a poezja, rozumiana
szeroko, eksponuje te ekspresyjng moc Natury za pomocg archetypicznych obrazdow.
Jak zauwaza przenikliwie jeden z komentatoréw, w tej filozofii opisane zostaje odzy-
skiwanie poiesis, gestu tworczego wlasciwego naturze, przez sztuke; obserwujemy
to w mitologiach i ich symbolice%8. Pojawiajg si¢ w nich wlasnie obrazy drzew, skle-
pienia nieba, zZrédla, zywiotéw®. Dufrenne odnosi si¢ doktadnie do tych tematow,
dodajac do tego watki zaczerpniete z Hezjoda, takie jak Chaos czy Ziemia. Jest to
punkt, w ktérym jego analiza jest zgodna z tezami niemieckich romantykéw na
temat poezji zrédtowej (Urdichtung), w szczegdlnosci autorstwa Augusta Wilhelma
Schlegla®0. Dufrenne zaktada bowiem, ze w dawnych wiekach rodzita si¢ juz poety-
cka (dichterisch) wizja $wiata, przesycona archetypami, a Natura ujawnia si¢ w nich
w postaci silnie ekspresyjnych obrazéw.

Podazajac tropem Strausa, Dufrenne poszukuje wigc warunkéw zwigzku z natura,
ktéry bylby bezposredni i spontaniczny, zwigzany z uczuciem, i ktéry prowadzitby
nas ku Naturze. Szuka bezinteresownej postawy doznaniowej. Pisze tak:

Smakowanie pejzazu to nie tylko kontemplowanie go z uprzywilejowanego punktu widze-
nia, to takze wnikanie w niego, we;drowanie przez niego, odczuwanie rzeskos$ci powietrza
lub ciepta stonica na twarzy, stuchanie $piewu ptakéw, wachanie zapachu trawy, wchodze-

nie w cielesng komunie wraz ze wszystkimi erogennymi strefami zmystow.6

Wkroczenie w pejzaz oznacza spotkanie z wszechogarniajaca przestrzenia, ktora
nie zostaje ujeta w jakie$ ramy, skadrowana, ale jakby owija sie wokot nas, by nie
powiedzie¢, ze nas zalewa. Odnosi si¢ tez i uruchamia wszystkie zasoby naszego
ciala, wszystkie zmysty, o czym byla juz mowa, wywolujac doznania zaréwno
przyjemne, jak i nieprzyjemne. W ten sposob, twierdzi Dufrenne, budzi si¢ w nas
uczucie cielesnej i glebokiej przynaleznosci do $wiata. Cata powierzchnia naszego
ciata komunikuje si¢ i do§wiadcza natury, jesteSmy z nig zmieszanib2. Dlatego wias-
nie do$wiadczenie to mozna poréwnaé do zanurzenia w pejzazu, o ktérym pisat
Straus. W ten sposdb pejzaz, rozumiany jako pierwotna przestrzen zycia, odczu-
wany i do$wiadczany jako zanurzenie w $wiecie, nie jest czyms, naprzeciwko czego

57 A. Jdey, Individuation, expression et a priori. Le statut de la Naturphilosophie dans l'esthetique de Mikel Dufrenne,
w: Mikel Dufrenne et I’esthétique. Entre phénoménologie et philosophie de la nature, éd. J.-B. Dussert, A. Jdey, Ren-
nes 2016, s. 79-100.

58 A. Stanguennec Lesthétique de Mikel Dufrenne, dz. cyt., s. 42.

59 M. Dufrenne, Art et politique, Paris, 1974, s. 193.

60 A. Stanguennec, Lesthétique de Mikel Dufrenne, dz. cyt., s. 44.

61 M. Dufrenne, Les Métamorphoses de I'esthétique, w: tenze, Esthétique et philosophie, vol. I1, Paris 1976, s. 16

62 Tenze, Lexpérience esthétique de la nature, dz. cyt., s. 112.
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stajemy, ale naszym sposobem bycia w symbiozie ze $wiatem. U Dufrenne’a zresztg,
jak u Merleau-Ponty’ego, doznanie to jest zawsze powigzaniem zmystowosci, spon-
tanicznoéci i sensu.

Trzeba tez podkresli¢, ze Natura, pisana juz wielkg literg, okazuje si¢ ostatecz-
nie niewidzialna i niema; nie pojawia sie, nie osigga widocznosci obiektu. Aby si¢
ujawnié, jawi¢, musi znalez¢ idiom i medium swojego pojawienia sie. Musi zostaé
poddana estetyzacji, a my musimy stac si¢ ,poetami rzeczywisto$ci’; innymi stowy,
Natura musi zaczerpna¢ ze sztuki mozliwo$¢ pojawienia si¢ jako §wiat natury,
a zatem jako przedmiot estetycznyb3. W ksiazce Le Poétique Dufrenne opisuje
Nature, ktéra pragnie cztowieka, i ktora pragnie siebie w cztowieku — Nature, ktora
szuka ekspresji: ,Natura nosi w sobie tego méwiacego cztowieka, o ile powotaniem
bytu jest ukazywanie sie, gdzie wladza jest w ostatecznym rozrachunku wladza
odstaniania”4. Poniewaz Natura nie pojawia si¢ bezposrednio poza artystycznym
wyrazem z wyjatkiem rzadkich do§wiadczen oryginalnej lub dzikiej percepciji, zro-
zumiale jest, ze Dufrenne definiuje sztuke jako stajacy sie $wiat Natury. Jezyk sztuki
jest tym, co pozwala jej sta¢ si¢ bardziej bezposrednig, styszalna, prowokujacg este-
tyczne uczucie.

Niemniej, jak twierdzi jedna z komentatorek, mozna stwierdzi¢, ze Dufrenne
zauwaza tez, iz sztuka moze dziata¢ przeciwko naturze, moze stosowac wobec niej
przemoc, kpi¢ z niej i j3 instrumentalizowaé; natura nie wyrazalaby juz wtedy samej
siebie i nie zapraszataby nas do zadlubin z nig®, nie komunikowataby nas z Natura.
Natura staje si¢ w takich przypadkach $rodkiem, przedmiotem, nie jest juz quasi-

-podmiotem, z ktéorym mozemy wspotdziatac i wspotistnied.

Ostatecznie jednak do$wiadczenie uczucia $wiadczy o stalej obecnosci Natury
jako dzikiego tla, ktérego rozumienie wykracza poza czysto zmystowa obecnosé¢,
a zarazem poza reprezentacje. To zlepek natury i kultury, bowiem odczuwanie
Natury, ujetej jako owo ukryte a priori, ktére dzieto sztuki czyni jawnym, nie
jest powrotem do jakiej$ utopijnej naiwnosci czy do$wiadczeniem mistycznym.
Podmiot, ktéry w uczuciu otwiera si¢ na przedmiot, jest zawsze takze zanurzony
w kulturze, jest w nig ubrany i tylko za jej pomoca moze si¢ przed nig bronic6e.

Kontakt z naturg odsyta wiec do proby ujawnienia Natury, do ktdrej dostep daje
nam sztuka i doznanie estetyczne obecne tez w naturze. A doswiadczenie estetyczne
jako przepelnione uczuciem dotyczy naszego kontaktu ze $§wiatem, dotyczy — by
postuzy¢ sie stowami z poematu Paula Valéry’ego Mloda Parka, do ktorego w Le
Poétique odwoluje sie Dufrenne - $ladu poranka, jaki strzagsamy z siebie, doty-
czy drzenia, silnego poruszenia roztaczajacym si¢ przed nami pejzazem gor, nieba,
morza, pustyni...:

63 P. Limido, L'Art de la nature, dz. cyt., s. 249.
64 M. Dufrenne, Le Poétique, dz. cyt., s. 159.
65 P. Limido, LArt de la nature, dz. cyt., s. 250.

66 M. Dufrenne, L'inventaire des a priori. Recherche de | ‘originaire, Paris 1980, s. 307.
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1.6
C. Monet, Nenufary, 1906, olej na ptdtnie. Denver Museum of Art. Domena publiczna

Estetyczne doswiadczenie pejzazu pozwala nam doswiadczy¢ naszej wspoinaturalnodci
(connaturalité) z Natura: cichej lub radosnej intymno$ci; jest jak pepowina, taczaca nas
z gbra, na ktdra sie wspinamy, §wiatem, ktory nas przenika, wiatrem, ktory nas piesci,
krzykiem ptakow, ktory nas przeszywa. Podobnie jak Mloda Parka o poranku, jestesmy
otwarci na zywioly, celebrujac kazirodcze zaslubiny z chtonicznymi mocami, ktore nas
zrodzily.67

Przedstawione powyzej, klasyczne juz ujecia pejzazu w fenomenologii nie powinny
jednak przestoni¢ faktu, ze pejzazem zajmuja si¢ rézne dziedziny nauk, wyko-
rzystujac narzedzia pojeciowe fenomenologii do tworzenia wlasnych dyskursow;

67 Tenze, Le Poétique, dz. cyt., s. 148.
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formujac to, co przyjelo sie okresla¢ mianem fenomenologii aplikowanej lub, jak
inaczej sie to ujmuje, stosowanejf. Wyrazistym przyktadem takiego podejscia jest
wydana w 1997 roku ksigzka Phenomenology of Lanscape napisana przez archeo-
loga Christophera Tilleya. Ksigzka ta jest takze esejem fotograficznym. Jej celem
jest filozoficzne podejscie do percepcji pejzazu powigzane z antropologicznymi
badaniami nad jego znaczeniem.

Pejzaz od dawna zajmuje zreszta wazne miejsce w archeologii jako kontekst,
w ktérym zachowaly sie¢ miejsca i zabytki. Stosujac kategorie bycia-w-$wiecie, Tilley
stawia pytanie o to, w jaki sposob jednostki doswiadczajg dzis $wiata i w jaki spo-
sob doswiadczaly go w przeszlosci. Obok fenomenologii Heideggera i Merleau-
Ponty’ego autor zajmuje si¢ badaniami nad konstrukeja pejzazu przez spolecznosci
tak réznorodne jak Baktaman z Papui Nowej Gwinei i Indianie Mistassini Cree
z Quebecu®. Idea pejzazu ujetego jako zbidr miejsc potaczonych $ciezkami istnie-
jacymi na mapie i jako przestrzen, ktéra przebywamy, ale tez jako narracje, jakie
sie z tym wigza, zostaje tu wykorzystana rowniez do opisu neolitycznych stanowisk
w Pembrokeshire i Gorach Czarnych w Walii oraz w Cranborne Chase’0.

Trzeba jednak podkredli¢, ze przyjmuje si¢ czesto, iz fenomenologiczne ujecia
malarstwa pejzazowego, czy sztuki w ogole, nie uwzgledniajg problemu spotecznej
konstrukeji i kontekstéw, koncentrujac si¢ raczej na zmystowych i afektywnych
aspektach do$wiadczenia. Mozna wiec zada¢ pytanie, czy rozwazania fenomeno-
logdéw, ktorym zarzuca si¢ oderwanie od kwestii spoteczno-politycznych, jako ze
epoché i redukcje maja nas, przynajmniej w wigkszosci fenomenologicznych uje¢,
uwolni¢ od tych kontekstow, nie powoduje, Ze ekologiczny i posthumanistyczny
wymiar pejzazu zostaje gdzie$ zagubiony? I czy sprowadzajac kategorie pejzazu
do synonimu zmagania podmiotowosci ze §wiatem i jego w nim zanurzenia, nie
pomijamy jej spotecznego uwiktania i unikamy tematéw zwigzanych na przyktad
z globalnym ociepleniem? Odpowiedzig na ten zarzut jest pojawienie si¢ eko-feno-
menologii, ktéra od konca zesztego wieku bada przecigcie fenomenologii z filozofig
srodowiska’!. Analizuje ona znaczenie Husserla, Heideggera, Merleau-Ponty’ego
i Emmanuela Lévinasa dla myslenia o filozoficznych dylematach zwigzanych z kwe-
stiami $rodowiskowymi i proponuje nowe fenomenologiczne podejscie do natury.
Fenomenologia odchodzi lub prébuje odejs¢ tu od antropomorficznych zalozen

68 N. Depraz, Zrozumiel fenomenologie. Konkretna praktyka, Warszawa 2010.

69 Ch. Tilley, Phenomenology of Landscape: Places, Paths and Monuments, Oxford 1997.

70 Mozna tu takze wymieni¢ dwie inne ksigzki Tilleya, rozwijajace jego fenomenologicznie zainteresowania: The Ma-
teriality of Stone: Explorations in Landscape Phenomenology (New York 2004) oraz Body and Image Explorations in
Landscape Phenomenology 2 (New York 2008).

71 D. Wood, What is Ecophenomenology?, ,Research in Phenomenology”, vol. 31, 2001, nr 1, s. 78-95.
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zakorzenionych w jej wlasnej metodologii’? i przeformulowuje kategorie, na przy-
ktad takie jak epoché’s.

Niezwykle ciekawie do tej kwestii podszed! Petr Prasek, piszac o fenomenolo-
gicznej etyce natury. Wykorzystuje on Deleuzjanskie pojecie wydarzenia i taczy
je z narzedziami pojeciowymi wypracowanymi przez wspolczesng fenomenolo-
gie francuska’. Jego zdaniem, wspolczesna francuska fenomenologia jest w stanie
bada¢ przedintencjonalne i asubiektywne warunki do§wiadczenia, a tym samym
pozwala uja¢ problemy etyki natury w innych kontekstach. Prasek analizuje idee
wspolczesnych, tworzacych tu i teraz, fenomenologéw francuskich, uznajac ich
teorie za doskonaly grunt dla rozwazan ekologicznych.

Idac tropem tego ujecia, mozna zauwazy¢, ze Renaud Barbaras zajmuje si¢ kos-
mologig, a nasz dostep do jawienia sie jest wedtug niego mozliwy tylko wtedy,
gdy wyjdziemy poza podzial na subiektywnos¢ przezy¢ i obiektywnos¢ $wiata’s.
Zamiast podmiotu ($wiadomosci) ujawnia si¢ pra-ruch samego Zycia, czyli jego
wewnetrzne zréznicowanie, jego nietozsamos¢, ktdrego wyrazem jest pragnienie.
Kosmologia i asubiektywnos¢ tej filozofii stanowilyby podstawe dla jej powigzania
z filozofig srodowiska. Jean-Luc Marion pisze z kolei o fenomenach przesyconych,
wolnych od wszystkiego, co mogloby ograniczac ich pojawianie si¢, a podmiot
ujmuje on jako podmiot oddany i wystawiony na to, co mu si¢ przydarza’6. Marc
Richir w ramach swojej fenomenologii genetycznej opisuje pole fenomenologiczne
jako pole ,konkretnosci zageszczonych” (concrétudes en concrescence), a takze
przedintencjonalne zindywidualizowane schematy afektywnosci, ktére stanowia
warunek intencjonalnej swiadomosci, pozwalajgc przekroczy¢ podzial na nature
i kulture’’. Claude Romano, podazajac za badaniami Maldineya nad wydarzeniem,
w swoich wczesnych pracach probuje przezwyciezy¢ filozofie Heideggera i opisuje
bycie-w-$wiecie, koncentrujac sie na wydarzeniu, ktdre potrafi wstrzgsnac zaréwno
zyciem indywidualnym, jak i spotecznym?s.

Wedlug Praseka radykalizacja fenomenologii dokonana przez tych myslicieli
i nowe narzedzia pojeciowe pozwalajg na rozwijanie nowych watkow w eko-feno-
menologii, przy czym chodziloby tu o tropy, takie jak: wrazliwo$¢ podmiotu, ktory
staje sie tylko jednym z elementdw $wiata, wydarzenie jako dotykajace zbiorowosci,
czy tez kosmologia.

72 G. Hess, De I’éthique environnementale a I’écophénoménologie et retour, ,,Cités”, vol. 76, 2018, s. 97-108.

73 E. Buceniece, Phenomenology as Ecology: Movement from Ego- to Geo- and Eco-Thinking, w: Eco-Phenomenology: Life,
Human Life, Post-Human Life in the Harmony of the Cosmos, ed. W., Smith, J.S. Smith, D. Verducci, ,,Analecta Hus-
serliana”, vol. CXXI. 2018, s. 225-234.

74 P. Prasek, Ecology, Eco-phenomenology, and the Immanent Ethics of Nature, ,Meta: research in hermeneutics, pheno-
menology, and practical philosophy”, vol. XV, 2023, nr 2, s. 342-366.

75 R. Barbaras, Phénoménologie et cosmologie, Paris 2024.

76 J.-L. Marion, Reprise du donné, Paris 2016.

77 M. Richir, De la négativité en phénoménologie, Grenoble 2014, s. 32.

78 C. Romano, L'Evénement et le monde, Paris 1998, s. 350.
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Badajac kolejne konteksty zwigzane z fenomenologia pejzazu, mozna tez zadaé
pytanie, w jaki sposob wygladatyby opisy fenomenologiczne dziatan artystycz-
nych, ktére sg o tyle nowatorskim podej$ciem do pejzazu, ze imitujg i tworza go
we wnetrzach galerii, niekiedy oscylujgc na granicy pastiszu, a niekiedy dostownie
przenoszac pejzaz do galeryjnych wnetrz, probujac wytworzy¢ doswiadczenia, jakie
towarzyszg naszemu z nim kontaktowi. Wyrazistym przyktadem takiego odtwo-
rzenia sg prace Pierre’a Malphettesa, a zwlaszcza instalacja Un arbre en bois sous
un soleil électrique, 2005-2007, gdzie sztucznos¢ pejzazu wytworzonego jako sztuka
ujawnia sprzecznosci kryjace sie¢ w rozwazaniach nad pejzazem i ich problema-
tycznosc.

Jednak najbardziej spektakularnymi projektami sg w tym kontekscie z pewnos-
cig dzialania Olafura Eliassona, ale takze przeksztalcone dziatania land artu od
delikatnej pracy Ewy Chacianowskiej O.K.N.O (2016) po projekty Christo i Jeanne-
Claude, takie jak The Floating Piers z 2014-16 na jeziorze Iseo. Kolejnym tropem
byltby tu urzeczywistniony tym razem opis dziel sztuki, ktére moga przekracza¢
ramy tradycyjnych mediéw i stawa¢ si¢ monumentalnymi projektami, jak spekta-
kularny Roden Crater Project (1979-) Jamesa Turella opisany z perspektywy fenome-
nologicznej przez Matthew J. Goodwena’9, ktory stwierdzit, ze to dzieto, wykorzy-
stujace wielki wygasly wulkan w Arizonie, staje si¢ figurg spojrzenia zwrdconego
ku sobie samemu; spojrzenia nie tyle podmiotu, co kosmosu. Jest on tez projektem
w przestrzeni dbajagcym o to, by nie naruszy¢ tradycji rdzennych mieszkancow
tamtejszych terenow.

Warto tez wspomnie¢ o dziataniach, ktére rozbijajg klasyczne ujecie pejzazu i sta-
rajg sie negowac zawlaszczajace spojrzenie subiektywnosci, jak eksperymentalny
film autorstwa kanadyjskiego artysty Michaela Snowa La Région centrale (1971).
Jest to trzygodzinny zapis ruchéw kamery ustawionej w gorskim krajobrazie pot-
nocnego Quebecu. Skonstruowany specjalnie wysiegnik umozliwit obstugujacemu
kamere automatowi zdalne wykonywanie nig ruchéw 360 stopni we wszystkich
osiach®0. Praca ta przywoluje na mysl projekty artystow, ktorzy wykorzystujg
kamere 360 stopni. Reprezentacyjnym przykladem sa tu prace cho¢by Laurenta
Levesque’a wystawiane w 2016 roku w muzeum w Sherbrooke, okreslane przez
komentatora wlasnie mianem ,,nowej fenomenologii pejzazu™®. Jedng z prac pre-
zentowanych na tej samej wystawie jest cyfrowa instalacja wyswietlana na duzym
ekranie. Zatytutowana Friendly Floatees, przenosi widzoéw do wirtualnej przestrzeni
online, w ktdrej mogg si¢ poruszaé na tej samej zasadzie, co w Google Street View?$2.

79 M. J. Goodwin, Of Earth and Sky: The Phenomenology of James Turrell’s Roden Crater Project, w: Phenomenology and
the Arts, ed. P. R. Castello, London 2016, s. 255-274.

80 P. Schollenberger, Odosobnienie. Proby dekonstrukcji krajobrazu, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, t. 8,
2014; https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/8-powrot-krajobrazu/odosobnienie.-proby-dekonstrukgji-krajobrazu
[dostep: 28.08.2024].

81 https://viedesarts.com/visites/laurent-levesque-une-nouvelle-phenomenologie-du-paysage/ (28.08.2024)

82 https://vimeo.com/143887151 (29.08.2024)

80



,Sam pejzaz mysli we mnie”. Szkic o fenomenologii pejzazu

Aby skonstruowac instalacje, Laurent Lévesque sfotografowat duzg liczbe plastiko-
wych toreb, ktore nastepnie umiescit na tle biekitnego nieba. W tej 360-stopniowej
przestrzeni, klikajgc na zdjecia plastikowych toreb za pomoca joysticka, odwiedza-
jacy mogli uzyska¢ dostep do tréjwymiarowej przestrzeni. Artysta wyjasnial, ze
wybral torby ze wzgledu na ich zdolno$¢ do odbijania §wiatla. Na spokojnym niebie
bez chmur i gwiazd, w krajobrazie bez horyzontu i punktéw orientacyjnych, $wiatto
odbijane przez sfotografowane obiekty wytwarzalo wrazenie ruchomej przestrzeni.
Torby wydawaly si¢ grawitowac¢, a do tego widzowie styszeli dodany przez artyste
szum. Mozna tez zauwazy¢, ze plastikowe torby kojarzg si¢ dzis z destrukcja $rodo-
wiska naturalnego. Pieckno instalacji kontrastuje tu z niebezpieczenistwem i znisz-
czeniem, jakie wigze si¢ z ogladanymi obiektami.

Nasuwa si¢ tu tez pytanie, czy pejzaz jako malarska forma artystyczna faktycznie
wyczerpal swoje mozliwosci, czy odwrotnie, tacy artysci jak David Hockney nie
dowodza swojg tworczoécig malarska, takze malarstwem digitalnym, powigzanym
z fotografig i monumentalnymi projektami wideo, ze ten rodzaj sztuki jest po prostu
niewyczerpywalny, jak by¢ moze sama sztuka. Warto wspomnie¢ w tym kontekscie
kolaze Tomasza Ciecierskiego z 2009 roku, ktore, jak pisze Dorota Jarecka, uka-
zujg pejzaz w podwdjnym sensie: ujmujg go jako sposob ,,postrzegania i przezywa-
nia natury w konkretnym miejscu na ziemi”, ale i gatunek sztuki, ,ktéry utrwalit
sie i zakademizowal w Europie w okresie nowoczesnosci”s3. Pejzazowa twdrczosé
Hockneya, wystawiana wielokrotnie i bardzo bogata, ale takze oryginalne prace
Ciecierskiego, nadal czekaja na swojg fenomenologiczng interpretacje. Podobnie
zreszty, na fenomenologiczng interpretacje czekajg prace Anselma Kiefera, ktory
pytat wprost o to, czy sztuka pejzazu mozliwa jest do realizacji na zgliszczach II
wojny $wiatowej. Pytanie to mozna powtdrzy¢: czy mozliwa jest na zgliszczach
jakiejkolwiek wojny, w czasie, jaki po niej nastepuje?

**x%

Merleau-Ponty, podazajac sladami Strausa, odrdznil od siebie pejzaz jako pole
zmystowe, jako nasze cielesne powigzanie ze §wiatem, od pejzazu analizowanego
w Watpieniu Cézannea, tekscie, w ktérym probowat opisa¢ wylanianie si¢ gory
Sainte-Victoire, ktorej do§wiadczamy, ogladajac konkretne obrazy malarskie. Pejzaz
nabral w fenomenologii znaczenia ,,podwdjnie podwdjnego”, mozna by powiedziec.
Z jednej strony, chodzitoby tu o do$wiadczanie pejzazu uczuciowo, a z drugiej
strony, o mozliwo$¢ ujmowania go we wspotrzedne geograficzne. Oznacza tez, badz
nasz kontakt ze §wiatem, badZ gatunek w sztuce, ktéry ma mie¢ te wlasciwos$¢, ze
przywraca zrédlowe wspolistnienie z naturg utracone w percepcji. Doskonale te
dwuznacznos¢ pejzazu pokazuje, opisany przez Rite Messori, obraz René Magritta
zatytutowany Kondycja ludzka84. W istocie Magritte namalowat dwa obrazy. Jeden

83 https://teatrstudio.pl/pl/galeria/kolekcja/tomasz-ciecierski-nostalgia/ (28.08.2024)
84 R. Messori, Henri Maldiney et I'esthétique du paysage, dz. cyt., s. 138.
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pochodzi z 1933, a drugi z 1935 roku, ale oba pokazuja otwarte okno, prezentujace
nam pejzaz, przy czym czescia tego pejzazu jest obraz malarski, ktory zlewa sie
z rzeczywistoscig. Oba te wymiary, rzeczywisto$¢ i malarski obraz, nakladajg sie,
pokazujgc niemozno$¢ oddzielenia ich od siebie. Sg odrebne, a zarazem stanowia
jedno. Tak wlasnie mozna opisa¢ rézne wymiary doswiadczania pejzazu, ktore
znajdujemy w fenomenologii: pozostajac odrebne, zarazem okazujg si¢ nieroz-
dzielne.

Gdybym miala jednak wybra¢ dzieto sztuki oddajace doswiadczenie pejzazu
bliskie fenomenologii, zwtaszcza w jej wydaniu pohusserlowskim i poheidegge-
rowskim, ktdrego przedstawicielami sa opisywani, czy wymieniani przeze mnie
mysliciele, bytoby to inne dzieto sztuki, wykorzystujace medium, jakim jest film,
czy raczej wideo, a takze stowo. Chodzi mi tu o przejmujacg prace Zuzanny Sadowy
zatytulowang Sforica8®. Do pewnego stopnia przypomina ona radykalne doswiad-
czenie, jakiego podjal si¢ Michael Snow, ale wydaje si¢ nie tylko bardziej prze-
myslane, co po prostu formalnie znacznie ciekawsze jako skonczony projekt arty-
styczny. Wideo Zuzanny Sadowy pokazuje nam, za pomocg bladzacej kamery, pej-
zaz, ktory wymyka sie uchwyceniu, poniewaz spojrzenie si¢ w nim gubi przez ruchy
obrazu, nazbyt wolne lub szybkie. Praca ta ujmuje pejzaz, naturalny i industrialny,
takze za pomocg kadru obracanego tabletu umieszczonego na stole, na ktérym
ujawniajg sie coraz to nowe punkty widzenia; dzien miesza sie z nocg, a dynamika
ruchu kamery i montaz nie pozwalajg nam ani na chwile zapomnie¢ o tym, ze to,
co sie przed nami roztacza jest procesualne i w gruncie rzeczy nieuchwytne. Jest
to sfilmowany obracajaca si¢ kamerg pejzaz, a nastepnie filmowanie sfilmowanego
pejzazu ujawnionego na obracanym tablecie. To, co bezposrednie i posrednie, repre-
zentowane, to, co ruchome i nieruchome — wszystko zlewa sie¢ ze soba. Projektowi
towarzyszy ksigzka, ktora jest fenomenologiczng interpretacjg opisanej pracy, proba
opisu do$wiadczenia pejzazu wymykajacego sie zawlaszczajacemu spojrzeniu pod-
miotowosci. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze podmiotowos¢ w ujeciu fenomenologii
pohusserlowskiej i poheidegerowskiej, zwlaszcza we Francji, jest raczej podmioto-
woscig ostabiong, by postuzy¢ sie okresleniem Gianni Vattima, zraniong, niepewna,
mglawicowg i rozchwiang. Dlatego stowa: ,,pejzaz mysli we mnie” odsytajg zarazem
do podmiotowosci, ktora okazuje sie w petni od tego pejzazu zalezna. To ,,ja mysle
w pejzazu” i poprzez niego, poniewaz jestem w nim i okazuje si¢ jego czescia.

Jest to, moim zdaniem, doskonatly opis tego, czym jest fenomenologia pejzazu,
a praca wideo Zuzanny Sadowy to wcielenie ambiwalencji samego pejzazu i jego
doswiadczenia, a takze wizualna prezentacja naszego powigzania z pejzazem, ale
tez zagubienia w tym pejzazu, z ktérym faczy nas uczucie; naszego powigzania ze

85 Praca Zuzanny Sadowy powstawala w latach 2015-2019 i sktada si¢ z czterech czgsci, powigzanych ostatecznie w jeden
cigg. Towarzyszy jej tekst, ktory, w formie ksigzki jest odautorskim komentarzem, zgtebiajagcym zaréwno teorie kra-
jobrazu, bo takim okresleniem postuguje si¢ artystka, jak i doglebnym, kompetentnym i inspirujacym autokomenta-
rzem do dzieta. Z. Sadowy, Jej nieruchomos¢ - krajobraz, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2019.
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$wiatem, gdzie nie wiadomo do konca, gdzie konczy si¢ $wiat, a zaczynam ja sama;
i gdzie widzenie jest tez peryferyjne, a porzadkujace spojrzenie musi co jakis czas
poddac sie sile bezwladu wrazen, by po chwili zndw si¢ odnalezé.

Fenomenologia zaklada bowiem - powtdrzmy - Ze pejzaz o tyle jest, o ile istnieje
oko, ktore go oglada, lub dokliadniej, cialo, ktére go doznaje, porusza si¢ w nim
i wspdlistnieje z nim. Pojawia sie tu jednak, zasugerowane juz przeze mnie pytanie
o to, czy pejzaz ujety z perspektywy fenomenologii jest pejzazem zawlaszczajacym.
Czy przeciwnie, udaje mu si¢ by¢ pejzazem przezytym i uwalniajacym, czy tez moze
staje sie opisywanym przez badaczy pejzazem materialnym, skoro przedmiot i pod-
miot zlewaja sie tu ze sobg i, by odwota¢ si¢ znéw do Merleau-Ponty’ego, nie wiemy
juz, kto na kogo patrzy, lub, by postuzy¢ si¢ innym sformutowaniem, oba czlony
wzajemnie sie wspotkonstytuuja? Skianiam si¢ ku temu, aby na to ostatnie pytanie
odpowiedzie¢ twierdzaco. Zwlaszcza, ze fenomenologia jest tez ,,mysla-pejzazem”,
jest pejzazem poetyckim, bo tworzy opisy fenomendw, ujawniajgcych, przynajmniej
w zalozeniu, korzenie, z ktérych one wyrastajg.

Poeta natury, jakim jest Michael Kriiger, poréwnat pejzaz do bialej kartki papieru.
Na niej moze ostatecznie powstaé wiele ksztaltow, a linia moze przeksztalci¢ sig
w litere. Niemniej, nie mamy nad nig wladzy, poniewaz okazuje sie, Ze zmienia si¢
w lis¢, ktoremu w kazdej chwili grozi to, ze odfrunie, uniesiony podmuchem wiatru:

»pozwol, ze bede ogladal pejzaz, te biatg kartke przede mna, ktéra wolno zwija si¢
na brzegach jak wyschniety na stoncu 1is¢”s6.
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