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Politycznos¢ sztuki.
Analiza pracy Zbigniewa Libery
pt. LEGO. Oboz koncentracyjny z 1996 roku

Kultura dzisiejsza to w znacznej mierze system ztudzen i iluzji, przestaniajqcy
ten istotny stan rzeczy: — to system ucieczek przed historiq.

Stanistaw Brzozowski, Legenda Mlodej Polski, Krakow—Warszawa 1983, s. 24-25.

Celem pracy jest analiza dzieta sztuki wykonanego przez Zbigniewa Liberg pt. Lego.
Oboz koncentracyjny z 1996 r.

Lego stanowi egzemplifikacje problemu politycznosci sztuki, polegajacego na uwiktaniu
dziatalnosci artystycznej w polityke.

Zestawienie formy zabawki z symbolem Holocaustu implikuje pytania o:

1) rolg sztuki w obnazaniu dyskursow wiladzy w rozumieniu Michela Foucaulta;
2) wptyw polityk publicznych (kulturalnej, edukacyjnej i wobec przesztosci) na sztuke;
3) granice komercjalizacji i trywializacji symboli pamigci zbiorowe;.

Interpretacja dzieta bedzie miata glownie charakter teleologiczny z uwzglednieniem kon-
tekstu czasu powstania i historii jego recepcji w Polsce.

Ramy czasowe analizy zamykaja si¢ w latach 1996-2011. Cezur¢ poczatkowa wyznacza
data pierwszej ekspozycji dzieta w ramach wystawy Zbigniewa Libery Urzqdzenia korekcyj-
ne w Centrum Sztuki Wspoétczesnej — Zamek Ujazdowski w Warszawie. Cezurg koncowa sta-
nowi rok zakupu Lego przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i wlaczenie pracy do
kolekeji Muzeum.

‘Sztuka’ i ‘polityka’ to pojecia o rozmytych brzegach, nieostre. ‘Sztuka’ to — zdaniem
Wiadystawa Tatarkiewicza — pojecie, ktére na prézno usiluje sie okresli¢'. Podobne stanowi-
sko, cho¢ dyktowane innymi przestankami, sformutowat Theodor Adorno twierdzac, ze nie
bezsilnos¢ mysli, ale wlasne cechy sztuki nie pozwalajq na jej definiowanie, jej najbardziej
wewnetrzna zasada ... burzy sie przeciw ... panowaniu nad przyroda, kryjqacemu sie w defini-
¢ji*. Sztuka nie musi by¢ produkowaniem pigkna (jak sadzili zwolennicy Wielkiej Teorii) ani
nasladowaniem rzeczywistosci (jak uwazali sympatycy Diugiej Teorii). Zrodto ktopotow
definicyjnych tkwi w braku jednolito$ci zjawisk oznaczonych tym mianem. Zgodnie z kon-
cepcja Ludwika Wittgensteina, istnieja pojgcia, ktérych zdefiniowanie jest niemozliwe. Po-
zostaje wowczas podaé ‘rodzine’ uzycia danego wyrazenia, ktora wyczerpuje sobq ,,istote”
Iub ,,znaczenie” danego terminu’. Stowo ‘sztuka’ wydaje si¢ do nich naleze¢. To co wlacza-

' W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢. Sztuka. Piekno. Forma. Twérczosé. Odiwdrezosé. Przezycie estetyczne,
Warszawa 1975, s. 48.

2 T. W. Adorno, Sztuka i sztuki, Warszawa 1990, s. 45.

3 M. Hempolifiski, Brytyjska filozofia analityczna, Warszawa 1974, s. 89.
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my do klasy ‘sztuka’, wykazuje jedynie — stosujac okreslenie p6znego Wittgensteina — ‘ro-
dzinne podobienstwo’, polegajace na splataniu i krzyzowaniu si¢ rozmaitych analogii.
Podobienstwo czlonkéw jednej rodziny obejmowaé moze cechy fizyczne (wzrost, kolor
oczu) i psychiczne (temperament). Parafrazujac stowa autora Dociekan filozoficznych, mozna
zapyta¢: Czemu co$ nazywamy ‘sztuka’? Coz, pewnie dlatego, Ze ma ona [w oryginale poda-
ny jest przyktad ‘liczby’] jakies — bezposrednie — podobienstwo z tym lub owym, co dotqd
[sztuka — M.L.] nazywano... Przez to zas, ... zyskuje posrednie podobienstwo z czym innym,
co tez tak nazywamy”. ‘Sztuka’ jest zatem pojeciem otwartym w wyniku niemoznosci podania
wszystkich jego desygnatow. Obiekty, ktore zwykto si¢ nazywac ‘dzietami sztuki’ nie posia-
daja jednej wlasnosci bgdacej podstawa afiliacji. Uwagi Wittgensteina prowadzi¢ moga do
nihilizmu poznawczego i rezygnacji z definiowania. Z drugiej strony — podazajac za Tatarkie-
wiczem — bardziej wskazane jest uwzglednienie tych wielu rodzin, ktore wchodzq do rodziny
sztuki [choé wowczas — M.L.] koriczymy ..., na formule: ,, bad?-badz " . Zgodnie z ta definicja
‘sztuka’ jest odtwarzaniem rzeczy badz konstrukcjq form, bqdz wyrazaniem przezyé — jesli
wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwyca¢ bqdz wzruszac,
bqd? wstrzqsac®. Odnoszac te kryteria do pracy Libery wypada stwierdzi¢, ze jest ona dzietem
sztuki, gdyz niektorymi wstrzasa poprzez formg.

Uzyteczne dla potrzeb niniejszej analizy wydaja sig takze koncepcje Arthura Danto i Geo-
rge’a Dickiego, okre§lane mianem ‘instytucjonalnej definicji sztuki’’. Podstawa uznania
przedmiotu za dzieto sztuki jest kontekst, a nie walory estetyczne przedmiotu. Pigkno i mime-
sis, stanowiace istote ujec esencjalnych, przestaty by¢ cecha konieczna sztuki. Dzietem sztuki
jest: 1) artefakt, 2) ktoremu ze wzgledu na pewne cechy jakas osoba lub osoby dziatajqce
w imieniu Swiata sztuki nadaly status kandydata do oceny®. Artworld wg Dickiego tworza
wszyscy ci, ktorzy si¢ z nim utozsamiaja: artysci, producenci finansujqcy przedsiewziecia ar-
tystyczne, pracownicy instytucji artystycznych, krytycy, historycy sztuki, a takze publicznosé
posiadajaca pewna wiedze na temat sztuki’. Stosujac definicje Dickiego w odniesieniu do
Lego, nalezy uwzglednic, ze sam fakt obecnosci tej pracy w przestrzeni muzealnej wystarczy,
by uznaé ja za dzieto sztuki.

Podobnie jak ze ‘sztuka’ ma si¢ rzecz z ‘polityka’ i ‘politycznoscia’, ktore maja wiele defini-
cji regulujacych i zadnej powszechnie akceptowanej. Dla Arystotelesa polityka oznaczata takie
rzadzenie polis, ktoérego celem jest dobro ogotu, a dla Michela Foucaulta — catoksztatt relacji
spotecznych bedacych polem dziatania wiedzy-wtadzy. Oba sposoby pojmowania pojgcia “po-
lityka® dzieli ponad dwa tysiace lat. Definicja Stagiryty umozliwia wskazanie grupy zjawisk,
ktore naleza do klasy ‘polityka’, przez co wydaje si¢ mie¢ charakter bardziej funkcjonalny.
Tymczasem zdaniem Foucaulta praktycznie kazda aktywno$¢ ma walor pozwalajacy zaklasyfi-
kowa¢ ja jako polityke, tj. wladzg¢ dyskursu. ‘Politycznos¢’ bedaca derywatem ‘polityki’ jest dla
Foucaulta cecha przyktadowo kazdego systemu edukacji stuzacego do utrzymywania lub mody-
fikacji przyswajania dyskurséw wraz z wiedzq i wladzq, ktére te ze sobq niosq'’.

* L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2000, s. 51.

5 W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 48.

® Ibidem, s. 52.

7 Szerzej na temat koncepcji obu autorow: A. C. Danto, The Artworld, ,Journal of Philosophy” 1964, nr 61;
G. Dickie, What is Art? An Institutional Analysis, w: idem, Art and Aesthetic. An Institutional Analysis, Ithaca 1974.

% G. Dickie, op. cit., s. 34, za: G. Dziamski, Postmoderniz wobec kryzysu estetyki wspélczesnej, Poznan 1996,
s. 69.

° G. Dziamski, op. cit., s. 69.

19 M. Foucault, Porzqdek dyskursu, Gdansk 2002, s. 32.
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Na potrzeby analizy z kategorii sfery publicznej uczyniono 0§ rozwazan dotyczacych
tego, co polityczne. Przyjgta perspektywa jest nastgpstwem odwotania do definicji zapropo-
nowanych przez Hannah Arendt i Jiirgena Habermasa, dla ktorych polityczno$¢ to przestrzen
wolnosci i debaty publicznej. Dyspozycja dialogu w rezimie demokratycznym wynika
z whasciwego mu — wbrew Carlowi Schmittowi — pluralizmu''. Przestrzen publiczna stanowi
miejsce negocjowania i w efekcie ksztattowania decyzji politycznych. Mozliwo$¢ partycypa-
cji w debacie nie ma jednak charakteru egalitarnego i zawiera wiele ukrytych cenzuséw. Para-
dygmat deliberacyjny bagatelizuje — jak zauwaza Chantal Mouffe — konflikt, tworzac iluzj¢
braku wykluczenia'?. Pelen konsensus wszystkich podmiotow dyskusji jest ideatem i jako
taki musi by¢ nierealny. Zgodnie z koncepcja Johna Rawlsa, dialog polityczny w warunkach
liberalnej demokracji stuzy racjonalnej zgodzie, ale i zaktada niemoznos¢ osiagnigcia porozu-
mienia'’. Antagonizm charakteryzujacy stosunki wewnatrz systemu jest jego immanentna
cecha. Rzecz sprowadza si¢ zatem do kontekstu relacji nadawca—komunikat—odbiorca, czyli
warunkow artykutowania interesow.

Dziatalnos¢ artystyczna moze byé forma partycypacji w debacie publicznej. Zaintereso-
wanie problemem przenikania si¢ pol polityki i estetyki stanowi istotna czgs¢ dorobku Jacqu-
esa Ranciére’a, uznanego przez pismo ,,Artforum” w 2006 r. za najwazniejszego filozofa dla
sztuki wspélczesnej'™. Jego niepowtarzalna metodologia, eklektyczne zwyczaje badawcze
oraz nieslychana zdolnos¢ do asymilacji spuscizny europejskiej, czynia go — jak zauwazyt
Gabriel Rockhill — bliskim tradycji Foucaulta'’. Zdaniem francuskiego filozofa sztuka i poli-
tyka nie sa niezalezne, czego wyraz dat w uznawanej za najwazniejszq'® pracy Le Partage du
sensible. Esthétique et politque z 2000 r. i w pomocnych przy analizie Lego artykule The
Aesthetic Revolution and Its Outcomes. Emplotments of Autonomy and Heteronomy z 2002 r."”
oraz ksiazce Esthétique comme politique z 2004 r."® Polityka i sztuka — wg Ranciére’a — defi-
niujq nie tylko sposoby wypowiadania sie lub dzialania, ale rowniez rezimy intensywnosci
tego, co postrzegalne. Sporzqdzajq mapy widzialnego, wytyczajqc trajektorie miedzy tym, co
widzialne a tym, co mozliwe do powiedzenia, relacje miedzy sposobami istnienia, postepowa-
nia i méwienia"’. Konkludujac my$l Ranciére’a, wypada stwierdzié, ze polityka i sztuka maja
zdolno$¢ kreowania rzeczywistosci, wyznaczania i przekraczania linii demarkacyjnych oraz

' Szerzej na ten temat: C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, Krakoéw 2000.

12 Ch. Mouffe, Polityka i politycznosé, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12, s. 152-153.

13 J. Rawls, Dziedzina politycznosci i czesciowy konsensus (fragmenty), , Krytyka Polityczna™ 2007, nr 11/12,
s. 88.

' Wybor kolegium przyznajacego tytut moze budzi¢ watpliwosci, jezeli uwzgledni¢ elementarny blad, jaki
popelnit Ranciére, uznajac Williama Morrisaza jednego z pierwszych [podkreslenie — M.L.], ktorzy twier-
dzili, ze fotel jest piekny, raczej kiedy zapewnia wygodne miejsce do siedzenia niz wtedy, gdy zaspokaja malownicze
fantazje jego posiadacza (J. Ranciere, Rewolucja estetyczna i jej skutki. Sploty autonomii i heteronomii, w: idem,
Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Krakow 2000, s. 126). Francuski filozof najwyrazniej pominat doro-
bek Ksenofonta, zwlaszcza zrelacjonowany przez niego dialog Sokratesa z Arysytpem na temat pigkna kosza na
$mieci i brzydoty ztotej tarczy, w ktorym mistrz Platona pigkno aczy z dobrem, a te za$ z przeznaczeniem danego
obiektu (definicja teleologiczna pigkna).

15 G. Rockhill, Jacques Ranciére i jego polityka recepcji, w: 1. Ranciére, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007,
s. 183. Por.: A. Badiou, Abrégé de métapolitique, Paris 1998, s. 122.

1o Cyt. okreslenie zaczerpnigto z tylnej strony okladki wyd. pol.: I. Ranciére, Dzielenie...

7 Wyd. pol.: J. Ranciére, Rewolucja..., s. 115-146.

'® Wyd. pol.: J. Ranciére, Estetyka...

' Ibidem, s. 105. Uwagi Ranciére’a dotyczace literatury w niniejszym artykule odniesiono do sztuki, co wydaje
si¢ dopuszczalne przy zalozeniu, ze modernizm zrujnowat skonstruowang przez [ Gottholda E. — M.L.] Lessinga orto-
doksyjnq separacje dziedzin tworczosci artystycznej (ibidem, s. 90).
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okreslania tego kto, jak i kiedy moze to czyni¢. Kompetencja przekraczania granic w przypad-
ku sztuki znajduje si¢ w gestii artysty.

Akt tworzenia oraz jego efekt w postaci dzieta sztuki uwiktane sa w relacje wtadzy. Para-
dygmat sztuki oparty na jej dychotomii, czyli przeciwienstwie ‘sztuki zaangazowanej’ i [ 'art
pour [’art, wydaje si¢ zbytnim uproszczeniem. Idealistyczna wizja sztuki dla sztuki, czyniaca
z kwestii estetycznych istote dziatalnoSci artystycznej — szerzej — egzystencji tworcy jest ro-
dzajem utopii. Jezeli nie zalezno$¢ od mecenasa, to od kanonu i podmiotu oceniajacego, de-
terminuje granice swobody dziatalnosci artystycznej. Dyskurs sztuki danej epoki okresla to,
co dopuszczalne w danym czasie. Pisuar Fontanna (1917) Marcela Duchampa mozliwy byt
w XX w., ale trudny do wyobrazenia w XVII w., i nie chodzi tu tylko o ograniczenia technolo-
giczne zwiazane z rozwojem sanitariatu. Abstrahujac od iluz;ji, jakiej moga ulegaé artysci,
wypada zauwazy¢, ze sam fakt zajgcia stanowiska, a zatem konieczno$¢ dokonania wyboru
migdzy jedna lub druga formuta uprawiania sztuki, jest ograniczeniem autonomii. Jezeli stan
braku zalezno$ci nie istnieje, to trudno zgodzi¢ si¢ z Ranciérem, ze autonomia jest autonomiq
doswiadczenia, nie zas dziela sztuki*®. Gloryfikowanie ‘autonomii’ tworcy i dzieta jest mozli-
we przy zatozeniu, ze immanentng cecha sztuki jest pigkno rozumiane w duchu Kanta jako to,
co jest przedmiotem zupelnie bezinteresownego upodobania®'. Tak pojmowana sztuke moga
tworzy¢ Kantowscy artysci-geniusze. Co jednak tyczy si¢ 0sob uprawiajacych zawdd artysty,
to czgsto traktuja one swoja aktywnos$¢ jako prace. Jezeli wowczas Swiadomie wybieraja kon-
cepcje ['art pour I’art, to narazaja swoja tworczos$¢ na podnoszony przez Mikela Dufrenne’a
zarzut beztroski i amoralizmu®.

Korelacja estetyki — rozumianej jako filozofia sztuki i etyki — czyli nauki o moralnosci
(definicja tautologiczna), widoczna jest przy ocenie prac nalezacych do tzw. sztuki zaanga-
zowangj. ‘Sztuka zaangazowana’ jest kategoria umowna i niescista. Obejmuje ona — w uprosz-
czeniu — w rezimach antydemokratycznych dzialania artystyczne shuzace legitymizacji wladzy,
natomiast w rezimach demokratycznych oznacza demaskowanie dyskurséw wiladzy i narze¢dzie
artykutowania postulatow grup ,,wykluczonych”, np. mniejszosci etnicznych i seksualnych.
Niezaleznie od charakteru rezimu, wszelkie formy tworczos$ci ‘zaangazowanej’ stanowia eg-
zemplifikacje upolitycznienia sztuki. Dla Ranciére’a ‘sztuka zaangazowana’ fo pojecie niczy-
Je, ktore jest bezsensowne zaréwno jako pojecie estetyczne, jak i polityczne™. Zdaniem
francuskiego filozofa jedynie artysta, a nie wytwor jego pracy, moze by¢ zaangazowany. Nie
znaczy to, ze dzieto sztuki jest apolityczne. To aktualny dyskurs umozliwia traktowanie dane-
go obiektu jako przejawu kontestacji rzeczywistoéci spoteczno-politycznej**. Nie sposob nie
zgodzi¢ si¢ z aspektem lingwistycznym uwag Ranciére’a. Z drugiej strony, powszechnosé¢
stosowania uproszczonego terminu ‘sztuka zaangazowana’, na okreslenie aspiracji spotecz-
no-politycznych artystow i w efekcie tworzonej przez nich sztuki, daje si¢ obroni¢ w praktyce
jezykowe;j.

207, Ranciére, Rewolucja..., s. 121.

21 I. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1986, s. 74.

2 Cyt. za: M. Dufrenne, O ethosie sztuki, w: Ethos sztuki. Materiaty z Ogélnopolskiej Sesji Estetycznej. Mogila-
ny, maj 1983, red. M. Gotaszewska, Warszawa—Krakow 1985, s. 48.

% J. Ranciére, Janusowe oblicze sztuki upolitycznionej. Jacques Ranciére w rozmowie z Gabrielem Rockhillem,
w: idem, Estetyka..., s. 176.

2 To stan polityki decyduje o tym, czy obrazy [Otto — M.L.] Dixa w latach 20., ..., bqd? tez filmy [Michaela
—M.L.] Cimino lub [Martina — M.L.] Scorsese w latach 80. jawiq si¢ jako ostoja krytyki politycznej, czy tez wprost
przeciwnie — sq apolitycznym spojrzeniem na nieubtagany chaos ludzkich spraw utrzymanym w malowniczej poetyce
roznic spotecznych (ibidem, s. 177).
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Prosystemowa korelacja sztuki i polityki nie jest zjawiskiem nowym w tradycji europej-
skiej. Mecenat ze strony Ko$ciota katolickiego i Cerkwi prawostawnej oraz ikonografia
wladzy czasow panowania Macieja Korwina i Ludwika XIV, stanowia tego dobitne przy-
ktady. Podobnie rzecz si¢ miata — stosujac terminy Waltera Benjamina — z estetyzacjq polityki
w faszyzmie i polityzacjq sztuki w komunizmie®. Plany architektoniczne Alberta Speera,
mundury SS zaprojektowane przez Karla Diebitscha i Waltera Hecka (Hugo Boss) oraz filmy
Leni Riefenstahl w Trzeciej Rzeszy, a takze socrealizm w ZSRR i panstwach bloku komuni-
stycznego, sktadaja si¢ na obraz upolitycznienia sztuki. Sztuka niezgodna z koncepcja estety-
ki preferowang przez NSDAP w Trzeciej Rzeszy byla pigtnowana, czego przyktad stanowi
zorganizowana przez hitlerowcoéw w Monachium w 1937 r. wystawa Entartete Kunst. Na eks-
pozycji pokazano kilkaset skonfiskowanych dziet artystow reprezentujacych prady awangar-
dowe w sztuce, opatrujac je szyderczymi komentarzami, eksponujac zydowskie pochodzenie
tworcOw oraz rozmieszczajac na Scianach prace osob chorych psychicznie. Celem przedsig-
wzigcia byto zdyskredytowanie sztuki niezgodnej z linia programowa partii rzadzacej. ROwW-
nocze$nie popierano dziatalno§¢ malarza Adolfa Zieglera oraz rzezbiarzy Arno Brekera
i Josefa Thoraka. Sztuka w Trzeciej Rzeszy i ZSRR byta mozliwa, ale gtdwnie jako sztuka za-
angazowana, to znaczy bedaca narzedziem rozpowszechniania nazizmu lub komunizmu.
Film Pancernik Potiomkin Siergieja Eisensteina z 1925 r. to przyktad nowatorstwa w kinie,
ale 1 propaganda par excellence, utrwalajaca etos rewolucji pazdziernikowej. Dorobek arty-
stow schlebiajacych gustom decydentow politycznych, po zmianie systemu poddawany jest
krytyce. Kryterium oceny stanowi nie tyle mierno§¢ walorow estetycznych, co bardziej
— wstyd wynikajacy z faktu kolaboracji z rezimem watpliwym etycznie.

Uprawiana przez Liberg sztukg mozna w demokracji aspirujacej do bycia liberalng (mowa
o latach dziewigédziesiatych w Polsce) uznac za ‘zaangazowana’. Praktyka uzywania terminu
‘sztuka zaangazowana’ w odniesieniu do tworczosci propagowanej w rezimach totalitarnych,
czyni ten zabieg problematycznym®. Dzieto Libery i przyktadowo film Eisensteina rézni
bowiem forma wyrazu, ale przede wszystkim zrodto dyspozycji do okreslonych dziatan arty-
stycznych oraz kontekst polityczny. Rzecz sprowadza si¢ do transparentnosci dziatan opre-
syjnych panstwa. W rezimie niedemokratycznym aparat wtadzy reglamentuje produkcjg dziet
stanowiacych odstepstwo od paradygmatu. W warunkach demokracji liberalnej kanon tego,
co jest kupowane, tworzy rynek i artworld. Tworczos¢ jest zinstytucjonalizowana oraz podle-
ga prawom popytu i podazy. Dzieto sztuki jest towarem — o czym szeroko traktuja autorzy
o inklinacjach marksistowskich, przede wszystkim Benjamin. Prace Libery sa wystawiane
i kupowane, on sam zas$ jest czgs$cia $wiata sztuki. Egzemplifikacja tego sa niedawne starania
nabycia przez polskie muzeum Lego. Stworzone przez artystg trzy zestawy klockow LEGO
(po siedem opakowan w kazdym), znajduja si¢ obecnie: jeden — w zbiorach Muzeum Zydow-
skiego w Nowym Jorku, drugi — w Domu Historii Republiki Federalnej Niemiec w Bonn oraz
trzeci — w kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Stoteczne muzeum weszto
w posiadanie dzieta Libery droga kupna od prywatnego norweskiego kolekcjonera. Transak-

% W. Benjamin, Dzielo sztuki w epoce jego reprodukcji technicznej, w: idem, Twérca jako wytworca. Eseje i roz-
prawy, Warszawa 2011, s. 51.

% 7daniem Jacka Zydorowicza ‘sztuka zaangazowana’ to dziatalnos¢ artystyczna polegajaca na diagnozowaniu
problemow spotecznych i woli zmiany poprzez dziatania ukierunkowane na realizacjg okreslonego projektu. ‘Sztuka
krytyczna’ to natomiast praktyka artystyczna ostatnich lat XX w., cechujaca si¢ ztagodzeniem $rodkéw wyrazu
i ostabieniem potencjatu zmiany — rezygnacja z projektow. Szerzej na ten temat: J. Zydorowicz, Artystyczny wirus.
Polska sztuka krytyczna wobec przemian po 1989 r., Warszawa 2005.
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cje sfinalizowano 30 grudnia 2011 r. i opiewata na kwote 55 000 euro, czyli 245 025 ztotych?’.
Zakup mozliwy byt dzigki zbidrce publicznej zorganizowanej przez Towarzystwo Przyjaciot
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w ramach ktorej pozyskano 103 320 ztotych,
a pozostate 50 000 ztotych stanowily darowizny ze $rodkéw wiasnych Towarzystwa®®. Bra-
kujaca czgs¢ pieniedzy wylozyto Muzeum.

Na potrzeby niniejszych rozwazan dziatalno$¢ artystyczna, ktdrej raison d’étre stanowi de-
maskowanie Foucaultowskich dyskursow wtadzy, okre§lana bedzie mianem ‘sztuki krytycz-
nej’®. Libera utozsamia si¢ z nia, méwiac o sobie: Sztuka krytyczna to ja*°. Zdaniem Piotra
Piotrowskiego ten rodzaj tworczosci wytrqca nas z automatyzmu widzenia i myslenia, ujawnia
ukryte struktury i relacje, w jakich nie zawsze swiadomie funkcjonujemy®'. Artur Zmijewski
uwaza, ze cechuje ja ciggla swiadomosé, uparta autorefleksja®. Dla Ranciére’a polega ona na
umieszczaniu w formie dziela wyjasnienia dominacji lub konfrontacje tego, jaki Swiat jest,
z tym, jaki mégtby by¢> . Okreslenie ‘sztuka krytyczna® odnosi si¢ do dziatan artystycznych i ich
wytworow, ktorych celem sa zmiany: spoleczna, polityczna, kulturowa. Cho¢ bywa ona na-
rzgdziem kontestacji, to funkcjonuje jako element systemu i moze wptywac na ksztalt polityk
publicznych. Jest subiektywna diagnoza kondycji spoteczenstwa. Lego Libery dotyczy polityk
edukacyjnej i kulturalnej oraz polityki wobec przesztoSci, przy zalozeniu, ze mozna uznac
dziatania panstwa w danej dziedzinie za uporzadkowane, w Polsce w latach 1996-2011.

Koncepcja sztuki krytycznej wydaje sig bliska chronologicznie wczesniejszym zatoze-
niom Hervé Fischera. Stworzone w 1971 r. przez niego pojgcie [ 'art sociologique zawierato
w sobie element krytycyzmu, zrodzonego z odrzucenia aktualnej sytuacji i postulowania prze-
miany o blizej nieokreslonym charakterze i zasiegu’. Srodki, ktorymi zamierzono osiagnaé
cele okreslone w manifestach tejze sztuki, obejmowaty m.in. naukg i prace spoteczno-kry-
tyczna. Przez nauke rozumiat Fischer dziatania pedagogiczne obejmujace mozliwie szeroki
krag odbiorcow, do ktérego zamierzano dotrze¢ dzieki wyjsciu na ulice, poza galerie™. Praca
spoleczno-krytyczna stuzy¢ natomiast miata wywolaniu krytycznej dyskusji, ktora zakwestio-
nowalaby system spoleczny i obowiqzujgce w nim wartosci>®. Stefan Morawski, przytaczajac
koncepcje Fischera, wytozone w ksiazce L Historie de I’art est termineé z 1981 r., zwraca

" Dane za: http://www.artmuseum.pl/wydarzenie. php?id=Lego_Zbigniewa_Libery kupione, 12.09.2012.

* Ibidem.

? Jak zauwazyla Izabela Kowalczyk, okreslenie ‘sztuka krytyczna’ zaczelo sie pojawiaé stosunkowo niedawno
[vide — data wydania ksiazki Kowalczyk], przede wszystkim w prébach podsumowania zjawisk artystycznych lat
dziewiecdziesiqtych [w Polsce — ML.L.]. Terminu tego uzyl w tytule swego artykutu Ryszard W. Kluszczynski (1. Ko-
walczyk, Cialo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 22). Kowalczyk nawiazuje do publikacji
Kluszczynskiego w czasopismie ,,Exit” z 1999 r. (R. W. Kluszczynski, Artysci pod pregierzem, krytycy sztuki do kli-
niki psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokol sztuki krytycznej w Polsce, ,,Exit” 1999, nr 4, s. 2074-2081).

3 A. Mazur, E. Opalka, Koniec sztuki krytycznej wobec Zbigniewa Libery, ,Obieg”, 5.03.2010,
http://www.obieg.pl/wydarzenie/16325, 12.10.2012.

3L p. Piotrowski, O ‘sztuce dzis’, a wiec ‘tu i teraz’ ..., W: Sztuka dzisiaj, red. M. Poprzecka, Warszawa 2002,
s. 17-18.

32 A. Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, seria , Krytyki Politycznej”, t. 2, Bytom—Krakow 2006, 13.
Roéwnoczesnie Zmijewski uwaza, ze okreslenie sztuka krytyczna zostalo skompromitowane i raczej wychodzi z obie-
gu (cyt. za: A. Zmijewski, Drzqce ciala, materiat zrealizowany dla TVP Kultura, emisja kwiecien 2007, reporter:
Piotr Sliwowski, http://www.youtube.com/watch?v=yRIVtwVtr2c, 12.08.2012).

33 J. Ranciére, Estetyka..., s. 39.

3 Data za: H. Fischer, Teoria sztuki socjologicznej, w: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, wybor
S. Morawski, t. II, Warszawa 1987, s. 296. Cyt. za: ibidem, s. 297.

* Ibidem, s. 299.

* Ibidem.
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uwage na usytuowanie sztuki w okreslonej rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Wérod
funkcji dziatalno$ci artystycznej, ktore wymienia Fischer, sa m.in. pytajnos¢ i ozywianie na-
szej percepcji $wiata, a takze zdolnosci polityczno-transformacyjne’’ . Oczekiwania Fischera
wobec sztuki — zdaniem Morawskiego — wymagaja artysty samoswiadomego, ktdrego celem
jest uratowanie sztuki wlasnie socjologicznej, jako mitu projektujqcego sens egzystencji na
podiozu aktualnych potrzeb i daznosci spolecznych™.

Kryteria przynaleznosci do sztuki krytycznej stanowia stosowane w procesie tworczym
dziatania transgresyjne i techniki subwersywne. Transgresje — zgodnie z koncepcja Jozefa
Kozieleckiego — to czynnosci polegajace na §wiadomym przekraczaniu dotychczasowych
granic materialnych i symbolicznych, akty stwarzania — lub przynajmniej poszerzania swia-
ta®. Transgresje maja charakter przewaznie jednorazowy, a ich efekty sa trudne do przewi-
dzenia na poziomie dziatan oraz efektow™. Co sig za$ tyczy technik subwersywnych to, zda-
niem Grzegorza Dziamskiego, polegaja one na nasladowaniu, na utozsamianiu sie niemalze
z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym przesunieciu znaczen. [Przy czym — M.L.] ten
moment przesuniecia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza ... [tym bardziej, ze nie jest
to] krytyka wprost, bezposrednia tylko krytyka petna dwuznacznosci®'. Lego Libery, zaréwno
na poziomie celow, jak i metod ich realizacji jest transgresyjne i powstalo w wyniku zastoso-
wania technik subwersywnych. Do jego analizy przydatne jest stanowisko przeciwnikow ujeé
esencjalnych w estetyce, ktore Bohdan Dziemidok charakteryzuje nastgpujaco: Przezycia
wywolane przez dziela sztuki nie sprowadzajq sie do estetycznej satysfakcji lub jej braku, sq
bardziej ztozone, bogatsze i prawie zawsze zawierajq walory poznawcze, czestokro¢ o wyraz-
nie intelektualnym charakterze**. Obecno$é refleksji jest warunkiem sine qua non sztuki two-
rzonej przez Liberg, ktéry wydaje si¢ podziela¢ przytaczane przez Adorna zdanie Kanta, ze
Jedynie droga krytyczna stoi jeszcze otworem™.

Naturg sztuki — zdaniem Martina Heideggera — stanowi odkrywanie prawdy. Dzigki sztu-
ce rozjasnione jest skrywajqce sie bycie*. Ale Heidegger popelnit blad, ktory wykryt Kurt
Goldstein, upublicznit Meyer Schapiro i przypominat Jacques Derrida®. Niemiecki filozof
dokonat projekcji i na obrazie Vincenta van Gogha Stare buty ze sznurowkami z 1886 r. do-
strzegt parg butdw wiesniaczki oraz poczut zew ziemi*®. Schapiro sie z nim nie zgodzit i po
wnikliwych studiach dowiddl, ze przedstawione przedmioty nalezaly do samego malarza.

37'S. Morawski, Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki, Krakow 1985, s. 241.

* Ibidem.

39 J. Kozielecki, Ti ransgresja i kultura, Warszawa 2002, s. 43. Granice Kozielecki rozumie szeroko. Granice ma-
terialne to przykladowo ogrodzenie terenu prywatnego. Granice spoleczne to zakazy i nakazy publiczne, pozycja
spoleczna i zakres posiadanej wiadzy; ... Granicq symboliczng, czyli intelektualng bywa zakres posiadanej wiedzy
o swiecie i samym sobie (ibidem, s. 45).

40 Tbidem, s. 49. Por.: M. Foucault, Przedmowa do transgresji, w: Osoby, red. M. Janion, S. Rosiek, seria Trans-
gresje, t. 111, Gdansk 1984, s. 305-306.

1 G. Dziamski, Wartosciq sztuki krytycznej jest to, ze wywoluje dyskusje i prowokuje do rozméw o wartosciach,
»Gazeta Malarzy i Poetow” 2001, nr 2-3, za: L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych na
przykiadzie realizacji Found Footage Film i Video Scratch Jozefa Robakowskiego: ,,6.000.000", ,, Sztuka to potega”
i, Pamieci L. Brezniewa”, http://www.zbikow.lh.pl/subwersywne text.html, 5.08.2012.

42 B. Dziemidok, Spor o estetycznq nature sztuki, w: idem, Sztuka, wartos¢, emocje, Warszawa 1992, s. 27.

T, W. Adorno, O tradycji, w: idem, Sztuka..., s. 53.

“ M. Heidegger, Zrédio dziela sztuki, w: idem, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 99.

4 Mowa o tekstach: M. Heidegger, Zrédlo...; M. Schapiro, Martwa natura jako przedmiot osobisty. Nota o Hei-
deggerze i van Goghu, w: Estetyka w swiecie, red. M. Gotaszewska, t. III, Krakow 1991; J. Derrida, Prawda w malar-
stwie, Gdansk 2003.

4 M. Heidegger, op. cit., s. 99.
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Derrida stwierdzit, ze obaj przesadzili'’ (mowa o ujawnionej przez Schapiro korespondencji
z Heideggerem na temat ,,butéw van Gogha” z 1965 r.) i zapytat — skad przekonanie, ze to
w ogdle para, a nie dwie lewe sztuki*®. Nie o taka prawde tu chodzi. Buty z obrazu van Gogha
sa namalowane, a zatem pozbawione waloru uzytecznosci, dla ktorego zostaty stworzone
—nie mozna w nich chodzi¢. Spor dotyczacy ich wiasciciela jest zatem bezsensowny. Jedyne
0 co mozna rozsadnie zapyta¢ to, o cel namalowania przez van Gogha obrazu przedsta-
wiajacego buty i o wrazenia, jakie wzbudza on w widzu.

Casus ,,butow van Gogha” stanowi pretekst do pytania o wymiar teleologiczny dzieta Li-
bery, a zwlaszcza o jego aspekt utylitarny. Indagowany przez dziennikarzy i krytykow w licz-
nych wywiadach o intencje zwiazane z Lego, artysta podkreslal, ze pierwotnie myslat
o zestawie Lego Gulag, ale jak zapewnia — to nie dzialalo — nie odnosilo sie do obrazow, ktore
mamy w glowie i nie przekazywalo tego, co chcialtem przez te prace powiedzie¢. Terror nie-
miecki byl zorganizowany, racjonalny, sowiecki — absolutnie chaotyczny. Mojq intencjq byla
refleksja nad racjonalizmem i edukacjq®. Zamiast makiety tagru powstata makieta obozu
koncentracyjnego. Odautorski tytut jednoznacznie wskazuje co przedstawia praca. Obodz kon-
centracyjny od czasow Il wojny $wiatowej stanowi symbol Holocaustu i jako taki — choé autor
pracy zajmuje w tej kwestii rozne stanowiska — zostat przez Libere wykorzystany™". Trudno
jednak okresli¢, na jakim nazistowskim obozie zaglady (co wydaje si¢ nazwa bardziej ade-
kwatna) artysta si¢ wzorowal. Czy znajdowal si¢ on na terenie okupowanej Polski, czy
w Trzeciej Rzeszy? Czy byl to obdz Auschwitz-Birkenau, Sobibér, Chelmno, Betzec itd. Nie
sposob zatem zgodzi¢ si¢ z Anda Rottenberg, ktdéra w odniesieniu do Lego. Oboz koncentra-
cyjny Libery, uzywa blednie tytutu Lego. Auschwitz’".

Od szkolnego pytania — co autor miat na mysli? — na ktére odpowiedz bywa artykutowana
przez tworcOw post factum upublicznienia dziela i przez co jest obarczona wszystkimi bieda-
mi retrospekcji’’, bardziej zasadne jawi si¢ skoncentrowanie na samej pracy i jej odbiorcy.

47 J. Derrida, op. cit., s. 320. Derrida uznat passus dotyczacy butéw w tekécie Heideggera za Smieszny i godny
pozalowania (ibidem, s. 342) moment patetycznego zalamania (ibidem, s. 307) autora Zrédla... Ztudzenie, jakiemu
ulegt niemiecki filozof, trafnie oddaje zastosowana przez Derridg metafora zwiedzania wiejskiego muzeum, po kto-
rym, pod nieobecnos¢ przewodnika, z entuzjazmem oprowadza gospodarz z sasiedniej posesji. Przewodnik-amator
nie kryjqc swego miejscowego (szwabskiego) akcentu, ... stara si¢ zelektryzowac klientele, ... pietrzy kolejne skoja-
rzenia i momentalnie dokonuje projekcji. Od czasu do czasu wskazuje na pola za oknem i nikt juz nie dostrzega, ze
przestal mowic o obrazie. ... Osoba spelniajqca okazjonalnie funkcje przewodnika jest tq samq osobq, ktora —zanim
wyglosi te niewiarygodnq tyrade, a takze pozniej — rozwija swoj dyskurs na temat zrédia dziela sztuki oraz prawdy.
To ten sam dyskurs (ibidem, s. 343).

* Ibidem, s. 326.

4 http://www raster.art.pl/galeria/artysci/libera/prace.htm, 15.08.2012.

%0 Libera podaje rozne motywy powstania Lego. Jednym razem wskazuje, Ze chodzito mu o terror niemiecki [vide
—przypis powyzej], innym razem: Holocaust to tylko domyst. Zawsze podkreslatem, ze to jest oboz uniwersalny. Tam
nigdzie nie ma swastyki, nikt nie mowi, ze sq w nim Zydzi. Kiedy to robitem, byly obozy w Bosni ... (Ze Zbigniewem Li-
berq rozmawiajq Katarzyna Bielas i Dorota Jarecka, ,,Duzy Format”, dodatek do ,,Gazety Wyborczej”, wydanie
z 9.02.2004, http://bu-169.bu.amu.edu.pl/han/18578/www.archiwum.wyborcza.pl/Archiwum/1,0,2326489, 20040209RP-
-DGW_D,Przy artyscie nikt nie jest bezpieczny,.html, 5.10.2012).

1 A. Rottenberg, Artysta patrzy na wojne, w: Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, red. M. Omila-
nowska, Kolonia 2011, s. 624. Mozna by to uzna¢ za drobne przeoczenie redakcyjne, gdyby nie fakt, ze btgdnie poda-
ny tytul dzieta Libery znajduje si¢ w tek$cie monumentalnej (liczacej prawie 1000 stron) publikacji towarzyszacej
wielkiej pod wzglgdem skali polsko-niemieckiej wystawie Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, zorgani-
zowanej w Martin-Gropius-Bau w Berlinie (23.09.2011-9.01.2012) pod patronatem honorowym prezydentow Pol-
ski i Niemiec. Kuratorem wystawy byla Anda Rottenberg.

52 Odpowiedz artysty czesto jest reakcja na spekulacje krytyki dotyczace prac, ktore wywohuja kontrowersje
[vide — przypis 50]. Z uwagi na uptyw czasu, trudno mowic o rzeczywistych intencjach tworcow, ktore ujawniaja oni
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Sztuka, ktora ma aspiracje do bycia spotecznie uzyteczna, nie istnieje bez adresata komunika-
tu nadanego przez artystg, ktorego nosnikiem jest dzieto sztuki. ,,Czytanie” sztuki jest aktyw-
no$cia, a nie bierna recepcja i polega na tworzeniu znaczen, czgsto wykraczajacych poza
zamyst tworcy. Interpretacja warunkowana jest czasem i miejscem oraz wiedza odbiorcy, ma
zatem charakter subiektywny. Podmiot recypujacy tkwi w konteks$cie. Badania ilosciowe wy-
kazalyby — co mozna stwierdzi¢ z przekonaniem graniczacym z pewnoscia — ze Lego inaczej
odbierane byto w Warszawie, inaczej w Nowym Jorku, réznie w zalezno$ci od plci, grupy
wiekowej 1 poziomu wyksztalcenia oraz innych zmiennych. Dla tych interpretacji kolejnym
punktem odniesienia bylyby badania przeprowadzone na ,reprezentatywnej” grupie res-
pondentow, przyktadowo z Delhi i Tunisu. Trudno zatem zaktadaé, ze istnieje jedna ,,kano-
niczna” interpretacja i przyjac, ze kazda jest mozliwa. Powyzsze podwaza takze arbitralne
oceny dziet sztuki dokonane przez mniej lub bardziej kompetentnych krytykow. Postawie na-
cechowanej takq pewnosciq Derrida przeciwstawia reakcj¢ butow z obrazu van Gogha, ktére
—w obliczu zabiegoéw Heideggera i Schapiro — zaczynajq odczuwaé komiczny aspekt sytuacji
[i — M.L.] ledwie powstrzymujq sie od szalonego smiechu’.

Lego Libery jest praca wieloznaczna, dzigki czemu broni si¢ przed posadzeniem o kicz
sformutowanym przez Lis¢ Saltzman™ i wydaje si¢ bliskie koncepcji Formy Otwartej Oskara
Hansena. Sztuka winna rodzi¢ — napisat Hansen w Manifescie z 1959 r. — poczucie potrzeby
istnienia ..., pomagac ... okresli¢ sie i odnalez¢ w przestrzeni i czasie ... [Stanie si¢ to mozli-
we wowczas, gdy widzowie — M.L.] zaistniejq jako organiczne elementy tej sztuki. Bedq
w niej chodzié, a nie jq obchodzi¢. Roznorodna indywidualnosé wraz ze swojq przypadkowo-
Sciq, aktywnosciq stanie sie¢ bogactwem tej przestrzeni — jej wspoluczestnikiem. Bedgc kom-
pozycjq przestrzennego podtekstu — stanie sie zjawiskiem wielowarstwowym, ciqgle zywym.
W stosunku do konwencji kompozycji zamknietej, polegajqcej glownie na sztukmistrzostwie
wykonanego przedmiotu, konwencja kompozycji otwartej bedzie polegata na dzialaniu cha-
rakteryzowanym przez ,passepartout” [podkreslenie — M.L.] zmian zachodzqcych
w przestrzeni. Bedzie to sztuka zdarzen. Czas silniej dziala niz dziatal, Zzebysmy mogli dalej
ufaé¢ wylqcznie niezmiennej, raz ustalonej zaleznosci elementow™.

Funkcjonujacy w jezyku polskim makaronizm ‘passe-partout’, zapozyczony z jgzyka
francuskiego, to nie tylko obramienie, ale i metaforycznie rzecz ujmujac — klucz do otwiera-
nia wielu zamkéw oraz staly bilet wolnego wstepu do instytucji kulturalnej>’. Uwagi Hansena
dotyczace passe-partout wydaja si¢ bliskie koncepcjom parergonu Kanta oraz Derridy, od-
noszacym si¢ do ‘ramowania’ dzieta sztuki. Parergon, rozumiany jako rama, jest tym, co od-

w wywiadach, gdyz sa one efektem przepracowania doswiadczen zwiazanych z recepcja dzieta, a zatem moga zawie-
ra¢ elementy konfabulacji — co znacznie ogranicza ich uzyteczno$¢ dla celow analizy.

53 J. Derrida, op. cit., s. 307.

5 Historia Holocaustu, faszyzmu, ludobdjstwa. Méwiqe $cislej, historia, ktora jest juz i tak wysoce zaposredni-
czona; historia, ktorq poznajemy przez prawie piec dekad jej kulturowych reprezentacji. ...Cho¢ z jednej strony kul-
turowe przedstawienia stuzyly do zaposredniczenia i konfigurowania tej historii, dawania jej Swiadectwa i godzenia
sie z niq, z drugiej byly takze uwiklane w jej normalizowanie, komercjalizowanie i wykorzystywanie. ... Kicz
w polqczeniu z politykq produkuje kulture jako propagande i propagande jako kulture. «akapit» Kicz jest tatwy, sen-
tymentalny i komercyjny. ... Kicz w polqczeniu z przedstawieniem historii, historii faszyzmu, Holocaustu, ludoboj-
stwa czyni te historie zbyt zrozumialq, przyswajalng, tatwq do konsumpcji. L. Saltzman, Awangarda i kicz raz jeszcze.
O etyce reprezentacji, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 202-204.

>0. Hansen, Manifest, ,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 5, s. 5, http://tnn.pl/Manifest - Oskar Han-
sen,2479.html, 28.07.2012. Tekst oryginalny napisany jest w pierwszej osobie 1. mn.

56 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1983, s. 317.
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dziela wytwor artystyczny od otoczenia®’. Rama, postument — inaczej to, co jest i zarazem
nie-jest czgScia dzieta — wptywa na recepcje danej pracy i wymaga uwzglednienia w procesie
analizy. Przypadek Lego Libery jedynie pozornie nie dotyczy kwestii ramowania. Nie jest to
ani obraz, ani rzezba, ale obiekt, ktory tworzac iluzj¢ bycia zabawka jest poza zasiggiem od-
biorcy. Widz odwiedzajacy galeri¢ sztuki napotyka zazwyczaj opakowania klockow, za-
mknigte w gablotach muzealnych. Lego Libery rozni si¢ od przyktadowo Your Coloring Book
Rama Katzira (1996), ograniczonym dla odbiorcy dostgpem. Jak podkreslit Ernst van Alphen
w przypadku pracy Katzira widzowie byli zaproszeni do pokolorowania obrazkow ... lub do
dorysowania jakichs elementow. [przy czym — M.L.] Obrazki pochodzily z nazistowskich lub
dokumentacyjnych zdje¢ z okresu Holocaustu®®. , Klocki” Libery nie shuza do zabawy, ale sta-
nowia dowod mozliwosci wyprodukowania takiej zabawki. Ten aspekt analizy Lego wydaje
si¢ szczegolnie bliski Liberze, ktorego i inne prace (m.in. Body Master. Play kit for children
under 9 years z lat 1994—1997 i Lozeczko porodowe. Zestaw do zabawy dla dziewczynek
z 1996 1.%%), dotycza przemystu zabawkarskiego, ktory shuzy, poza generowaniem zyskow
i dostarczaniem rozrywki, uczeniu dzieci rol spotecznych oraz upowszechnianiu obowiazu-
jacego kanonu pigkna®. Sposob ekspozycji dzieta Libery wyklucza zatem zabawe, ale nie
wyklucza nauki, a zatem realizuje jeden z celow, dla ktérych produkowane sa klocki LEGO
System. Pytanie: jaka lekcj¢ i komu daje Libera swoim Lego? To lekcja dla dorostych o me-
chanizmach rzadzacych procesem socjalizacji, a w pewnym stopniu i polityka edukacyjna
panstwa. Czymze bowiem jest —jak zauwazyt Foucault — system nauczania, jesli nie rytualiza-
cjq stowa, ... kwalifikacjq i ustalaniem rol dla podmiotow mowiqcych, ... dystrybucjq
i zawlaszczeniem dyskursu wraz z jego wladzq i wiedzq?®' W animacji komputerowej stwo-
rzonej dla upamigtnienia 80 lat, jakie uptyngly, od daty powstania w Danii firmy LEGO
(1932-2012), mozna ustysze¢, ze klocki dla dzieci encouraging to explore the whole world,
a world without limits**. Tymczasem produkty LEGO System to zestawy, w ktérych nie ma
niepotrzebnych elementow — jedne naleza przyktadowo do serii Paradisa (sic!), inne do serii
Town. Kazde opakowanie zawiera zdjgcia sposobow wykorzystania klockow. Dzieci — kon-
sumenci zabawek nie musza wykazac si¢ kreatywnoscia, a jedynie zrealizowac z gory zapla-
nowany scenariusz, powieli¢ wzor. Mysl — jak oswiadczyt Libera — ktora doprowadzita go do
zrobienia tej pracy, dotyczyla samej racjonalnosci, ktora jest podstawq systemu klockow
Lego, a ktora wydala mu sie przerazajqca: nie mozna z tych klockow zbudowac nic, na co nie
pozwala precyzyjny, racjonalny system®. W pracy tej tkwi jednak paradoks — Libera korzy-
stajac z technik subwersywnych postapit wbrew intencjom producenta. Artysta zwrdcit si¢ do
polskiego oddziatu LEGO z prosba o sponsoring, na ktory firma przystata, dostarczajac kloc-
ki. Nie informujac sponsora o celu swych dziatan, Libera zaadaptowat otrzymane zestawy
(Piraci i Posterunek policji), poddajac je nieznacznym modyfikacjom. Stworzone przez sie-
bie makiety obozu koncentracyjnego nastgpnie sfotografowat wraz ze scenami mozliwych
aranzacji z wykorzystaniem usmiechnigtych i niezindywidualizowanych plastikowych posta-

5T Parergon z gr. ‘dzieto poboczne’ (ibidem, s. 315).

% E. van Alphen, Zabawa w Holocaust, ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 220.

%% Daty powstania prac za: http:/raster.art.pl/galeria/artysci/libera/prace.htm, 5.08.2012.

80 Szerzej na ten temat ksztattowania estetycznego wzorca ciata w kulturze konsumpeyjnej: P. Piotrowski, Zna-
czenia modernizmu. W strone historii sztuki po 1945 roku, Poznan 1999, s. 245.

' M. Foucault, Porzqdek..., s. 32.

52 http://www.brandchannel.com/home/post/2012/08/10/Lego-Turns-80-081012.aspx, 12.09.2012.

5 http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/zbigniew-libera,
15.08.2012.
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ci pelniacych rolg sprawcow i ofiar. Zdjecia postuzyly do wykonania trzech zestawow opako-
wan, opatrzonych logo dunskiej firmy wkomponowanym w zdanie This work of Zbigniew
Libera has been sponsored by LEGO inapisem SYSTEM oraz informacjami dotyczacymi wa-
runkow bezpieczenstwa i recyklingu, a takze numerem serii. Sposob wykorzystania znaku za-
strzezonego bez zgody wiasciciela wiazat si¢ z podjgciem przez kierownictwo LEGO krokoéw
prawnych. W wyniku kampanii medialnej dotyczacej dzieta Libery, LEGO ostatecznie wyco-
fato si¢ z dochodzenia swoich roszczen wobec artysty na drodze sadowe;.

Tworzac makiety obozu koncentracyjnego Libera jednak uktadat klocki. O ile zatem wi-
downia muzealna nie moze dotknaé pracy, o tyle na poziomie dziatan tworczych zasadne jest
pytanie Jamesa E. Younga: Co to znaczy ,, bawi¢ sie”” w nazistow, budujqc swoj wlasny model
obozu koncentracyjnego z klockéw lego?® Pytanie Younga ma sens wowczas, gdy adresowa-
ne jest do tworcy, a nie do odbiorcy Lego. ,,Bawié si¢” w nazistow znaczy dokonywac trans-
gresji, czyli narusza¢ tabu kulturowe dotyczace przedstawiania ‘nieprzedstawialnego’. Jak
zauwazyl Ranciére, mowi si¢ ..., Ze niektore rzeczy nie nalezq do zasobow sztuki. Nie sq w stanie
dostosowac sie do nadmiaru obecnosci oraz do braku rzeczywistego istnienia, ktore definiujq,
w kategoriach platonskich, ich charakter jako symulakrow. ... Argument ,, nieprzedstawial-
nosci” nie pasuje [jednak — M.L.] do doswiadczenia praktyki artystycznej. Zaspokaja raczej
pragnienie tego, izby bylo cos ... nieosiqgalnego, by moc wpisywacé w praktyke artystyczng
koniecznosé¢ okreznej drogi etyczne)®.

Stosowanie kryteriow moralnych do oceny dziet sztuki to w przypadku prac odwo-
hujacych si¢ do historii i pamigci ludobdjstwa w okresie 11 wojny Swiatowej praktyka utrzy-
mana w tradycji Adorna®. Koncepcje tego czotowego przedstawiciela szkoty frankfurckiej
nie sa w tej materii spojne ani konsekwentne. Poczatkowo negowat on mozliwos¢ pisania
wierszy po Holocauscie i postulowat milczenie. Ostatecznie jednak w Dialektyce negatywnej
wyrazit przekonanie, ze ofiary tez maja prawo glosu®’. Adorno odrzucat tzw. literature zaan-
gazowana obejmujaca czesto mato ambitne 1 przez to skwapliwie przelykane utwory ,,rozra-
chunkowe” sprawiajqce, ze ludobdjstwo staje sie dobrem kulturalnym®. Choé uwagi
dotyczyty gtownie literatury, mozna odnies¢ je rowniez do sztuki. Usprawiedliwieniem tej
praktyki jest fakt, ze koncentrujac sig¢ na wybranych obszarach tworczosci (literaturze i muzy-
ce), Adorno miat na uwadze krytyke catej kultury, ktéra nie byta w stanie zapobiec ludo-
bojstwu. Przedmiot troski stanowila znajdujaca si¢ w europejskiej awangardzie kultura
niemiecka. Adorno nie podzielat jednak przekonania niektérych mu wspoétczesnych, ze na
Fryderyku Nietzschem i Ryszardzie Wagnerze spoczywata czgs¢ odpowiedzialnosci za ide-
ologi¢ nazistowska. Byt on zwolennikiem sztuki autentycznej, ktéra w dobie Benjaminow-
skiej reprodukcji technicznej bytaby zdolna do odczarowywania odezarowanego swiata®.

). E. Young, Foreword. Looking into the Mirrors of Evil, w: Mirroring Evil. Nazi Imagery/Recent Art, red.
N. L. Kleeblatt, New Brunswick b.d.w., wersja elektroniczna wybranych esejow, http://www.thejewishmuseum.org/
home/content/exhibitions/special/mirroring_evil/mirroring.html, 8.05.2012.

% J. Ranciére, Rewolucja..., s. 118-119, 144.

66 Szerzej na temat rozréznienia migdzy historia i pamigcia: A. Wolff-Poweska, Pamiecé — brzemie i uwolnienie.
Niemcy wobec nazistowskiej przesztosci (1945-2010), Poznan 20011, s. 36-60.

7 Weiqz trwajqce cierpienie ma takze prawo ekspresji, jak maltretowany do krzyku, dlatego raczej mylny bylby
sqd, ze po Oswiecimiu nie mozna napisa¢ zadnego wiersza (T. W. Adorno, Dialektyka negatywna, Warszawa 1986,
s. 509). Takze: T. W. Adorno, Czy sztuka jest zabawq?, w: idem, Sztuka. .., s. 291-292; T. W. Adorno, Sztuka i sztuki,
w:idem, Sztuka. .., s. 47. Omowienie koncepcji milczenia sztuki Adorna m.in.: K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna.
Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986, s. 208-215.

K. Sauerland, op. cit., s. 213.

% T. W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 99.
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Jak zauwazyt Karol Sauerland — u Adorna szansg przetrwania ma jedynie dzieto, ktore dazy
do uchwycenia i transcendencji tego, co chwilowe, a co autor Teorii estetycznej okreslit
stowem “apparition’, czyli ‘rozbtysk’”’. Z drugiej strony, Holocaust, w rozumieniu Adorna, to
stygmat, ktory sprawia, ze sztuka nie jest juz mozliwa inaczej jak tylko w powiqzaniu z reflek-
sjq, [ijako taka — M.L.] musi sama zrezygnowac z radosnej pogody”'. Jezeli konieczny przy
odbiorze sztuki jest namyst, na co potrzeba czasu, to wowczas trudno o ,,btysk”, ktory ma cha-
rakter krotkotrwaty . Sztuka krytyczna, ktorej egzemplifikacja jest Lego, wymaga wysitku
intelektualnego. Powyzsze sprawia, ze praca Libery nie spetnia kryteriow sztuki autentycznej
wg Adorna.

Normy etyczne przy ocenie Lego moga prowokowaé zarzut profanacji pamigci zydow-
skich ofiar Holocaustu, cho¢ bardziej zasadne bedzie méwienie o pamigei 0sdb, ktore po-
niosly $mieré w nazistowskich obozach zagtady — stosujac kryterium narodowosci lub
przynaleznosci do grupy etnicznej — Zydéw, Polakéw, Roméw, Rosjan i innych. Ten argu-
ment podnoszony byt rowniez w odniesieniu do innych prac Libery, budzacych skojarzenia
z obrazami z nazistowskich obozoéw koncentracyjnych, m.in.: Christus ist mein Leben’
21990 r. i Mieszkarcy™ z cyklu Pozytywy realizowanego w latach 2002-2003. Niekonwen-
cjonalne zestawienia form z tytutami prac niejednokrotnie wazyty na decyzjach instytucji
panstwowych, powodujac brak zainteresowania dorobkiem Libery w planach wystawienni-
czych. Pierwsza publiczna prezentacja Lego odbyta si¢ w 1996 r., w ramach wystawy Libery
Urzqdzenia korekcyjne w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie”.
Praca nie wzbudzita wowczas szerszego zainteresowania. W 1997 r. Libera zostat zaproszony
do udziatlu w Biennale Sztuki w Wenecji, ktorej tematem byla Przeszltos¢, Terazniejszosé,
Przysziosé. Jan Stanistaw Wojciechowski, kurator pawilonu polskiego, wykluczyt jednak
mozliwo$é pokazania Lego’®, uzasadniajac swoje stanowisko obawa o naruszenie czyichs
uczu¢”’. Decyzja ta wzbudzita kontrowersje. Komentarze w mediach dotyczace postgpowa-
nia kuratora doprowadzily do popularyzacji pracy Libery. Obawy Wojciechowskiego zna-
lazty natomiast potwierdzenie m.in. w zwiazku z udziatem Lego w wystawie Mirroring Evil.
Nazi Imagery/Recent Art, zorganizowanej w 2002 r. przez Normana Kleeblatta oraz Susane
i Elihu Rose w Muzeum Zydowskim w Nowym Jorku (17.03-30.06.2002). Niezaleznie od
motywow, decyzja instytucjonalna kuratora polskiego pawilonu ograniczata swobodg tworcy
w wyborze pracy na Biennale. Ostatecznie, po odrzuceniu warunkéw stawianych przez Woj-

" K. Sauerland, op. cit., s. 202.

" T. W. Adorno, Czy sztuka..., s. 291.

2 K. Sauerland, op. cit., s. 203.

3 Konstrukcja bedaca nawiazaniem do zwienczenia bramy wjazdowej do obozu koncentracyjnego Auschwitz.

™ Zainscenizowana i sfotografowana scena przedstawiajaca grupe uémiechnigtych ludzi, przypominajaca — dzig-
ki kompozycji kadr z filmu dokumentalnego Kronika Wyzwolenia KL Auschwitz w rez. Alezandra Woroncewa
7 1945 r. Réznica sprowadza si¢ do wyrazow twarzy i kondycji 0sob przedstawionych na fotografiach archiwalnych
i wykonanych prze Liberg. Szerzej na ten temat: E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksje o przesztosci
w nowej humanistyce, Poznan 2006, s. 221-246.

> Przygotowana przez Piotra Rypsona wystawa trwata od 17 czerwca do 31 sierpnia 1996 .

76 Rottenberg podaje (nie wskazujac zrodta), ze praca Libery zostata wycofana przez kuratora pod naciskiem pol-
skiego ministra kultury (A. Rottenberg, op. cit., s. 624).

T Libera: Wojciechowski powiedzial mi, ze z ,, Urzqdzer korekeyjnych”, z ktérymi mnie zapraszal do polskiego
pawilonu, musze wycofac ,,Lego”, bo mogloby to wywolac¢ wystqpienia przeciw Polsce i oskarzenie o antysemityzm.
Nie zgodzitem sig, zrezygnowatem z udziatu w wystawie. On sie skompromitowat, mojq prace wczesniej zakupito np.
Muzeum Zydowskie w Nowym Jorku (Ze Zbigniewem Liberq rozmawiajq...). Por. rozmowe z J. S. Wojciechowskim
(Niedojrzate Lego, ,Magazyn Sztuki” 1997, nr 15-16, s. 191).
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ciechowskiego, Libera wycofat sig, a Polskeg reprezentowata Zofia Kulik. W pawilonie naro-
dowym nie znalazt si¢ zatem obickt, ktdry obecnie uznawany jest za jedno z najwazniejszych
dziel polskiej sztuki lat 90. i za najstynniejsze dzieto Zbigniewa Libery™. Od 1996 r. Lego nie
byto pokazywane w Polsce do 2009 r. Dopiero wystawa retrospektywna Libery w Zachgcie,
trwajaca od 1 grudnia 2009 r. do 7 lutego 2010 r., ktérej kuratorem byta Dorota Monkiewicz,
pozwolita publicznosci rodzimej na obejrzenie pracy w przestrzeni muzealne;.

Jezeli —jak twierdzi Baudrilliard — muzeum jest nadal pamieciq”, to decyzje o partycypa-
cjiw zakupie w 2011 r. i wlaczeniu Lego do kolekcji muzeum finansowanego ze srodkow Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, stanowia wazna cezur¢ w historii dzieta
Libery. Dowodza zmian, jakie zaszly w mentalnosci decydentow odpowiedzialnych za poli-
tyke kulturalng w Polsce.

W skali §wiatowej Libera nie jest prekursorem naruszania tabu kulturowego dotyczacego
sposobow wykorzystywania tematyki nazizmu i ludobdjstwa. Przyktadami przetamywania
konwencji martyrologicznej sa Railroad collage Borisa Lurie z 1962 r. oraz plakat Roberta
Morrisa dla galerii Castelli-Sonnabend z 1974 r. Abstrahujac od wartosci artystycznych kola-
zu Lurie i plakatu Morrisa byty one transgresyjne przez ich erotyczny kontekst. W Polsce tego
rodzaju dziatalno$¢ artystyczna nie miata przez pot wieku racji bytu. Zdecydowana wigkszos¢
tworcow, ktorzy przezyli czasy wojny stosowata si¢ do postulatu Adorna dotyczacego powagi
sztuki. Cecha wspolna prac Jozefa Szajny, Jonasza Sterna, Aliny Szapocznikow, Wtadystawa
Strzeminskiego, Andrzeja Wroblewskiego i innych byta ,,stosownos$¢” wypowiedzi arty-
stycznej, polegajaca na ,,odpowiednim” do tematu — wedtug standardéw epoki — doborze
srodkow wyrazu. Choc jest to tautologia, to jednak pozwala ona wskazaé¢ watki nicobecne do
potowy lat dziewigédziesiatych w polskiej sztuce odwotujacej si¢ do problemu zbrodni hitle-
rowskich. Byly to zabawa i erotyka. Dopiero Lego Libery z 1996 ., Berek Artura Zmijewskie-
go z 1999 r. i Nazisci Pawta Uklanskiego z 2000 r., stanowily prace pionierskie w tym
zakresie. Ich tworcy z uwagi na date urodzenia nie doswiadczyli wojny™.

Powojenne generacje artystow czerpaty juz z wiedzy zaposredniczonej przez dominujacy
w PRL rodzaj narracji historycznej, czyniacej z Polakéw na réwni z Zydami ofiary nazizmu.
Binarny podzial na sprawcéw — nazisci oraz ofiary — Polacy i Zydzi, dominujacy w szkolnych
podrgcznikach dotyczyt poziomu zbiorowosci i wykluczat refleksjg nad tozsamoscia lub ra-
czej tozsamosciami jednostki. Alternatywa oznaczata bycie sprawca albo ofiara. Tymczasem
okolicznos$ci wojny obnazyty zmienno$¢ tych statusow. Polak byt ofiara w relacji z Niemcem
— nazista i zarazem $wiadkiem, Sprawiedliwym Wsréd Narodéw Swiata lub wspolwinnym
wobec Zyda. Swiadkiem, gdy patrzyt. Sprawiedliwym, gdy pomagat. Wspotwinnym, gdy de-
nuncjowat.

Problematycznos$¢ tozsamosci w obliczu wydarzen 11 wojny $wiatowej stanowita wyzwa-
nie dla nowej polityki wobec przesztosci budowanej po przetomie 1989 r. Zdaniem Foucaulta
to wladza produkuje realnosé, produkuje dziedziny przedmiotowe i rytualy prawdy®' . Polityka
wobec przeszto$ci petni zatem istotna rolg w kreowaniu wzoru tego, co i jak nalezy pamigtac.
Na polityke wobec przesztosci sktada si¢ dobor tresci w podrecznikach szkolnych zalecanych

"8 Taki opis figuruje na oficjalnej stronie Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie, na ktorej znajduje sie cha-
rakterystyka kolekcji (http://www.artmuseum.pl/kolekcja.php?1=0&id=nowy, 5.08.2012).

7). Baudrilliard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, s. 88.

% Zbigniew Libera (rocznik 1959), Artur Zmijewski (rocznik 1966) i Pawet Uklanski (rocznik 1968, mieszka
w USA).

81 M. Foucault, Nadzorowaé i karac. Narodziny wigzienia, Warszawa 2009, s. 189.
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i dofinansowanych przez Ministerstwo Edukacji Narodowej, ale takze kalendarz $wiat ustalany
w drodze procedury parlamentarnej czy decyzje o wsparciu finansowym budowy obiektéw
muzealnych i pomnikow. W tym kontekscie Lego dotyka pamigci zbiorowej, rozumianej sze-
rzej niz suma pamigei poszczegdlnych. Zdaniem Maurice’a Halbwachsa pamig¢ zbiorowa,
polega na organizowaniu tre§ci pamigci, ponownym ich ozywianiu i ttumieniu przez ramy
spoleczne™. Rownoczesnie — jak zauwazyt Jurij Lotman — kazda kultura zakresla swoj para-
dygmat, co nalezy pamietac, czyli przechowywac, i to, co podlega zapomnieniu. To ostatnie
wykresla sie z pamieci zbiorowej i ono jakby przestaje istniec™. Jest to przeniesienie na po-
ziom wspoélnoty Freudowskiego fenomenu umotywowanego zapominania, polegajacego na
tym, ze pewne wydarzenia kulturowe, ktore zagrazajq jednostce i wywolujq lek oraz poczucie
wstydu, zostajq wymazane z pamieci“.

Baudrilliard, analizujac filmy fabularne odwotujace si¢ do tematyki Holocaustu napisat,
ze niepamig¢ jest ... zbyt niebezpieczna, nalezy zatem wymazacé jq poprzez pamie¢ sztucznie
wytworzonq ... inscenizacjq Zaglady — lecz jest juz pozno, o wiele za pozno, by mogla ona
wywolaé prawdziwe poruszenie i wzbudzié jakikolwiek niepokdj™ . Lego spowodowato rezo-
nans spoteczny w Polsce, Danii i Stanach Zjednoczonych oraz uczynito wydarzenie histo-
ryczne tematem aktualnym. Wyzwanie, jakie stato przed Libera, nie polegato jednak na
‘niepamigci’ Holocaustu, ale na spowszednieniu tematu spowodowanym fascynacjq faszyz-
mem, o ktorej pisal Saul Friedlinder®®. Komercjalizacja, a w konsekwenciji i trywializacja
symboli pamigci zbiorowej w kulturze masowej (film fabularny, literatura) sa tym, co Libera
poprzez swoja pracg pigtnuje, a nie ku czemu sig sktania. Lego nie jest zabawa w ludobojstwo,
lecz efektem refleksji nad mechanizmami, ktore do niego doprowadzity i ktore maja charakter
ponadczasowy. Praca Libery potwierdza tym samym opini¢ Ranciére’a, ze nie istnieje nie-
przedstawialnos¢ jako cecha wydarzenia. Istniejq tylko wybory. [M.in. — M.L.] wybor tera-
ZniejszoSci przeciw historyzacji®.

Postepujac w duchu Wittgensteina z czaséw Tractatus logico-philosophicus, Libera poka-
zal to, czego nie mozna powiedzie¢ dowodzac, ze operowanie obrazem pozwala przezwycig-
7yé utomnosci komunikatu werbalnego™. Artysta zaoferowat swoja praca — jak powiedziatby
Rancicre — spektakl osobliwy, nietypowy, zagadke, ktora wciqga w dociekania na temat przy-
czyn swej osobliwosci® . Zestawiajac oboz koncentracyjny funkcjonujacy od czasow IT wojny
swiatowej jako symbol Holocaustu z forma zabawki, dokonat transgresji. Wykorzystane

8 W. Kemp, Walter Benjamin i Aby Warburg, w: Antologia przekladéw, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Pio-
trowski, W. Suchocki, ,,Artium Quaestiones”, Poznan 2009, s. 454. Por. E. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual
Biography, London 1970, s. 270 i n.

8 J. Lotman, Pamiecé w swietle kulturologii, ,,Odra” 1996, nr 1, za: J. Kozielecki, op. cit., s. 208-209. Takze:
M. Ziodtkowski, Pamiec i zapominanie. Trupy w szafie polskiej zbiorowej pamieci, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2001,
nr 3-4, s. 3-22.

8 J. Kozielecki, op. cit., s. 23-24.

8 J. Baudrilliard, op. cit., s. 65-66.

8 S Friedlander, Reflections of Nazism. An Essay on Kitsch and Death, Bloomington—Indianapolis 1984, s. 19.
Innego zdania jest Andrzej Turowski, ktory uwaza, ze pamie¢ Zaglady to monstrualny paradygmat cywilizacji
wspolczesnej. Paradygmat, ktory w sztuke wpisuje sie jako projekt krytyczny wobec wlasnej kultury. Jest to krytyka
tego spoleczenstwa, ktore katastrofe przenosi w przeszios¢ [podkreslenie—M.L] (A. Turowski, Sztuka
wobec bylych i przyszlych katastrof. Etyczne utopie wspotczesnej kultury, Paryz 1995, tekst niedrukowany, za: E. Je-
dlinska, Sztuka po Holocauscie, 1.6dz 2001, s. 12).

87 J. Ranciére, Los obrazéw, w: idem, Estetyka..., s. 132.

% Dostowne brzmienie: co mozna pokazaé, tego nie mozna powiedziec (L. Wittgenstein, Tractatus logico-philo-
sophicus, Warszawa 1970, s. 99). Por. M. Hempolinski, op. cit., s. 87.

% ). Ranciére, Widz wyemancypowany, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 13, s. 312.
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srodki artystyczne postuzyly do naruszenia tabu kulturowego, dotyczacego sposobow przed-
stawiania ,,nieprzedstawialnego”. Libera pokazal przesztos¢ i terazniejszo$¢. Przesztos¢ — po-
przez odwotanie do tematyki Holocaustu i wskazanie na pragmatyzm systemu nazistowskiego.
Terazniejszos¢ — dzigki obnazeniu prawidet procesu uczenia polegajacego na powielaniu
WZOrcow.

Poznan, pazdziernik 2012 r.

An Analysis of Zbigniew Libera’s Lego. Concentration Camp from 1996
Summary

The objective of the paper is to analyze Zbigniew Libera’s Lego. Concentration Camp
from 1996, which is considered to be one of the most important Polish works of art in the
1990s.

Lego exemplifies the problem of the politicality of art which consists of art’s involvement
in politics.

The considerations on the permeation of the fields of politics and esthetics constitute a sig-
nificant part of the work of French philosopher Jacques Ranciere, whose concepts provide the
theoretical foundations for the analysis of Libera’s Lego.

The juxtaposition of toys with the symbol of the Holocaust raises questions about the role
of art in uncovering the discourse of power as understood by Michel Foucault, the influence of
public policies (cultural, educational policies and the policy towards the past) on art and the
borders of commercialization and trivialization of the symbols of collective memory.

Libera’s Lego is a transgressive work, representing the trend of so-called critical art in
modern Polish art. The artist used artistic methods to break the cultural taboo that concerns the
presentation of the non-presentable. Libera showed the past and the present, the former by re-
ferring to the topic of the Holocaust, indicating the pragmatism of the Nazi system, and the lat-
ter by uncovering the laws of the teaching process, carried out by means of repeating patterns.
Above all, however, Libera showed that artistic activity can be a form of expressing interests
and can influence the shape of public policies.
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