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NOWE FORMY KAMPU, NOWA KLLASA KREATYWNA
I WYNIKAJACE STAD NIEPOROZUMIENIA

PIOTR SOBOLCZYK

Abstrakt: Autor tekstu stawia pytania, jak zmienia si¢ relacja wspolczesnej polskiej kultury
gejowskiej do kampu oraz jaka wskutek tych przemian jest relacja kampu do nowych zjawisk
popkulturowych. Nadto autor rozwaza, czy w odniesieniu do (kampowej) wspolnoty smaku
istylu zycia mozna méwi¢ o ,,nowej klasie kreatywnej” w rozumieniu Richarda Floridy.
Dyskutowane sq tu zjawiska takie jak ,,gejowskie diwy”, ,,winne przyjemnosci’” (guilty pleasures),

,,beka” oraz ,hipsteria”. Material pochodzi z polskiej prasy LGBTQ.
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Wprowadzenie: nowe formy kampu — nowa klasa kreatywna?

W niniejszym tekscie rozwazam kilka nowych zjawisk w kulturze badz kilka nowych postaci
fenomenoéw kulturowych, znanych dawniej w aspekcie ich zwiazkéw z kampem, forma czy
stylem kultury o dtugiej tradyciji, cho¢ w Polsce szerzej opisywanym dopiero od okoto
dwudziestu lat. Wylicze te zjawiska pokrewne w takiej kolejnosci, w jakiej beda nastepnie
przyblizane: kult ,,gejowskich diw”, popkultura postmodernistyczna (a w kontekscie polskim
— potransformacyjna), ,,winne zabawy” (guilty pleasures), ,,beka”, hipsteria. Material wyjSciowy
stanowi dla mnie numer tematyczny gejowskiego magazynu lifestyle’owego Pride, poswigcony
kampowi ujmowanemu nie w sposob akademicki, cho¢ pojecie to, jak wskazuje
w poczatkowych analizach, jest przez redakcje maskowane, zapewne nie przypadkiem;
zawarto$¢ tego numeru jest natomiast punktem wyjscia do poszerzonych analiz kulturowych
1 dyskusji nad miejscem kampu we wspoiczesnej polskiej kulturze LGBTQ.

Te nowe formy kultury niejednokrotnie wykraczaja poza dotychczas znane postaci
kampu, a jednoczesnie sam kamp nieustannie si¢ zmienia, przez co teoretycy powatpiewajq
w mozliwos¢ zdefiniowania go. Zasadne staje si¢ tedy pytanie o mozliwo$¢ poszerzenia
kategorii kamp, badz tez obrona odrebnosci tejze kategorii. Skoro kampu nie da si¢
zdefiniowad, jest ,,w oku patrzacego” (Ross 2012, 3306) i nieustannie si¢ zmienia, mozna by
argumentowaé, ze obstawanie chocby przy zregbach quasi-definicji tego zjawiska jest
sprzeczne z samg idea kampu. Problem ten chcialbym przeformulowad, stawiajac pytanie,
komu potrzebna jest quasi-definicja kampu, wydobywajaca jego dystynktywnosé wzgledem
innych zjawisk kultury. Otéz zupelnie nie jest ona potrzebna ,kamperom” — tak okreslam
»podmioty kampu” (czy ,,podmioty kampowe”, cho¢ to nie zawsze to samo) — praktykom
czy performerom tego stylu. Jak zwracatem uwage w innych tekstach, z historycznego punktu
widzenia podmioty homoseksualne 1 ich rozumiejacy przyjaciele (najczesciej przyjaciotki)
angazowaly si¢ w praktyki kampowe prawem pana Jourdain, nie wiedzac, ze istnieje takie
pojecie. Dotyczylo to w szczegblnosci krajow Europy Srodkowej w czasach realnego
socjalizmu, ale takze, jak sadze, kultur pozaeuropejskich. W kampie istotne jest nie samo
stowo, pojecie, ale pewna przestrzen uprawiania alternatywy, ekspresji nienormatywnej,
kulturowo zréznicowanej (Sobolczyk 2015, 399—400). Takze wspolczesnie forma ekspresit
oferujaca komfort i zarazem komizm, adekwatnie opozycyjna wobec obowigzujacej ,,normy”,
znajdzie sobie niszg¢, wlasciwg sobie przestrzen, Scislej za$ — znajda ja ,,kamperzy”, ktorzy
malo troszcza si¢ o to, czy jakakolwiek definicja z przesztosci przystaje do owej przestrzeni.

Inaczej natomiast wyglada sprawa z kampem jako teoria akademicka; przypomnijmy,
ze Susan Sontag uznala ja, bez watpienia stusznie, za ,,zdrad¢” prawdziwego kampu (2012,

49). Cho¢ z perspektywy akademickiej moze si¢ to wydawaé zdumiewajace, kamp jest przede
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wszystkim praktyka, a nie jej opisami. Mimo ze wielu badaczy kampu podkresla badz
milczaco zaklada, Ze kampu nie da si¢ zdefiniowaé, mozna tylko oferowaé jego mniej lub
bardziej chimeryczne opisy, to jednak z dyskursywnej koniecznosci musza oni postugiwac si¢
jaka$ quasi-definicja kampu. I w takim wlasnie heurystycznym sensie proba zarysowania
niecigglych idyskusyjnych czy negocjowalnych granic kategorii kamp moze okazaé si¢
sensowna. Jesli wiec w kolejnych partiach tekstu bede zwracal uwage, ze dane zjawisko nie
jest kampowe, bedzie to wypadkowa mojego wyczucia jako ,kampera” i zarazem badacza
kampu, ktéry zna dyskursy; tak postepuja zreszta wszyscy badacze kampul, jest tu
nieusuwalna doza arbitralnosci ocen. Zasadnicza wlasciwosciga kampu, ktérej chciatbym
,broni¢” przed rozmywaniem jej linii demarkacyjnych, jest ,,mniejszosciowos$¢”. Nie
seksualna, ale mniejszoSciowos¢ stylu, smaku badZ sposobu odbioru — gdy rzecz dotyczy
mainstreamowego zjawiska kulturowego.

Na ten problem mozna jednak spojrze¢ jeszcze z innej strony, taskawiej odnoszac si¢
do zacierania dystynktywnosci ,,prawdziwego kampu”. Chodziloby o wudzial kampu
w formowaniu si¢ nowej postaci kultury zwiazanej z (nowa) ,,klasa kreatywna”, ktora opisuje
Richard Florida. Wskaze tylko kilka watkéw z badan Floridy, ktére wydaja mi si¢ istotne
dla opisu zmieniajacej si¢ obecnosci kampu czy jego odczuwania w kulturze najnowszej.
Florida podkrtesla, ze wraz z ekspansja klasy kreatywnej zatarla si¢ opozycja bourgeois/ bohenian,
tak wazna dla etosu modernizmu, w zakresie §wiata pracy za$ istotna dla tzw. organisation man,
czlowieka korporacji lub urzednika przeciwstawianego artyscie czy $rodowisku ,,cyganerii”
(Florida 2010, 197-218). Klasa kreatywna to ludzie ,,BoB0”2? — bobemian & bourgeois, Yaczacy
w stylu bycia i stylu pracy wartosci obydwu tych etoséw, co alegorycznie ilustruje obraz
nowego pracownika, ubierajacego si¢ do pracy swobodnie, np. w stréj punka, pracujacego
w czasie nienormowanym i nie tylko w biurze, a jednak pracujacego bardzo duzo
1 posiadajacego znakomite wyniki. Otéz historycznie rzecz biorac, kamp wyraznie sytuowatl
si¢ na skrzydle bobemian, a jednak nie byl tylko wtasciwoscia ,,bohemy”: byl to styl uprawiany
pokatnie, ,,w szafie”, to znaczy w barach, na prywatnych imprezach, kiedy to zaréwno artysci
czy ludzie Zyjacy jako ,,bohema”, jak i ludzie na co dzien 1 oficjalnie zyjacy jako ,,burzuazja”
taczyli si¢ i mieszali w absurdalnych small talkach czy innych performansach. Zaréwno

dla ,,bohemy”, jak i dla luzujacej po godzinach ciasny kolnierzyk ,,burzuazji” byto woéwczas

1 Szczegodlnie ci, ktdrzy tworza listy badz slowniki tego, co ,,kampowe”. Np. Sontag (2012), Core (1984).

2 Por.: ,,The grand achievement of the educated elites in the 1990s was to create a way o living that lets you
be an affluent success and at the same time a free-spirit rebel. [...] When you are amidst the educated upscalers,
you can never be sure if you’re living in a wotld of hippies or stockbrokers. In reality you have entered the
hybrid world in which everybody is a little of both. [...] The values of the bourgeois mainstream culture and
the values of the 1960s counter-culture have merged. That culture war has ended, at least within the educated
class. In its place that class has created a third culture, which is a reconciliation between the previous two. [...]
it is impossible to tell who co-opted whom, because in reality the bohemians and the bourgeois co-opted each
other. They emerge from this process as bourgeois bohemians, or Bobos” (Brooks 2001, 42—-43).
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jednak jasne, ze te praktyki sa mniejszosciowe; ze stanowig przestrzen ,,alternatywy’>. Jezeli
za§ nie chodzilo o performowanie siebie, ale o odbiér artefaktow kultury, takze tych
mainstreamowych, to rowniez byt to odbiér ,,mniejszosciowy”, wbrew szeroko uznawanym
kodom odbioru. Jesli przyja¢ za tworca pojecia ,,Bobo” Davidem Brooksem, a takze np.
za Tomem Frankiem, ze wspolczesna synteza czy big morph (jak méwi Florida) obydwu ,,bo-"
jest skutkiem asymilacji wartodci kontrkultury lat sze§édziesiatych, to zapewne jedna z tych
warto$ci okaze si¢ takze kamp, ktoéry wlasnie w latach szes$édziesiatych zostal dostrzezony
i przechwycony przez elity bohemy i kontrkultury, to znaczy przesunal si¢ z ,,marginesu
margineséw” (gejowskich baréow) do ,,centrum marginesu”, jakim wowczas byla kontrkultura
(Sontag pioniersko opisala to znacznie starsze zjawisko na tamach lewicowego,
a wydawanego na kampusie Rutgers University Partisan Review w 1964).

Jezeli — jak pisze Florida — w mainstreamie ,,klasy kreatywnej”, ktory nie pokrywa si¢
z ,,mainstreamem’” calego spoleczefistwa, etos ,,bohemy” przesunal si¢ w stron¢ centrum
i pozwolil na swobodna ekspresj¢ nie tylko artystom, a ekspresja jest pojmowana jako
wzbogacajaca doswiadczenie zawodowe (Florida 2010, 106 i 198) — to ostatnie bowiem

zostaje zdefiniowane jako ,kreatywnos$¢”, a nie tylko ,,wykonywanie zadan” — to woéwczas

dawny kamp staje si¢ jednym z dostepnych styléw ekspresji alternatywnej, laczacym si¢
z innymi stylami offowymi* Florida wskazuje wszak, Ze gust klasy kreatywnej zwykle
zorientowany jest na nieinstytucjonalne, offowe zjawiska kultury, a wiec raczej na, zalézmy,
uliczny festiwal kapel garazowych niz na symfoni¢ w filharmonii (i nie idzie tu o proste
odrzucenie etosu ,.kultury wysokiej” na rzecz ,,popu”, poniewaz ten podzial zostal rozmyty)
(Florida 2010, 268-269). Pojmowanie offu zmienia si¢ w podobny sposoéb jak kategoria
kampu — gdy co$ przesuwa si¢ w kierunku mainstreamu, poszukiwane sa nowe zjawiska
dalekie od mainstreamu. W tym sensie mechanizm kampu moze wydawac si¢ podobny
do mechanizmu ,hipsterii”, o czym pisz¢ w dalszej czesci artykulu. Florida powoluje si¢

na badaczy  zjawiska  commodificaton  of  cool, czyli préb  przechwytywania - zjawisk

mniejszosciowych, offowych przez mainstream, ktéry reprezentujq instytucje ekonomiczne

3 Taki tez, jak sadze, jest wydZzwick dwoch ,,regut kampu” zaproponowanych przez Philipa Core’a: ,, KAMP
kiedy$ byl wigzieniem dla nielegalnej mniejszosci; dzis to wakacje dla dorostych, ktérzy wiedza, co robia.
KAMP jest, po pierwsze, drugim dziecidstwem” (Core 2012, 392). Warto tu zwrédei¢ uwage na trudne do
przettumaczenia wyrazenie holiday for consenting adults (Core 1984, 7). Otéz wlasnie bycie bobemian stanowito
rodzaj ,;wakacji” dla 0séb pracujacych poza sztuka. Florida méwi o zmianie paradygmatycznej, w ramach ktorej
dostrzezono, ze elementy tozsamosci wezesniej postrzegane jako ,,prywatne”, dla jednych kamp, dla innych
jakies tzw. hobby, wraz z przejsciem ku kulturze ,,ckspresji wlasnej tworczej tozsamosci” przestaly byc
uznawane za cickawe tylko poza kontekstem pracy, a uznano je za potencjalnie wzbogacajace aktywnosé
zawodowq. Poniewaz kampowe small talki bywaja niezwykle blyskotliwe i konceptystyczne, nie sposéb nie
uznaé, ze moga one wzbogaci¢ wszelkg aktywnosé zawodows oparta na komunikacji — najoczywistszym
przyktadem wydaje si¢ copyrighting. A mozna sobie wyobrazi¢ takze i mniej oczywiste wplywy.

4 W 6smej notatce Sontag uzywa pojecia #he ,0ff”, co Wertenstein tlumaczy nastepujaco: ,,Jest to mitosé
do tego, co przesadne, co »si¢ nie miesci« [gff]” (Sontag 2012, 53).
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przestarzalego typu, to znaczy ,starego” kapitalizmu neoliberalnego. Idzie tu o problem
nsprzedawania si¢ twoércy niezaleznego”. Takie postawienie sprawy oparte jest jednak
na rozdziale bobemian od bonrgeois®. Jak twierdzi Florida, klasa kreatywna patrzy na takie
zjawiska duzo bardziej ,,horyzontalnie” i ,,sieciowo”, to znaczy nie w oparciu o hierarchiczne
struktury, ale z nastawieniem na wspolprace niezaleznie od tzw. pozycji®. Ze wzgledu
na koegzystencje mitu ,,modernistycznego”, elitarystycznego (podkreslajacego opozycje
niezaleznosci ujmowanej jako autentycznos$¢ i utowarowienia rozumianego jako ,,zta kopia”)
z horyzontalno-sieciowym pojmowaniem kultury i jej relacji z biznesem zaréwno tworcy, jak
i odbiorcy oraz posrednicy (w tym krytyka artystyczna 1 akademia) moga dowolnie
odwolywac si¢ do obydwu uje¢, a to skutkuje réznorodnymi, niekiedy wrecz wewnetrznie
sprzecznymi formulami w dyskursie na temat kultury wspoélczesnej.

Wreszcie, Florida mocno podkresdla etos tolerancji, mierzony Wskaznikiem Liczby
Gejow (Gay Index), jako jeden z filarow nowej ,klasy kreatywnej” (Florida 2010, 263-267).
Konkluzja istotna dla moich rozwazan jest taka, ze gejowska ekspresja nie jest juz, inaczej
niz w przesztosci, krytycznie oceniana w $rodowisku zawodowym czy po prostu innym
niz ,,bohema”, tym samym kamp w dotychczasowej postaci jest ,,mile widziany”. Przyjawszy
takie zalozenia, mozna uznaé, ze tradycyjne postaci kampowej ekspresji przesunely sig
w strong centrum i wymieszaly z innymi stylami uprzednio alternatywnymi, stajac si¢
dostepnymi stylami ekspresji — co nie znaczy, ze ,.kamp mniejszosciowy” w nowym duchu,
ktory ktos moglby okresli¢ jako ,,prawdziwy kamp”, musial zaniknaé. To rzeklszy, nalezy
postawi¢ pytanie, na ile owe przemiany kulturowe w Stanach Zjednoczonych i by¢ moze
innych krajach Zachodu, widoczne z Polski w dobie globalizacji, maja rzeczywisty wplyw

na kulture polska oraz miejsce, jakie zajmuje w niej kamp. Pytanie to powrdci w zakonczeniu.

Miejsce kampu w gejowskiej kulturze konsumpcyjnej

Czwarty numer gejowskiego czasopisma Pride. Magazyn Swiadonych megezyzn poswigcony jest

zjawiskom kampu i kiczu, cho¢ informacja ta zostala nieco ukryta: nie pojawia si¢ na okltadce

5 Inni badacze (Chris Gibson i Lily Kong) zwracajq uwage, ze nie byl to przeplyw tylko jednokierunkowy —
dokonuje si¢ utowarowienie kultury, ale tez wpisanie tresci symbolicznych w produkcje towarowa. Dlatego
wlasnie mozna zaobserwowaé wzrost (zapotrzebowania na) kreatywnos¢(i). Te teze podaje za: Wojnar 2016, 19.

¢ Por.: ,,And from its very beginnings down to the present, business dogged the counterculture with a fake
counterculture, a commercial replica that seemed to ape its every move for the titillation of the TV-watching
millions and the nation’s corporate sponsors” (Frank 1997, 7). Frank zwraca uwage, Ze mit ,,niezaleznosci”
byl oparty na przeswiadczeniu, iz kontrkultura jest z zasady antykapitalistyczna, ktére to przekonanie podzielali
zaréwno konserwatysci, jak 1 nowa lewica oraz sama bohema. Tymczasem z perspektywy czasu, twierdzi Frank,
mozna uznaé, ze kontrkultura byla wpisana w logike kapitalizmu. Skadinad juz w potowie lat pi¢cdziesiatych
stwierdzal to Herbert Marcuse.
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ani w spisie tresci, nie ma o niej mowy takze we wstepniaku; jednak juz po pobieznym
przejrzeniu zawarto$ci kwartalnika cognoscenti zrekonstruuja ,klucz tematyczny”. Zresztg
w niektorych wywiadach i tekstach autorzy zdradzili si¢, ze taka wytyczna programowa
zostala im zasugerowana’. By¢ moze wycigganie wnioskéw na temat ukrytych znaczen
takiego gestu wyda si¢ przesadq — dlaczego jednak unika¢ przesady w pisaniu o kampie,
to znaczy w ,,prawdziwym” pisaniu o ,,prawdziwym” kampie? Na etapie ,,okladkowym”
redakcja prawdopodobnie uznala, Zze epatowanie slownikiem intelektualnym w numerze
publikowanym latem zadziala na czytelnikéw odstraszajaco. ,,Zamiast” kampu mamy wigc
na oktadce Dodg¢ i jej propozycje, by rodacy wyluzowali. Podkreslam: ,,zamiast”, cho¢ pewnie
znalezliby si¢ czytelnicy, ktorzy uznaliby, ze nie ,,zamiast”, a ,,w charakterze ilustracji”.
Hipostaza globalnego narratora numeru mowigcego o kampie wpisuje si¢ w szersza,
strategie narracyjna Pride: jest to przewodnik i doradca, a tylko czasami ,,nauczyciel” (i to taki
pogrywajacy resentymentem — co zrobi¢, aby dosta¢ dobra oceng i tym samym zostac
zaliczonym w poczet elity), ktory wskazuje, ,,co zaliczy¢, zeby si¢ liczy¢?”, by sparafrazowac
tytul statej rubryki (Pride 2015, 98). Obok wskazan, w co si¢ ubra¢, jakich nowych
kosmetykow uzy¢, mamy rowniez poradnictwo: ,,co to jest ten kamp (o ktérym pewnie gdzies
styszeliscie, bo kojarzy si¢ go z gejami, ktérymi jestescie)”. Nie chce przekpic tej sprawy;
nie sadz¢, by redaktorzy Pride zasadniczo mylili si¢ co do przeci¢tnej §wiadomosci gejow.
W istocie narracyjna strategia przewodnika waha si¢ miedzy ,.efektem Pana Jourdain”
a probami nieprzeintelektualizowanego zsyntetyzowania informacji na temat kampu. Innymi
stowy, redakcja konstruuje taki komunikat: kamp jest w wielu miejscach dookota was
1 stanowi czg$¢ $wiata wielu z was, moze w wielu wypadkach jest tym, co was odroznia (wasz
gust) od ,,wigkszosci” (,,wigkszosci rodakéw, ktérzy powinni wyluzowac”? Wickszosci
,heteryckiej”?), tym, do czego was ciaggnie ,,intuicyjnie” czy ,,pod$wiadomie”, a my teraz

sprobujemy wam to uporzadkowac. Spojrzmy zatem, jak to jest realizowane.

,Gejowskie diwy”

W temat przewodni wprowadza przeglad pt. ,Plastic Fantastic” (12-13), ilustrowany
przykladami z zakresu nie zawsze cienkiej granicy kiczu 1 kampu. Wzmiankowane sa
tu wokalistki z lat osiemdziesigtych: Cher (ktorej poswigcony zostal takze osobny artykul
na stronie 118), Madonna i Cindy Lauper, a takze queerowi arty$ci mescy: David Bowie,
Elton John, Boy George 1 zespél KajaGooGoo. Ta sekcja zahacza o kamp z dwoéch

powodéw — po pierwsze, ,,odzyskuje” epoke oddalona od chwili obecnej juz o trzy dekady,

7 Np. Jacek Gorecki rozpoczyna rozmowe z wokalistka Natalia Nykiel od stwierdzenia: ,,Tematem tego
numeru PRIDE jest kicz i kamp” (Pride 2015¢, 114).

197



Praktyka Teoretyczna 2(28)/2018

wydobywajac z niej nie tylko wcigz oczywista gej-diwe Madonng, ale i mniej oczywista
dla mtodszych czytelnikow, bo mniej ostatnio czynng Cher oraz dos¢ juz zapomniang Cindy
Lauper.

,»Gejowskie diwy”® 1 ,,odzyskiwanie” przeszlosci, w tym nieoczywiste wybory tego,
co jest ,,odzyskiwane”, opisywano w badaniach nad kampem (Ross 2012, 330, 343-3406;
Perkovich 2012, 158-159; Kleinhans 2012, 405-428). Oczywiscie kamp — 1 w tym jest jego
sita, ale 1 wiazace si¢ z nim problemy — stale si¢ zmienia i redefiniuje. W latach
osiemdziesiatych teledyski Cindy Lauper mozna bylo uwazaé¢ za kompletny kicz, nie kamp;
kiedy Grzegorz Musial opisywal lata siedemdziesiate, jego kampowymi, odzyskiwanymi
diwami byly Hanka Ordonéwna 1 Vera Bobrowska, a nie wokalistki Abby. Jednak
dwadziescia lat pozniej w Priscilli, krolowej pustyni (1993) Agnetha i Frida urosly do rangi
kampowych diw’. Kamp w bardzo szczegdlny sposéb pogrywa ,,patyna” czasu; szczegdlny,
bo nie tylko melancholijny — co jest strategia dominujaca, powiedzmy, w kulturze
modernizmu — ale 1 nie tylko w sposéb ironiczny, co znéw byloby dominujaca strategia
kultury postmodernizmu (rzecz, ktérej nie zrozumial Fredric Jameson [Jameson 2011, 16-18,
33-34]), a bedacy wypadkowsg obydwu. To za$ odréznia kamp od kiczu. Dlaczego jednak
zabraklo wéréd tych diw miejsca dla Beaty Kozidrak z lat osiemdziesiatych, Malgorzaty
Ostrowskiej!?, Zdzistawy Sosnickiej!!, ktére woéwcezas takze udatnie bawily si¢ plastikiem

1z dzisiejszej perspektywy z pewnoscia sq gejowskimi diwami? Ot6z trzeba sprecyzowac,

8 W pierwszym numerze magazynu takze ukazal si¢c o nich artykul (Chilewicz 2014). W trzecim
przeanalizowano musicale jako element kultury gejowskiej, co w badaniach nad kampem i kultura gejowska
opisywano juz w latach siedemdziesiatych (Kupka 2015a).

9 W takiej funkcji Abba, ale takze Alicja Majewska i Maryla Rodowicz, a nawet Shazza wystepuja w powiesci
Pogytywni Macka Millera, w scenie szpitalnego gay-party na oddziale zakazonych HIV (Miller 2005, 146, 154, 156—
159).

10W 2015 roku Malgorzata Ostrowska wlaczyla si¢ w akcje KPH 1 Repliki ,,Jestem sojusznikiem oséb
LGBT” (podobnie jak Maryla Rodowicz czy Krystyna Mazuréwna, a z nie-diw np. Zbigniew Wodecki). W 2016
roku udzielita Replice wywiadu o znaczacym tytule ,,Wzajemnie si¢ wyczuwamy”. Piosenkarka moéwi tam,
ze wezesniej grywata juz w klubach gejowskich, Ze publicznos$é gejowska podchodzi bardziej emocjonalnie
do kultowej Meluzyny, ktéra zagoscila takze w rankingu polskich przebojéw teczowych Repliks: ,,Mysle, ze
to kwestia tekstu. Nie ja go napisalam i znajac autora [Krzysztof Gradowski, rezyser filméw o Panu Kleksie —
przyp. PS], nie zostal on napisany dla takiego oddzwicku. Ale mysle, Ze to ta innos¢, sytuacja nieco bajkowa
i dotyczaca innego rodzaju milosci — nie zawsze spetnionej, opowiedzianej w taki dziecigcy sposob. To historia
mitosci dwoéch nietypowych i niepasujacych do siebie istot, takze milosci nieuznawanej przez poprawny swiat”.
(Ostrowska 1 Goérecki 2016, 10-11). Znamienne jest to, ze Ostrowska przez lata nie grala na koncertach
Meluzyny, ta za$ goscita nieprzerwanie na imprezach gejowskich. Dopiero po 2010 roku co$ si¢ zmienito,
pokolenie trzydziestolatkéw zaczelo wyrazaé nostalgic za latami osiemdziesiatymi, w tym za synth-popem,
i Meluzyna wrocita nie tylko z adresem kampowym. Przy okazji warto zauwazy¢, ze moje pokolenie wychowato
si¢ na filmach o Panu Kleksie — a w nich wystapily i za$piewaly piosenki wzmiankowane tu jako gejowskie diwy:
Ostrowska, Rodowicz, Soénicka, Kozidrak, ale tez Edyta Geppert oraz Marlena Drozdowska.

11 So$nicka jest wzmiankowana w innym miejscu — na stronie 103 w przegladzie nowoséci wydawniczych jej
dziewiecioplytowa antologia jest nazwana ,,zdecydowanie najwazniejszym wydawnictwem na polskim rynku
muzycznym w 2014 1.”’. Trzeba przyznaé, ze tak mocny sad o tym wydawnictwie nie pojawil si¢ bodajze nigdzie
poza $rodowiskiem gejowskim i ,,kamperskim”.
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ze zjawisko ,,gejowskich diw” splata si¢ z kampem, cho¢ nie zawsze sq one tym samym.
Innymi stowy, samo gay following jakiejkolwiek ,,diwy” czy zjawiska w ogodle (réwniez stylu lub
obiektu, a nawet stfowa) moze przybierac i najczesciej przybiera charakter kampowy, ale nie
dotyczy wylacznie kampowych obiektéw czy osob. Krotko mowiac, nie wszystkie gejowskie
diwy sa nimi dlatego, ze sa kampowe. Barbra Streisand i Donna Summer, Agnetha i Frida,
Whitney Houston nie s3 kampowe, ale s3 gejowskimi diwami, a ich kult jest kampowy.
Istnieja jednak takie diwy jak Shirley Bassey, Eartha Kitt, Grace Jones, Bette Midler, Dana
International, La Lupe (Kubanka ,,odzyskana” przez Almodoévara), ktére sa kampowe
1 s3 obdarzane kampowym kultem. W polskiej kulturze do uwielbianych przez gejow diw
naleza Violetta Villas, Zdzistawa Sosnicka, Maryla Rodowicz, Beata Kozidrak, Izabela
Trojanowska, Gayga — 1 te s kampowe. Jednak panteon obejmuje takze Ann¢ Jantar, Alicje
Majewska, Krystyne Pronko, Kore, Malgorzate Ostrowska, Edyte Goérniak, Heleng
Vondrackovy (jako osobnej kategorii przyklad srodkowoeuropejskiego, socjalistycznego
kampu polskich 1 czechostowackich gejow), Justyne Steczkowska, by¢ moze Haling
Frackowiak (dla mnie tak); wszelkie cechy ku temu ma takze Urszula, ale wymienione

wokalistki kampowe nie s3 (by¢ moze Steczkowska balansuje na pograniczu)'?. Dos¢ cienka

12 Stosunck gejéw do diw to jedno, a stosunck diw do srodowiska LGBTQ czy ,,praw oséb
homoseksualnych” to zupetnie inna kwestia. Nie jestem pewny, czy ktokolwiek pytal o t¢ kwesti¢ Violette Villas
1 czy miala ona §wiadomos$¢ uwielbienia, jakim osobliwie darza ja geje — mozna si¢ tylko domyslaé, ze z powodu
(kampowe]j rzecz jasna) dewocji komentarz taki nie bylby ,,po jej mysli”. Czes¢ piosenkarek zapewne
rozpoznaje t¢ publicznos¢ i odnosi si¢ do niej z sympatia, ale wyrazang dyskretnie badz wcale — to bodajze
przypadki Zdzistawy Sosnickiej czy Edyty Goérniak. Czechy zelektryzowala niedawno wypowiedz ich naczelnej
gej-diwy, asymilowanej takze przez polskich ,kamperéw”, Heleny Vondrackovej, bardzo wstrzemigzliwej
w entuzjazmie wyrazanym wobec praw LGBTQ. Z jednej strony, w wywiadzie udzielonym w Polsce Pawlowi
Piotrowiczowi piosenkarka rozpoznala i pochwalita t¢ publicznosé: ,,Dwukrotnie, w 2009 i 2010 roku zostala
pani uznana za ikon¢ przez homoseksualistow — zwyci¢zyla pani w plebiscycie Gay Stars w kategorii Gay
Personality. Trzykrotnie, w tym roku zaszczycono mnie ponownie. Ma pani pomyst, z jakiego powodu?
Nie wiem [$miech]. Ale nie mam nic przeciwko. Homoseksualisci zawsze mnie lubili, moze podobatl im si¢ méj
sceniczny wizerunek, choreografia? Widocznie w jaki§ sposéb ich inspiruje. Ale to bardzo dobra publicznosé,
bardzo muzykalna” (Vondrackova i Piotrowicz” 2013). Z drugiej strony, w 2014 roku wypowiedziala si¢
przeciwko rodzinom homoseksualnym, moéwiac: je to anomadlie [to anomalia] (,,Jak nas gay ikona Helena
Vondrackova...” 2014). Podobne wahania dostrzec mozna w wypowiedziach Justyny Steczkowskiej, ktérej
gejowscy fani zrealizowali w 2008 roku teledysk do piosenki Wracam do domu o miloéci dwdch mezezyzn.
W 2012 roku inni gejowscy fani — producenci muzyczni — stworzyli gejowski teledysk do piosenki Ukolysze nas
sitowie, zaakceptowany przez Steczkowska. Jednak jej sympatie bywaly rézne, a najwigkszy wplyw na nie miato
przypuszczalnie to, czy w tym czasie popierata prawicowe partie, czy nie. Wprost zagadni¢ta na swojej stronie
internetowej przez fana, odpisala: ,, Kochany Marcinku! Uwielbiam ich. Mam wielu znajomych o odmiennej
orientacji, a wéréd nich dwoéch oddanych przyjaciél, na ktérych zawsze mogg liczyé. Wiem, ze czasami jest
Wam trudno zy¢é w spoleczenstwie, ale ja jako osoba publiczna mam podobne problemy braku akceptacii,
czasami wytykania palcami. Powiem Ci, ze w takich momentach jest mi wstyd za tych ludzi, ze zapominaja
o tolerancji i — w tak bardzo chrzedcijaiskim spoleczenstwie — o stowach, ktére sa podstawa naszej wiary:
»Kochaj blizniego swego jak siebie samego«. Pozdrawiam (Steczkowska)”. Krystyna Pronko nie wyglaszata
publicznych komentatzy na ten temat, ale konsekwentnie koncertuje w gejowskich klubach od polowy lat
dziewigcdziesiatych, kiedy to takie wystgpy weale nie byly popularne wsrdd artystow (dodam, ze problemu z
koncertowaniem w gejowskich klubach nie mial takze Robert Gawlinski w solowym etapie swojej kariery).
W numerze Repliki, ktéry ukazal si¢ w tym samym czasie, co omawiany numer Pride, Maryla Rodowicz wzieta
udzial w akcji Kampanii Przeciw Homofobii ,,Rami¢ w rami¢ po réwnos¢” jako oficjalna sojuszniczka oséb
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granica biegnie tu miedzy ,,wykonywaniem zawodu na powaznie”, co wiaze si¢
z mainstreamowym appealem, a ,kobieca przesada” (female excess), o ktorej pisata Pamela
Robertson, analizujac m.in. to, co pocigga gejow w okreslonych ikonach (Robertson 2012,
43-44). Temat kampowego panteonu i diw powraca w stalym cyklu rankingu zjawisk.
W omawianym numerze Pride jest to ranking ,,69 $wirdw, ktorzy nakrecaja Swiat” (Pride 2015,
48-69). To nie pierwszy ranking noszacy znamiona kampowego dyktatu (cho¢ jak
w przypadku wielu tekstéw z tego numeru nie pojawia si¢ tu hasto ,,kamp”). Po pierwsze, jest
on dos$¢ arbitralny, co oznacza, ze tylko polowicznie liczy si¢ z tym, co biezaca postac
mainstreamu uznalaby za godne uwzglednienia w jakimkolwiek rankingu. Uzasadnienia
w niektérych (ale tylko niektorych) przypadkach przypominajg stynny stownik Philipa Core’a
Camp. The Lie that Tells the Truth, wyraznie jednak uproszczony i pozbawiony pazurald.
Oczywidcie ranking 6w rowniez ,,odzyskuje” (a przeto i poucza — tych najmlodszych).
Uwzglednia on wigc zaréwno dos¢ oczywiste wspotczesne diwy (Rihanna, Peaches, Miley
Cyrus, Nicki Minaj, Lady Gaga), jak i diwy mniej dzi$ oczywiste (Cindy Lauper, Grace Jones,
Kate Bush); wspolczesne postaci oglaszajace swoje wsparcie wobec $rodowisk LGBTQ
w sposob malo ,,asymilacyjny”, za to z przytupem (czyli tak, jak dziala kamp, co oczywiscie
nie oznacza, ze postaci te s kampowe: Dorota Wellman, Perez Hilton, Maria Czubaszek,

Kuba Wojewodzki); historyczne ikony czynne takze wspolczesnie (Tilda Swinton, Krystyna

LGBT (Replika 2015, 3). W tym samym numerze Sergiusz Wréblewski, niegdy$ redaktor Inaczej, wspominal:
»Z gwiazd — chocby Kora, Malgosia Ostrowska czy Maryla Rodowicz, ktéra okazala si¢ wspaniatym
czlowiekiem takze prywatnie. Gdy w 2005 r. policja zatrzymata mnie podczas poznatiskiego Marszu Réwnosci,
a telewizja to pokazata, Maryla zatelefonowata do mnie z pytaniem, czy nie potrzebuje np. pieniedzy
na adwokata” (Wréblewski 1 Goérecki 2015, 30). Moze najglosniej o prawach oséb LGBTQ méwila wlasnie
wzmiankowana Kora, ktéra zrealizowala teledysk nt. przemocy homofobicznej do piosenki Maanamu Wolno
plyna todzie juz w 2001 roku, a wigc zanim temat homoseksualnosci wszedl do gléwnego nurtu debaty
publicznej. Jesli chodzi o przyklady swiatowe, ikoniczne sa przypadki Bette Middler, kt6ra po prostu rozpoczeta
kariere w klubach gejowskich, a takze Donny Summer oraz Whitney Houston, ktérym przydarzyly sie dosé
niefortunne wypowiedzi. Summer wlasnie si¢ nawrdceita 1 u progu epidemii AIDS wyrazila si¢ o tej chorobie
jako o ,karze boskiej”. Pézniej twierdzila, ze jej slowa przekrecono i wielokrotnie przepraszata publicznie,
deklarujac sympati¢ dla gejowskich fanéw. Houston $piewata na paradach réwnosci. Jej przypadek jest o tyle
skomplikowany, ze byla natkomanka i do tej pory nie jest jasne, czy nie byla w dlugotrwalej, ukrywane;j
lesbijskiej relacji.

13 Najbardziej widoczne jest to w przypadku hasel o tych samych osobach. Hasto o Liberace: ,,Byl jedna
z najwigkszych atrakcji krélestwa amerykanskiego kiczu, czyli Las Vegas. Polak. Ekscentryk. Ikona. Wiadziu.
Zakochany w sobie, narcystyczny, ale takze niezwykle utalentowany. Nie gral koncertéw, on robit prawdziwe
show pelne rozbuchanych pomystéw scenograficznych i kostiumowych. Ludzie byli w nim zakochani, kiedy
mowil do nich ze sceny: »jestescie cudowna publicznoscia. Najchetniej nie wzialbym od was pieniedzy za bilety.
Niestety to zrobie«” (Pride 2015c, 60). Co jest najbardziej kampowego w tym hasle? Stowa Liberace... Cho¢
echo kampu jest tez dostrzegalne w kaprysnym ciagu: ,,Polak. Ekscentryk. Ikona. Wiadziu”. A oto fragment
ze stownika Core’a: ,,the man with the piano-shaped rings and the sequinned jackets, personifies the kind of
camp that is kitsch. His talent — that of a nineteenth-century virtuoso applied, inappropriately, to modern trifles
— is like using a gold-plated trash can for oridinary garbage, but his style is the highest level of low camp. [...]
His world-wide following consists of devoted ladies d’un certain age who ape his ostentation; where possible
they actually look like Liberace would if he allowed his ostentation to tip over into drag” (Core 1984, 122).
Jak widaé, autorzy notek nieco inaczej sytuuja takze adresatow (adresatki) tych performanséw (wszyscy vs panie
w pewnym wieku).
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Mazuréwna, Bjork); egzotyczne ikony innych kultur (kampowa diwa Almodévara, Rossy

de Palma); ikonicznych gejéw (Oscar Wilde, Liberace, Freddie Mercury, Boy George).

Kamp a pop raz jeszcze

Wréémy do artykutu o estetyce plastikowej, ktory znajduje si¢ na pierwszych stronach Pride.
Do szczegolnie istotnych, oméwionych w nim obiektow i zjawisk naleza rézowe flamingi
oraz historia ich przechwycenia — czy adopcji — przez gejoéw jako symbolu §rodowiska i osoby
homoseksualnej. Rozpoznania i prezentacje kolorowej i/lub plastikowej estetyki wracaja
jeszcze w kilku miejscach, w niektorych przypadkach w odniesieniu do zjawisk kampowych,
w innych niekoniecznie. Na stronie 47 zaprezentowano powr6t do jaskrawych koloréw jako
powrét do lat dziewiecdziesiatych (zegarki, okulary przeciwsloneczne i buty — wszystkie
niekampowe). Nastepnie znajdziemy tu tekst o zjawisku kampu (o ktérym ponizej), po czym,
co ciekawe, trafiamy na prezentacj¢ mody pod hastem Art Pop (projektanci ChomiSawa
i Dream Nation; 82-91), nalezacej w istocie, zgodnie z nazwa, do estetyki pop-artu, a nie
kampu. De facto problem mieszania si¢ popu 1 pop-artu z kampem — do ktérego Susan
Sontag za sprawa swojego fundamentalnego tekstu niestety przylozyla reke — byl dostrzegany
juz w latach szes$¢dziesiatych (Ross 2012, 342-346). Do takiego splatania prowadza rowniez
dziatania redakcji Pride — nie sadze zreszta, by byly to dzialania nieswiadome, bowiem tuz
po zdjeciach z kolorowa moda zaprezentowano tu sylwetki i szereg prac kultowego duetu
Pierre ef Gilles (92-97), tworzacego bardzo swiadome, kampowe dzieta. Nastepnie trafiamy
na krotki esej o ,,winnych przyjemnosciach”, tekst o drag queens (tak mocno kojarzonych
z kampem, ze w zasadzie juz niekampowych; 120-125), przeglad stylizacji z teledyskéw
z poznych lat dziewi¢édziesiatych (142-145), niekampowych, a kiczowatych w zlym tego
stowa znaczeniu. Jako finalny akord rozbrzmiewa natomiast prezentacja projektow Karima
Rashida (184-189), ocierajacych si¢ o kamp.

Twierdze, ze redaktorzy umyslnie pomieszali rézne zjawiska: kamp z popem 1 pop-
artem, a takze z kiczem i kolorowg estetyka. Nie moge wchodzi¢ w szczegdly 1 dokonywac
subtelnych rozréznien, dlatego zilustruje rzecz przyktadem. Lata dziewigédziesiate w istocie
byly kolorowe, ale kamp to zlozona nadwyzka seksualnej prowokacji i przede wszystkim
mniejszosciowego smaku, ktore sa w istocie zaprzeczeniem celow i idealéw popu.
To, ze niekiedy mniejszosciowy smak ,,chwyta” w mainstreamie, co zreszta trudno uprzednio
skalkulowaé, to juz inna rzecz. Proponuje przypomnie¢ sobie kolorowe i animowane,
komiksowe teledyski zespolu E-rotic, np. Help Me Dr. Dick (1996), zabawne, $mieszne,
seksualne 1 prowokacyjne, ale nie w sposéb queerowy, a wiec w efekcie — niekampowe.

Poréwnajmy je z dwoma teledyskami niemieckiego wykonawcy Sin With Sebastian, Shut up
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and sleep with me oraz Golden boy (obydwa z 1995 roku), prowokujace przegieciem oraz
epatujace obrazem ,kolorowej i lubieznej cioty” (ktéra uwaza, ze nie ma facetéw hetero,
sq tylko faceci zle podrywani). Uroczy przyklad kampu lat dziewi¢édziesiatych. Dlaczego
chwycil? Sadzg, ze chwycily melodia i aranz, a resztg przelknigto mimowolnie. O takich
klasykach z lat dziewigeédziesiatych, ktorzy na wieki zapisali si¢ zlotymi zgltoskami w wielkiej
ksiedze kampu — jak Army of Lovers — w ogdle juz nie wspominam.

Odpowiedz na pytanie, dlaczego $wiadomie pomieszano kamp z odmiennymi
(acz pozornie podobnymi) postaciami estetyki, bynajmniej nie wymaga konstruowania teorii
spiskowej. Otéz Pride apeluje raczej do gustu popowego, do jakiejs wersji ,,gejowskiego
mainstreamu” czy ,gejowskiego aspirujacego mieszczanstwa’, ktoére jest nieco inne
niz ,,niegejowski (czyli faktyczny) mainstream” — wciskanie si¢ takich nieoczywistych §ladéw
wskazywalem wyzej chocby na przykladzie rankingu — a nie do estetyk awangardy,
ryzykanckich, wywrotowych. Przyswaja je raczej 1 asymiluje, wlacza w swoj zakres na wlasna
modte.

Pora na pare ogoélniejszych wnioskéw. Richard Dyer pisal w 1976 roku, a wiec
w czasach rozkwitu gay liberation w Stanach Zjednoczonych: ,kamp jest tak urzekajacy,
ze ostatnimi czasy adoptuje go wielu normalsow. |...] Kiedy jednak kamp jest przejmowany
przez heterykow, dzieje si¢ z nim co§ dziwnego — traci ostro$¢, identyfikacje
z doswiadczeniem gejowskim, dystans do heteroseksualnego spojrzenia na $wiat” (Dyer 2012,
88)!4. Podobnie ujmowal rzecz Mike Perkovich: ,,Kamp parodystycznie i1 ironicznie
utozsamia si¢ z odmiencem. Kiedy jest zawlaszczany przez normalsa probujacego umacniac
struktury dominujacego natural(izowa)nego porzadku, nieodmiennie zawodzi i kompromituje
takie usitowania” (Perkovich 2012, 152—-153). Czy faktycznie jesteSmy w Polsce w takim
momencie, w ktorym geje nie wiedza, czym jest kamp? Czy trzeba im tlumaczy¢ kamp
oraz przechwytywa¢ gor Tak jak kiedy$ kultura ,,wigkszosciowa” przechwytywala go
z gejowskiej, tak teraz kultura gejowska przechwytywaé ma go z kultury gejowskiej
zaprzeszlej? Poniewaz kultura kampu — a w kazdym razie pewnej jego historycznej postaci —
miata wyrazny zwigzek z opresja, stawiano tez¢ (nawiazuje do niej takze Dyer), ze wraz
z postepujaca widocznoscig 1 jawnoscig gejow kamp jako ,.tajny jezyk” stanie si¢ po prostu
nieaktualny, niepotrzebny. Tak si¢ jednak (oczywiscie!) nie stalo. Kamp mutuje, zmienia si¢
historycznie, antycypuje i osiagnawszy pewna rozpoznawalng pozycje, w zasadzie natychmiast
ja opuszcza, aby dalej by¢ w kontrze do instytucji ,,normalnosci”. Dlatego do historii kampu
przynaleza filiacje z popem, cho¢ moim zdaniem, jesli w ogdle mamy zachowaé pojecie

kampu w dyskursie akademickim i potocznym, to nalezy je wyraznie od popu odréznia,

14 Oraz: ,,Kamp normalséw sprawia wigc, ze mocne wizerunki plci zachowujg swoje wplywy nawet wtedy,
gdy réwnoczesnie manifestuje si¢ ich odrzucanie. [...] Nie caly kamp gejowski jest faktycznie postepowy,
niemniej jednak ma ku temu potencjal” (Dyer 2012, 89).
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ana pytanie ,w jaki sposéb?” odpowiadalbym: wedlug mniejszosciowego adresu
1 krytycznego ostrza skierowanego w aktualne postaci ,,normalnosci”. T¢ wlasnie dystynkcje
w Pride zatarto. Wiele racji mial Dennis Altman, ktéry w kwestii przemian kampu stawial inna
teze: ,,Obecny spadek zainteresowania wickszos$cia form kampu i kultury drag jest zapewne
nieunikniony, wziqwszy pod uwage potrzebe potwierdzenia nowego pojmowania tozsamosci”
(1982, 153—155). Altman sugeruje, ze by¢ moze to nie ,,widoczno$¢” jako taka spowodowata
odwrét od kampu, ale raczej rozwdj ,.gejowskiej tozsamosci” — poprzez ekonomig,
czyli przez, krotko mowiac, ,,gejowski kapitalizm”.

Pora zerkna¢ do kluczowego tekstu w numerze, w ktérym wyjasniono czytelnikom,
czym jest kamp. Odbiorca oczytany w teoriach kampu widzi, ze Joanna Filipiak, autorka
artykulu ,,Z teczowa soczewka w oku”; zna literature przedmiotu 1 wie wigcej, niz w tekscie
zawarla, umiejetnie przetwarzajac trudniejsza materi¢ na przystepny jezyk. Tytul zasadnie
podkresla, Ze jest to estetyka powiazana z gejostwem. Filipiak wydobyla jednak z Sontag
pewna watpliwa tez¢ (aczkolwiek zniuansowala ja na swoj uzytek), ktora dos¢ dobrze
wspolgra z ogdlng politykq pisma Pride, to znaczy z polska wersja ,,gejowskiego kapitalizmu”.
Teza ta zostala zreszta powtérzona w tzw. leadzie na ostatniej stronie — glosi ona, ze kamp to
smak snobistyczny 1 prerogatywa elity, jest on wiec obecny tylko w bogatych
spoleczenstwach, w  ktérych  mozliwa jest patologiczna  konsumpcja.  Piszac
o srodkowoeuropejskiej  odmianie  kampu w  warunkach  realnego  socjalizmu,
zakwestionowalem to zalozenie i wskazalem na ,,Slepa plamke” w studiach nad kampem,
ktére przeoczaja jego uwiklanie w kapitalistyczng logike fetyszyzmu towarowego (Sobolczyk
2015). W skrocie: istnieje kamp ubodstwa, Genetowskich ztodziei i prostytutek, historycznych
drag queens z lat pigcdziesiatych i szescdziesigtych, ktore na ogédl byly biedne (Medhurst 2012,
138); i bynajmniej kamp nie powstaje poprzez aspirowanie do klasy wyzszej ,,na serio”. Kamp

ironizuje na temat wszystkich tych kwestii. Autorka ma tego §wiadomos¢, gdy pisze:

Trudno spotkaé Polaka, ktéry zupelnie szczerze, nie zajaknawszy si¢, powie o Polsce,
iz plynie ona mlekiem i miodem, a jednak estetyka przesacza si¢ do nas wszystkimi
kanatami. [...] Trudno wigc méwi¢ o Polsce jako empatyzujacej z psychopatologia
dobrobytu. To raczej mimikra, rafa koralowa, tadna, ale podatna na kazda fluktuacje,
z delikatnym, zaleznym od czynnikéw zewnetrznych ckosystemem (Filipiak 2015,
81)15.

15 Por. tez trafna uwage problematyzujaca klasowos¢ i pokazujaca przechwycenie kampu przez gléwny nurt:
»Nawet dresiarze, podejrzewam, uzywaja filtréw do przerabiania zdjeé, a juz na pewno dresiarze z awansu,
biegajacy razem z postem Wiplerem na Mazowiecka, by dobrze si¢ zabawié, a nastepnie §lad tej zabawy
pozostawi¢ w sieci. Wida¢ to bylo na plakatach wyborczych Andrzeja Dudy, ktéry zostal przekolorowany
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Polska w dwudziestym pierwszym wieku nie potrzebuje — juz? — , kapitalistycznego kampu”.

Kampowa pogoda dla bogaczy?

Problem polega na tym, ze magazyn Pride od poczatku opieral swoja konstrukcje odbiorcy
modelowego wlasnie na jego domniemanym aspirowaniu do klasy wyzszej niz wyjSciowa.
Ot6z jest to pismo adresowane do klasy, ktéra w Polsce nie istnieje. Moim zdaniem dziata
tu mechanizm znany z reklam pewnych czekoladek, konsumowanych przez damy w futrach,
w limuzynie, konwersujacych z szoferem — a ze czekoladki te sa odpowiednio drozsze,
acz powszechnie dostepne, to zachodzi podejrzenie, ze ich producenci maja sprzedawac
biednym marzenie: moze nie bedziesz bogaty, ale zjadajac (a przede wszystkim kupujac) taka
czekoladke, na chwile znajdziesz si¢ w tym samym miejscu co ,elita”. Zostawmy juz na boku
kwesti¢, ze naprawde zamozni ludzie tych czekoladek nie jedza i1 Ze nie sa one specjalnie
smaczne, raczej gléwnie drogie.

Nie bede golostowny i podam kilka przykladow, cho¢ analizie zjawiska mozna
by poswigci¢ caly artykul. Pozostawiam bez szerszego komentarza np. reklamy
apartamentowcow, ktére moga kupic¢ tylko ludzie z listy najbogatszych Polakéw, a o ile
mi wiadomo, nikt z nich nie jest jawnie homoseksualny. Rzecz jasna kreowany czytelnik Pride
jest wyoutowany. Co wi¢c Pride poleca zakochanym parom na ,,zimowe wakacje we dwoje”
(czy raczej we dwoch)? Jedyny siedmiogwiazdkowy hotel na $wiecie znajdujacy si¢ w Dubaju,
ceny juz od 1500 do 25000 dolarow (Pride 2015a, 12)16. Patryk Chilewicz przekonuje,
ze najskuteczniejszym narzedziem nacisku politycznego jest ekonomia, czyli — uwaga —
»gejowski kapitalizm” (Pride 2015a, 48—51), dziatajacy w mysl zasady: ,,jak bedziemy bogaci,
to beda musieli nas szanowac”. Artykul o urzadzaniu wspoélnego mieszkania zilustrowany
zostal materialami prasowymi dotyczacymi ,,The Prime”, czyli, dla niewtajemniczonych,
wlasnie powstajacego, blisko stumetrowego biurowca na warszawskiej Woli (Pride 2015b,
184-189). Magazyn przeplatany jest treSciami w mniejszym stopniu nacechowanymi
prokonsumpcyjnie, niemniej trudno uznaé, ze Pride reprezentuje $wiat gejow-studentow —
ajest to by¢ moze najwidoczniejsza grupa gejow, co mozna wywnioskowaé, uzywajac

aplikacji typu Grindr lub bywajac w klubach (,,widoczno$¢” 1 ,,znikanie” to jednak tematy

w Photoshopie na modl¢ Warholowska. Cale to globalne mutowanie kultury postuguje si¢ logika kampu”
(Filipiak 2015, 80).

16 Poza tym zachgcanie gejow do odwiedzania kraju, w ktérym za homoseksualno$é grozi kara $mierci
(Dubaj co prawda ma bardziej liberalne prawo niz reszta kraju — kara wynosi 10 lat wigzienia), nosi znamiona
czarnego humoru.
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godne osobnych analiz) — gejéw malomiasteczkowych czy w ogéle kogos innego niz
srodowisko bogatych gejow warszawskich. Dlatego przestanie magazynu brzmi nie tyle
,konsumujcie”, co raczej ,aspirujcie”. Chce podkreslié, ze taki §wiatopoglad nie stanowi

zyznej gleby dla kampu.

Winne zabawy i ,beka”

Drugi tekst problemowy (w odréznieniu od artykulow ilustracyjnych) opublikowany

>

w czwartym numerze Pride to ,,Guilty Pleasures” Tomasza Kupki, znacznie krétszy
od artykutu o kampie (110-111). Redakciji nalezy si¢ pochwala za to, ze wprowadza kategori¢
stabiej obecng w §wiadomosci nieeksperckiej (a i w eksperckiej nie do$¢ obecna, w Polsce
bodaj wcale). Proponuje prosty polski odpowiednik ,,winne zabawy”, poniewaz wyraznie
nawigzuje on do zbitki ,,niewinna zabawa” (ta za§ ma konotacje erotyczne: ,,— co tam Stas
z Jasiem robig za fotelem z tymi lopatkami? — to takie niewinne zabawy...”), przy okazji
przywodzac na mysl tez smak, i to smak teoretycznie zastrzezony dla grup 18+. Blakaly si¢
tui 6wdzie okredlenia typu ,,grzeszne przyjemnosci’, ale guilty to nie ,grzeszny”’, zreszta
nie ma co podsycac polskiego zafiksowania na kategorii ,,grzechu”.

Moim zdaniem kilka rzeczy powinno zosta¢ doprecyzowanych w zwigzku
z artykulem Kupki. Niezasadnie autor probuje przypisa¢ adres tej kategorii ,,wszystkim”,

po chwili sobie zaprzeczajac:

Zasadniczo pojecie (uzywane od lat dziewigédziesigtych) odnosi si¢ do wytwordw
kultury popularnej i jej konsumentéw, czyli nas wszystkich. Niektorzy zapewne
odrzuca catkowicie sam koncept, bo i dlaczego co$, co sprawia nam przyjemnoscé,

mialtoby jednoczesnie wywolywaé w nas poczucie winy (Kupka 2015, 111)?

Druga istotna kwestia — jak za chwile wyjasnie, zwiazana z problemem adresu — to pytanie
o relacje kategorii guilty pleasures do kampu. Nie jest jasne, czy Pride utozsamia te dwa pojecia
badzZ traktuje jedno jako cze$¢ drugiego, poniewaz, jak wspomnialem, kategoria kampu jest tu
na tyle wszechobecna, ze prawie jej nie ma. Pamela Robertson, teoretyczka, ktéra pchneta
rozwazania nad kampem na nowe tory, stawiajac pytanie o kobieca publicznosé¢ kampu
1 pozycje kobiet jako ,,przedmiotéw” czy ,,obiektéw” (czasami ,,wykonawczyn”) kampu,
w tytule swojej ksiazki uzyla wlasnie kategorii guilty pleasures. Zajela si¢ teoretycznymi
1 praktycznymi rozpoznaniami kampu, zatem najprawdopodobniej uznala, ze uczestnictwo

w kampie — by¢ moze tylko dla kobiet — jest taka wlasnie ,,winna zabawg” (Robertson 1996).
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Otéz moim zdaniem ,,winne zabawy” chocby dlatego sa kategoriag odre¢bna, ze kamp, wbrew
inspiracjom plynacym od Sontag, wystepuje w réznych klasach, a przynajmniej wystgpowalt,
poniewaz wspolczesnie pojecie ,klasy” znaczy co$§ innego niz w latach pigédziesigtych
1 szes$c¢dziesiatych, takze z tego powodu, ze zmienita si¢ posta¢ kapitalizmu. Krotko méwiac,
»winne zabawy” sq kategoriqg wyraznie powigzang z klasa (czy grupa spoleczna, poniewaz
ludzie aspirujacy czy nalezacy do ,inteligencji” funkcjonuja w bardzo réznych warunkach
ckonomicznych) ,inteligencji”’, albo — jak postuluje — =z ,klasa kreatywna”. Zamiast
rozpisywac rzecz na abstrakcyjnych kategoriach, podam dobry, jak mysle, a do tego polski
przykltad: disco polo.

Powinni$my na boku zostawi¢ kwestig, czy disco polo mialo inteligenckie, a przeto
pastiszowe poczatki. Jezeli poczatkdéw disco polo szukaé w prébie zaadaptowania w Polsce
italo disco, to znaczy w Daj mi t¢ noc zespotu Bolter (1985), to musimy pamigtaé, ze utwor ten
napisal absolwent kompozycji na Akademii Muzycznej (Stawomir Sokotowski) i, abstrahujac
od doskonatej pastiszowej aranzacji, jest to znakomicie napisana melodia (co mozna tez
powiedzie¢ o piosenkach Papa Dance). Nie dziwota wigc, ze piosenka ta wraca jako ,,winna
zabawa” w coverach artystéw uchodzacych aktualnie za ,,ambitnych” (np. Marika,
IncarNations, Ballady i Romanse). Jezeli przyjaé, ze piosenka zalozycielska dla nurtu disco
polo jest — wowczas okreslane mianem ,,piosenki chodnikowej” — slynne Mydelko Fa Matleny
Drozdowskiej, to réowniez jego poczatki jawi¢ si¢ beda jako pastiszowe 1 inteligenckie:
Drozdowska ukonczyla klase wokalng w szkole muzycznej, autorami tekstu i muzyki byli
Andrzej i Mikolaj Korzynscy (ten pierwszy to absolwent kompozycji i dyrygentury
na Akademii Muzycznej oraz, jak powszechnie wiadomo, kompozytor wielu przebojow
1 soundtrackow, m.in. kultowych piosenek do filméw o Panu Kleksie), a w nagraniu glosu
uzyczyl takze znakomity aktor Marek Kondrat, co zreszta pozniej mu wypominano, ignorujac
fakt, ze piosenka byla pastiszem. Nawet jezeli uznamy, ze poczatki disco polo wigza si¢
z dzialalnoscia zespolu Top One, to réwniez trzeba stwierdzi¢, ze jego produkcje zawsze
staly na wyzszym poziomie niz gléwny nurt disco polo. W tej chwili jednak interesuje mnie
wlasnie 6w gléwny nurt, ktéry pojawil sie okoto 1991-1992 roku. Dla 6wczesnych fanow
muzyka ta z pewnoscia nie byla ,,winng zabawa”, poniewaz oddawali si¢ oni tej przyjemnosci
bezwstydnie. To ,,inteligencja” czy aspirujacy do niej — ludzie posiadajacy badZ pracujacy
na pewien kapital kulturowy — krytykowali t¢ muzyke jako ,,obciach” i ,,zenadg¢”. Jezeli jej
stuchali, to pokatnie 1 z pewnym poczuciem zazenowania. Okolicznosci tagodzace stanowily
np. alkohol lub sytuacja spoleczna taka jak wesele (nie mam wplywu na to, co graja, a jestem
tak pijany/pijana, ze nie ma znaczenia, czy mi si¢ to ,,podoba”).

Disco polo nie byto réwniez kampowe. Natomiast z pewnej perspektywy czasowej —
perspektywy naznaczonej wigksza widocznoscia homoseksualnosci w przestrzeni publicznej,

wicksza rozpoznawalnoscia jej styléow — mozna postawi¢ pytania, ktérych wéwcezas chyba
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nie mozna bylo zada¢. Dzisiejszemu widzowi patrzacemu ,,z ukosa”, queerowemu widzowi,
ogladanie wystepu Zenona Martyniuka i zespotu Akcent, wykonujacych stynny hit Zyce #0 54
chwile z 1994 roku (,,zycie to sa chwile, chwile / tak ulotne jak motyle”), cho¢by nagranie z
Sali Kongresowej (1995)!7, przywodzi na mysl pytanie: jak to mozliwe, Zze nikt wowczas
nie uznal tego za gejowskier Szczegdlna kategoria meskosci, zwigzana nie tylko ze stylizacja
ciala, ale 1 z performansem tanecznym oraz gestykulacja, w polaczeniu ze zmanierowanym
glosem!® (co jest raczej skutkiem braku techniki wokalnej) dzi§ niemal automatycznie
przywoluje kategori¢: ,,gejowskie”. Nie chodzi o to, czy slusznie (zdaje si¢, ze nie) —
interesuje nas pytanie o przestrzen, w ktorej zachowania stygmatyzowane w innych
kontekstach stawaly si¢ niewidoczne i niegrozne. Zasadniczo ideologia tekstow piosenek
disco polo jest konserwatywnie heteroseksualna, zawieraja one tez lubiezne wtrety ludowe
(,,chodZ chodz chodz usiadZ na kolanka / chodz chodZ chodZ pokaze ci bananka”!” — wprost
odnosi si¢ do ludowych piosenck; wezmy przyklad takiej przys$piewki tradycyjnej
z lubelskiego: ,,w moim ogrédecku rosnie rézycka / nap6j mi maniusiu mego kunicka /
nie chee, nie napoje / bo si¢ kunia boje, bo si¢ kunia boje / bom jesce mloda”). Wraz
ze szczegolng konstrukcja meskosci ideologia ta tworzy jednak hybryde, ktéra dzi§ mozemy
uznawac za kampowa 1 w zwiazku z tym czyni¢ z niej sobie ,,winng zabawe¢”, ale pamictajmy,
ze sa to kategorie naddane wskutek czasowego dystansu (i zmian kulturowych oczywiscie).
Od kilku lat w polskiej kulturze disco polo powraca: muzycy (np. Marcin Miller
z zespolu Boys) sa zapraszani do ,,powaznych” czy mainstramowych talk-shows, piosenki
disco polo sa wykonywane w muzycznych programach telewizyjnych (rzeczone Zycie to sq
chwile zostalo znakomicie wykonane przez Kube Molede, artyste musicalowego, w programie
Polsatu Twgja twarz brzmi najomo, przynoszac artyscie zwycigstwo odcinka), w centrach miast
powstaja kluby disco polo (np. w Krakowie), gdzie ciagna tzw. hipsterzy, czyli mlodziez
o wysokim kapitale kulturowym i aspiracjach do awangardy smaku — ,klasa kreatywna”.
W tych przypadkach dziata wlasnie mechanizm ,,winnej zabawy” albo podobnej do niej, cho¢
jednak nieco odmiennej (nie podejme si¢ ich rozréznienia) ,beki”. ,,Beka” to potocznie
$miech i rozbawienie, ale niekoniecznie wysmiewanie si¢. Jesli wigc ,,poszlismy do klubu disco
polo dla beki”, to nie po to, by nasmiewac¢ si¢ z tych, ktérzy poszli tam ,,na serio”, a raczej
po to, by §mia¢ si¢ z samych siebie jako celebrujacych ,,winng zabawe”. W takim rozumieniu
,beka” ma wigcej wspolnego z kampem, cho¢ zwigzany z nig ironiczny $miech wprowadza
wyrazny dystans podmiotu do wykonywanej czynnosci, ktéry ma, jak mysle, charakter

,ubezpieczajacy™ ,ja si¢ z tego $mieje, ale wszyscy wiedza, ze tak naprawde...”. Tymczasem

17 https:/ /www.youtube.com/watch?v=kMtx3xbR_d8 (dostep: 6.06.2015).

18 Dotyczy to esmisji plaskiej i beczacej z tendencja do hiperpoprawnej artykulacji glosek ,,a7, ,,¢”, albo
do $piewania butki przez bibulke..

19 Zesp6t Redox, piosenka Bananek z 1994 roku.
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w przypadku kampu, takze tego niebedacego udzialem oséb z klas nieinteligenckich, nie jest
to zabezpieczenie tak oczywiste. Jezeli ,,beke” mialoby charakteryzowac zdanie: ,,jestem
ponad to, ale potrafi¢ w tym uczestniczy¢, tak jak prostsi ludzie”, to kampowa tricksteria
dzialalaby zgodnie z rozpoznaniem: ,,jestem lordem, dandysem i teraz urzadze¢ sobie na ulicy
jednoosobowy konkurs: kto zrobi wigkszy balon z gumy do zucia”, czy tez — postuzmy si¢
dobrymi polskimi przyktadami literackimi — ,,jestem barokowsg damg z wysokiej arystokracji
(i trzymam w mojej peruce pulapke na pchly)”2. W drugim przypadku chodziloby zatem o
obnizanie 1 kompromitowanie wlasnych (i cudzych oczywiscie) pretensji i aspiracji
do ,,wyzszosci”’. Podobny efekt mozna osiagna¢ poprzez dzialanie odwrotne, zgodnie z
zasada bottom-up: jestem zebrakiem w lachmanach, ale posiadam bajeczny patac pod Buenos
Aires (lub: jestem bogatym arystokrata posiadajacym palac pod Buenos Aires, ale do Retiro
ide w szatach zebraka)?!.

Na mechanizmie ,,beki” i zwiazanej z nia ,,winnej zabawy”, nie za$ na , kampowym
odzyskiwaniu”, oparty jest niedawny hit polskich ekranéw, Disco polo w rezyserii Macka
Bochniaka (2015)?2. Mimo to w postaci Rudego, umiejetnie zagranej przez Piotra
Glowackiego, dadza si¢ dostrzec bardzo delikatne aluzje czy sugestie na temat
jego nicheteronormatywnosci. To  znaczy, ze Bochniak, Mateusz Kosciukiewicz,
(wspolscenarzysta) a by¢ moze rowniez Glowacki, zbierajac materialy do filmu, spojrzeli
na niektérych wykonawcow disco polo ,,z ukosa”, okiem queerujacym. Kiedy juz wypatrzymy
ten kontekst w filmie, jednym z tematow tego obrazu staje si¢ jeszcze jedna przestrzen
,»szafy”. Ale aluzje te sa bardzo dobrze ukryte — ogladalem film z rodzicami i zadne z nich
na ten subkod nie wpadlo (a nie s3 oni jako$ szczegdlnie niedowidzacy w kwestii
homoseksualnosci). Dawid Ogrodnik z grzywka jako wokalista fikcyjnego zespotu Laser,
posta¢ bez watpienia heteroseksualna, udatnie stylizuje si¢ m.in. na wzmiankowanego
Martyniuka i nawet wykonuje jego hit Pragnienie mitosei. To jednak pozwala postawi¢ pytanie
o sam zwrot ku autopastiszowi w obrebie disco polo, ktory ociera si¢ o jaka$ posta¢ kampu.
Pragnienie mitosci to piosenka z 2004 roku. W poréwnaniu z tekstami krélujacymi w latach
dziewigcdziesigtych stowa tego hitu zawierajq zaskakujaco ,,barokowe” metafory, zdradzajace

dystans autora (Martyniuka) i — chyba — jego ,,beke™

20 Luzna parafraza fantazji Michagki i Pauli z Lubiewa Michata Witkowskiego.
2l Aluzja do postaci Gonzala z Trans-Atlantykn Witolda Gombrowicza.

22 W 2015 roku w ogdle przydarzyt si¢ polskiemu kinu ,,moment kampowy”. Chodzi o filmy muzyczne.
Disco polo reprezentuje hipstersky ,,beke”, Polskie giwno Grzegorza Jankowskiego ze scenariuszem Tymona
Tymanskiego (2014, premiera kinowa 2015) — pogranicze kampu i punka oraz ,,winng zabaw¢”, zas Cirki
dancingn (2015) Agnieszki Smoczynskiej — feminist camp, wedle formuty Pameli Robertson.
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Chce byé twoja stodka mleczna czekoladka, / zeby§ mogla chrupa¢ mnie catymi
dniami. / Chee pomadka by¢ do twojej buzi mata, / by catowaé usta twoje przez czas
caly. / Chce by¢ gabka, ktéra myje twoje cialo. / Zeby skory gladkiej, migkkiej
dotykata. / Rekawiczka co dotyka twojej dtoni. / Co mam zrobié, zebys bardziej mnie
kochala [...]. / By¢ guziczkiem w klawiaturze telefonu. / Zeby$ mogla wezwaé mnie
iw dzien i nocy. / Chceg piet§cionkiem by¢ na twoim palcu mata, / by§ mnie ciagle

zdejmowata 1 wkladata.

Jesli wigc w obrebie gatunku pod dekadzie od jego powstania zaczeto puszczaé oko
do odbiorcy — a moze nawet pojawil si¢ tu lekki zwrot ku nowej (,,bekowej”) publicznosci —
to mozna zapytac, czy w latach dziewig¢cdziesigtych w polskim show-biznesie byly w ogole
jakiekolwiek zjawiska kampowe. Bo kolory oczywiscie byty. Jesli chodzi o $cisty mainstream,
to sadze, ze najblizej kampu byl wéwczas zespot Blenders (aczkolwiek moim zdaniem
plasowal si¢ on blizej ,,beki”, jesli juz $cisle rozrézniac). Rasowe postaci kampu pojawialy si¢
natomiast w bardzo specyficznej pozycji — na marginesach 1 w centrum réwnoczesnie.
Na marginesach ,,powaznej” muzyki rozrywkowej i na marginesach wyboréw dziennikarzy
muzycznych. A przy tym — w centrum pokupnosci. Zespol Amadeo, zalozony przez
Stawomira Sokolowskiego, tworce zespotu Bolter, nagrywal muzyke dance, ,,polski dance”
jako odmiane tzw. eurodance, aczkolwiek polski ,,oficjalny”, gléwnonurtowy rynek patrzyt
na muzyke taneczna z obrzydzeniem, wrzucajac ja do jednego worka z disco polo?®. Gléwna
wokalistka Amadeo, Aldona Dabrowska, byla absolwentka policealnego studium
piosenkarskiego w Poznaniu 1 posiadaczka jednego z najlepszych gloséw zenskich w Polsce
tamtego czasu. (W nurcie disco polo wowczas — i nadal, cho¢ by¢ moze w mniejszym stopniu
— panowalo przekonanie, Ze techniczny S$piew nie jest niezbedny do zrobienia kariery).
Zespol nagral calg seri¢ pastiszowych piosenek, jak np. | 23, przerébke motywu muzycznego
ze Stawki wigksze niz Zycie, gdzie meski glos rapowal po angielsku: ,,J! J! 23 is ok!”24,

2 Sprawy szybko si¢ skomplikowaly. O ile w 1995 roku na debiutanckim Dosykn Edyty Goérniak
wystepowaly wylacznie piosenki popowe z odrobina rocka, grane przez zywych muzykéw — z wyjatkiem
tytulowego utworu, zaprogramowanego na syntezatorach przez kompozytora, Piotra Rubika — co wpisywato
si¢ w powszechne w Polsce odczucie, jak powinna brzmieé piosenka pop gtéwnego nurtu, to juz na drugim
albumie, Edyta (1997) znalazly si¢ piosenki zaaranzowane w konwencji eurodance — Anything 1 One & one.

24 Obraz tego dzietka jest niepelny bez teledysku: https://www.youtube.com/watch?v=0kTGSn9IVQJk
(dostep: 6.06.2015). By¢ moze jeszcze bardziej kampowy jest telewizyjny wystep z wykonaniem tej piosenki.
(https://www.youtube.com /watch?v=£fYYim0ljcyQ)). Studio jest bardzo ubogie, wyglada jak pusty pokdj,
w ktérym ustawiono dwie palmy (?), a na podtodze widoczny jest wystajacy kawalek kabla. Ktos udaje, ze gra
na syntezatorze. Wokalistka, ktérej zadaniem jest lipsyncowanie ,la la la”, stara si¢ zachowaé powage,
ale w pierwszym wejsciu nie zdaza z tekstem, a im dalej w las, tym bardziej jej powaga jest wystawiana na probe
(widaé, Zze chce jej si¢ $miad, ale si¢ powstrzymuje). Jeden z tancerzy kladzie si¢ na ziemi i usiluje podskokiem
si¢ z niej podnie$¢ (figura w break dance), ale trzy razy mu nie wychodzi. Kampowe byly tez piosenki
zrealizowane przez Sokotowskiego wraz z Bohdanem Smoleniem i wokalami Aldony Dabrowskiej, np. Szalates
szalates.
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Wyrafinowanym kampem bylo nowe wcielenie Gaygi jako MC Divy. Ironiczne
i dowcipne teksty pisal jej Marcin Lenda, a produkcja muzyczna nie ustgpowalta standardom
zachodniego eurodance (co nie bylo wéwczas w polskiej muzyce oczywistoscia). Wokalistka
dysponowala kilkuoktawowym glosem, lacznie z sopranem tzw. glowowym, ktory
wykorzystywala w utworach, podobnie jak swoja umiejetnos¢ gry na skrzypcach. Trudno
wybra¢ jeden tekst jako ilustracje, ale niech bedzie to partia rapowa z piosenki o lecie
nad Battykiem (U /a /a z 1996 roku):

Na piachu rozgtrzanym spocone ciata / Obok piwo i cola, nawet gorzata / Trabisz
na alarm kupieckim glosem / Cale wybrzeze teraz jest chaosem / Blady osobnik
wychodzi na towy / Wspotczynnik szans prawie zerowy / Ostra panienka o brunatnej
cerze / Oglada facetéw, mysli o katierze / Zar tak okropny wprowadza w opetanie /

Po malym przypaleniu wskazane plywanie.

Do najwickszych przebojow MC Divy nalezala Dziewegyna z St. Panli (1995), afirmatywne
wyznanie prostytutki (,,cho¢ zgubilam aureol¢ / nie narzekam, nie narzekam na swg dole /
ja mam zycie niebanalne / bo ja zyj¢ niemoralnie”). Teledysk do utworu jest tani, co widac,
niemniej kampowy (okolo czterdziestoletnia wokalistka w rézowym futerku wystepuje
na tle zdje¢ z zachodnimi sex-shopami oraz gra na skrzypcach elektrycznych w bramie).
Piosenka zostala ,,odzyskana” na $ciezce dzwickowej do filmu Ywma Piotra Mularuka (2012)
— pojawia si¢ ona w scenie zabawy w dyskotece. Z fragmentéow filmu zmontowano nowy

teledysk.

Kamp i hipsteria

Podkreslalem w wielu miejscach, ze ,,prawdziwy” kamp — o ile optujemy za utrzymaniem
dystynktywnosci tego pojecia, a nie uwazamy, ze jego mutacje i nowe formy maja prowadzi¢
do zréwnania tej jakosci z innymi poprzez ,,podobienstwa rodzinne” — wyklucza postawe
powaznego wanna be, aspirowania do czego$§ wyzszego, ,,dociggania do” (poziomu, biezacej

mody, dominujacego stylu w grupie). W domenie interakcji spolecznych kamp jest
specyficzng pozycja outsiderska, ktora zaklada $wiadomos$¢ istnienia pewnej wspolnoty
smaku, ale opiera si¢ na szukaniu porozumienia z nig nie poprzez jowialny $miech czy

kabaretowy rechot, a poprzez porozumiewawczy usmieszek i mrugniecie okiem. W tym
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sensie kamp ustanawia marginalno-elitarna, acz rozproszong i ,,donkichotyczna” wspodlnote
(w angielszczyznie funkcjonuje uroczy przymiotnik guixotic), kaprysna i przygodna, co jednak
nie oznacza snobizmu. Snob aspiruje do wartosci elitarnych, ale takich, ktére sa powszechnie
rozpoznawalne jako wysokie 1 elitarne. To znaczy, ze wartosci te sa uznawane za takie
nie tylko przez ,,snobéw”, a wigc przez tych, ktérzy posiadaja kapital kulturowy sytuujacy
ich w grupie ,,wysokiej”, oraz tych, ktoérzy do takiej grupy aspiruja, ale takze przez tych,
ktorzy nie aspiruja do tej grupy, ale maja §wiadomosé, jaki jest ,,powszechny” dyktat.

Z kampem jest inaczej. Jezeli co$ staje si¢ wartoscig doceniang powszechnie —
dla kampu traci wszelki wdzi¢k, w zwigzku z czym musi si¢ on przemiesci¢ w inng przestrzen.
Z tej przyczyny zasadne staje si¢ pytanie, czy wspolczesny dyskurs o hipsterze
nie przechwycit mechanizmu kampu. Joanna Filipiak zwrocita uwage, ze kultura sig
,;homoseksualizuje”, przechwytujac mechanizmy kampowe: ,,prawicowi dresiarze” stylizuja
si¢ przed wyjSciem do klubu, po czym robig sobie zdjecia, poprawiajg je i publikujg
w Internecie. By¢ moze glebokim zrédlem tego mechanizmu faktycznie jest kamp.
Czy jednak owi dresiarze nie przechwytuja mechanizmu hipsterskiego (stylizujac si¢
na niedbatych)? Innymi stowy, jezeli stosuja mechanizm kampu, to jest on zaposredniczony
poprzez zjawisko hipsterii. A stad juz niedaleko do nieporozumienia, ktére jest powszechne
we wspolczesnej kulturze 1 dotyczy mylenia — lub nakladania si¢ na siebie — poje¢ kamp
oraz hipsteria.

Chcialbym si¢gna¢ w glab archeologii pojeé. Nie kazdy kamp gejowski jest
postepowy, subwersywny, pisal cytowany wyzej Richard Dyer. Mike Perkovich uzupelnial te
mysl: ,,Homoseksualna szafa i kamp tym sposobem jednoczes$nie poreczaja za wladze
i ja podwazajg” (2012, 160-161). Mechanizm subwersji, permanentnego ruchu
przekraczajacego wszystko, co stanie w ,,centrum”, a zatem przekraczajacego takze wlasne
zalozenia, to podstawowy mechanizm gueer. Z historycznego punktu widzenia teoria gueer jest
pozniejsza niz kamp, by¢ moze wigc to teoria gueer uogolnila (raczej uogdlnila
niz przechwycita, bo ,,przechwycenie” oznacza przeniesienie do obcego kontekstu, tu zas
konteksty byly pokrewne) pewne mechanizmy kampu oraz inne, niekampowe aspekty kultury
dysydentow seksualnych i odmiencéw. Teoria gueer wyzyskata jednak tylko te ,,postepowa”
cze$¢ kampowych praktyk, w tym sensie mechanizmy kampowe sg wigc szersze. Analogicznie
zatem teoria gueer moze zajmowac si¢ popem, gustem wigkszosciowym itd., ale zawsze
z nieoczywistego, tj. niedominujacego (aktualnie) punktu widzenia. Innymi stowy — kamp
1 queer stanowia pewien wariant awangardy, tyle Zze nie jest on ograniczony ,do samej
estetycznosci”, a wigc jest ,,uspoleczniony” 1 ,,upolityczniony” (Sobolczyk 2014). Jezeli uznaé
ten mechanizm ,permanentnej mimikry” za osobliwie ,gejowski”, wypracowany
1 transportowany przez ,,kulture gejowska”, to faktycznie nawigzania do niego mozna widzie¢

w kategoriach ,,homoseksualizacji” kultury. W podobny sposéb ponad 30 lat temu Dennis
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Altman pisal o ,,homoseksualizacji Ameryki”, majac na mysli przede wszystkim obszar mody
i obyczajéw seksualnych, a w niewielkim stopniu kamp, poniewaz w tamtym czasie
,,postepowi” geje odwracali si¢ od kampu, zaczal on wigc (na moment) funkcjonowac jako
zjawisko ,,wsteczne”. Oczywiscie kamp mial wplyw na pop 1 cho¢ jego przenikanie do popu
nie zabilo tego ,oryginalnego”, tj. marginalnego, krytycznego kampu, to jednak
mainstreamowy pseudokamp po prostu w popie si¢ rozpuscil. Faktem jest jednak, ze byl to
przejaw ,,homoseksualizacji powszechnego smaku”.

W dyskursie o hipsterii pojawia si¢ podobna jak w przypadku kampu idea
»prawdziwosci”, ,,oryginalnosci” 1 ,,wyprzedzania”, bycia awangarda (Jaskula 1 Jarniewicz
2014, 219). Innymi stowy, klony pozujace na hipsteréw nie s3 nimi ,,tak naprawde”, sa nimi
tylko ci, ktorzy nosza cos, co w tej chwili nie jest en vogue, a tym samym dowodza swojego
smaku mniejszosciowego. Poniewaz wciaz istnieja podmioty kampujace, dzialajace wedlug
logiki subwersji, a wigc raczej wyprzedzajace mody (i niedbajace o to, czy je kreuja,
bo ,,prawdziwy” kamper nie jest trendsetterem), zjawiska te moga si¢ ze soba zlewad,
zwlaszcza ze aktualnie kategoria hipstera jest duzo bardziej en vogue. Definicyjna fraze tak
pojmowanej hipsterii mozna znalez¢é w powiesci Nienawisé Michata Zygmunta: ,,Przester byl
wéréd nas najmodniejszy, jak kazdy, kto zupelnie nie zwraca uwagi na trendy” (Zygmunt
2014, 6). Watki dotyczace hipsterii pojawily si¢ w kilku miejscach specjalnego numeru
tematycznego _Arterii  (tylko pozornie odchodze¢ teraz od Pride, sugeruje jednak,
ze projektowany czytelnik tego magazynu, tak jak go zrekonstruowatem, to w istocie hipster
— i to ten ,,podrabiany” goniacy za moda, a nie ja kreujacy — ktéry moze asymilowac pewne
formy kampu, dopoki sa ,,troche modne, ale jeszcze nie zbanalizowane”). Juz sama okladka
(autorstwa Agnieszki Kowalskiej-Owczarek) balansuje na granicy hipsterii i kampu jako stylu
— na rézowym tle przedstawiono glowe mezczyzny z broda (znak rozpoznawczy hipstera),
ktora tworzy wielki wezowy pierscieny, przypominajacy lisi ogon, wpadajacy do ust owego
mezczyzny (motyw zjadania wlasnego... ogona). Ewelina Karpowiak w eseju ,,Estetyczna
bylejakos¢” twierdzi, ze estetyka hipsterska czerpie z kampu, po czym sugeruje co$
przeciwnego, ze to na hipsteri¢ spoleczenstwo naklada dwie kategorie — awangarde i kicz:
,Hipster to pluralista, ktéremu spoleczenstwo jednoczesnie przypisuje wartosci awangardy
(zarezerwowanej dla elit intelektualnych) i cechy kiczu” (Karpowiak 2014, 14)2°. Autorka o

tym nie wspomina, ale kategorii tych uzywa si¢ wlasnie w dyskursie o kampie. Czy jednak

25 W tym samym numerze Natalia Krolikowska w eseju o Jerzym Kosifiskim jako hipsterze przytacza jednak
zupelnie inng genealogi¢ historycznej hipsterii — byli to biali, ktérzy nosili si¢ jak czarni i imitowali ich styl bycia
(definicja Normana Mailera z eseju The White Negro). PRL-owskimi hipsterami byli zapewne ,,bikiniarze”
z Leopoldem Tyrmandem na czele. Z kolei Paulina Ilska w relacji z Festiwalu Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych uzywa metalepsy i zjawisko wczesniejsze przedstawia jako pézniejsze. Otdz jej zdaniem
hipsterami sa Krystian Lupa oraz tandem Strzgpka/Demirski, poniewaz sa oni ,,wariatami” i poszukuja tam,
gdzie nikt nie poszukuje, a zatem s3 w awangardzie. Mam wrazenie, ze Lupa byl w awangardzie jeszcze wtedy,
kiedy nie bylo hipsterii, a tylko awangarda.
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faktycznie media mainstreamowe 1 potoczna §wiadomos$¢ tak silnie zinterioryzowaly kamp,
ze odruchowo, a przy tym mylnie, nakladaja jego filtry na inne zjawiska? Watpi¢. W dodatku
autorce zasadnie mozna postawiC zarzut, ze sama w istocie robi to, co zarzuca mediom
1,,potocznosci” — jej opis hipsterii to kompilacja tez na temat kampu, cz¢$ciowo $wiadoma
(bo inspirowana rozpoznaniami Przemystawa Czaplinskiego). Z wyjatkiem dos¢ istotnego
nieporozumienia: ,,Kampowy trendsetter powoli przestaje istnie¢, ustgpujac miejsca
postusznemu konsumentowi o gusdcie popularnym” (Karpowiak 2014, 16). Znéw mamy tu
do czynienia z pomieszaniem ,,agencji”’. Ot6z kamper nie jest i nigdy nie byl trendsetterem —
ani w swoim odczuciu, ani w zamierzeniu. Za takiego (ewentualnie) moze go uznac jakas
grupa lub nawet mainstream. Ale on, o ile wciaz jest kamperem, a nie trendsetterem czy

biznesmenem, wowczas jest juz gdzies indziej.

Konkluzja

Opisywana przez Richarda Floride klasa kreatywna da si¢ zaobserwowac takze w Polsce, cho¢
w postaci raczkujacej 1 zapewne ograniczonej do kilku wielkich miast — z pewnoS$cia

funkcjonuje ona w Warszawie?. Jak zasugerowalem w swoim szkicu o kampie

%6 To wynika z pieciu analiz statystycznych polskich wojewddztw, dokonanych wedlug modelu ,,3T”
(Technologia, Talent, Tolerancja), zapozyczonego w nieco zmodyfikowanej postaci od Richarda Floridy.
Mazowieckie ,,zwycigza” we wszystkich statystykach (Klincewicz 2012b, 50-54). Wojnar stwierdza,
ze w Warszawie bardzo duzy jest komponent, ktéry Florida nazywa ,kreatywnymi specjalistami”, lecz niski
pozostaje ,,superkreatywny rdzen” — udzial artystow i bohemy jest zatem niewielki, w przeciwienistwie
do udziatu kreatywnych pracownikéw korporacji. W konkluzji: ,,specyfika kreatywnosci stolicy jest
absorbowanie wiedzy z zewnatrz, prawdopodobnie w wyniku miedzynarodowych powiazan korporacyjnych,
i stosowanie jej w praktyce w sposob generujacy zysk. Jednoczesnie stosunkowo niski udzial pracownikéw
superkreatywnego rdzenia (8,2%) moze $wiadczy¢, ze zawody typowe dla sektora korporacyjnego wysysaja
pracownikéw z bardziej tworczych zawoddw. Moze to tez znaczyd, ze paradoksalnie Warszawa nie wykorzystuje
w pelni swojego potencjatu kreatywnego w zakresie generowania twérczych pomystéw [...]. W konsekwencji
by¢ moze osoby kreatywne, ktére moglyby pracowaé w zawodach bardziej innowacyjnych
(np. przedsigbiorstwach typu start-up), wykonuja zadania rutynowe, poniewaz sektor korporacyjno-
administracyjny oferuje im bardziej stabilne zatrudnienie i wyzsze dochody” (Wojnar 2016, 99-102).
Dodatbym, Ze dzieje si¢ tak prawdopodobnie wskutek zalozenia przyjetego zardwno przez miedzynarodowe
korporacje, jak 1 przez pewien rodzaj ,,skolonizowanej §wiadomosci” w Polsce, a mianowicie, ze tworcze
pomysty generowane sa na mitycznym Zachodzie, w Polsce zas wystarczy je kopiowac. Powyzszy opis dotyczy
ztreszta nie tylko usytuowania klasy kreatywnej w Warszawie, ale w Polsce w ogéle. O podobnym zjawisku, ktore
nazwane jest, moim zdaniem nietrafnie, ,,tworcza Iimitacja” (proponowalbym raczej ,imitacje tego,
co tworcze”), pisze Wojnar (Wojnar 2016, 271). Od dos¢ dawna zjawisko to mozna obserwowac na przyktadzie
rynku reklam. Swego czas w polskich stacjach telewizyjnych emitowano dlugie bloki — niczym zbiory
tzw. szortow, czyli filmow krétkometrazowych — ,,zakazanych reklam”. Byly to zagraniczne reklamy produktéw
nierzadko dostepnych takze w Polsce, jednak na nasz rynek przygotowywano badZ adaptowano reklamy
»bezpieczne” (cze¢$¢ tych spotéw nie trafiala do emisji réwniez na Zachodzie, pojawiala si¢ natomiast
w Internecie). Popularnosé blokéw ,zakazanych reklam” dowodzi, ze okreslona nisza, by¢ moze
zorganizowana wedle mechanizmu ,,beki”, reklamy ,,niegrzeczne” docenia. Zapewne jest to jednak nisza blizsza
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srodkowoeuropejskim w prozie Michata Witkowskiego, by¢ moze Polska ,,padla ofiarg”
pewnego wmowienia, przyjmujac za wlasciwy model ekonomiczny kapitalizm neoliberalny
w momencie, kiedy dojrzale gospodarki kapitalistyczne dostrzegaly juz ograniczona
wydolno$¢ tego modelu i szukaly alternatyw (jedna z nich jest wlasnie rozwoj klasy
kreatywnej). Krotko mowige — cho¢ to material na obszerne rozprawy — dominujaca kultura
w Polsce zaprzecza modelowi kreatywnemu 2z powodu faworyzowania jednego ,,t”
(technologii)?’ i niedoceniania innego ,,t” (tolerancji)?%, a to wlasnie taki zintegrowany model,
co Richard Florida popiera statystykami, przynosi dltugofalowy sukces ekonomiczny. Miasta,
ktore stawiaja na rozwoj ustug, nie przestawiaja si¢ zas na etos kreatywnosci, staja si¢ gléwnie
siedzibami call centers, a nie kreatywnymi przestrzeniami dla innowacyjnych start-upow,
nie mowigc juz o kulturze. Dotyczy to takze gospodarek tych krajow, ktore swoj gléwny atut
widza w tym, ze oferuja tzw. ,tanig a wykwalifikowang sil¢ robocza” (Wojnar 2016, 188).

Uwazam, ze do takiego etosu — etosu ,,dorabiania si¢” — odwoluje si¢ magazyn Pride®.

publicznosci  festiwalu filmowego Nowe Horyzonty, anizeli widzom cinepleksu popkornowego,
a prawdopodobnie tylko taki adres uznaje si¢ za wart inwestycji w reklame. Notabene w owych ,,zakazanych
reklamach” zdarzato si¢ tworcze wyzyskanie kampu.

27'W duzym uproszczeniu mozna by powiedzieé, ze w Polsce wciaz przyjmuje si¢ za oczywistos$¢ podziat
na bobhemian i bourgeois oraz premiuje si¢ ten drugi biegun, pierwszy za$ releguje si¢ do sfery prekariatu. Kuba
Szteder rozréznia ,,prekariat” od ,,projektariatu” na gruncie teoretycznym (duza czg$¢ projektariuszy
funkcjonuje w ten sposéb z wyboru, prekariusze — z przymusu), ale w polskiej praktyce kondycje te mieszaja
sie: ,,Mozemy sobie wyobrazié, jak dobrze pracowaé nad projektem 2-3 letnim, na ktéry dostajemy przyzwoite
pieniadze, zajmujemy si¢ czyms§ ciekawym, wspdlpracujemy z grupa ludzi, ktérych sami sobie dobieramy. Taka
sytuacja jest idealna, ale rzadko si¢ zdarza. W rzeczywistosci freelancer robi 5-6 projektéw jednoczesnie,
bo pojedyncze nie sa tak dlugotrwale i dobrze platne, Zeby moc si¢ z nich utrzymaé. Musi mysle¢ nie tylko
o tym, czym zajmuje si¢ w danym momencie, ale co bedzie za pdt roku, czy rok. Dlatego w miedzyczasie
ubiega si¢ o kilka, a nawet kilkanascie projektéw inigdy nie wie, czy ina ktéry dostanie pienigdze. Kazde
aplikowanie wiaze si¢ z konkurowaniem z duza liczba oséb, ktére réwniez sa bolidami krazacymi pomiedzy
projektami. Ta gra rozgrywa si¢ miedzy konwencja proletatiatu, prekariatu i entuzjazmu” (Szreder i Stelmach
2016). Szreder jest kuratorem sztuki.

28 Badanie ,Juk kreatywnosci” w Polsce wykazalo, Zze najwigksza, zasadnicza luka wystepuje wlasnie
w zakresie trzeciego ,,t”, tolerancji (Miedzianowska 2012, 166—167). W klasyfikacji modeli konceptualnych
kreatywnos$ci Carla Grodacha polska kultura podpada pod ,,model konwencjonalny”, w ktérym wspiera si¢
wylacznie czynniki ekonomiczne, tzw. ,twarde czynniki”, wyraZnie rozdzielajac je od kultury (;,czynnikow
migkkich”). Modele Grodacha przytacza Wojnar (Wojnar 2016, 30-31). Inne rozréznienie, uzyte przez Floride
w tekécie niettumaczonym na polski, to business climate vs people’s climate jako priorytety w zarzadzaniu (model
kreatywny zaktada, ze people’s climate sprzyja kreatywnosci, a tym samym 1 rozwojowi ekonomicznemu). Polski
model to ewidentnie business climate (Wojnar 2016, 71). Nie przypadkiem przeciez niedawno w Polsce odbywaty
si¢ manifestacje pod hastem ,,Dziady Kultury” (od ,,dziadowskich” ptac w tym scktorze).

29 Ponadto problem w badaniach nad polska klasa kreatywna dotyczy trzeciego ,,t” (tj. Tolerancji), zwiazany
jest z Gay Index i homoseksualnoscia w ogole. Kiedy Krzysztof Klincewicz omawia koncepcje Floridy i Indeks
Tolerancji, pisze o akceptacji odmiennych styléw zycia, mniejszosci narodowych i religijnych — a pomija
zupelnie tolerancj¢ wobec oséb LGBT, jak gdyby milczaco zakladajac, ze ta miesci si¢ w kategorii ,,odmienne
style zycia” (Klincewicz 2012a, 10). W cytowanych badaniach statystycznych ,,Technologia, talent i tolerancja
w polskich wojewddztwach” ten sam badacz stwierdza, ze koncepcja tolerancji oparta tylko na Wskazniku
Liczby Gejow byta zbyt uproszczona. W seriach danych dotyczacych tolerancji prébuje jednak stworzy¢ polski
odpowiednik Gay Index. Problem polega bowiem na tym, ze polskie badania demograficzne i statystyczne
nie obejmowaly jak dotad kategorii homoseksualnosci. Klincewicz i jego wspoélpracownicy znalezli sprytny
sposéb, by takiego pomiaru dokona¢ — przebadali liczbe ogloszen towarzyskich homoseksualistow na 1000
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Powolywanie si¢ na sil¢ ,,gejowskiego pieniadza” (zdobedziecie kapital spoleczny, jesli
zdobedziecie kapital ekonomiczny) wyraznie przeczy temu, o czym pisze Florida, a co mozna
parafrazowac nast¢pujaco: zdobedziecie kapital spoleczny, jesli wyzyskacie wasz potencjat
kreatywny. Ponadto w neoliberalnym modelu préby laczenia alternatywnych stylow zycia
z dominujacymi trendami ekonomicznymi majq wszelkie znamiona ,,utowarowienia fajnosci”
[commodification of cool], czyli ,,wrogiego przejecia”, wyciskajacego off jak cytryne tak diugo, jak
dlugo da si¢ na nim zarobié, co w ,.klasie kreatywnej”, jak zwracalem uwage, nie dokonuje si¢
juz tak tatwo¥. Z powyzszych powodow twierdze, ze na obecng chwile do opisu polskiej
kultury konieczne jest zachowanie chocby okrojonej dystynktywno$ci kampu, poniewaz nie
stal si¢ on stylem ponadmniejszoSciowym. Tu skadinad kamp okazuje si¢ estetyka wrecz
»modelowy”, jako Ze jego relacja z popem juz w latach szes¢dziesiatych byla nad wyraz
skomplikowana (kamp przetwarzal pop i kulturowe ,,$mieci”, jednoczesnie nie bedac popem)

(Ross 2012, 342-345)31. Co wigcej, jak zwraca uwage Andrew Ross, historyczny kamp nie

mieszkanicow miast na podstawie serwisu internetowego Gejowo.pl. T¢ sama metode wykorzystala Katarzyna
Wojnar (Wojnar 2016, 94). Jest to jednak pomyst dyskusyjny, jako Ze uzyskane w ten sposéb wyniki moga by¢
mylace. Po pierwsze, juz pobiezne przejrzenie anonséw na stronie Gejowo.pl, gdzie ogloszenia przedstawione
sq na mapce Polski, prowadzi do wnioskéw, ze im wicksza stolica regionu, tym wigcej ogloszerl, co nie
problematyzuje zagadnienia tolerancyjnosci danego duzego miasta (hipotetycznie: duzy Bialystok moze byé
mniej tolerancyjny niz podobna liczebnie Bydgoszcz). Po drugie, Gejowo.pl zamieszcza rézne rodzaje ogloszen
1 nie wiadomo, co badajacy uznali za ,,ogloszenia towarzyskie” — czy (statystycznie najliczniejsza) kategorie
»Sex”, czy ,,szukam partnera”, czy ,,szukam przyjaciela”, czy moze np. ,,praca”, ,inne” badz ,,widzialem ci¢”.
Ponadto jeden uzytkownik moze doda¢ ogloszenia we wszystkich kategoriach réwnoczesnie, a nawet w tej
samej kategorii, zmieniajac pseudonim lub nie; w dodatku cz¢$¢ uzytkownikéw, aby poprawi¢ widocznosé
(pozycjonowanie) swojego anonsu, publikuje go ponownie, mimo ze poprzedni nadal jest widoczny. Po trzecie,
mozna argumentowac, ze liczba ogloszent zupelnie nie musi korelowaé z poziomem tolerancji miasta, poniewaz
w miejscowosci, gdzie nie ma ,,sceny gejowskiej”, tj. pubéw czy dyskotek badz organizacji LGBT, w ktérych
(hipotetycznie) mozna zawrze¢ znajomosc, liczba ogloszeti moze by¢ wyzsza, jako Ze strona internetowa staje
si¢ wowcezas gtownym medium spotecznosci. Po czwarte — co najbardziej skomplikowane i przeto by¢ moze
dyskusyjne — anonse na Gejowo.pl by¢ moze apeluja tylko do okreslonej czesci $rodowiska gejowskiego
w Polsce, poniewaz ich konstrukcja jest otwarta i nie wymaga zalaczenia zdjecia ani podania ,,drazliwych
danych”, takich jak wiek, co nie zawsze jest reguta w portalach badz aplikacjach typu Fellow.pl, Kumpello czy
Grindr (nawet jesli kto§ zamieszcza zdjecie krajobrazu badZ nie zamieszcza Zadnego, a wick okresla jako ,,96”,
to znaczna czg$¢ uzytkownikéw z zasady ignoruje profile bez fotografii, nierzadko zaznaczajac to w swoich
opisach profilowych); w konsekwencji by¢ moze (to hipoteza) Gejowo.pl czesciej wybieraja osoby ze starszego
pokolenia, ale tez te o niskim stopniu ujawnienia, czyli zyjace w szafie — to za$ wskazuje na co§ odwrotnego
niz ,,wysoki poziom tolerancji”. Stépan Pofizek (autor pracy dyplomowej o anonsach gejowskich) zgodzit sie
ze mna, dodajac, Zze anonse towarzyskie na Gejowo.pl najbardziej przypominaja dawniejsze czy ,,tradycyjne”
formy ogloszen towarzyskich, tj. ogloszenia prasowe, i z tego powodu moga by¢ preferowane albo przez osoby
starsze, albo mniej zainteresowane innowacyjnymi formami komunikaciji.

30 Innymi stowy, nie chodzi o ,,modernistyczny” opédr ,,prawdziwych twoércéw” przed rynkiem w duchu
drugiej potowy dziewig¢tnastego wieku, praktykowany przez Baudelaire’a czy Flauberta, jak zapewne widzieliby
to Adorno i Horkheimer, ale o zmian¢ modelu ekonomicznego na taki, ktéry nie bedzie relacja jednostronnie
definiowang przez korporacje czy neoliberalnych zarzadcdw.

31 Jesli wige przywolaé ponownie o§ utowarowienie kultury—wpisanie tresci symbolicznych w produkcje
towatowa, pop ,klasyczny” odpowiadalby temu pierwszemu biegunowi, kamp za$ bylby blizszy temu
drugiemu, ale jako reakcja na pierwszy. Prébuje rozréznic¢ ,,pop klasyczny” od innej jego postaci, poniewaz
uwazam, ze wspolczesnie — prawdopodobnie wskutek konwergencji z nowa klasa kreatywna — pop bardzo si¢
zniuansowal i wytworzyl wiele $ciezek czy wrecz nisz w mainstreamie, w czym niejako zblizyt si¢ do kampu.
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widzial siebie jako kontrkultury (cho¢ tak byl postrzegany z zewnatrz), a postulowal raczej
ironiczno-krytyczna mimikre istniejacych form kulturowych (Ross 2012, 3506). faczyl zatem
impulsy ,,trwania” czy ,,afirmacji” oraz ,,zerwania” badz ,,kontestacji”’; powiedzmy: obydwa

2
,,bo-""..

By¢ moze do takiego wlasnie rozumienia popu nawiazuje Pride. Ja za$ podkreslam, ze kamp r6zni si¢ od takiego
sopbisticated pop adresem: w przypadku kampu jest on zawsze mniejszosciowy.
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