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POZA GIRL POWER: DZIEWCZYNSKI OPOR,
KONTRPUBLICZNOSCI I PRAWO DO MIASTA

AGATA LISIAK

Abstrakt: Polityczny potencjal sily dziewczynskosci nie tkwi w sile jednostki,
ale w dostrzezeniu wspolnosci 1 wielodci dziewczynskich doswiadczen. Odrzucenie postawy
heroicznej 1 wyjscie poza indywidualistyczny paradygmat gir/ power pozwalaja na uwidocznienie
roznych, nierzadko sprzecznych ze sobg narracji 1 reprezentacji skladajacych sig
na wspolczesne dziewczynstwo, co z kolei pozwala nie tylko na identyfikacje kompleksowych
mechanizméw wykluczenia, ale tez wytworzenie inkluzywnych taktyk 1 strategii oporu wobec
nich. W oparciu o literature feministyczng oraz przyklady dziewczynskiego oporu z kultury
popularnej staram si¢ pokazac, w jaki sposob dziewczyny, dokonujac interwenciji w miejscach
zakodowanych jako meskie, tamia kody kulturowe, piciowe, rasowe i klasowe, stawiaja opor,
przechwytuja narracje o sobie samych i egzekwuja swoje prawo do miasta. Cho¢ niektore
z omawianych przeze mnie gestoéw, taktyk i strategii moga si¢ wydawac zbyt lagodne, zeby
mie¢ site polityczna, proponuje, ze wlasnie tym niepozornym formom wyrazania oporu warto
si¢ blizej przyjrzed, stosujac w ich analizie kategori¢ kontrpublicznosci i uplciowionego prawa

do miasta.
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Wprowadzenie

Na przestrzeni kilku ostatnich lat pojawilo si¢ sporo nowych ksigzek dla dzieci
prezentujacych krotkie biografie dziewczyn 1 kobiet, ktérych zyciorysy i dokonania
przedstawiane sg jako wybitne, oryginalne, inspirujace. W odréznieniu od zalewajacych potki
ksiggarni i bibliotek ksiazek o biatych ksi¢zniczkach, w Tupeciarach Penelope Bagieu (2018)
czy Opowiesciach na dobranoc dla mftodych buntowniczek Eleny Favilli i Franceski Cavallo (2017)
obok ksi¢zniczek, krélowych i faraonek znajdziemy tez dziewczyny niebiale, dziewczyny
z klas ludowych 1 §rednich, dziewczyny z niepelnosprawnosciami, dziewczyny z krajéw tzw.
globalnego poludnia, dziewczyny trans, dziewczyny queerowe, dziewczyny w hidzabach.
Ta otwarto$¢ na rézne biografie wydaje si¢ by¢ wzbogacajaca nie tylko dla dzieci ze
zmarginalizowanych grup, ktérym by¢ moze latwiej jest si¢ odnalezé w niektorych z tych
celebrowanych postaci, niz w kolejnej wersji ksiezniczki na ziarnku grochu, ale dla wszystkich
dzieci oraz os6b dorostych, ktére im czytaja. Autorki i ilustratorki tych ksiazek przypominaja
nam strona po stronie, ze nie wszystkie dziewczynki sa biale, zamozne, sprawne, mieszkaja na
zachodzie i marza o krélewiczach. Zastanawiajace jest natomiast to, ze kazda z tych ksiazek
skupia si¢ na sile jednostek, na niesamowito$ci pojedynczych dziewczyn, na ich
indywidualnym bohaterstwie, a nie na sile wynikajacej z dziewczynskiej wspdélnoty,
wspolpracy czy solidarnosci.

Jak wskazuje Ewa Majewska w Kontrpublicznosciach Ilndowych i feministyeznych (2018),
historie pojedynczych kobiet zebrane w jednym kontekscie moga mieé¢ niesamowita moc
polityczna: tak bylo w przypadku czarno-biatych zdje¢ seffie wrzucanych przez Polki i ich
sprzymierzencéw w kontekscie czarnych protestow czy w przypadku biograméw dziataczek
Solidarnosci zebranych 1 wyeksponowanych przez FBFuropejskie Centrum Solidarnosci
i wymienionych performatywnie przez Majewska (2018, 81-83); podobnie jest tez
w przypadku spopularyzowanych przez bashtag #metoo wypowiedzi rozmaitych kobiet, ktore
doswiadczyly 1 doswiadczaja dyskryminacji 1 przemocy seksualnej. Buntowniczo$¢
celebrowana przez wspomniane ksiazki dla dzieci nie powinna by¢ natomiast uznawana
za zalet¢ polityczng sama w sobie, poniewaz ksiazki o ,kobietach, ktére robig to, co cheg”,
»dziewczynach, ktére mysla o wszystkim”, ,,niedobrych dziewczynkach na przestrzeni
wiekow” czy ,nieustraszonych pionierkach zmieniajacych §wiat” (cytaty pochodza
z podtytutéw omawianych tu publikacji) posrednio lub bezposrednio popularyzuja postawe

girl power w jej skomercjalizowanej, zindywidualizowanej 1 odpolitycznionej wersji.
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Analizujac szereg przykladow dziewczynskiego oporu wystepujacych w kulturze
popularnej, postaram si¢ wskaza¢, ze polityczny potencjal sily dziewczynskosci nie thwi w sile
jednostki, ale w dostrzezeniu wspélnosci i wielosci dziewczynskich dos§wiadczen. Odrzucenie
postawy heroicznej 1 wyjscie poza indywidualistyczny paradygmat gir/ power pozwalaja
na uwidocznienie réznych, nierzadko sprzecznych ze soba narracji 1 reprezentacji
sktadajacych si¢ na wspolczesne dziewczynstwo, co z kolei nie tylko umozliwia identyfikacje
kompleksowych mechanizméw wykluczenia, ale tez wytworzenie solidarnych taktyk i strategii
oporu wobec nich. Zaczynajac od dyskusji na temat gi/ power 1 wskazujac na rézne
ograniczenia tej postawy, ale tez mozliwosci ich przezwyciczenia, przedstawig¢ swoje
rozwazania na temat dziewczynskiego oporu dokonywanego w przestrzeni publicznej,
szczegolnie tej miejskiej. W oparciu o literature feministyczna, gléwnie z zakresu geografii
feministycznej, zwracam uwage na dziewczynskie formy oporu postulujace prawo do miasta.
Przedmiotem mojej analizy nie jest jednak odplciowione prawo do miasta, o ktérym pisal
Henri Lefebvre (1996), a pdzniej David Harvey (2003, 2013) oraz wielu innych teoretykow
1 teoretyczek miasta (m.in. Marcuse 2009; Mayer 2009; Purcell 2002); chce raczej wskazac,
jak rozne formy dziewczynskiego oporu uwypuklaja plciowe wymiary prawa do miasta
(Fenster 2005; Vacchelli i Kofman 2018) i jak domagaja si¢ prawa do miasta na wlasnych
zasadach  (Solnit 2016). Kluczowe w dyskusji na temat politycznego potencjatu
odheroizowanej dziewczynskosci beda tez odwolywania do tekstéw Ewy Majewskiej na temat
feministycznych kontrpublicznosci (2018) oraz dziewczynskich wymiaréw prekariatu (2017).

Zakoncze krotkim nawiazaniem do ruchu #metoo (Verso Report 2018).

Girl power

Girl power odwoluje si¢ jednego ze sloganéw subkultury 7ot grils, powstalej w Stanach
Zjednoczonych we wczesnych latach 90. Do najbardziej znanych przedstawicielek tego ruchu
mozna zaliczy¢ osoby zwiazane z takimi zespolami, jak Bikini Kill, Huggy Bear, Bratmobile,
Heavens to Betsy czy Sleater-Kinney. Prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalna postacia
z riot grrvl jest Kathleen Hanna, wspoélzatozycielka Bikini Kill, pézniej Le Tigre, a obecnie
The Julie Ruin. Powstanie i rozwdj rot grrvl mozna odczytywaé jako protest przeciw
popularnemu woéwcezas wich kontekscie kulturowym przekonaniu, ze feminizm umarl

(Marcus 2010).
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Ruch 7ot grvl oraz zwiazany z nim kulturowo amerykanski feminizm trzeciej fali (jak
ochrzcita go Rebecca Walker) dostrzegly moc sprawcza w powszechnie kojarzonej
z dziewczynskos$cia kruchosci i podatnosci na zranienie oraz nadaly dziewczynskosci nowe,
polityczne znaczenia (Walker 1995; Baumgardner i Richards 2000). Sprzeciwiajac si¢
protekcjonalnym uzyciom stowa ,dziewczyna” i uprzedmiotowiajacym reprezentacjom
wizualnym mtodych kobiet w heteronormatywnych, patriarchalnych kontekstach oraz
wyrazajac opor wobec masowego utowarowienia dziewczynskosci w péznym kapitalizmie, rio?
grrvls domagaly sie natychmiastowej rewolucji w dziewczynskim stylu — stylu, ktére same
tworzyly i okreslaty (Marcus 2010). Domagaly si¢ dostrzezenia i docenienia sily w gestach,
rzeczach 1 zachowaniach powszechnie kojarzonych z dziewczynami oraz nie wahaly sig
podkresla¢ dziewczynskiej seksualnosci na wlasnych zasadach (Baumgardner i Richards 2000;
Hernandez i Rehman 2002). Otwarcie 1 glosno méwily tez o seksizmie, heteropatriarchacie
1 kulturze gwaltu.

Dziewczynsko$¢ praktykowana przez uczestniczki ruchu nof grml opierala sig
na solidarnosci, empatii, wspieraniu siebie nawzajem, wspolnym dzialaniu i tworzeniu tzw.
bezpiecznych przestrzeni. Rozwijajac strategie wzajemnego wsparcia, rof grrvls odrzucaly
rywalizacje miedzy dziewczynami. W zinach i ulotkach rozdawanych na koncertach oraz
w tekstach swoich piosenek zespoly takie jak Bikini Kill wyjasnialy, czego oczekuja
od rewolucji w dziewczynskim stylu i przedstawialy manifesty 7oz grrvl. Podkreslajac, ze nie
maja wylacznosci na to, czym jest promowany przez nie ruch i ze 7ot grv/ nie jest marka,
zachecaly inne dziewczyny do pisania wlasnych manifestow.

Cho¢ to wspolnota, a nie indywidualizm czy heroizm byly podstawa dziatalnosci riot
grrrly pozniejsza — a w zasadzie praktycznie natychmiastowa — popularyzacja gir/ power opierala
si¢ na jej zindywidualizowanej, odpolitycznionej wersji i obejmowala masowa produkcje
szablonéw 1 metek. Prawdopodobnie najbardziej widoczne bylo to w estetyce gir/ bandow z lat
90. zeszlego stulecia, takich jak slynne Spice Gitls, w ktérym kazda w pieciu czltonkin
prezentowala zredukowany do kilku uproszczonych cech typ dziewczyny — typ, ktéry mozna
tatwo konsumowaé, kupujac odpowiednie atrybuty. W odréznieniu od riot grmils, ktore
kwestionowaly i przelamywaly heteronormatywne wzorce kobiecosci, dziewczyny ze Spice
Girls wydawaly si¢ doskonale w nie wpisywac.

Przyczyn masowego odpolitycznienia pojecia gir/ power mozna si¢ dopatrywac

w niektorych elementach samego ruchu rioz grivl, ktéry przez nierozpracowane sprzecznosci,
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przemilczenia i pominigcia okazal si¢ szczegdlnie podatny na przechwycenie i utowarowienie.
Jednym z takich elementéw jest swoisty kult jednostki zawarty w tekstach wielu piosenek rio?
grvls (w tym popularnej ,,Rebel Girl” Bikini Kill, gdzie tytulowa buntowniczka jest
bezgranicznie uwielbiana i nazywana krélowa), jak i na obrazach powielanych w zinach.
Warto tez podkreslic, ze wbrew deklaracjom o inkluzywnosci, dostrzeganiu wlasne;
uprzywilejowanej pozycji i otwarciu na nowe czlonkinie oraz sprzymierzencow, ruch riot grrv/
sprawia wrazenie ruchu biatych dziewczyn z przedmies¢ (Schilt 2003). Mozna stara si¢
to ttumaczy¢ specyfika demograficzna miejsc takich, jak biale miasteczko Olympia w stanie
Waszyngton, powszechnie uznawane za kolebke rioz grvl, czy wszechobecng segregacja
rasowa w wielu amerykanskich miastach. Mozna tez prébowa¢ wyjasnia¢ biatos$¢ ruchu 7oz
gl iluzja, ktérej mogla ulec biala cze¢§¢é pokolenia wychowanego na Ulicy Sezamkowej, Zalk
showach Oprah Winfrey 1 MTV: przekonaniu, Ze rasizm skonczyl si¢ w latach 60.

Cho¢ niektore z riot grrvls przyznaly po latach, ze ich ruch rzeczywiscie byl bardzo
bialy (Schilt 2003), powielanie takiej opinii jeszcze bardziej marginalizuje do$wiadczenia
1 tworczo$¢ czarnych dziewczyn, ktére mimo wszystko braty w nim udzial. Jak zauwaza Gaby
Bess (2015), w stynnym archiwum rio# grrvl, zebranym przez Lis¢ Darms 1 umieszczonym w
New York University jest tylko jeden zin stworzony przez czarna dziewczyng: GUNK. Jego
autorka, Ramdasha Bikceem, przeprowadza intersekcjonalng analize swojej pozycji w riot grrv/
— 1 szerzej w amerykanskim spoleczenistwie — oraz zwraca uwage na réoznorodne wykluczenia,
ktérych doswiadczata. Podobnie, jak Bikceem, muzyczka Tamar-kali Brown wspomina
w wywiadzie z Bess (2015), ze cho¢ jak najbardziej sympatyzowala z ogélnym przekazem rio?
grrly jako czarna dziewczyna nie potrafita si¢ odnalez¢ w ich tekstach, dlatego tez
wspolzatozyla Sista Grrel’s Riot.

Odpolitycznione, wybielone i oderwane od swoich antykonsumpcyjnych, zwiazanych
z kultura DIY poczatkéw hasto girl power zostalo wchlonigte przez kulture popularna,
od muzyki rozrywkowej przez telewizje, po film 1 mode (Klein 2000; Gill 2007). Wykreowany
w ten sposéb model asertywnej, nieustraszonej, dajacej sobie ze wszystkim rade,
nie potrzebujacej niczyjej pomocy, wyzwolonej 1 szczedliwej dziewczyny aktywnie przyczynia
si¢ produkcji neoliberalnego dziewczynskiego podmiotu (McRobbie 2015). Jak przekonuje
Ewa Majewska w tekscie ,,Prekariat 1 dziewczyna”, powszechny zachwyt nad dziewczynska
sita wskazuje zarowno na ,,uwiklanie wspélczesnej kultury w konsumpcjonizm, prezentujacy

si¢ jako (pozorna) emancypacja kobiet” (2017, 154), jak 1 na ,,sztywny indywidualizm” (2017,
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185), w ktorego produkcji wspoéluczestniczy wspominany wezesniej feminizm trzeciej fali.
Dyskursy indywidualizujace sukcesy i porazki dziewczyn probujacych sprosta¢é normom
odpolitycznionej wersji gitl power wpisuja si¢ w neoliberalna logike, wedlug ktérej to rynek

determinuje wszystkie wartosci, réwniez te spoleczne (Gonick 2000).

Dziewczyny a prawo do miasta

W swojej ksiazce Space, Place and Gender (1994) marksistowska geografka feministyczna
Doreen Massey wspomina, jak w wieku dziewigciu lat zrozumiala, co to znaczy by¢
dziewczyna w miescie. Massey dorastala na przedmiesciach Manchesteru, kazda wyprawa
do miasta byla dla niej sporym wydarzeniem i wydawala si¢ trwaé dlugo, bo az cale pot
godziny. Podczas tych rodzinnych wyjazdow do miasta mata Massey siadala na gérnym
pigtrze autobusu i z tej wysokosci obserwowala okolice, spogladajac na mijane po drodze
boiska do pitki noznej i rugby, ktére ciagnely si¢ az po horyzont. Massey wspomina,
ze podczas jednej z takich wypraw dotarfo do niej, Zze ta olbrzymia przestrzen pomiedzy
przedmie§ciami a miastem zostala w calosci oddana we wladanie chltopcom, a dla niej
wydawala si¢ niedostepna. Massey przyznaje, ze jako dorosta kobieta nie miata juz problemu
z dokonywaniem inwazji miejsc zakodowanych kulturowo jako meskie, takich jak na przyktad
stadiony pitki noznej; jako dziewczynka nie odwazala si¢ jednak na takie gesty.

Massey podkresla, ze zaréwno przestrzen, jak i konkretne miejsca oraz nasze poczucie
miejsca (sense of place) sa na wskro$ uplciowione, przy czym ,,uplciowienie przestrzeni i miejsca
nie tylko odzwierciedla, ale tez wplywa na to, w jaki sposdb ple¢ jest konstruowana
1 rozumiana” (1994, 186). Miejskie miejsca nie sa zbiornikami, w ktérych rzeczy po prostu si¢
dzieja. Miejska codziennos¢, zaréwno ta przezywana w przestrzeni publicznej, jak i prywatnej,
jest uplciowiana przez nasze praktyki i doswiadczenia. Inna geografka feministyczna, Tovi
Fenster, dokonuje rewizji klasycznego, lefebvrianskiego znaczenia pojecia ,,prawo do miasta”,
zwracajac uwage na to, w jak ogromnym stopniu jest ono uksztaltowane przez nacechowane
etnicznie, narodowo 1 plciowo patriarchalne relacje wladzy. Piszac o ,prawie
do uplciowionego miasta” (right to the gendered city) Fenster (2004) podkresla, ze prawo
do przestrzeni publicznej jest blisko powigzane z prawem do przestrzeni prywatnej i nie

powinno si¢ ich analizowa¢ oddzielnie. Jak przekonuje Fenster, patriarchalne relacje wiadzy
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wyznaczajg ,,granice przynaleznosci” (2004, 229) dla kobiet 1 innych oséb marginalizowanych,
tym samym ograniczajac ich prawo do miasta.

W przytaczanych ponizej przykladach staram si¢ pokazaé, w jaki sposéb, dokonujac
inwazji miejsc zakodowanych jako meskie, famiac kody kulturowe, piciowe, rasowe i klasowe,
stawiajac opor, dziewczyny przechwytuja narracje o sobie samych i egzekwuja swoje prawo
do miasta. Przygladajac si¢ gestom i taktykom wyksztalconym przez dziewczyny w réznych
kontekstach historycznych i1 kulturowych, zwracam uwage na wspolnos¢ 1 wielos¢ form
dziewczynskiego oporu. To wlasnie konkretne gesty i taktyki, a nie porzadek chronologiczny

czy geograficzny ich wystepowania s3 spoiwem laczacym omawiane przeze mnie przyklady.

Dziewczyny wychodzg ze swoich pokojow

W analizie brytyjskich subkultur dziewczyniskich lat 70. zeszlego stulecia, Angela McRobbie
i Jenny Garber (1991) wielokrotnie podkreslaly, ze znaczenie dla ich rozwoju miato nie tylko
to, co si¢ dzialo na ulicy, ale tez to, co si¢ dziato w pokojach tych dziewczyn. Opowiadajac o
swojej solowej plycie The Julie Ruin, Kathleen Hanna wspomina, ze chciala, zeby jej album
brzmial tak, jakby mogla go stworzy¢ jakakolwiek dziewczyna majaca potrzebe szczerego
wypowiedzenia swoich mysli i uczu¢ (Anderson 2013). Hanna rzeczywiscie nagrala caly
album w swoim pokoju, sugerujac 1 wyrazajac nadzieje, ze wiele innych dziewczyn zrobi to
samo: ,,pokoje dziewczyn sa przestrzeniami kreatywnosci. Problem polega na tym, ze
te pokoje sq od siebie odci¢te” (Hanna w Anderson 2013). Hanna wydaje si¢ wskazywac tutaj
na polityczny sens gir/ power: generowanie politycznej sily poprzez dostrzeganie wspolnych
doswiadczen i zrozumienie, ze problemy, ktére moga nam si¢ wydawac bardzo osobiste, maja
konkretne, strukturalne uwarunkowania 1 ze nie tylko mozna, ale tez trzeba o tym glosno
mowié, krzyczed, stawiac¢ opor 1 zmienia¢ zasady gry. Niektore formy dziewczynskiego oporu
moga si¢ wydawac zbyt zwyczajne czy lagodne, zeby miec¢ sil¢ polityczna — i wlasnie tym
niepozornym formom oporu chcialabym si¢ teraz przyjrzec.

W jednym z centralnych punktéw Biszkeku znajdziemy gorujaca nad okolica alegorie

rewolucji oraz dwie umieszczone na granitowych cokolach grupy rzezb przedstawiajace

1 Wszystkie thumaczenia z angielskiego pochodza od autorki.
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meczennikow rewolucji, na ktorych czes¢ zostal nazwany caly plac. W zesztym roku, podczas
wizyty w kirgiskiej stolicy, miatam okazje¢ przyjrzec si¢ poszczegdlnym elementom tego placu.
Moja uwage przykuly wykonane permanentnymi mazakami napisy na granitowych cokotach:
wigkszo$¢ z nich stanowily deklaracje heteroseksualnej mitosci, z imionami zakochanych
oprawionymi w serca. Wsrdd tych serc bylo jedno szczegélne, zawierajace cztery zenskie
imiona: Janka, Alya, Salya, and Firu oraz napisane po angielsku zdanie ,Jove is my friend”.
To niewielkie graffiti byto nie tylko celebracja dziewczynskiej przyjazni, ale tez forma oporu,
zarowno wobec normy, jaka jest heteroseksualna milos¢, jak 1 wobec zawladnigcia przestrzeni
miejskiej przez panstwowe narracje. Tym drobnym gestem dziewczyny zaznaczyly swoja
obecno$¢ w centralnym punkcie Biszkeku i zrobily to na swoich zasadach.

Proponuje mysle¢c o tym niepozornym graffiti nie tylko jako przypomnieniu
0 obecnosci dziewczyn 1 dziewczynskosci w miescie zaplanowanym i rzadzonym przez
heteropatriarchat, ale tez wyrazie dziewczynskiego oporu wobec symbolicznych wykluczen,
ktérych co dzien dos$wiadczaja. Jak zauwaza Rebecca Solnit w eseju ,,Miasto kobiet”,
przestrzen miejska jest uplciowiana nie tylko przez codzienne praktyki, a tez przez nazwy
ulic, skweréw czy budynkéw: nasze miasta s pelne meskich imion i nazwisk, na kazdym
kroku przypominajacych o tych, ktoérzy sprawowali wiadze, tworzyli histori¢ czy zdobywali
fortuny. Przemieszczajac si¢ po miescie, chodzimy ulicami nazwanymi na cze$¢ generalow,
papiezy, ministréw, prezydentow, kroléw i pisarzy. Solnit zacheca nas do wyobrazenia sobie,
jak by si¢ zylo w miescie dziewczynom, gdyby mijane i zamieszkiwane przez nich miejsca
nosily zenskie imiona. Na alternatywnej mapie nowojorskiego metra towarzyszacej esejowi
Solnit nadaje wszystkim stacjom imiona i nazwiska kobiet. Wyobrazmy sobie przejazd
metrem ze stacji Assata Shakur na Harlemie do stacji Serena Williams w Queens, albo
w Warszawie ze stacji R6za Luksemburg do stacji Anna Jantar.

Moze si¢ wydawac, ze takie ¢wiczenia wyobrazni odwracaja uwage od ,,naprawde
waznych spraw”, moim zdaniem sa jednak potrzebne, by dostrzec skale systematycznego
wylaczania dziewczyn i kobiet z przestrzeni publicznej. Te cztery dziewczyny w Biszkeku,
ktére wypisaly swoje imiona na cokole posagu bohaterskich meczennikow, egzekwuja swoje
prawo do miasta: prawo do pelnego korzystania z przestrzeni miejskiej 1 prawo
do decydowania jak ta przestrzen ma wyglada¢ i funkcjonowac.

We francuskim filmie Bande de filles (rez. Celine Sciamma, 2014), cztery czarne

dziewczyny z migranckich przedmies¢ Paryza (banlienes) negocjuja miejska przestrzen,
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stawiajac opor symbolicznym i fizycznym wykluczeniom ich ciat z miejsc zakodowanych jako
meskie, biale czy nalezace do klasy sredniej. W jednej ze scen celebrujacych kolektywne
doswiadczenia zmarginalizowanej dziewczynskosci widzimy liczna grupe glownie
czarnoskorych  dziewczyn w  biznesowej dzielnicy Paryza, La Défense. Zaczynajac
od zblizenia twarzy gtéwnej postaci, Mariéme, kamera przeslizguje si¢c powoli po twarzach jej
kolezanek i innych dziewczyn, ktére wydaja si¢ wrecz promieniowaé radoscia 1 sita wynikajaca
z bycia razem. W tej otwartej przestrzeni migdzy biurowcami (wiemy, ze w jednym z tych
biurowcow sprzata na nocnej zmianie matka Marieme — 1 by¢ moze tez matki innych
dziewczyn takich jak ona) dziewczyny urzadzaja dance off — konkurs tanca, w ktorym
prezentuja ¢wiczone wczesniej godzinami choreografie, chwalac si¢ przed kolezankami
nowymi ruchami, celebrujac swoja kreatywno$¢, inspirujac si¢ nawzajem. Robia to, o czym
pisal Lefebvre: ,zamiast tkwi¢ w gettach dla robotnikéw, imigrantéw, oséb
zmarginalizowanych, a nawet osOb uprzywilejowanych, egzekwuja swoje prawo
do korzystania z uprzywilejowanego miejsca, jakim jest centrum miasta” (1996, 34). Istotne
jest jednak przy tym nie tylko to, ze w ogéle korzystaja z centrum, ale tez sposob, w jaki
to robia.

Jak w innych scenach z filmu Sciammy, tak i tutaj dziewczyny egzekwuja swoje prawo
do bycia widzianymi i slyszanymi: w drodze do La Défense wypelniaja swoimi cialami cala
dtugos¢ schodow ruchomych i calg szerokos¢ korytarza w centrum handlowym, a bedac juz
na placu, radosdnie tancza do glosnej muzyki. Nie sposob ich nie zauwazy¢, nie sposéb ich nie
ustyszed, nie sposéb przejs¢ obok o nich obojetnie. Taniec nastolatek z biednych paryskich
przedmies¢ w centrum biznesowym miasta mozna odczyta¢ jako forme dziewczynskiego
oporu przeciw ekonomicznej, kulturowej i plciowej marginalizacji czarnych, migranckich,
robotniczych cial. Jest to opér zaréwno wobec marginalizujacych je instytucji (panstwa,
szkoly), jak 1 marginalizujacej je kultury (bialej, heteropatriarchalnej i zdominowanej przez
klasy $rednie). Stosujac w analizie tej sceny — jak i wielu innych fragmentéw filmu Sciammy —
kategori¢ kontrpublicznosci zaproponowang przez Majewska, odczytamy ten ,,podwojny
opor” jako ,forme politycznej sprawczosci, ktora zwraca si¢ przeciw istniejacej wiladzy,
zwlaszcza tej instytucjonalnej, cho¢ czasem réwniez przeciw najogolniejszym regutom danej
kultury, jak tez przeciw liberalnym, jak bySmy dzi§ powiedzieli, elitom, tworzacym sfere

publiczna” (2018, 25).
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Moéwiac o tancu jako formie oporu, warto wspomnie¢ o dziatalnosci szwedzkiego
kolektywu performerskiego Juck (ich nazwe, ttumaczong na angielski jako ,,thrust”, mozna
prébowaé przetlumaczyé na polski jako ,,popychac” lub ,,pchnigcie”). Zalozony w 2011 roku
1 zréznicowany pod wzgledem etnicznosci 1 orientacji seksualnej kolektyw regularnie
dokonuje interwencji w przestrzeni publicznej: na festiwalach muzycznych i artystycznych,
na dworcach i centralnych placach miast, a nawet wewnatrz siedziby szwedzkiego rzadu.
Nakrecony przez Juck w 2013 roku krotki film cieszy si¢ spora popularnoscia na YouTubie,
aw zeszlym powstal o nich krotki film dokumentalny, ktéry obecnie jest pokazywany
na mi¢dzynarodowych festiwalach filmowych. Performensy Juck opieraja si¢ na kilku
prostych powtarzajacych si¢ elementach: czlonkinie kolektywu sa ubrane w szkolne,
,»dziewczece” mundurki; ich choreografia opiera si¢ gléwnie na rytmicznym ruchu miednica
do przodu i do tylu oraz krzyzowaniu przy tym ,,po mesku” dloni na karku; patrza wprost
w oczy publicznosci lub do kamery; jesli si¢ usmiechaja, to tylko do siebie nawzajem. Juck
mieszaja elementy zakodowane jako heteronormatywnie dziewczece 2z elementami
zakodowanymi jako heteronormatywnie meskie; wychodzac poza binarne podzialy plciowe,
queerujg zaréwno swoje ruchy, jak i przestrzen, w ktoérej je wykonuja. Jak same o sobie pisza,
,»W Juck chodzi o swobodg ekspresiji, seksualnos¢, zabawe i rozszerzanie perspektyw na temat
kobiecosci i plci” (Juck 2013) Swoim tanicem Juck nie tylko stawiaja op6r wobec norm
spolecznych dostownie krepujacym ruchy dziewczyn, ale tez dekoduja upltciowienie miejskich
przestrzeni.

Rozwazania na temat reprezentacji niepozornych form dziewczynskiego oporu
w miejskiej przestrzeni publicznej proponuje zakonczy¢ dyskusja na temat teledysku
towarzyszacego popularnej piosence Cyndi Lauper ,,Girls Just Want to Have Fun”, ktory
poprzedza wymienione powyzej przyklady. Utwér pochodzi z wydanej w 1983 roku
debiutanckiej plyty Lauper, ktorej wydawca nie zgodzil si¢ na to, zeby wokalistka Spiewata
na niej swoje wlasne piosenki. Cho¢ zostala zmuszona do nagrania wylacznie utwordw
napisanych przez mezczyzn, Lauper udalo si¢ wynegocjowaé zmiang tekstu piosenki, ktora
wkrétce miata okazaé si¢ hitem. Z mizoginicznego tekstu o ,tatwych dziewczynach”, ktére
marzg o zaspokajaniu potrzeb seksualnych meskiego wykonawcy piosenki, stworzyla utwor
o tym, ze po dlugim dniu w pracy dziewczyny chca zabawy na wlasnych zasadach.

W przerysowanym, przypominajacym amerykanski sitcom teledysku gléwna postac

grana przez Lauper nie moze znalez¢ dla siebie miejsca w pelnym moralnych zakazéw
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1 nakazéw domu rodzicow 1 — wbrew ich przestrogom i grozbom — wybiega na nowojorska
ulice, gdzie dofaczaja do niej kolezanki. Posta¢ grana przez Lauper jest bialg dziewczyna
z klasy robotniczej; jej kolezanki to dziewczyny réznego pochodzenia etnicznego i klasowego.
Bedac z nimi, Lauper niczym specjalnym si¢ nie wyrdznia; razem wydajgq si¢ kolorowe,
moglyby wrecz pozowaé do jednej z reklam United Colors of Bennetton. Ich radosny
pochéd przez miasto ma w sobie co$ z karnawalu, a jego wyjatkowy nastroj udziela si¢ wielu
napotkanym po drodze osobom. Dziewczyny stawiaja ,,podwojny opor” (Majewska 2018) nie
tylko wobec instytucji rodziny, ale tez wobec kulturowym, klasowym i plciowym normom
obowigzujacym w przestrzeni publiczne;.

Jak zauwaza Marshall Berman w tekscie ,,Take It to the Streets: Conflict and
Community in Public Space”, dziewczyny w teledysku Lauper ,,nie tylko odmieniajg swoje
wlasne zycia, ale dokonujg tez transformacji samej ulicy; wykorzystujac strukturalng otwartos§é
miejskiej ulicy umozliwiajaca przelamanie barier rasowych, klasowych, wiekowych
i seksualnych, dziewczyny i gromadza radykalnie réznych od siebie ludzi” (2017, 78).
W oczach Bermana teledysk Lauper jest realizacja ,kolektywnego marzenia o tym, jak
powinna wyglada¢ przestrzen publiczna” (2017, 77). Dziewczyny nie tylko odmieniaja ulicg,
ale tez przynosza ja — w tej egalitarnej, inkluzywnej wersji — do domu rodzicow Lauper,
przezwyci¢zajac w ten sposob, jak twierdzi Berman, dychotomie prywatnego i publicznego.

Berman nie kryje zachwytu nad ta teledyskowa celebracja ulicy jako miejsca
réznorodnego i otwartego; podkresla tez, ze mijani przez dziewczyny robotnicy budowlani
wecale ich nie zaczepiaja: ,.ku naszemu zdziwieniu i radosci, robotnicy jedynie przyjaznie si¢
usmiechaja, a niektérzy z nich — co zdumiewa jeszcze bardziej — nawet odrzucaja narzedzia
1 dolaczaja do tanczacego pochodu” (2017, 78). Nasuwa si¢ tutaj pytanie, ktérego Berman
w tym calym zachwycie 1 zdziwieniu jako$ sobie nie stawia: czy posta¢ grana przez Lauper
moglaby dokona¢ transformacji (zaréwno siebie, jak i ulicy) bez pozostalych dziewczyn?
Ich przyjazn jest nie tylko narzedziem pomagajacym przetamac i skomplikowaé dychotomie
prywatnego 1 publicznego, o czym pisze Berman, ale tez zwyczajnie strategia przetrwania

w miescie.
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Dziewczynski opor a opor podporzadkowanych innych

Nie jest chyba tajemnica, ze przemieszczanie si¢ po miescie jest dla dziewczyn
bezpieczniejsze w grupie niz w pojedynke. Wszystkie znane mi kobiety i dziewczyny — moje
przyjaciotki, ciotki, studentki, sasiadki — jak i ja sama mamy bez liku historii o nieproszonych
meskich interwencjach w nasza przestrzen, w nasz czas, w nasze ciala, ktérych do§wiadczamy
idac ulica, mostem, przejSciem podziemnym; siedzac na tawce w parku i na przystanku,
w metrze 1 w autobusie; czytajac ksigzke w tramwaju; uprawiajac jogging w parku; jadac
rowerem do pracy i na dzialke; pchajac przed soba wozek z dzieckiem i ciagnac za sobg
walizke na koéltkach; nic nie robigc, po prostu bedac. Jak pisze przywolywana wczedniej
Rebecca Solnit, przez powszechnie doswiadczane zaczepki i molestowanie, dziewczynom
przypomina si¢ na kazdym kroku, Ze ,,to nie jest ich §wiat, to nie jest ich miasto, to nie jest
ich ulica; ze ich swoboda ruchu moze by¢ w kazdej chwili zakwestionowana i ze wielu
nieznajomych wymaga od nich postuszenstwa 1 uwagi” (2016, 85).

Ruch #metoo, zainicjowany w 2006 roku w Stanach Zjednoczonych przez
afroamerykanska aktywistke¢ Tarane Burke i spopularyzowany przez biale hollywoodzkie
aktorki w 2017 roku na fali oskarzent o molestowanie seksualne i gwalt skierowanych masowo
przeciw producentowi filmowemu Harveyowi Weinsteinowi (a pézniej takze innym
mezczyznom), jest jedna z wielu akcji zwracajacych uwage na skale 1 rozmaite formy
przemocy seksualnej wobec kobiet 1 innych marginalizowanych oséb (Adetiba i Burke 2017;
Verso Report 2018). Znane szerokiej, globalnej publicznosci twarze zamoznych, bialych,
zachodnich aktorek, moéwiace ,ja tez” bezsprzecznie pomogly naglosni¢ powszechnosc
problemu dyskryminacji seksualnej kobiet. Lokalne wersje hashtagu #metoo — #]aTez
w Polsce, #BalanceTonPorc we Francji czy #QuellaVoltaChe we Wloszech — pomagaja
przeprowadzi¢ wazne interwencje i debaty publiczne na temat kultury gwaltu, molestowania
seksualnego 1 kwestii zgody na seks.

Nie dyskredytujac indywidualnych cierpien oséb, ktore podzielily si¢ swoimi
doswiadczeniami przemocy na fali #metoo, warto podkresli¢, ze kobiety od wickéw mowia,
pisza, Spiewajq 1 krzycza o przemocy seksualnej. Szczegdlnie narazone na przemoc seksualng
byly i1 nadal sa dziewczyny i kobiety zmarginalizowane pod wzgledem rasowym,
eckonomicznym, edukacyjnym, geograficznym, seksualnym 1 sprawnosciowym. Jedng

z bohaterek wspomnianych przeze mnie na wstepie ksiazek dla dzieci jest Rosa Parks,
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znana gléwnie z tego, ze w 1955 roku, w okresie usankcjonowanej prawnie segregaciji rasowej
na potudniu Stanéw Zjednoczonych, odmoéwita ustapienia miejsca w autobusie biatej osobie.
Mniej znany jest natomiast fakt, ze na dlugo zanim stala si¢ ikona ruchu praw obywatelskich,
Parks byla dzialaczka dokumentujaca przemoc seksualng wobec czarnych kobiet i Zze sama
jako mloda osoba doswiadczyla takiej przemocy ze strony biatego pracodawcy (McGuire
2018). Wieloletnie zaangazowanie Rosy Parks w dzialalno$¢ antyrasistowska 1 feministyczna
oraz jej osobiste doswiadczenia dyskryminacji zostaly w wyobrazni popularnej splycone
do jednego gestu odczytywanego jako heroiczny i buntowniczy.

Jako ze popularnos¢ ruchu #metoo wydaje si¢ obecnie opiera¢ na zwierzeniach
gléwnie biatych kobiet z klas $rednich 1 wyzszych, dostrzegam potrzebe przelamania tej
dyskursywnej dominacji 1 zwrdécenia uwagi na sprawczos¢  polityczna  0sob
zmarginalizowanych, ktére doswiadczaja przemocy seksualnej. Jak zwracaja uwage poetka
Tishani Doshi (2018) i pisarka Arundhati Roy (2012), mierzace si¢ w swoich tekstach
z kultura gwaltu w Indiach, do miedzynarodowego mainstreamu rzadko docieraja glosy
podporzadkowanych innych, ktére najdotkliwiej doswiadczaja przemocy. W wierszu
»Dziewczyny wychodza z lasow” (Girls are coming out of the woods) Doshi upamigtnia nie tylko
naglos$niony przez globalne media zbiorowy, morderczy gwalt na Jyoti Singh Pandey w Delhi
w grudniu 2012 roku, ale tez wiele innych nazwanych i nienazwanych aktéw przemocy wobec

dziewczyn 1 kobiet, szczegolnie tych ze zmarginalizowanych grup (Roy 2012).

Dziewczyny wychodza z laséw,

owite w peleryny i kaptury,

niosg zelazne prety i $wiece

i bezmiar blizn zebranych

na hektarach przedwczesnej trawy 1 w miejskich

autobusach, w §wiatyniach 1 barach. (...) (Doshi 2018)
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Odnoszac si¢ w poetycki, mitologizujacy sposéb do pojedynczych gestéw oporu i protestu,
Doshi zwraca uwage nie tylko na powszechno$¢ przemocy doswiadczanej przez dziewczyny
i kobiety, ale tez na potencjal wyobrazni politycznej tkwiacej w tych gestach i na sile
wynikajacej z dostrzezenia wspolnosci doswiadczen. Warto tutaj wréci¢ do wspomnianej
wezesniej kategorii kontrpublicznosci, ktoéra, jak przekonuje Majewska, ,,pozwala nie tylko
wskaza¢ grupy [podporzadkowanych innych|, ale tez omowic¢ ich dziatanie” (2018, 72).
Podkreslajac znaczenie niehegemonicznych strategii i form wyrazania oporu, kategoria

kontrpubliczno$ci umozliwia analize sprawczosci politycznej podporzadkowanych innych.

Zakonczenie: odheroizowana sita dziewczyn

Wzorce dziewczynskosci wykreowane przez gir/ power okazuja si¢ niewystarczajace
do utworzenia nowej wyobrazni politycznej, poniewaz zbyt mocno opieraja si¢ na rzekomej
wyjatkowosci doswiadczen pojedynczych dziewczyn zamiast na tym, co je aczy. Bohaterki sa
nam réwnie malo potrzebne, jak bohaterowie.

Odrzucajac zaréwno heroizm, jak 1 postawe ofiary, omdéwione przeze mnie formy
dziewczynskiego oporu podkreslaja wspolnos¢ i wielo§¢ doswiadczen opresji, dyskryminacii
1 przemocy. Dostrzegajac 1 upolityczniajac te wspolnosé 1 wielos¢ doswiadczen, dziewczynski
opor nie tylko uwidocznia, ale tez przekracza strukturalne, wpisane w miejska przestrzen
publiczng ograniczenia wynikajace z nieréwnosci na tle plciowym, rasowym, klasowym
czy seksualnym.

Zastanawiajac si¢ nad tym, jak dziewczynskie formy oporu pomagaja wyksztaltcic
nowa wyobrazni¢ politycznga, warto rozwazy¢, jakie kryteria stosujemy w ocenie ich
sprawczo$ci. Jesli miara sukcesu ma by¢ natychmiastowa, radykalna zmiana, przytoczone
przeze mnie przyklady nalezaloby uznac¢ za totalne porazki. Jesli jednak, jak proponuje
Majewska, zmienimy kryteria oceny tych zmian i, wychodzac poza dychotomi¢ reformy
1 rewolucji, skupimy si¢ ich mniej oczywistych elementach, ktore staratam si¢ tutaj przyblizyc,
dostrzezemy ,,rozmiary i wieloaspektowos¢ przeksztatcania tego, co politycznie nosne” (2018,

304).
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ABSTRACT: Girlhood’s political potential does not lie in the power of individual girls,
however magnificent, but in acknowledging the commonalities and multiplicities of all girls’
experiences. Rejecting the individualistic “girl power” paradigm opens up new, sometimes
contradictory narrations and representations of contemporary girlhood. This non-heroic
approach to girlhood reveals not only the intricate workings of exclusion mechanisms, but
also the various inclusive tactics and resistance strategies at work. Engaging with the concepts
of counterpublics, the gendered right to the city, and feminist theory more broadly, I look
closely at selected examples of girl resistance from popular culture to demonstrate how girls’
interventions in urban places usually coded as masculine can subvert cultural, gender, racial,
and class codes, reappropriate narrations about themselves, and execute their right to the city.
Even if some of the gestures and tactics I discuss in the paper may seem too mild to have any
political power, I propose that it is exactly such unassuming forms of resistance that promise

real change and deserve our urgent attention.

KEYWORDS: girlhood, resistance, right to the city, feminism, counterpublics, heroism, girl

power

63



