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»KLIR” I OBRAZ SYABY W FILMIE HAIR MARKA
PIWOWSKIEGO

JUSTYNA JAWORSKA

Abstrakt: Tekst jest analiza dokumentu Marka Piwowskiego Huair, nakreconego w 1971 r.
dla Telewizji Polskiej. Petna komicznych niedociagniec¢ relacja z miedzynarodowego konkursu
fryzjerskiego stala si¢ dla rezysera pretekstem do obnazenia zakléconej komunikacji miedzy
organizatorami a widownia, czy szerzej — miedzy wladza a spoleczenstwem. Ironiczny ton
1 zastosowanie ,,stabego obrazu” pozwolity mu na sabotaz przekazu oficjalnego w duchu
strategii queerowej. Autorka proponuje spolszczony termin ,klir”, by wyrazniej odréznic
zastosowane w filmie $rodki od estetyki kampu 1 umocowa¢ dokument nie tylko

w paradygmacie ,,sztuki porazki”, ale i w spotecznym kontekscie PRL.

Stowa kluczowe: , klir”’, queer, kamp, obraz staby, film dokumentalny, PRL.
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Jest lato 1971 r., pierwsze lato pod panowaniem Edwarda Gierka. Hala warszawskiego
Torwaru gromadzi reprezentacje mistrzow grzebienia: kilkudziesieciu fryzjeréw stloczonych
na arenie podkreca krzesetka, uklada akcesoria, widownia na trybunach przyglada si¢
sceptycznie. Za chwile rozpocznie si¢ IX Konkurs Sztuki Fryzjerskiej Krajow
Socjalistycznych o Puchar Przyjazni. Telewizja Polska zamawia reportaz z tego wydarzenia
u rezysera, ktory ma juz na koncie kilka blyskotliwych etiud, dtuzsza Psychodrame i sensacyjny
debiut kinowy, przez znaczng cze$¢ krytyki uznany wlasciwie za falstart: Regs mimo
powodzenia wéréd widzow dostal przewazajaco zle recenzje i trzeba bylo lat, by obrést
kultem (cokolwiek to znaczy), a takze zostal uznany za jeden z ciekawszych przykladéow
polskiej Nowej Fali i — przede wszystkim — pierwszy, cho¢ nieoczywisty, rozrachunek
z Marcem ‘68!, Telewizji trzeba jednak Swiezego spojrzenia, w koncu ruszyla Gierkowska
,odnowa”. Pociagnela ona za soba pozegnanie z inteligencka rewolta, ktére Lidia Burska
nazwala ,demontazem utopii” (Burska 2012, 176-208), i prébe odzyskania zaufania
,mtodych”, totez Marka Piwowskiego,  wciaz mlodego (cho¢ prawie
trzydziestoszescioletniego) wilczka Kina Mlodej Kultury wraz z dwoma operatorami
Wpuszczono nierozwaznie na stadion.

Dokument Hair trwa niecale siedemnascie minut. Najpierw elegancka czoléwka:
w zlotej, barokowo rzezbionej ramie lustra wyswietla si¢ tytul pisany czcionka o secesyjnym
kroju.2. Widzimy bruneta w garniturze, czeszacego si¢ przed mikrofonem, a w tle stychac
miarowe poswisty, jakby sapanie — widzowi zabiera chwilg, by si¢ zorientowa¢, ze mikrofon
nie jest wylaczony 1 mezczyzna po prostu oddycha. Ktos patrzy przez lornetke, jakas
utrefiona blondynka przysypia, starszy facet w okularach przeciera nieprzytomne oczy —
blyska jego sygnet i wida¢ pomalowane ciemnym lakierem paznokcie. Festiwal ziewania.
Oficjal pod krawatem zapowiada mechanicznym tonem: ,,Witajac wszystkich uczestnikow

>

konkursu, przedstawicieli Bulgarii...”” i tu si¢ zacina, sigga do kieszeni po kartke. Cisza,

przebitka na tepa twarz ositka pod krawatem, a potem afektowany konferansjer méwi
z przekasem, ze ,droga zawodnikow do  reprezentowania  swojego  panstwa
w miedzynarodowym konkursie rzecz jasna nie jest fatwa, nie jest ustana rézami”. Czytanie

z kartki idzie juz gladko, oficjal wymienia panstwa socjalistyczne i zyczy zgromadzonym

1 Tak na przyklad Iwona Kurz interpretuje imieniny kapitana urzadzane na pokladzie statku w Rejsze:
»W jednym gescie Piwowski ukazuje instrumentalne wykorzystanie sfery kultury do propagandy, wladze¢ nad
jednostka, ktéra rozciaga si¢ réwniez nad sfera rzekomo prywatna, oraz metaforyzuje porzadek polityczny:
zamkniety, skierowany na lidera, podszyty lekiem, ale dzialajacy jak automat dzigki powtarzaniu gestéw
1 jezykowych klisz” (Kurz 2017, 199).

2 Nawiazanie do amerykanskiego Hair musialo by¢ wéwcezas czytelne: choé¢ film Formana powstat
dopiero w 1979 1., to juz od czterech sezondéw grano na amerykaniskich scenach glosny, owiany atmosfera
skandalu musical z kompozycjami Galta MacDermonta.
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,»najlepszych wynikow, jak najlepszego pobytu w naszej stolicy Warszawie 1 wszystkiego
najlepszego”.

Konferansjer, ktéry sam moéwi o sobie: ,,tak si¢ jako$ dziwnie sklada, Ze najlepiej
wilada jezykiem polskim”, przedstawia dwie ttumaczki na rosyjski. To one w oficjalnym /Zngua
franca panstw bloku wschodniego maja wydawac¢ komendy zawodnikom, a ci zastygaja nad
natapirowanymi modelami w posagowym napieciu (kamera zlosliwie ujmuje ich od dotu)
iczekaja na sygnal startu. Fryzjerzy wygladaja tak, jak stereotypowo powinni:
tu napomadowany wasik, tam lok nad czotem, modelki i modele zachowuja powagg.
Wreszcie rusza wyScig strzyzenia i modelowania. Tymczasem elegancki przedstawiciel branzy
tlumaczy do kamery, jak fachowo wycieniowac ,,cyrkielek” za uchem — robi przy tym migkki
i ewidentnie ,,przegicty” gest. W tle konferansjer z wymuszonym dowcipem zapowiada
wystep zespolu, ktéry gral poprzednio na Bahamach i na Batorym, przy czym zartuje,
ze jeden z muzykéw ma ,,wnies¢ ze sobg fortepian”. Gdy jednak Bogdan Czyzewski intonuje
skoczny utwoér w duecie z Danuta Rinn, ta porusza tylko bezglosnie ustami i nadrabia
ruchami bioder, bo psuje si¢ jej mikrofon. Na ciagni¢te solo stowa piosenki: ,,lecz prézno
serce lekliwie si¢ wzbrania, nie mozna uciec od kochania, od kochania...” Piwowski naktada
w montazu martwe, puste twarze widzow, odstonigte w podrygach prawie po posladki nogi
fryzjerek, stopy w obuwiu damskim i meskim przytupujace do rytmu. Stadion zaczyna
pulsowa¢ erotyzmem, ale tandetnym i jakby nieudacznym. Kamera wiélizguje si¢ pod
spodniczki kobiet (to apogeum mody na mini), wychwytuje zalotne gesty, gre eksponowanych
cial. Zmontowane w przeciwujeciu spojrzenia dwoéch mlodych mezczyzn buduja pozor
homoerotycznego napigcia, cho¢ kazdy z osobna najwyrazniej si¢ nudzi. Rinn, ktorej $piew
niespodziewanie przebija si¢ w polowie frazy po podlaczeniu naglosnienia, pokazana
jest przez chwile od dotu i bez glowy: jej obfite, swingujace ksztalty rozsadzaja kadr.

I oto pokaz makijazy — dookola stadionu defiluja pani sedzia, milicjantka
i pielegniarka (,,tylko chorowac”, zartuje konferansjer) w zawodowych uniformach,
przerysowane i nieco grozne, niczym seksbomby realnego socjalizmu. Na estradzie brunet
w garniturze, ten sam, ktory sapal do mikrofonu, parodiuje Tombe la neige, przeboj Salvatorego
Adamo sprzed osmiu lat — rzewna w oryginale wokaliza przechodzi w jego wykonaniu w kozi
bek, ale pokazywany w tym samym czasie przystojny model trefiony lokéwka ,,na torreadora”
zachowuje $miertelna powage. Nastepnie, z wielka pompa, organizatorzy prowadza w asyscie
tlumaczy prawdziwego Francuza — to szef komisji, ktéry zamyka pokaz3. Finalne odliczanie
1 defilada modeli, fryzury meskie prezentowane sa jako ,,Elegant z Mosiny”, ,,Liwia peruka”

czy ,,Pan Tadeusz”. Te przesadnie utrefione uczesania z lokéw przypominaja bombastyczne

3 Spoéréd panstw Zachodu to akurat z Francja Polska Rzeczpospolita Ludowa utrzymywala relatywnie
dobre stosunki, takZze z uwagi na silne tam prokomunistyczne sympatie. Mozna bezpiecznie kpié
z ,,zabojadow”, ale najwyzszy arbiter konkursu dla krajéw socjalistycznych jest jednak Francuzem.
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kalafiory, ale na trybunach nadal nikt si¢ nie $mieje. Na estradzie dobrzmiewa ostatni wystep,
tym razem kpiny z nie tak juz wcale modnego bigbitu: brunet wyje, potrzasa wlosami, bierze
do ust mikrofon, w parodii dzikiego szalu zjada nawet liScie zdobiacej sceng paprotki.

Dziewczyna na trybunach w spietrzonym tapirze zuje obojetnie gume 1 wzruszeniem ramion
komentuje pokaz damski. Oto na biezni¢ wychodza roztanczonym krokiem nimfy w dezabilu
z cukierniczymi konstrukcjami z fal, syrena z mieczem i tarcza cala w srebrnych papilotach
(,,oczy w ksztalcie ryby”, komentuje z emfazaq konferansjer), pélnagie odaliski w strojach
narodowych, uzywanych podczas §wiat — ,,narodowych oczywiscie”, styszymy. Kamera woli
jednak odstoniete pepki niz fryzury. W przebitkach pokazuje meskie i damskie twarze
gapiow, ludzi starszych 1 w $rednim wieku, po cze¢éci zapewne fryzjerow. Montaz zrecznie
zderza ich zmeczone, niepigkne fizjonomie z przepychem tego, na co patrza. Wreszcie
w finale obraz ostatecznie rozjezdza si¢ z komentarzem konferansjera: ,;To jest fryzura
dzienna, szalenie latwa do uczesania, a zatem uzytkowa. Ulubione uczesanie studentéw,
mlodziezy, fryzura pasujaca do swobodnego stroju, jaki nosza ludzie na co dzien”. Widzimy
skrzydlatego stwora z czétkami, catego w postrzepionej folii, jakby nie umiat si¢ zdecydowac
miedzy karnawalem w Rio a Ulicq Segamkowq. Jeszcze zafrapowana mina emeryta

na trybunach i cigcie.

Dokument Hair zostal rok poézniej nagrodzony Zlotym Lajkonikiem, czyli Grand Prix
Ogodlnopolskiego Festiwalu Filmow Krotkometrazowych w Krakowie. W komentarzu
Tadeusza Lubelskiego do plytowego wydania dokumentéw Piwowskiego czytamy, ze do
konkursu miedzynarodowego filmu juz nie dopuszczono, a nagrodzenie go i tak bylo
wowcezas aktem odwagi, bo przeciez ,,[w]ydobywajac na wierzch tandete calej imprezy, zly
gust fryzjerow i jurorow, pretensjonalno$¢ modeli i konferansjerow, trywialnos¢ wystepow
towarzyszacych i oprawy calosci — Piwowski wysmiewal jednak nie tylko niski poziom
rodzimego przemystu rozrywkowego” (Lubelski 2007, 31). Dopowiedzmy juz, ze wySmiewal
PRL w soczewce, z jego aspiracjami do Zachodu i serwitutami, ktére placil Zwiazkowi
Radzieckiemu jako kraj socjalistyczny. Znamienne, ze konkurs otwierano po rosyjsku,
a zamykano po francusku, co oddawalo nasze geopolityczne rozdarcie. Ale wida¢ tu wigcej.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze wykwintne fryzury konkursowe, niczym karykatura noszonych
wowczas na polskich ulicach uczesan — bakow, lokéw, tapiréw — pelnia funkeje maskujaca,
czyli zaslaniajg rzeczywisto§¢ niewiele mniej od nich pretensjonalna, tyle ze zgrzebniej

aspirujaca, tworzg pozor ,,Swiatowosci” 1 ,,odswigtnosci”, subwersywny karnawal.
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Subwersywny, bo trudno nie zauwazy¢, ze podwazone zostalo oficjalne przestanie
filmu, ktéry mial by¢ zapewne eleganckim dokumentem-wizytowka 1 oddawac lekki,
zartobliwy, ale tym bardziej atrakcyjny propagandowo wizerunek prestizowego wydarzenia.
Zamiast reprezentacji mamy ironiczng implozje senséw. Pod wykwintem kryje si¢ tandeta,
pod odgornie zaaranzowana rozrywka — nuda, pod pretensjami do Paryza — wschodnio-
i srodkowoeuropejskie kompleksy, pod pozorem estetyki i elegancji wreszcie — przemoc
meskiego spojrzenia, zainteresowanego przede wszystkim ekspozycija cial. W demaskowaniu
tej ostatniej kamera jest bezwstydna, zupelnie niepoprawna politycznie, ogniskujac zblizenie
a to na oblizywanych wargach, a to na sutku przeswitujacym przez azur sukienki. Odnosimy
wrazenie, ze obiektyw trafia w ten detal, nasladujac voyerystyczna, parapornograficzna
dociekliwos¢ jurorskiego oka. Erotyka jest tu przemycana pod plaszczykiem mody czy
branzowego ,artyzmu”, cho¢ warto si¢ zastanowié, czy przy takim natezeniu ostentacji
mozna jeszcze mowi¢ o jej przemycaniu. Subwersja dziala bowiem w jeszcze szerszym
zakresie: erotyke rozbrajaja komizm, przesada, nieadekwatnos¢. Nikt nikogo tak naprawde nie
uwodzi, pracowicie spreparowany powab modelek i modeli jest obsceniczny w takim
znaczeniu, w jakim opisywal go Baudrillard — wyzbyty gry i1 tajemnicy, hiperrealny,
utowarowiony, a samo uwodzenie ,,staje si¢ juz tylko wartoscia wymienna, napedza obieg
wymian i ulatwia stosunki spoleczne” (Baudrillard 2005, 173).

Jesli zatem konkurs fryzjerski ma by¢ z jednej strony turniejem panstw
socjalistycznych, areng pozornej, bo bratniej rywalizacji, a z drugiej — dowodem, Ze panistwa
bloku wschodniego nie ustegpuja w niczym Zachodowi, to w przekaz propagandowy wkrada
si¢ Sliski motyw streczycielstwa. Nie tylko dlatego, ze ostatecznie polskie Zuzanny
w koafiurach defiluja przed miedzynarodows komisja Starcoéw, ale i dlatego, Ze probuje si¢
w ten sposob przekonaé¢ publicznos¢ do powabéw samego realnego socjalizmu, bez
opuszczania jego struktur. Dobrze to wida¢ na przykladzie pokazu makijazy: w koncu pani
sedzia, milicjantka i pielegniarka — zauwazmy jednak, Ze nie lekarka — to ,,kobiety pracujace”
PRL, mocno osadzone w swoich nieco groznych rolach, nadajace systemowi kobieca, nawet
groteskowo umalowana twarz. A przeciez kamera wychwytuje komiczng przesade tych
przedstawien, ktéra dzisiejszemu oku jawi si¢ niczym z estetyki drag — z tym zastrzezeniem,
ze widzimy w dokumencie kobiety jakby ,,przebrane” za kobiety. Gdzies w tle rodzi si¢
podejrzenie, ze (jak w przypadku Disneylandu, ktéry samym swoim istnieniem ma ukry¢,

ze cala Ameryka jest parkiem rozrywki, por. Baudrillard 1998) fryzjerski karnawal
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ma przystoni¢ prawde o fasadowym, performowanym charakterze rél odgrywanych w Polsce
Ludowej. Piwowski rozbudza w widzu ten poznawczy niepokdj, a tym samym rozbraja iluzje.

Sam konkurs juz na poziomie programu wydaje si¢ niespojny. Organizatorzy usituja
przemycac sprzeczne przekazy, a nawet dokonujg pewnego rodzaju autosabotazu, gdy
z jednej strony, ustami notabli, podkreslaja §wiatowos$¢ wydarzenia i oddaja hold Francji,
z drugiej za$, na estradzie, pokazuja kpiny z piosenki francuskiej i bigbitu, jakby na dawna
ideologiczna modle chcieli utwierdzi¢c widownie w poczuciu wyzszos$ci wobec
,burzuazyjnych nowinek”. Po pierwsze jednak, proponowane tu muzyczne parodie odnosza
si¢ do méd sprzed tadnych kilku lat, co jako parodie méd w zasadzie je uniewaznia, po drugie
— sg nieskuteczne, tak to przynajmniej pokazuje Piwowski. Kiedy artysta estradowy szarzuje
nieudolnie, wcielajac sic w Adamo czy nasladujac Beatlesow, w przeciwujeciu widzimy
na trybunach twarze bez wyrazu. Smieszy w takich scenach nie to, co z zalozenia
organizatorow mialo bawi¢, tylko raczej opor i updr publicznosci, porazka kierowanych
do niej komunikatow.

Kolejne sceny budza nasze niedowierzanie, az do tego stopnia, ze gdy w kadrze
pojawia si¢ autentyczny Francuz ze stereotypowym szykiem francuskiego golibrody,
by uroczyscie zamkna¢ konkurs, mamy prawo pomyslec, ze to takze podrobka. Wszelki
prezentowany widzom splendor jest podejrzany, prawdziwy pozostaje tylko gtéd splendoru.
Konferansjer prezentuje atrakcje za atrakcja, tymczasem na trybunach toczy si¢ niejako akcja
réwnolegla, rozpisana na spojrzenia, lakome lub zblazowane miny, zniecierpliwione gesty
1 podrygiwania. Najwyrazniej widownia tez nie ,,kupuje” tego, co jej si¢ narzuca, komunikacja
zostaje zaburzona: cos tu nie dziala.

Dokument Piwowskiego traktuje zatem o porazce, 1 to na kilku poziomach.
Na poziomie podstawowym — nieudane byly rzecz jasna sam konkurs i pokaz. Oficjal
rzeczywiscie nie radzil sobie bez kartki, tlumaczki si¢ mylily, konferansjer przejezyczal,
mikrofony wysiadaly, a pomyslane zapewne jako zabawne wystepy estradowe raczej
wprawialy w ostupienie, podobnie jak prezentowane podzniej wymyslne konstrukeje
z wlosow. Na to nakladala si¢ wtérnie zaburzona komunikacja — mniejsza juz o to, ze cz¢$¢
zawodnikéw nie rozumiala ani polskiego, ani rosyjskiego, bo przede wszystkim widzowie
na trybunach nie zdradzali oznak zrozumienia, takie przynajmniej reakcje — lub czesciej brak
reakcji — wychwytywala kamera. Wreszcie, na kolejnym poziomie, ironiczne ,,omskniecie”

wprowadzal montaz. Piwowski nakrecit swoj dokument na dwa obiektywy (za kamerami stali
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Ryszard Maissner i Andrzej Myszkowski) i wyrezyserowal go pozornie w duchu direct cinema,
a wigc bez odautorskiego komentarza, z zachowaniem czasu 1 miejsca akciji, ,,bezposrednio”.
Wydobyl jednak w montazu zastosowana juz wczesniej w Resie ,,estetyke bledu”
(Hendrykowski 2005, 59—60), bo komentarz rozjezdzal si¢ z obrazem, za pomoca ci¢é
podkreslone zostaly potknigcia 1 pauzy, filmowane twarze mialy wyraz nieadekwatny do tego,
co podsuwal wczesniejszy kadr. Za efektem, ktéry mogl robi¢ wrazenie amatorskiego czy

nieudolnego, stala precyzyjna filmowa robota, realizujaca konkretny zamyst dywersji —

ten dokument zostal perfidnie popsuty.

To perfidne popsucie, polaczone z afektacja 1 szczegdlnego rodzaju komiczna powaga,
przywoluje na mys$l estetyke kampows, ktéra Marek Piwowski postuzyl si¢ raczej
nieintencjonalnie, bo cho¢ na zachodniej scenie muzycznej rodzil si¢ juz woéwczas glam rock,
samo pojecie kampu nie bylo na naszym gruncie spopularyzowane. Przelomowe Nozatki
0 kampie Susan Sontag wyszly drukiem w 1964 r., ale po polsku ukazaly si¢ dopiero
pod koniec lat siedemdziesiatych (Sontag 1979) i rezyser raczej ich nie znal. Jego teoretyczna
$wiadomo$¢ nie ma jednak dla odczytania filmu wigkszego znaczenia, skoro naiwny kamp
objawil si¢ na Torwarze oddolnie, jako efekt nadmiernych fryzjerskich staran — Piwowski go
jedynie ironicznie przemontowal.

Warto przypomnie¢, ze kamp jest estetyka wlasciwie ahistoryczng czy
ponadhistoryczna, cho¢ tatwiej dochodzi do glosu w epokach dekadenckich, kryzysowych
albo po prostu na ich przelomie. Za taki przelom epok uznac trzeba pierwszy rok dekady
Gierka — mozna nawet zalozy¢, ze wspomniany juz brak komunikacji mi¢dzy areng Torwaru
a widownia, podkreslony jeszcze przez montaz, wynikal w pewnej mierze ze zderzenia dwoch
porzadkow: rozbuchane w stylu ,,glam” atrakcje konkursu byly juz z ducha ,,Gierkowskie”,
a widownia jeszcze ,,Gomulkowska”, czyli ostrozna, znudzona i nieufna, przyzwyczajona do
ascetycznych norm malej stabilizacji. Po stronie organizatoréw, artystow, fryzjeréw i ich
modeli znajdziemy kampowe ,przegiecie”, nadmiar, eksces i rozkosz estetyzacji, ktore
podbija zdystansowana reakcja obserwatoréow. To nie goscie Torwaru sg jednak wiasciwymi

adresatami przekazu kampowego, bo estetyczna przyjemnos$¢ z dreszczem niedowierzania
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przeznaczona jest przede wszystkim dla odbiorcéw dokumentu Piwowskiego — kryje sig, jak
by powiedziala Sontag, ,,woku patrzacego” (Sontag 1979, 309).

Kanoniczne rozumienie kampu definiuje go jako styl czy strategie zasadniczo
nicheteronormatywna. By odwola¢ si¢ do znanego sporu o to, ,,do kogo nalezy kamp” —
chociaz aktywisci i teoretycy gejowscy przegrali swoja batali¢ o wylaczne prawa do tego
gatunku, odkad kampowe kody trafily pod strzechy, to jednak cz¢sto nadal uznaje sig, ze jest
to estetyka przynajmniej kwestionujagca hegemoni¢ heteronormatywnosci (por. Czaplinski,
Mizerka 2012, 49-191). Juz sama karykaturowana w filmie branza fryzjerska jest
wystarczajaco podatna na homoerotyczne konotacje, zreszta rezyser nie skapi nam
znaczacych mrugnie¢ — przywolajmy chocby pomalowane paznokcie emeryta, spojrzenia
mlodziencéw sugerujace flirt, ,,przegiety” perore o strzyzeniu meskim, ton konferansjera,
wreszcie finalowa parade modeli. Réwnie duzo jest tu jednak satyry na tradycyjne, by nie rzec:
patriarchalne, relacje plci i spojrzenia. Krétko méwiac, cho¢ dokument kpi z uwodzicielskich
zabiegdw i przerysowanych wizerunkow, weale nie sama tozsamos$¢ seksualna jest wlasciwym
problemem czy tematem, ale raczej klasowa dominacja, uwiklana oczywiscie w o§mieszone
w filmie wzorce plciowosci.

Glownym obiektem drwin i zarazem, jak si¢ zdaje, podstawowym problemem
okazuje si¢ rozziew miedzy $wiatem ,,wysokiego” fryzjerstwa a organizatorami i widownia,
ktory obnaza owczesng polska aspiracyjnosé, osobliwg ,,niedojakos¢”, czyli bylejakos¢, ale
z pretensjami do lepszych, zachodnich wzorcéw. Publicznos¢ chlonie przeciez falszywy
wykwint konkursu z mieszaning powagi 1 nieufnosci, a jednoczesnie wydaje si¢ spragniona
swiatowej mody 1 manier. Tym samym nie tyle ple¢, ile klasa podlega rewizji w owym
zderzeniu. I tu przypomnijmy, ze kamp powinien by¢ w swoim klasycznym wydaniu wzniosty
1 bezinteresowny, na pewno apolityczny (Sontag 1979), dokument Piwowskiego natomiast
usytuowac trzeba gdzie indziej, nizej. Jesli rozumie¢ go wlasnie jako celowo nieudana, a wigc
subwersywna relacj¢ z chybionego skadinad spektaklu wladzy dla ludu, okazaloby sig,
ze jego klasowe ostrze zbliza go queeru.

Tu wypadaloby zdefiniowaé, w jakim sensie wprowadzam to pojecie.
W podstawowym i pierwszym rozumieniu queer jako estetyka i strategia ,,odmiencza” polegal
na kwestionowaniu przypisanych do plci tozsamosci seksualnych oraz ich hierarchii (Butler
1990; Kosofsky Sedgwick 1990) czy nawet na afirmatywnym, performatywnym przyjeciu

zewnetrznego miana ,ciot” lub ,pedaléw”. Nowsze teorie queer jednak postuluja
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poszerzenie pola 1 akcentuja plynnos¢, arbitralno$¢ rozmaitych ,,norm”, niekoniecznie
zwigzanych z orientacja. Chodzi o ,,gruntowng refleksje nad statusem wszelkich »innyche,
w szczegolnosci za$ tych, ktorzy doswiadczaja represji w przestrzeni spolecznej i kulturowe;
ze wzgledu na nieprzystawanie do okreslonych wzorcow” (Burzyniska i Markowski 20006,
458). By ujac tej definicji nieco powagi, zauwazmy, ze queer predzej posluzy si¢ wyglupem
lub przestylizowaniem niz ,,gruntowng refleksja”.

Z uwagi na ambiwalencje, o ktérych powyzej, parodii Piwowskiego* nie da si¢ raczej
zaliczy¢ do kina queer w wezszym, ,,mniejszo$ciowym” znaczeniu, jakie mu nadaje — cho¢
dopuszczajac wyjatki — Malgorzata Radkiewicz (2014), za to juz z pewnoscia moglaby ona
postuzy¢ za przyklad wywrotowej sztuki porazki, o ktorej pisat Jack Halberstam w The Queer
Aprt of Failure (Halberstam 2018). Rozszerzajac kategori¢ queeru na fabuly gléwnego nurtu,
od glupawych komedii po dziecigce animacje Pixara, Halberstam proponuje rozumieé
tytulowa porazke — czyli rozmaite kleski i1 niepowodzenia ngkajace bohaterow kultury
popularnej czy przejawiajace si¢ w ich chybionej strategii zyciowej, ale tez po prostu
stylistyczne kiksy samych dziel — jako probe oporu wobec dominujacej w spoleczenstwie
kapitalistycznym  narracji  sukcesu. W watkach czy dzielach pozornie nieudanych,
dziwacznych, traktujacych o niedostosowaniu widzi potencjal anarchii, przestrzen tworczosci
1 niespodzianki: ,,W pewnych okoliczno$ciach niepowodzenie, przegrywanie, zapominanie
niedawanie rady, nierobienie, niestawanie si¢, nieposiadanie wiedzy moga w rzeczywistosci
przynosi¢ bardziej tworcze, bardziej wspolnotowe, bardziej zaskakujace sposoby na bycie
w $wiecie” (Halberstam 2018, 15). Do kwestii, na ile porazka konkursu fryzjerskiego (jesli
w ogole dostrzegano porazke tego przedsiewzigcia) mogla dziala¢ emancypacyjnie
1 wspolnototworczo, powroce w  dalszej czeSci tekstu — na razie poprzestang
na zaadaptowaniu samego terminu ,,queer” w porazkowym duchu. Na polskim gruncie az si¢
prosi, by spolszczy¢ termin ,,queer” do swojskiego ,kliru” i przenies¢ z przywolywanego
dotad ,,odmienczego” kontekstu na pole tego, co marginalizowane jako stabsze,
nieadekwatne czy prowincjonalne. W tej perspektywie dokument Piwowskiego bylby
przykladem |, klirowania” rzeczywistosci wczesnego Gierka, czyli przedstawiania jej jako

rzeczywisto$ci omsknigtej, w ktorej to, co postulowane, rozmijalo si¢ z tym, co zastane.

4 Jako parodie spoleczno-polityczna traktuje Hair Marek Hendrykowski, ktéry po Munku widzial jej
przyktady wlasnie u Piwowskiego, ale tez u Bajona, Szulkina, Koterskiego, Machulskiego (por. Hendrykowski
2018, 166-167).
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Oczywiscie rodzi si¢ pytanie, na ktérym poziomie nastapito to omsknigcie — innymi
stowy, czy klirowy byl sam konkurs, czy jego filmowa rejestracja. Mogloby si¢ bowiem
okaza¢, ze wydarzenie przesycone kiczem, ale tez afirmatywne wobec ustroju pafstwowego
i w zadnej mierze nie wywrotowe, dopiero w ,,popsutej” narracji Piwowskiego nabrato cech
subwersji. Albo na odwrét: ze konkurs na Torwarze mialby site i charakter gejowskiej parady,
gdyby nie zostal przez rezysera ,,uziemiony” i o§mieszony. Nie widzialabym tu jednak ostrej
alternatywy, w koncu mozna tez przyjaé, ze w przypadku dokumentu tak spéjnego jak Hair
klirowa rzeczywisto§¢ trafita na klirowego rejestratora czy — trawestujac cytat z Rejsw —
tworzywo na tworce.

To zakrzywione spojrzenie bylo zastanawiajaco czeste w polskim kinie pierwszej
polowy lat siedemdziesiatych 1 nieco wezesniejszym, zwlaszcza w jego nurcie, ktory nazwac
mozna roboczo ,,nurtem ludowego sockonsumpcjonizmu” (Jaworska 2019). Tacy filmowcy,
jak bracia Kondratiukowie (w Hydrozagadce, Dziewezynach do wziecia, Wniebowzietych, Jak to sig
robi), Jerzy Gruza (w Pryjeciu na dziesieé 0sob plus trgy), Antoni Krauze (w Mecie, Pigamie, Palcn
Bogym) czy wreszcie Piwowski w Rejsie 1 filmach dokumentalnych — zaczeli wtedy ujawniaé
$miesznos$¢ czy nieporadnos¢ bohateréw prostych, czasem wywodzacych si¢ z marginesu lub
prowincji, w kazdym razie aspirujacych do lepszych wersji samych siebie, co oddawato jak
w soczewce Owczesne ambicje modernizacyjne Polski Ludowej. Tadeusz Lubelski zaliczyl
wymienione filmy do ,,stronnictwa groteski” nurtu Mlodej Kultury, ktéry datowatl od Marca
‘68 (Lubelski 2015, 354-359), cho¢ wlasnie z poczatkiem rzadéw Gierka, gdy rzucono hasto
»odnowy”, a wkrotce tez budowy ,,drugiej Polski”, 6w groteskowy (powiedzmy juz ex post:
nieco klirowy) realizm w kinie nabral wyrazistosci.

Samo pragnienie realizmu, tak wtedy silne, lepiej naswietlaly postulaty 6wczesne;
krytyki literackiej, jako ze mlodzi filmowcy nie tworzyli wowczas rownie wyrazistych
manifestow, co poeci i krytycy z nurtu Nowej Fali. To wlasnie oni, a za nimi prozaicy, ale tez
satyrycy estradowi, na przyktad zalozyciele kabaretu Salon Niezaleznych (por. Nyczek 2008),
zaczeli postulowac odstonigcie ,,$wiata nie przedstawionego” (Kornhauser, Zagajewski 1974),
a wigc uwazanego dotad za niegodny uwiecznienia, bo nazbyt zwyczajny. ,,Tubylcy”, czyli
przedstawiciele pokolenia urodzonego juz w PRL, domagali si¢ fundamentalnego
odklamania, takze ideologicznego, 1 pisania wprost, bez ,parnasizmu”, mityzacji,
stylistycznych kostiumoéw 1 literackich eskapizméw, ktore zarzucali czoléwcee 6wcezesnych

tworcow. A wigc nie misterne, wymyslone §wiaty Grochowiaka i Harasymowicza, nawet nie
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alegoryczne fantazje Lema, tylko raczej ,,raporty z rzeczywistosci” Baranczaka i Krynickiego,
»nastuchy” Bialoszewskiego albo zgrzebne, Srodowiskowe opowiadania Nowakowskiego
i Andermana — tak miala si¢ dokonac kolejna pokoleniowa zmiana warty. Owo pragnienie
,»zwyczajnosci” oraz bycia ,,tu 1 teraz” prowadzilo co prawda w konsekwencji do nowej
maniery malego realizmu, a ,,odklamywanie §wiata” tatwo stawalo si¢ kolejnym kostiumem
czy stylem, ale przynajmniej u zarania tej estetycznej rewolucji chodzilo o odkrycie na nowo
mautentyzmu” czy ,,prozy zycia” (por. Karpowicz 2012). Filmowym odpowiednikiem tych
literackich prob rejestracji $wiata byta fascynacja dokumentem lub paradokumentem, direct
cinema 1 cinéma-vérité, zaposredniczona takze poprzez inspiracje czechostowacka i francuska
Nowg Fala (Gwézdz i Wach 2017, 99) oraz rezonujacym wéwezas kinem kontestacji (Klejsa
2008). Pasja Piwowskiego, ktérej dowidédt w Reisie, jak tez w  krotkich filmach
dokumentalnych z Hair na czele, bylaby wigc wlasnie pasja demaskatora, siegajacego po —
wyswiechtany zwrot — ,krzywe zwierciadlo”, by sportretowa¢ — znowu klisza — ,,szarych
ludzi” z ich pretensjami i aspiracjami, a przez ten gest jeszcze dobitniej pokaza¢ im, kim
naprawde sa i jak bardzo sa oklamywani.

Oczywidcie tak rozumianej ,retoryce podejrzen” blisko juz do postawy nieco
protekcjonalnej. Na naiwnosci, a jednoczesnie protekcjonalnosci zalozen ,,odklamywaczy
rzeczywisto$ci” nie zostawila suchej nitki Lidia Burska, piszac, ze ,,[m]ySlenie nowofalowcow
o wyzwoleniu »szarego czlowieka« cechowala utopijna nadzieja, znamienna
dla inteligenckiego  paternalizmu. Otéz akceptujac umasowienie 1 demokratyzacje
wspolczesnej kultury, uwazali oni, ze stanie si¢ w pelni wartos$ciowa tylko wowczas, gdy si¢
odideologizuje i otworzy na tresci i wzorce inteligenckie” (Burska 2012, 187). Zauwazmy,
ze Piwowski, filmujac $miesznych fryzjeréw 1 otumaniong publicznosé, pozostaje blisko
,»szarego czlowieka”, stosuje najazdy kamery, wychwytuje gre spojrzen. Jednoczesnie jest
daleko, jakby na zewnatrz, na przyklad gdy za sprawa ironicznego montazu obnaza to,
co plebejskie albo po prostu glupie.

I wlasnie ta oscylacja migdzy empatia a drwina, ta obosieczno$¢ ironii stawiajg pod
znakiem zapytania czysto$¢ jego klirowej strategii. Gdyby w gre wchodzil po prostu queer
1 ogrywanie tozsamosci seksualnej, mozna by nawet rezyserowi zarzuci¢ homofobig, ale jego
drwina zdaje si¢ mie¢ ogdlniejszy charakter spolteczny 1 predzej moze przywolac¢ oskarzenia

o klasizm.
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Chcialabym zaproponowac jeszcze jeden bliski ,,niedojakosci” klucz, ktoéry pomogtby
dointerpretowac strategie klirowe w kinie polskim, a mianowicie pojecie slabego obrazu.
Ten roboczy termin nawiazuje do ,,mysli stabej” Gianniego Vattimo jako nieroszczacej sobie
prawa do racji, ironicznej, podwazalnej i podwazajacej. Ksiazka Pensiero debole wyszta w 1983 r.
jako manifest postmodernizmu i byla zacheta do filozoficznej subwersji. Jak podsumowal
Andrzej Zawadzki, tlumacz i popularyzator wioskiego filozofa: ,,slabg mysl cechuje |[...]
nie préba tworzenia nowych — czyli lepszych — jezykow, projektow, wizji, ktére mialyby
zastapi¢ stare 1 zuzyte”, lecz raczej gra z tym, co zastane, polegajaca na ,nieustannym,
autoironicznym kwestionowaniu wlasnych regul i problematyzowaniu wlasnego statusu,
na cytowaniu, parodiowaniu, pastiszowaniu, prze-pisywaniu tradycji” (Zawadzki 2003, 175).
Filmy, nad ktérymi si¢ zastanawiam, z dokumentem Piwowskiego na czele, sa mniej wigcej
o dekade wcezesniejsze od rozpoznan Vattimo, a ich twoércy nie moga by¢ jeszcze kojarzeni
z filmowym postmodernizmem, a przeciez operuja ,,obrazami stabymi” jak gdyby wedle tez
wloskiego filozofa: slabymi w sensie retorycznym i perswazyjnym, jako Kklisze, gry
z konwencja czy powidoki. Niekiedy obrazy te sa tez stabe technicznie albo celowo imituja
nieudolnos¢ — skadinad szkolne bledy montazu w Hazr okazuja si¢ przy blizszej analizie
majstersztykiem — by rozbroi¢ ideologiczng stabilno$¢ ,,obrazow mocnych”. Jesli wigc sam
konkurs o Puchar Przyjazni mial utwierdza¢ ,mocny” porzadek, podobnie jak
sockonsumpcjonistyczny entuzjazm pierwszego lata Gierkowskiej ,,odnowy”, to strategia
Piwowskiego jako telewizyjnego dokumentalisty-sabotazysty polegalaby na przekierowaniu
czy ,,przeklirowaniu” propagandowego rozmachu catej imprezy w strong tego, co stabe.

O obrazach stabych pisalam wiccej w tekscie K/ir suttariski (Jaworska 2019, 105-127),
analizujac nakrecone rok po Hair, takze telewizyjne, Dziewegyny do wzigeia Janusza
Kondratiuka. Wysztam tam od dos§¢ dostownego przykladu, skupiajac si¢ na dwoéch scenach,
w ktorych jednej z bohaterek po prostu robi si¢ slabo w kawiarni nad pucharkiem kremu
sultanskiego, wmuszanego jej przez kolezanki. Krem jest darem ,,fundatoréw”, czyli dwoch
robotnikéw podajacych si¢ za Inzyniera i Magistra, przystanym dziewcze¢tom do stolika jako
eleganckie nawigzanie znajomosci, dlatego niegrzecznie byloby nim wzgardzi¢. Sytuacja jest
wigc niezreczna, ujecie przeciagnigte, po policzku aktorki splywa kampowa czarna lza

rozmazanego tuszu. Przy deserze, ktory sam w sobie jest pretensjonalny (zawijas bitej
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$mietany z bakaliami, wlasciwie ersarz kremu), ogniskuja si¢: napiecia erotyczne, ,,.kupowanie”
kobiet, napiecia klasowe — bezradne, zdradzajace nieznajomos$¢ form konwersacje, robotniczy
brud za paznokciami, onie$smielenie kawiarnia 1 cala aspiracyjno$¢ dziewczyn z prowincji oraz
mezczyzn z hotelu robotniczego, probujacych przekroczyé wlasna kondycje. Film traktuje
na wielu poziomach o porazce 1 jest ,klirowy” takze w tym sensie, Zze jego bohaterki
i bohaterowie nieudolnie wcielaja si¢ w lepsze wersje samych siebie, niejako performuja
wytworne w swoim przekonaniu zaloty oraz konsumpcyjna swobode, probujac przy tym
ukry¢ spoleczne kompleksy i niedostatki habitusn, co staram si¢ ekstrapolowac na kondycje
klasy ludowej w pierwszych latach Gierkowskiego sockonsumpcjonizmu. Zdjecia z udziatem
naturszczykéw 1 paradokumentalna konwencja, inspirowana czechoslowacka Nowg Falg
(Jachymek 2016, 641-676), podkreslaja nieadekwatnosé¢, zgrzebnos¢ i komizm obrazéw
nacechowanych ,,niedojakoscia”, a przy okazji podwazajq ideologiczny ,,0obraz mocny”
modernizujacej si¢ Polski, w ktorej, jak niepewnie zauwaza jeden z bohateréw, ,jest wiele
mozliwosci”.

Oczywiscie ,,stabo$¢” kina tamtych lat nie zawsze byla strategia krytyczna,
obnazajaca peknigcia i absurdy systemu, a do tego autoironiczna, jak w definicji Vattimo.
Za model filmu intencjonalnie 1 ostentacyjnie ,stabego” trzeba wuzna¢ Res, ktory
nonszalancko demontowat nie tylko konwencje filmowe i narracyjne, ale i pomarcowsg fasade
spoleczna. Zdarzalo si¢ jednak, Ze ,niedojako$¢” danego obrazu wynikala po prostu
z nieudolnodci, rzeczywistego omskniecia czy przerostu ambicji rezysera. Nad lista ,,filmow
najgorszych” nie bede si¢ znecaé, ale chocby Jerzy Ziarnik czy Andrzej Piotrowski mieli
na koncie spektakularne wpadki. Tak czy owak porazka, czy to przewrotnie demaskowana,
problematyzowana, czy tez taka, ktora si¢ najzwyczajniej tworcom przydarzyla, wydaje si¢
jedna z kluczowych kategorii umozliwiajacych zrozumienie Owczesnych filmow
obyczajowych 1 dokumentalnych.

O obrazach stabych w do§¢ podobnym rozumieniu, tyle ze stabych juz zdecydowanie
nieintencjonalnie, pisala Magda Szczesniak w swojej ksigzce o estetyce czaséw transformacji
i narodzinach polskiej klasy S$redniej. Zestawiajac socrealizm 2z poetyka wczesnego
»kaprealizmu”, czyli realizmu kapitalistycznego lat dziewigcdziesiatych, zauwazyla, ze choc
obie epoki mialy ambicje wzorotworcze, ta pozniejsza zostawila po sobie obrazy niejako
chybione — w kinie, telewizji i kolorowych magazynach tamtych lat znajdziemy stabych

bohaterow i niewiarygodne scenariusze, ale tez pospieszny, nieudolny montaz, wizerunki
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przeklejane zywcem z pism i filméw zachodnich, niezreczne zaposredniczenia, zlej jakosci
podrobki, stowem: ,,niesp6jnos¢” na réznych poziomach. Obrazy te, ,,[z]byt proste i zbyt
skomplikowane jednoczesnie, wyrdzniaja si¢ nachodzeniem dostownosci przekazu
1 fantastycznego, a czasem réwniez estetycznego, naddatku” (Szczesniak 2016, 113). Autorka
stwierdza dalej, Zze stabo$¢ obrazéw lat dziewigédziesigtych méwi wiele o stabosci samego
projektu transformacii i mysl te¢ mozna zastosowac takze do pospiesznej modernizacji dekady
Gierkowskiej, kiedy to $mielsze przyzwolenie na konsumpcje 1 otwarcie na Zachéd zderzyto
si¢ z tym, co zastane, czyli z kompleksami i bieda realnego socjalizmu.

Polski klir poczatku lat siedemdziesigtych, nieco ,,zgrzebny”, ,przybrudzony”
i przede wszystkim nieswiadomy wlasnej nazwy, nie byl prekursorski wobec rozkwitu
wspolczesnego kina queer, ktérego gléwne fale Malgorzata Radkiewicz datuje dopiero na lata
osiemdziesiate, bo narodzit si¢ gdzie indziej i z innych pobudek. Po kilku dekadach zaréwno
dokumenty Piwowskiego, jak i fabularne filmy zaliczane do ,,stronnictwa groteski” osiagnety
jednak status kultowych, co potwierdza do pewnego stopnia skutecznos¢ ich strategii. Jesli
uznamy, ze klimat spoleczny przypomina dzi§ pod wieloma wzgledami lata siedemdziesiate,
z propagandowo wyzyskana konsumpcja z jednej, a ekspansja ideologicznych ,,obrazéw
mocnych” z drugiej strony, to mozemy odczuwaé podobng potrzebe, by otaczajace
nas przekazy oslabi¢ i ,,przeklirowa¢”. Tym bardziej warto na nowo przyjrzeé¢ si¢ Kinu
Mtodej Kultury: temu, dlaczego wlasciwie nas §mieszy i co nam ten $miech zalatwia.

Na pewno ,klirowa” strategia Hair dzialala skutecznie tam, gdzie rozbrajata przekaz
oficjalny. By uja¢ to prosciej: przedstawiciele wladzy wyszli na wigkszych idiotow niz
tryzjerzy, sam konkurs ,,mistrzow grzebienia” byl jedynie groteskowym pars pro toto Gwczesnej
sytuacji politycznej, spektaklem bratniej rywalizacji panstw socjalistycznych, ktora przeciez
sama w sobie byla fikcja. Zauwazmy, ze Piwowski nie pokazal zwycigzcéw konkursu
o Puchar Przyjazni, co odstania natur¢ serwilizmu, w ktérym tkwily panstwa bloku
wschodniego, bo w pewnym sensie tego wyscigu nie mozna bylo wygra¢. Dodatkowsg ironi¢
whnosit tytul dokumentu, przechwycony z glosnego nawet w Polsce amerykanskiego musicalu

Hair — manifestu  hippisow, rewolucji seksualnej i wolnosci. Rezyser zaszarzowal,
ale z asekuracja, roztozyl akcenty w taki sposéb, by widz §mial si¢ na przemian z oficjatow,
ufryzowanych modeli 1 publicznodci. Wszyscy okazali si¢, by uzyé modnego neologizmu,

z r6znych wzgledow ,,porazkowi”.
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Byl to zatem klir polityczny, do jakiego jednak stopnia emancypacyjny?
Czy odwolywal si¢ do jakiejkolwiek wspdlnoty, czy budowal lub ocalal jakas ,slabg
podmiotowos$¢”? Czy ,,obrazy stabe” maja w ogéle tego rodzaju site? Tak uwaza dzi§ miedzy
innymi Hito Steyerl, artystka oraz badaczka i1 apologetka ,,obrazéow nedznych”, czyli
cyfrowych ,.kopii w ruchu” o niskiej rozdzielczosci. Kiedy pisze ona, trawestujac Fanona,
o rozmaitych odpadach wizualnych krazacych po sieci jako o ,,wykletym ludu ekranu”, widzi
w ich nieposkromionym namnazaniu si¢ 1 przemieszczaniu, w demokratycznej dostepnosci
tych obrazéow rodzaj wizualnej partyzantki, ktéra rzuca wyzwanie systemowi oficjalnej
dystrybucji, a miedzy uzytkownikami tworzy niezalezne wigzi (Steyerl 2013, 101, 104).
Do dokumentu Piwowskiego 1 szerzej — do klirujacych PRL filméw z poczatkow lat 70. jej
emancypacyjnych tez nie daloby si¢ jednak odnie$¢. Po pierwsze, filmy te funkcjonowaly
w obiegu oficjalnym. Jesli nawet byly emitowane, to w sposoéb kontrolowany — na przyklad
kultowa dzis, dywersyjnie ,,staba” Hydrozagadka zostata w Telewizji Polskiej wyswietlona
zaledwie dwukrotnie w 1971 r. (Luczak 2004, 61), a atrakcja kin studyjnych stala si¢ znacznie
poézniej. Zasieg Hair byl jeszcze mniejszy. Po drugie, ich analogowa forma nie pozwalata
na partyzanckie powielanie i dystrybucje. Po trzecie wreszcie, dzialaly one w obrebie systemu
jako satyra, ale wigziotworcze 1 kulturotwoércze zaczely by¢ dopiero po latach, w kregach
kinomanéw — jak na ironi¢ wtedy, gdy demaskowana przez nie rzeczywisto§¢ nalezala juz
czegsciowo do przeszlosci.

Moze nalezaloby zatem o (dyskusyjna) wspolnotowos¢ i emancypacyjnos¢ kliru
w Hair zapyta¢ inaczej. Jesli klirowanie to strategia pozwalajaca grupom slabszym czy
ucisnionym doj$¢ do glosu i za sprawa estetyki zyska¢ podmiotowos¢, to wiasciwie jaka grupe
moglby mie¢ na mysli Piwowski? Wobec kogo odczuwalby pietas, owo wspolczucie, czy
raczej czulos¢, ktorej obecnos¢ w mysli stabej sledzil Vattimor Kondratiuk, mimo catego
rezyserskiego paternalizmu, byl czuly dla swoich ,dziewczyn do wzigcia”, dlatego
ich prowincjonalizm pokazal z humorem i empatia. Piwowski nie ma zbyt wiele czulosci,
a nawet litosci, ani dla oficjatéw, ani dla fryzjeréow i ich kampowych modeli. Jesli si¢ z kims
w ogole identyfikuje albo pozwala na identyfikacje widzowi, to najpredzej z publiczno$cia
Torwaru: rozczarowana lub naiwnie zdumiona, momentami oglupiala, niemodna, zwyczajna.
Jej komiczne znudzenie, jej oszolomienie udzielaja si¢ jako klirowe, bo niosa ze soba

spontaniczny ,,staby op6r” wobec doktryny i praktyki wladzy.
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