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Czarne i czerwone. Masy ludzkie
w poezji polskiego futuryzmu

Artykut opisuje, w jaki sposéb polityczne zaangazowanie
polskiego futuryzmu wplynelo na poetyckie reprezentacje
tlumu. Futurysci przedstawiali masy jako rezerwuar energii
na tyle silnej, ze zdolnej nie tylko do obalenia dotychczaso-
wego porzadku, lecz réwniez do stworzenia zrebéw przyszle-
go fadu. A jednoczesnie poszukiwali adekwatnych sposobéw
ich przedstawienia w popularnych stownikach epoki, si¢gajac
po elementy dyskursu konserwatywnego, komunistycznego
oraz militarnego. Spoiwem tych heterogenicznych, nie zawsze
zbieznych wyobrazen byta apoteoza rewolty, pojmowane;j
jako wyzwanie rzucone nowoczesnemu porzadkowi (i kapita-
lizmowi).

Stowa kluczowe: futuryzm, awangarda, dwudziestolecie migdzywojenne, rewolu-

cja, barykada, Bruno Jasieriski, Anatol Stern
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Literatura polska powitata nadejscie ,ery huméw” z niepokojem. Na
poczatku dwudziestego stulecia pobrzmiewaly w niej argumenty bliskie
tym, jakie wysunat Gustaw le Bon w Psychologii dumdw (1896). Speku-
lowat tam, ze wstapienie na aren¢ dziejéw tytutowego zywiotu ,bedzie
jedna z ostatnich faz cywilizacji Zachodu, zapowiedzia powrotu do piet-
wotnej anarchii, kedra poprzedza kazde kietkowanie nowych form spo-
Yecznych” (Le Bon 1994, 14). Dystans naukowca szed} przy tym w parze
z rozterkami konserwatysty; pierwszy opisywal to zjawisko przez analo-
gie do proceséw rozkladowych, drugi — wyrazal nadzieje¢, ze wezesna
cywilizacja mimo wszystko uniknie takiego losu, a jednocze$nie rzucat
pod adresem mas cigzkie oskarzenia. Kumulowaly si¢ one w formule
»duszy dumu”, ktora Le Bon przedstawial przy uzyciu retoryki publi-
cystycznej, siegajac miedzy innymi po reifikacje (,w dumie jednostka
staje si¢ automatem”) oraz dehumanizacje (,zstepuje o kilka stopni nizej
w swym rozwoju kulturowym”). Byla to karykatura ,,duszy” samo$wia-
domej i racjonalnej wspélnoty: , Thum to nagromadzenie miernoty, nie
(...) inteligencji”, stwierdzat aforystycznie, a jednoczesnie roztaczal wizje,
w ktdrej rozwdj cywilizacji byt dzielem ,,drobnych grup arystokracji
intelektualnej”, zas upadek — dzielem powodowanych szalem mas (Le
Bon 1994, 23). ,Dusza dumu” od poczatku towarzyszyla dziejom ludz-
kosci, a w momentach kryzysu wystepowata na pierwszy plan i wyltado-
wywala si¢ w aktach zniszczenia, ktére obracaly w proch dorobek wielu
pokoleri.

Jej dowieszczy cieri unosit si¢ takze nad literaturg polskiego moder-
nizmu (Putka 1993). O ludzkich masach pisano wéwczas z pogarda,
strachem i podziwem, przy czym w retorycznym stowniku epoki naj-
mocniej zaznaczy} si¢ pierwszy z wymienionych afektéw. Zadomowit
si¢ zwlaszcza w sfowniku mlodopolskich poetéw, ktdrzy w §lad za Sta-
nistawem Przybyszewskim (1899) kreslili wyrazna lini¢ podziatu miedzy
wrazliwym artystq a motochem, za$ $lady tego arystokratyzmu ducha
blakaly si¢ jeszcze w tekstach Witkacego, opatrzone mniej lub wyrazniej
widocznym cudzystowem ironii. Takie dystynkecje przestanialy jednak
problem o wiele bardziej ztozony, jaki wybrzmiewat w tekstach pisarzy,
ktérzy zwrécili uwage na to, ze u progu stulecia zaczeto wzrastaé zna-
czenie mas. Na przyklad Stanistaw Brzozowski oraz Stanistaw Licinski
wyszydzali modng wéwezas ludomanig, a jednoczesnie podkreslali rosnace
znaczenie proletariatu, prébujacego wywiklaé sie spod presji whadzy
i wytwarzanych przez nig dyskurséw (Walicki 2011, 152-211). Z tego
wzgledu opisywali masy z mieszanka podziwu i niepokoju; pierwszy
wywolywala drzemiaca w nich potega, drugi natomiast rodzit podejrze-
nie, ze owa sita moze si¢ wyladowaé w niekontrolowanych aktach
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destrukcji. W ambiwalendji takiej pobrzmiewaly zaréwno rozterki odzie-
dziczone po wieku pary i elektrycznosci, jak i dylematy na wskro$ aktu-
alne, bo zwiazane z wydarzeniami rewolucyjnymi i wojennymi, za kt6-
rych sprawg ,,dusza dumu” zaczeta budzié zywe zainteresowanie pisarzy,
przygladajacych si¢ jej z uwaga réwna tej, jaka poswiecito jej wielu
dwezesnych myflicieli (Sorel 2014; Tarde 1904).

Waznym progiem w tym wzgledzie byt rok 1918. Niepodlegtos¢
znaczaco przeformulowata ramy literackich dyskurséw dumu, w snutych
przez pisarzy projektach zycia zbiorowego coraz czgiciej do glosu docho-
dzil postulat upodmiotowienia mas. Z dzisiejszej perspekeywy interesu-
jace wydajq si¢ zwlaszcza utwory, ktére mozna uzna¢ za $wiadectwo
erozji konserwatywnych wyobrazen pod naporem dyskurséw, jakie pod-
suwaly artystom inne sposoby estetycznej reprezentacji dumu. W dweze-
snych tekstach programowych, literackich i publicystyce zawrotng kariere
robito haslo ,,demokratyzacji”, keére szybko podchwycili poeci nawolu-
jacy do przeksztalcenia tradycyjnej wspdlnoty w nowoczesne spoteczen-
stwo. Skamandryci wzywali do porzucenia romantycznego dziedzictwa
i skupienia uwagi na szarym obywatelu, ktérego wynosili do rangi pierw-
szoplanowej figury nowych czaséw (Julian Tuwim). ,Lewica literacka”
za znak nadejscia tych czaséw uznala natomiast postepujaca emancypa-
cje proletariatu (Aleksander Wat, Anatol Stern, Stanistaw Brucz). Z tego
powodu glosita potrzebe silnego sprzegniecia nowatorskiej literatury
z dzialalnoscig spoleczno-polityczna, lecz akurat w tym przypadku przy-
mierze wypalito si¢ na tamach kilku numeréw Nowej Kultury (Loth
1965). Z kolei konstruktywisci opiewali uliczne dumy, o kedrych Tade-
usz Peiper pisat w programowym tekscie Miasto, masa, maszyna jako
o ,najcudowniejszym organizmie, pigkniejszym niz wszystko, co stwo-
rzyla natura; ztozonym i precyzyjnym w swym funkcjonowaniu jak
maszyna”. Srodkowa cze$¢ tytutowej triady byta w tym przypadku utoz-
samiana z ,mas3-spoleczefistwem”, czyli ,zbiorowoscig uorganizowana’

(Peiper 1972, 38-39).

,Masa straszna i wspaniata”

Inaczej ,mas¢” pojmowali futurysci. W awangardowych slownikach
wyraz ten zyskiwal zniuansowane znaczenia, poniewaz skupial w sobie
kluczowe cechy nowatorskich dyskurséw estetycznych. Dla konstruk-
tywistéw byla zalazkiem nowego tadu, natomiast dla futurystéw liczyta
si¢ przede wszystkim jej energia kinetyczna, wyladowujaca si¢ w tylez
intensywnych, co nieprzewidzianych wybuchach. Opisywana przez nich
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»masa’ ciazyla pod wzgledem znaczeniowym w strone ,mottochu”,
ktéry — co znamienne — wiek wezesniej Samuel Bogumil Linde okreslit
jako ,wielki gwalt czasu podlego”, a wigc jako stan skupienia przyjmo-
wany przez zbiorowos$¢ w chwilach zachwiania obowiazujacego tadu'.
Konserwatysci upatrywali w nim zagrozenie dla cywilizacji (,dusza
tlumu” Le Bona), a futurysci — szanse na zdestabilizowanie i obalenie
zmurszatego porzadku.

Dlatego tez w ich wierszach czgsto dochodzita do glosu apoteoza
mas ludzkich. Towarzyszyla jej prowokacyjna negacja instytugji szeuki,
jak na przyklad w wierszu rozpoczynajacym si¢ od stéw: ,zmeczyl miie
jezyk, jak twardy zlepek/ jestem jak cztowiek, co lampy pszerost./ Na
skszyzowadu dwuh wrogih epok/ stoje, cydicziie gryzac papieros”
(Jasieriski 2008, 214-217). Taka deklaracja stala si¢ punktem wyjscia
do demonstracyjnego przekreslania wartosci poezji, zaréwno tej trady-
cyjnej, jak i najnowszej. Ambicje Jasieniskiego nie ograniczaly si¢ bynaj-
mniej do rozwazani metapoetyckich, bo wiersz zostal w wyrazny sposéb
przetamany na dwie cz¢sci, pierwsza z nich dotyczyla poezji i zostata
zakoriczona zarzutem, ze byla ,utrzymankg eleganckich panéw”, druga
natomiast zawierala pochwale ,ekstatycznego tumu zzartego pszes syfi-
lis”. Jakkolwick szturmowanie granic sztuki byto pozorne, bo Jasieniski
odwotywal si¢ przede wszystkim do mocno osadzonej w tradycji literac-
kiej estetyki brzydoty, to mimo wszystko w obrebie tekstu wyraznie
widoczne bylo przetasowanie dotychczasowych hierarchii. Rezultatem
bylo przede wszystkim rozprzegniecie dotychezasowych wigzéw laczacych
zbiorowo$¢; Jasieriski opiewal nie osadzona w strukturach nowoczesnego
paristwa grupe obywateli, lecz bezksztaltna mase, ktéra przelewala si¢
przez ulice miast, to wlasnie do niej skierowane zostato wezwanie:
»+Hodz¢e! HodzZce tu wszyscy! Pasowi! We krwi!/ O Tlumie! O Modohu!
Tytarie! Narodze!”.

Warto zwréci¢ uwage na znamienny szczeg6l. Apostrofa zostala zapi-
sana za pomocg ortografli fonetycznej, stworzonej jako protest przeciwko
tradycyjnej formie zapisu, ktéra futurysci odrzucali jako zdezaktualizo-
wang i nieprzystajaca do nowoczesnych form komunikacji. Dlaczego

1 Zob. Linde 1809, 146. Warto doda¢, ze progu minionego stulecia Stownik
Jezyka polskiego (1902) jako wyrazy bliskoznaczne do ,mottochu” podawal ,gawiedz,
talatajstwo, chmara, halastra, zgraja, zbieranina” (Niedzwiedzki, Krynski i Karlo-
wicz 1902, 1050). Mniej pejoratywne skojarzenia pojawialy si¢ w traktowanych
bliskoznacznie wyrazach ,masa” i ,,thum”; pierwsza okreslana byla jako ,wielka
ilos¢, kupa, gromada, tum” (NiedZwiedzki, Kryniski i Karfowicz 1902, 892),
natomiast drugi — ,wielka gromada, kupa, cizba, hurma, bezwladna masa, chmara,

nawal ludzi” (Stownik jezyka polskiego 1919, 68).
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zatem stowa ,Motloh” i , Thum” zapisane zostaly wielka litera? Dwie
sprzegnicte ze soba odpowiedzi wydaja si¢ tutaj szczegélnie interesujace:
by¢ moze decyzja o takim sposobie zapisu wynikla z checi wyrazenia
szacunku dla adresata, co byloby prawdopodobne o tyle, ze caly wiersz
to pochwala bezimiennego dumu. W tym przypadku jednak dokony-
waloby si¢ to za pomocg zasad tradycyjnej pisowni, co jeszcze bardziej
komplikowalo i tak zawily przeciez projekt pisowni fonetycznej. Gest
taki wpisywat si¢ w ramy procesu upodmiotowienia mas, ktére w minio-
nym stuleciu na fali dyskurséw emancypacyjnych uzyskiwaly nowa toz-
samo$¢. Ale Jasieniskiego zdawala si¢ interesowaé nie ostateczna konse-
kwencja tej przemiany, lecz raczej moment, kiedy na aren¢ dziejéw
wkraczata ,,0lbzymia czarna masa, straszna i wspaiata”.

Skad owa ,,czarna masa” brala si¢ w wierszach futurystycznych?
Wytwarzaly ja negatywne afekty, a zwlaszcza gniew i gléd, jak w poema-
cie Jasieiskiego Piesi o glodzie (1922), w ktérym mowa o ,ludziach
zaglodzonych w saharach milionowych miast” (Jasieniski 2008, 71).
Przedstawiony tam obraz wielkiej metropolii znajdowal si¢ na antypodach
cywilizacyjnego optymizmu, widziane z perspektywy podmiotu miasto
przybierato ksztalt samopozerajacego si¢ organizmu, gdzie zwloki zmar-
tych byly ,rozdlubywane do kosci” i przetwarzane na nawéz. Mroczna,
wyraznie ciazaca ku estetyce ekspresjonizmu wizja zostata dopelniona
przez niespokojna, targang elementarnymi impulsami masg.

Ale ludzka ,czerd” nie byla jedyng forma zbiorowoséci w poemacie.
Jasieniski wprowadzil takze inne stany jej skupienia, po ulicach miasta
w sposdb ,rytmiczny i twardy” maszerowaly oddzialy wojska: ,,pszeho-
dzly kompare ruwno, jak na mustsze/ bez komendy tszymaly swuj
cudowny krok/ wszyscy porwarii jednym/ milionowym/ spazmem”
(Jasieniski 2008, 84). W podobnym rytmie, cho¢ z zupelnie innych
wzgleddw, szli zorganizowani w bojéwki robotnicy, ktérzy wzywali do
buntu przeciwko kapitalistom, zapowiadajac nieuchronng i zwycieska
rewolugj¢: ,.kto nam, kto nam teraz droge zagrodzi samym?/ wszystko
zmiazdzymy butami pickai, ogromiii i ludzcy” (Jasieniski 2008, 88).

Eksplozywny gniew, militarny porzadek oraz ,,proletariacki samum” —
te cechy ksztaltowaly rézne weielenia masy w Piesni o glodzie. Roznito
je praktycznie wszystko, faczyt za$ fake, ze byly zaprzeczeniem cywilnego
spoleczeristwa. Ten moment destabilizacji stanowil symptomartyczng
cechg wielu tekstéw futurystycznych, keére powstawaly nie tylko ,na
skrzyzowaniu dwéch wrogich epok” (Jasieniski), ale réwniez w czasie,
kiedy tradycyjne reprezentacje mas ustgpowaly pod naporem nowych
wyobrazeri. Na ich ksztalt wplynely niewatpliwie obrazy filmowe, bo
przefom drugiej i trzeciej dekady minionego stulecia, to okres, gdy masy
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ludzkie staly si¢ widzialne, kinematograf odkryl ich pickno, a jednocze-
$nie wplétt w zideologizowane narracje (jak na przyktad w filmach D.
W. Griffitha, S. Eisensteina). Dominowal w nich motyw wzburzonych
duméw, przewijajacy si¢ w 6wezesnych reprezentacjach wojny i rewo-
lucji (Sajewska 2016), w kedrych dionizyjski szat (Eksteins 1996) prze-
platal si¢ z przerazeniem, a tonacja apokaliptyczna — z ideg nowego
poczatku.

,Niebieskie oczy proletariatu”

Metaforyka ,,$witu” patronowala tez narodzinom polskiego futuryzmu.
W pazdzierniku 1919 roku Jerzy Jankowski (w oryginalnej pisowni:
Yezy Yankowski), uznawany za pierwszego z rodzimych reprezentantéw
tego nurtu, opublikowal zbidr Tram wpopszek ulicy, ktéry otwieral wiersz
pod takim samym tytulem. Stanowit on jeden z pierwszych symptoméw
przelomu awangardowego w Polsce, a jednoczesnie ujawnial Scisty zwia-
zek pomiedzy radykalizmem artystycznym i spofecznym, bo centralne
miejsce w tekscie zajmowala forma zbiorowosci — proletariat.

Jankowski przedstawil zdestabilizowany $wiat industrialnego kapi-
talizmu. Poszczegélne elementy przestaly wypelniaé powierzone im
zadania; ikona nowoczesnej efektywnosci, czyli fabryka, nie wytwarzala
produktéw, poniewaz ogloszono w niej strajk, a karni dotychczas pra-
cownicy zaczgli uzywaé maszyn niezgodnie z przeznaczeniem. Tokarz
wytwarzal lufy, giser — granaty, drukarz zamiast gazet zajmowal si¢ przy-
gotowywaniem i rozpowszechnianiem odezw, nieco mniej wyekspono-
wana rola w tym na wskro§ patriarchalnym obrazie zostala przypisana
robotnicom, ktére wypatrywaly za brama potencjalnego zagrozenia.
Dopelnieniem przesyconego etosem rewolucyjnym obrazu byt wykole-
jony z szyn i ustawiony w poprzek ulicy tramwaj, ktdrego funkcja réw-
niez ulegla diametralnemu odwréceniu — zamiast wspéttworzy¢ sprawna
sie¢ komunikacyjna, stawal si¢ jej zaklceniem.

Ikona techniki przemienila si¢ w narzedzie oporu. Taki obrét sprawy
byt zaskakujacy o tyle, ze w futurystycznych tekstach dochodzily do
glosu zazwyczaj tematy inne: pochwala ,,zycia niebezpiecznego”, inten-
sywnych doznan, rekordowych osiagnig¢, coraz doskonalszych maszyn,
wreszcie znoszacej wszystkie ograniczenia oraz rozwijanej ad infinitum
predkosci (Romani 1986). Skad zatem w tym uniwersum barykada?
Byla ona wyraznym sygnatem, ze nowoczesny projeke upodmiotowienia
mas powodowal wstrzasy tektoniczne, ktére zapowiadaly przemodelo-
wanie ram zycia zbiorowego. Jednak ich pierwszy (a czgsto i jedyny)
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rezultat stanowily protesty i zamieszki, podczas kedrych zbiorowosé
przeistaczata si¢ nie tylko w czarng (Sloterdijk 2003, 7-12), ale i czerwong
mas¢. W tym drugim przypadku zrewoltowany mottoch zamieniat si¢
w proletariat, apokaliptyczne wizje rozwiewaly sie, a ich miejsce zajmo-
waly napiecia oraz konflikty opisywane w kategoriach klasowych.

Tak bylo w utworze Jankowskiego. Pierwsze wersy — ,,niebieskie oczy
proletariatu.../ tak jak niebieski jest nad Polskg $wit” (Yankowski 1920,
2) — wprowadzaly w wyrazny sposdb perspektywe klasowa, uwiklana
w szerszy krag metaforycznych skojarzes, kedrym patronowala analogia
miedzy nastaniem pokoju a rosnacym znaczeniem proletariatu. W wier-
szu najcickawszy bodaj byl fake, ze jego ,oczy” byly niebieskie, ale on
sam nie byl ,,czerwony”, Jankowski siggnal bowiem po dobrze umoco-
wany w tradycji literackiej obraz ,,czarnej masy”: ,,Fabryki kominy czarne
jak sztandary,/ czarne niby lotny dzielnic ludu proch”. Na pierwszy plan
zostala zatem wysunigta eksplozywno$¢ ,ludu”, co plynelo z fakeu, ze
podmiot skfonny byl raczej opiewaé bohaterski czyn (utwér miat pod-
tytul ,rapsod”) niz przy$wiecajace mu polityczne idee. Chociaz sam
konflikt zostal przeniesiony na poziom symboliczny i przedstawiony
jako walka dwéch zywiotéw: wody i ognia, to — jak wskazuje sam tytut
utworu — Jankowski z rozmyslem nawiazal do rewolucyjnej ikonografii,
ktéra przenikata do polskiego futuryzmu zza wschodniej granicy. Gléw-
nie za sprawg plynacych stamtad inspiracji w tekstach polskich futury-
stéw pojawialy si¢ rewolucyjne akcesoria i tematy: czerwone sztandary,
prze$ladowania robotnikéw, wiece, pochody, demonstracje oraz prze-
powiednie nieuchronnie zblizajacego si¢ korica starego porzadku. Inte-
gralna czedcia tego imaginarium byla réwniez barykada (Hazan 2015),
ktéra w wierszu Jankowskiego ujawniala istnienie Zywiotu réwnie silnego,
co wychwalana przez futurystéw technika, a jednoczesnie o wiele bardziej
nieprzewidywalnego.

Tram w popszek ulicy opiewal jego moc. W wierszu Jankowskiego
obraz wywréconego pojazdu nabieral dodatkowych senséw, bo umiesz-
czony zostal wewnatrz matrycy dyskursu futurystycznego, ktdry opierat
si¢ przeciez na apoteozie techniki. Tymczasem tytulowy tramwaj nie
wpisywal si¢ w taki krag skojarzen, zwlaszcza ze byt — co warto podkre-
§li¢ — przewrdcony, a nie wykolejony z powodu zbyt szybkiej jazdy.
W tym drugim wariancie mozna byloby go uzna¢ za jeden z eksponatow
»muzeum wypadkéw” opisywanego przez Paula Virilia (2007, 35-44),
wzglednie przypisa¢ 6wezesnym krytykom techniki, dla ktérych wyrzu-
cony z szyn pociag mégh stanowi¢ wizualng metafore krachu nowocze-
snosci. W wierszu Jankowskiego katastrofa nie byla efektem przypadku
czy bledu ludzkiego, ale — przeciwnie — stanowita rezultat celowej dzia-
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falnosci robotnikéw. Stworzona przez nich barykada powodowata zmiang
w codziennej cyrkulagji sit skladajacych si¢ na funkcjonowanie miasta,
tamowala ich przeplyw, a jednocze$nie — w innym planie — odstaniata
istnienie utajonej gospodarki energetycznej bedacej ciemnym rewersem
nowoczesnosci. Tworzyly jq negatywne afekty, gromadzone wraz z poste-
pujacg modernizacja oraz wybuchajace w nieprzewidzianych rewoltach,
kiedy to zbuntowana masa ujawniala hipnotyzujaca potege. W tych
eksplozywnych momentach opiewana przez futurystéw energia mas
wchodzita na kolizyjny kurs z modernizacja, bo jej moc — inaczej niz
w przypadku maszyn — nie poddawala si¢ kontroli i wytadowywata w aktach
spontanicznej destrukeji.

JAbecadto rzezi” i karnawat

Do futurystycznej poezji przenikaly watki karnawalowe, kedrych geneza
byta o tyle ztozona, ze w twérczosci reprezentantéw tego nurtu zachowaly
si¢ réwniez powidoki wojny i rewolucji. Taki bagaz doswiadczeri znaczaco
komplikowal jej obraz, wplatywal w tkanke poszczeg6lnych utwordw
elementy genetycznie zwiazane z innymi odtamami awangardy (ekspre-
sjonizm, dadaizm) (Bojtdr 1972). Kiedy futurystyczne uniwersum nawie-
dzaly widma przesztosci (zreszta nie tylko najnowszej), wszystkie stereo-
typowe cechy tego nurtu ulegaly zmaceniu, a egzorcyzmowana
z manifestéw historia przenikala do tekstéw. Wydaje sig, ze to wlasnie
za jej sprawg poezje polskich futurystéw cechowaly mroczne, paroksy-
styczne akcenty, ktére tak trudno uzgodni¢ z progresywizmem cywili-
zacyjnym.

Rezultatem tego kryzysu byl wahadtowy ruch od cywilizacji do okru-
ciefistwa. Wyznaczyt on ramy koncepcyjne poematu Anatola Sterna
Europa, w ktorym kontynent przedstawiony zostal jako przestrzeri zde-
stabilizowana, rozrywana przez napiecia i konflikty. A takze podmino-
wana przez negatywne afekty niepoddajace si¢ racjonalizacji, takie jak
$wieze wspomnienia wojenne, niemozliwe do przefozenia na uporzad-
kowany i logiczny ciag obrazéw: ,Film wojny $wiatowej/ realizatorzy/
operatorzy/ oélepieni/ napisy wszystkie wytarte/ niepodobna zrozumie¢/
ryczacej gestykulacji/ miliarda rak/ przeszarzowanej gry akrorskich oczu/
film szalestwa” (Stern 1985, 200-206). Odwolanie do stylistyki kina
niemego, ktére dla awangardzistow bylo wazna inspiracja w tworzeniu
nowego jezyka artystycznego, w tym przypadku podporzadkowane
zostalo zasadzie kontrastu, opartego na zestawieniu traumatycznych
do$wiadczen wojennych z milczeniem, jakie towarzyszylo przedstawie-
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niu duméw bioracych udzial w wojennym koszmarze. Wizualna retoryka
pacyfistyczna, patronujaca wielu éwczesnym reprezentacjom wojny
(Sontag 2010), wypadala z antymilitarnej ramy dyskursywnej, ,widok
cudzego cierpienia” powodowat jedynie gleboki szok, ktérego nie dato
przelozy¢ si¢ na logiczne kategorie.

»Wytarte napisy” odstanialy stabo$¢ jezyka, bezradnego wobec wyda-
rzeti, ke6rych nie sposdb bylo zamknaé w tekstowo-dyskursywny porza-
dek, w zamian pojawiala si¢ oparta na automatycznym porzadku enu-
meracja: ,ABC/ abecadlo rzezi/ brudu wesz pozaréw/ i mitosierdzia”.
Dotyczyla ona jednak nie tylko lat Wielkiej Wojny, lecz réwniez — a moze
nawet przede wszystkim — lat powojennych, kedre jawily si¢ jako czas
wszechogarniajacego chaosu, podobnie jak to miato miejsce w wielu
cigzacych w strong dadaizmu tekstach, gdzie poczatek lat dwudziestych
przypominal bardziej ,wesole ruiny” niz stabilny poczatek nowej epoki
(Sheppard 2000, 363; Delaperri¢re 2004, 134-136). Antycywilizacyjny
impuls, ktéry patronowat temu kierunkowi, wywodzit si¢ z przekonania
o glebokim kryzysie, jaki trawil kulture europejska, oraz wytadowywat
si¢ w tekstach podwazajacych kluczowe narracje nowoczesnosci. Zamiast
opowiesci o doskonaleniu si¢ czlowieka podsuwal perspekeywe zupetnie
inna, oparta na przeciwstawieniu ,wysokich morderstw cywilizacji” oraz
sekstazy zmystowosci” (Stern 1985, 204). Pierwsze ukladaly si¢ w ,,abe-
cadlo rzezi”, druga z kolei otwierata furtke pozwalajac na ucieczke z okrut-
nego $wiata kultury i prowadzita do apoteozy karnawalowej z ducha
cielesnosci.

Watki te zbiegaly si¢ w wierszu Rewolucja cata (Stern 1985, 145-149).
W prowokacyjnym tytule, ktéry splatal w jeden ciag skojarzenia poli-
tyczne i obyczajowe, dochodzil do glosu impuls emancypacyjny, jaki
spelnial si¢ w przekorny wobec nowoczesnosci sposéb, poniewaz patro-
nowato mu hasto porzucenia konwenanséw i rél spotecznych. Wyzwo-
lenie mialo by¢ gestem totalnym, obejmujacym calg zbiorowos¢, a jed-
nocze$nie odby¢ si¢ poza sfera kulturowo-cywilizacyjna, bo zwrot ku
wypieranej przez dominujace dyskursy cielesnosci dokonywat sie — para-
doksalnie — przy akompaniamencie metaforyki sakralnej. Podmiot zwra-
cal si¢ do ,,dumu szalonyh adamuw i picknyh nagih ew”, nazywal go
»milionem cudownyh spoconyh zbawi¢eluw!”, wreszcie — opiewal rze-
czywisto$¢, gdzie kazdy mégt , dosiegnaé ficba nogami”.

Poemat byt apoteoza ,,wszech$wiatowego karnawatu”. Dadaistyczna
z ducha negacja kultury zawieszata nowoczesnos¢ wraz z jej represyjnymi
zasadami, a jednocze$nie powolywala na jej miejsce rzeczywisto$é, kedra
pod pewnymi wzgledami przypominata mityczng kraine Kukanii, jaka
kilka stuleci wczesniej stworzyla kultura plebejska. Regresywnos¢
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poematu Sterna miata przy tym charakter przewrotny, mieszala kontek-
sty kulturowe i adresy polemiczne, a jednoczesnie forsowata myfdl, ze
apoteoza nieskrepowanego niczym szczgdcia rozpoczyna si¢ tam, gdzie
ludowe marzenia biorg gére nad kulturowymi regutami: ,Nieh zyje zywy
cowiek!/ wszyscy wszyscy predzej na ulice/ i na popszewracanych tram-
wajach/ jak na czerwonyh dzworiacyh stolach/ rozstawée woly w kolo-
rowyh miash/ i ogroduw bukiety dookola”. Przewrdcone tramwaje nie
stuzyly tutaj — jak to mialo miejsce w wierszu Jankowskiego — za bary-
kady, kt6re mialy da¢ schronienie zrewoltowanym masom, przeistaczaly
si¢ natomiast w przygotowane do uczty stoly, za$ miejsce podszytego
katastrofizmem koszmaru zajmowat sielankowy sen o szczgéciu i sytosci.

Méciciel, mistyk, moralista

Rzez i karnawat nie wykluczaly si¢ wzajemnie. W futurystycznej poezji
reprezentacje mas czg¢sto opieraly si¢ faczeniu tych dwéch elementéw,
za$ ich spoiwem byla retoryka rewolucyjna, jak na przyklad w Zdobyciu
Paryza Sterna: , Tak! Z gruzéw Paryza, Warszawy, Londynu, Tuluzy,/
wraz z krwia jasng w przestworza tryska stodki blask!/ NieSmiertelnym
kosciotem sg kosciota gruzy —/ I $piewem braterstwa jest bledny tumu
wrzask” (Stern 1985, 222). Poeta $wiadomie przeinaczyl dyskurs kon-
serwatywny, poniewaz opisat ,,dusz¢ dumu” przy uzyciu podobnych
okreslen, jakimi postugiwali si¢ zawzieci krytycy ,najezdzcy wertykal-
nego” (Ortega y Gasset, 2016), a jednoczesnie wplatat ten stownik reto-
ryczny w zupelnie inny horyzont znaczei; zburzenie kosciota stawato
si¢ zalozycielskim mitem nowej wspélnoty, wrzask mas urastat do rangi
nowej piesni braterstwa. W ten sposéb dwa ciagi znaczeniowe — destruk-
qji i sztuki — splecione zostaly na nowych zasadach, podobnie zresztg jak
w Europie, gdzie byla mowa o ,nadrealistycznym kamarinskim réwno-
$ci klasowej/ pod ktérym si¢ zapada posadzka Europy”.

Zwiazek miedzy rewolucja, piesnig i taficem byt kluczowa cecha
Stowa o Jakubie Szeli (19206) Jasieniskiego. Najwyrazniej zaznaczal si¢ we
fragmentach opisujacych bunt chlopéw, gdzie wyczuwalne byly echa
karmanioli, rewolucyjnego tarica, jaki ze spora doza zjadliwosci przed-
stawil niespelna sto lat wezesniej Zygmunt Krasisiski w Nie-Boskiej
Komedii. Zbuntowani chlopi intonowali w poemacie Jasieriskiego krwawg
piesi, w ktérej nawotywali do bezwzglednego rozprawienia sig ze szlachta
»Hulaj! wychylaj glowy zza wnek!/ Byli — ubyli, jechal ich s¢k! Hola na
pola orki si¢ uczy¢,/ oraé karbowym, rzadca nawtéczy¢!” (Jasienski 2008,
185). Ich rewolta zostata ukazana jako czas zapustow, co wyraznie zreszta
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uwypuklila klamrowa kompozycja; utwdr rozpoczynal si¢ weselna
zabawa, koriczyl — nadejsciem postu. Miedzy nimi umieszczony zostat
ytaniec opetaniec”, czyli rabacja: , Taicowali z chfopem pan/ milczkiem-
-boczkiem kolo $cian/ Tariczyl rzadca, taiczyl dziedzic,/ zaden nie cheiat
w miejscu siedzie¢/ (...) Taficowali raz po raz./ Chlopska kosa pariski
pas./ Od ogrédka do ogrodka/ ciekta rowem krew jak wédka” (Jasieriski
2008, 183). Rzez galicyjska — podobnie jak karnawal — byta czasem
zawieszenia dotychczasowych regul, dlatego Jasieriski przefiltrowat ja
przez poetyke groteski (Rawiriski 1971), keéra przerzucata prowokacyjny
pomost pomiedzy rzezia a zapustowg zabawa. Perspektywa taka dopro-
wadzita do wyraznego przetasowania w jezyku artystycznym; autor zre-
zygnowal z ortografii fonetycznej i zastapit ja folklorem, co o wiele lepiej
pasowalo do koncepcji wylozonej w przedmowie do poematu.

Jasieiski nawolywatl do porzucenia ,z wersalska strzyzonych alej
historii oficjalnej”. Gest wyjscia poza utarte szlaki mial w tym wypadku
przede wszystkim wymiar klasowy, co przekladalo si¢ wyraznie na este-
tyczng reprezentacje zrewoltowanej grupy, ktéra opisywana byla w spo-
s6b odbiegajacy od topiki ,,czarnej masy”; chlopi mieli nie tylko swojego
przywédce, ale réwniez dhugi rachunek krzywd oraz argumenty spo-
feczno-ekonomiczne. Futurystyczny eksperyment ustepowat zatem miej-
sca sprawom, ktére jawily si¢ jako o wiele bardziej doniosle, za$ arty-
styczna subwersja zostala przeniesiona z estetyki w wymiar historyczny,
czemu patronowala proba zakwestionowania konserwatywnej narracji
o chlopskim buncie. Inspiracja do podjecia takiej proby stala si¢ ksigzka
Ludwika Debickiego Z dawnych wspomnieri (1846—1848) — zreferowano
w niej opinie naocznych $wiadkéw krwawych wydarzed, ktére Jasieriski
przytoczyk in extenso:

Nie byt to ich zdaniem pospolity zbrodniarz, nie dzialal jak inni w stanie opitym,
z wicieklo$cia dzikiego zwierza. Trzezwy i spokojny, mial na ustach stowa Pisma
Sw.; gdy mordowat i pastwit sie nad swoimi ofiarami, wtedy jeszcze wystepowat
jako moralista i mciciel. Zdawal si¢ by¢ mistykiem i sekciarzem w siermigdze

(Debicki 1903, 57).

Pisarz wychwycit w tym portrecie nickonsekwentne rysy. Z jednej
strony Szela zostal opisany jako miciciel, kedry dopuszezal si¢ najokrut-
niejszych czynéw, z drugiej jednak jego postepkéw nie dalo si¢ zracjo-
nalizowaé, siegajac po charakterystyczne dla konserwatywnego dyskursu
o masach argumenty szaleristwa (,stan opily”) oraz animalizacji (,dziki
zwierz”). Jednoczesnie Jasieniski obréocit owe niekonsekwencje na korzys¢
~chlopskiego kréla”, przedstawiajac jego czyny jako rezultat buntu prze-
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ciwko niesprawiedliwemu porzadkowi $wiata w wymiarze tak doczesnym,
jak i metafizycznym. Szela nie wystapit jedynie przeciwko bezdusznej
maszynie wladzy administracyjnej, jego motywacje wykraczaly wyraznie
poza ,tu i teraz’, co podkreslone zostalo w scenie spotkania z Chrystu-
sem, keéry spieszyt na pomoc mordowanej szlachcie. Sytuacja rozmowy
z Bogiem zostala przeniesiona poza horyzont mistyczny, sprawy wiary
okazaly si¢ o wiele mniej istotne niz doczesne cierpienie cztowieka, dla-
tego to wlasnie Szela wyszed! z tego retorycznego pojedynku zwycigsko,
odsylajac Jezusa do nieba.

Jasieiski z wyrachowaniem stworzyt legende postaci, ktéra rozma-
wiala nie tylko z Bogiem, ale i z natura, co bylo cechg charakteru cz¢sto
przypisywang ludowym $wictym w plebejskim imaginarium. Szela przed
podjeciem waznych decyzji naradzal si¢ z drzewami, a moment jego
aresztowania przez zandarméw urastat do rangi kosmicznego wystepku
przeciwko odwiecznym prawom, ktérych naruszenie spotkalo sie
z natychmiastowg reakcja przyrody: ,Jak go prowadzili/ tamta kladka
gicta,/ wyszly ryby na przerebel/ fapa¢ ludzi wedka.// W calej rzece
wielki/ narobily ruch tem/ jak po lodzie jak te kundle/ biegly za nim
truchtem”. I dalej: ,,Jak go wiedli bagnem,/ tym, co $mierci dar ma,/
wyszli wilcy, zjedli w lesie/ jednego zandarma” (Jasieriski 2008, 190).
Poetyka absurdu, wyraznie korespondujaca z obrazem karnawalowego
LS$wiata na opak” wpleciona zostala w tryby strategii mitotwérczej, pod-
porzadkowanej stworzeniu portretu ludowego przywddcy, wygnanego
na marginesy dziejéw przez sily, keérym odwazyl si¢ rzuci¢ wyzwanie.

Stowo o Jakubie Szeli zostalo pomyslane jako kontrnarracja. Jasieriski
pisal z przekasem na temat ,historii oficjalnej”, zarzucal jej wszystkie
mozliwe bledy, poczawszy od ignorowania i przemilczania fakedw,
poprzez manipulacje, a skodczywszy na falszywej interpretacji. Postulo-
wana przez niego korekta nie dotyczyla jedynie spraw minionych, bo
kiedy pisal, ze przywddca rabacji zostal potgpiony ze wzgledu na domi-
nujaca w minionym stuleciu ,.koncepcje narodows” i za jej sprawa oskar-
zony o wspélprace z zaborcea, to jego celem nie byly wylacznie porachunki
historyczne. Polemika ta miata aktualny adres, jej ostrze skierowane
zostato przeciwko dyskursowi paristwotwérczemu, ktdry tworzyl wspét-
czesny panteon na gruncie zesztowiecznych wartosci. Dlatego tez pisal,
ze ,,gdyby nawet Szela historyczny nie istnial, to w interesie o caly $wiat
$wiadomodci klasowej wzbogaconej kultury polskiej, nalezaloby go
wymysli¢”. I zaraz prowokacyjnie dodawal: ,Gdyby Szela istniejacy nie
byt bohaterem, to i wéwezas, w imi¢ meczeniskiej epopei krzywdy chlop-
skiej, nalezaloby go dZwigna¢ na wyzyny heroizmu” (Jasiediski 2008, 144).
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Byt to heroizm, ktdry realizowat si¢ nie tyle jako zaprzeczenie kodeksu
patriotycznego, ile raczej sytuowal si¢ catkowicie poza jego obrebem,
Jasieniskiego nie interesowal bowiem stosunek tytulowego bohatera do
Polski, ale do wladzy austriackiej, ktéra zestata Szele na Bukowing, ponie-
waz jego ,ogromny autorytet (...), zwrocony raz przeciwko wladzy rza-
dowej, stawal si¢ dla niej na przyszto$¢ elementem niebezpiecznym,
precedensem do dalszych buntéw i niepostuszedstw” (Jasieriski 2008,
144). W tak sformulowanej diagnozie rezonowal nie tyle ton historyka,
ile raczej zaangazowanego w dwczesne spory artysty, ktéry mierzyt hero-
izm postaci skalg braku pokory wobec whadzy. Jasieriskiego interesowat
nie tyle Szela-postad historyczna, ile Szela-dziatacz rewolucyjny, bez
wahania rzucajacy wyzwania silniejszym i niecofajacy si¢ przed okru-
ciedstwem, zarazem charyzmatyczny polityk, umiejetnie wykorzystujacy
gniew upokorzonych chlopéw. Méwiac najkrécej: nowoczesny trybun
ludowy, ktéry posiadt umiejetnosé oddzialywania na emocje i wyobraz-
ni¢ mas.

Poezja futurystyczna towarzyszyla wejsciu kultury polskiej do ,,odcza-
rowanego” $wiata, w ktorym coraz glosniejszym echem rozchodzit sie
postulat upodmiotowienia mas. Formacja awangardowa od samego
niemal poczatku wspierala ten proces, cho¢ z reguly nie potrafila prze-
fama¢ pefrormatywnej sprzecznosci migdzy sferg deklaracji o rozpusz-
czeniu sztuki w zyciu spotecznym a do$¢ wymagajaca dla odbiorcy forma
artystyczng. Wprawdzie nowatorskie dyskursy estetyczne generowaly
rézne rozwiazania tej sprzecznosci, lecz nie wyszly one poza sferg pro-
jektéw, ostatecznie zadne z nich nie zdolalo jej uchyli¢, a tam, gdzie to
si¢ (zreszta tylko pozornie) udawalo, sztuka osuwata si¢ w agitatorstwo,
totalitarng inzynieri¢ dusz, wreszcie — jak bylo w zZsRr — w biurokratyczna
nudg (Groys 2008, 148). Fiaskiem zakoriczyly si¢ takze préby podej-
mowane przez rodzimych futurystdw, ale z dzisiejszej perspektywy inte-
resujacy wydaje si¢ nie tyle (czy: nie tylko) ostateczny bilans ich dziatad,
ile raczej literackie konsekwencje préb porzucenia idei autonomii sztuki
na rzecz spolecznego i politycznego zaangazowania. Pod wplywem eman-
cypacyjnych hasel ich poezja nabierala nie tylko innego charakeeru, lecz
réwniez odmiennych barw.

W wierszach futurystéw masa bywala zazwyczaj ,,czarna” lub ,czer-
wona’. Pierwszy sposob reprezentacji odwolywal si¢ do konwencji weze-
snego modernizmu, ktéry chetnie operowal wysnutymi z dyskursu
konserwatywnego kliszami, przedstawiajacymi kazda samorzutng aktyw-
no$¢ dumu jako ztowroga i destrukeyjna. Drugi nawiazywal do ikono-
grafii lewicowej i nidst ze sobg odwotania do podziatéw klasowych oraz
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idei rewolucji. W obu przypadkach barwy przestawaly by¢ metaforycz-
nymi ornamentami, odsytaly natomiast do odmiennych porzadkéw
wyobrazeniowych, na podstawie kt6rych futurysci konceptualizowali
dynamicznie zmieniajaca si¢ wspélczesnosé. W zaleznosci od perspekeywy
masa miala nie tylko inny kolor, ale takze stan skupienia i tozsamos¢,
za sprawa dominacji czerwieni (ktdrej z uptywem czasu bylo coraz wig-
cej) z tekstéw znikat bezimienny, targany chaotycznymi porywami
motloch, a jego miejsce poczynaly zajmowa¢ grupy proletariackie, robot-
nicze bojéwki oraz chlopskie gromady. Wraz z ta zmiana z tekstéw wypa-
rowywala apokaliptyczna tonacja, co mialo znaczny wplyw na sposéb,
w jaki przedstawiano rewolucje spoteczng — zaczynata ona by¢ traktowana
nie tylko jako wybuch pierwotnych instynktéw, lecz réwniez jako uza-
sadniony bunt przeciwko generowanym przez kapitalizm nieréwno$ciom.
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