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KRZYSZTOF UNIOWSK|

Tekstualizm, materializm, imersja,
Interpretacja

Nota od redakgji

Krzysztof Unitowski zmarl na poczatku grudnia. Przez ostat-
nie dwadziescia lat byl wérod kluczowych figur polskiego lite-
raturoznawstwa. Piszac na bardzo zréznicowane tematy - od
recenzji wspotczesnych polskich powiesci po eseje o ideach
nowoczesnosci, od klasowo podbudowanych analiz fantastyki
i seriali telewizyjnych po komentarze dotyczace politycznosci
i etosu krytyki literackiej - Unitowski rozwinat imponujaca
i wyjatkowa krytyczng perspektywe, a wrecz szczegélny jezyk
krytyki, kedry zainspirowat - i bez watpienia nadal bedzie
inspirowac - krytykéw wszystkich pokolen. W swojej pracy
Uniltowski czerpal chetnie z materializmu historycznego, stale
balansujac swoje intuicyjne skupienie na tym, co polityczne
(w szczegdlnosci na kategorii klasy) z réwnie intuicyjnym
przekonaniem co do niezastepowalnosci formy literackiej.
Chociaz nie zawsze si¢ z nim zgadzali§my - co jest na lewicy
norma, jesli nie tradycja - to jako redaktorzy i redaktorki
»Praktyki Teoretycznej” cieszymy si¢, mogac nazwad go nie
tylko punktem odniesienia, ale towarzyszem.

Unilowski zmart w trakcie koricowych prac nad esejem,
ktéry prezentujemy ponizej. Niestety, nie zdazyt przesta¢
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nam gotowego abstraktu/streszczenia, musimy wigc sami
podja¢ prébe podsumowania jego gtéwnych punktéw. Kwe-
stie podniesione w tym erudycyjnym i formalnie zlozonym
artykule dotycza spraw zasadniczych: w jakim sensie fikcyjne
$wiaty przypominajg $wiat niefikcyjny, i w jaki sposéb owe
$wiaty zamieszkujemy? Jak wyglada relacja miedzy imersja
i interpretacja? Jakie figury moga poméc nam w wyobrazeniu
sobie - zwizualizowaniu - naszej intymnej, lecz przeciez nie-
uchronnie spolecznej relacji z tym, co fikcyjne (czy jeste$my
gos¢mi, mieszkadicami, przechodniami...)? Unitowski szuka
odpowiedzi we wspélczesnej krytyce marksistowskiej (Eagle-
ton, Jameson, Berardi), w pisarstwie sci-fi i fantasy (Lem,
Sapkowski, Martin), a takze w nowoczesnej filozofii kon-
tynentalnej (Gadamer, Heidegger) oraz - w ostatniej czgsci
eseju - we wspdlczesnych badaniach gier.

Cieszymy si¢, mogac przedstawi¢ artykut Unitowskiego
w dwéch wersjach - w polskim oryginale oraz w angielskim
tlumaczeniu (autorstwa Jakoba Zigurasa). Po to, by zacho-
waé trudny do pomylenia flow mysli Unitowskiego w jezyku
angielskim, do tekstu wprowadzono na etapie ttumaczenia
- przy pelnej wspétpracy autora - drobne zmiany. Mamy na-
dzieje, ze dla naszych polskojezycznych czytelniczek i czytel-
nikéw poréwnanie obu wersji okaze si¢ ciekawe i pozyteczne
- wydaje sie bowiem oferowa¢ szczeg6lny wglad w warsztat
pisarski Unitowskiego.

Stowa kluczowe: tekstualizm, materializm, imersja, interpretacja, utopia
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Okolo roku 2000 podjeto wiele préb rewizji tekstualnego paradygmatu,
dominujacego w humanistyce od lat 70. Owe wysitki mialy — i nadal
maja - istotny polityczny rys. Odnoszac si¢ do wielkich krytykéw post-
modernizmu, jak Fredric Jameson (1991, przektad: 2011) czy Terry
Eagleton (1996), chetnie podkreslano zwigzek postmodernistycznego
tekstualizmu z zasadami péznokapitalistycznej, neoliberalnej ekonomii
(Por. Kuzniarz 2011). Stad préby odzyskania tego, co bylo stracone
w pdznonowoczesnej cyrkulacji znakéw: ciala (réwniez ciata spolecz-
nego), seksualnosci, do§wiadczenia zmystowego etc. Istotny zdaje si¢ tu
wymiar pokoleniowy: nowe teoretyczne projekty wzbudzily szczegélne
zainteresowanie w$réd mlodych humanistéw, chcacych odréznié sie od
pokolenia swoich ponowoczesnych ,,0jcéw”.

Ponizej oferuje kilka refleksji nad koncepcjami takimi jak nowy
materializm i immersja. Ich popularno$¢ §wiadczy o ambicjach przekro-
czenia ograniczen tekstualizmu - mozna jednak mie¢ watpliwosci, czy
6w cel zostaje ostatecznie osiggnicty. Ostatecznie cialo, cialo spoleczne,
seksualno$é, do§wiadczenie zmystowe sg wszystkie poddane interpreta-
¢ji, kedra zwraca nas z powrotem ku tekstualnosci.

Smier¢ autora miata shuzy¢ interpretacyjnej wolnosci czytelnika. Posta-
wila go jednak wobec nieprzeniknionej tekstowej maszynerii, ktore;j
wsensoproduktywna praca” dokonywata si¢ jakby poza wszelka ekonomia
i teleologia. Nowe rozumienie tekstu stanowito — przynajmniej w zamie-
rzeniu — forme negacji kapitalistycznego systemu. Wyznaczalo sferg
produkgji niepodlegla kategorii zysku czy, szerzej, wartoéci wymienne;j.
Z tego tez powodu wypada doceni¢ emancypacyjny i utopijny potencjat
koncepcji, z drugiej wszakze strony tekst jako proces, w ktérym ,,jezyki
kraza bez ustanku” (Barthes 1998, 194), réwnie dobrze moze by¢ trak-
towany jako automaton, stanowiacy estetyczng reprezentacje kapitalizmu
i semiokapitalizmu.

Wobec takiego tekstu znajdujemy si¢ w pozycji podobnej do boha-
teréw Edenu Stanistawa Lema, ktorzy penetrujac obcg planete natrafili
na co$, co wydalo im si¢ ogromna fabryka. Jak opisuje jeden z nich:

Wiec to jest tak — powiedziat z dziwnym u$miechem Doktor — te rzeczy weiggane
sa tam — pokazal rozwierajaca si¢ wlasnie paszcze ryja — o, teraz ona rozgrzeje
si¢ w $rodku, widzicie? — teraz wszystkie si¢ stopig — wymieszaja — pojada na
gbre porcjami, tam si¢ zaczyna ich obrébka, kiedy sg jeszcze troche wisniowe

od goraca, leca na dét, pod ziemig, tam musi by¢ jeszcze jedna kondygnacja,
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Smier¢ autora miata
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negacji kapitalistycznego
systemu.
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i znéw co$ im si¢ tam robi, wracaja taka studnia tutaj catkiem blade, ale jeszcze
$wiecace, robig wycieczke pod sam dach, wpadaja do tego bochna — wskazal
$limacznicg — potem do ,,skfadu gotowej produkeji”, z niego jada na powrét do
ryja, roztapiajg si¢ w nim, i tak w kétko — bez korica — formujg si¢, ksztaltuja,

roztapiaja, formuja si¢'.

Samo okreslenie , fabryka” pochodzi od — jakze by inaczej — Inzyniera
(,No, nareszcie jesteSmy w domu — to fabryka, automatyczna fabryka!”,
E 46) i zgodnie z zasadg Adamowego miana jest konsekwentnie wyzy-
skiwane przez bohateréw do préby opisu i poznawczego zapanowania
nad obiektem. Wszelako opowies¢ trzecioosobowego narratora wpro-
wadza tez kilka innych tropéw, przemieniajacych obiekt w przestrzeni
i odnoszacych go juz to do lasu (,krazyli po drgajacym lesie niezwyklej
fabryki”, E 47), juz to do podziemnego labiryntu (doktor ,zaglebit si¢
w labiryncie”, E 49), a przede wszystkim — korzysta z okresleri ozywia-
jacych i przydajacych ,fabryce” cechy ogromnego monstrum, lewiatana,
w ktérego trzewiach znalezli si¢ astronauci-badacze. O ile pierwsze roz-
poznanie Inzyniera udomawialo t¢ przestrzen (,jeste§my w domu”),
o tyle w miar¢ postgpéw wedrédwki bohateréw ulega ona odrealnieniu,
przeobrazajac si¢ — podiug logiki sennego koszmaru — w symboliczng
strefe niebezpieczedistwa i préby (basniowy las), metafizycznej i egzy-
stencjalnej zagadki (mityczny labirynt), eschatologicznego przejscia
(biblijny lewiatan). Oniryczny charakter tego fragmentu opowiesci pod-
kresla plynna granica miedzy trzecioosobowq narracjg a wypowiedziami
bohateréw. Metaforyczne bowiem okreslenia przechodza niejako z tek-
stu opowiesci do niezaleznej mowy postaci. Gwoli przyktadu, to najpierw
w partii opowiadacza wystepuje figura ,,paszczy ryja’, do ktérej nastep-
nie odnosi si¢ zaimek ,,ona” w kwestii Doktora. Mamy wigc niezwykla
sytuacje, w ramach ktérej wyzyskane przez narratora okreslenia warun-
kuja pozornie niezalezna mowe postaci. Jednoczesnie dyskurs impliko-
wany przez pierwotne rozpoznanie i pierwsze miano (,fabryka”) traci
na wiarygodnosci i zaczyna by¢ uzywany na prawach wyrazenia cudzy-
stowowego, a wigc z podkresleniem jego umownego charakteru. Stad
w relacji Doktora okreslenie ,,sktad gotowej produkcji” zostato ujete
w cudzystéw.

Metaforyczno$é¢ i labilno$¢ onirycznej przestrzeni uruchamia proces
poznawczego wywlaszczenia bohateréw, nickoriczaca si¢ za$ i niepojeta
cyrkulacja, w ramach kedrej produke plynnie przechodzi w odpad, a ten
z kolei w surowiec, zdaje si¢ naznaczona szaleristwem. Produkeja nakie-

1 S.Lem, Eden, Krakéw-Wrockaw 1984, s. 50. Kolejnych przytoczenia ozna-
czam w tekscie gléwnym symbolem ,E” i numerem strony.
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rowana na samg siebie, wyzbyta zewnetrznego celu i sensu, okazuje si¢
produkowaniem jako takim, ktdre nie wytwarza niczego oprécz samej
tylko produkcji produkeji. Ale jednoczesnie napedzajacy cyrkulacje mecha-
nizm powtdrzenia stuzy tylez autoprezentacji, co podwojeniu — skutkiem
czego mamy sprawe z produkejg multiplikujacy si¢ bez korica, nawie-
dzong przez samg siebie. Odrealniona przestrzeri absolutnej obcosci,
ktdrej nie sposéb okresli¢ adekwatnie, zdaje si¢ ozywaé, nabiera cech
monstrualnych, pochlaniajac niefortunnych badaczy. Niebezpieczenstwo
polega na tym, ze bohaterowie nie stajg juz wobec nieznanego, lecz sa
zatrzasnigei w putapee jezyka. Jezeli bowiem odkryta przez nich , fabryka”
jest szaleristwem, to musi to by¢ ich wlasne szaleristwo, a przynajmnie;j
szalefistwo Dokrora (w takiej perspektywie dziwny usmiech bytby symp-
tomem obledu samego bohatera). , Zwariowales? — szeptem powiedziat
Inzynier. Na czoto wystapity mu grube krople potu” (E 51). Tyle ze
zaréwno szept (nie okrzyk), jak i ,,grube krople potu” sugeruja, iz takze
on podejrzewa siebie o udzial w tym obledzie.

W takim wlasnie sensie scena w domniemanej fabryce z powiesci
Stanistawa Lema bylaby kryzykq nowoczesnosci, grozba zas szaleristwa
dotyczytaby nowoczesnego wlasnie podmiotu, ktéry odkrywa, ze zostat
wywlaszczonego z wlasnego jezyka. Mozliwa jest wszakze inna lektura,
w ramach ktdrej ta sama scena przeobrazalaby si¢ w prefiguracje pézno-
kapitalistycznej symulagji pragnienia. Odwotujac si¢ do Deleuze’a i Guat-
tariego, niemiecki literaturoznawca Manfred Geier podnosit, ze w powie-
$ci Lema ,fabryka” dziata na podobiedstwo schizofrenicznej maszyny
pragnienia, bedac zrédtem nie tylko poznawczej konfuzji, stawiajacej
bohateréw na granicy obledu, lecz takze... rozkoszy:

Wszystko to razem, z koniecznosci utrzymywane w kiepskich ryzach pojecia
nadrzednego: ,fabryka”, (...) ,funkcjonuje” jako gra, jako produkcja jezykowa,
ktéra moze i pragnie by¢ odczytywana bez podlegania prawom uprzednio usta-
lonej i spofecznie zdeterminowanej znaczeniowosci. (Geier 1989, 118-119;

podkr. K.U.).

Wszelako taka zmiana perspektywy wymagaloby jednego, mianowi-
cie — porzucenia pytania o znaczenie i wlaczenia si¢ w owa ,.gre”, az po
samozatracenie si¢ podmiotu w ekstazie ,,produkdji jezykowej”. Oczy-
wiscie, plynaca stad rozkosz wymagala pewnej ceny. Tym razem jednak
podmiot ulegalby wywlaszczeniu nie z jezyka, lecz z materii, przeobra-
zajac si¢ z bytu cielesnego w byt czysto komunikacyjny. Obietnica, jaka
sklada nam tekstowy automaton, dotyczy nie tylko plaisir du texte, lecz
takze — étre sauvée par texte.

Tekstualizm, materializm, imersja, interpretacja

Scena w domniemanej
fabryce z powiesci
Stanistawa Lema bytaby
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Z wiasnego jezyka.
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Niedlugo po roku 2000 w obr¢bie teorii feministycznych dojrzala
potrzeba przeciwstawienia si¢ wplywowemu do niedawna tekstualizmowi.
Jak dumaczy Katarzyna Szopa, ,zachly$niccie postmodernistycznym
konstruktywizmem »odbilo si¢ czkawka« po takich wydarzeniach, jak
ataki terrorystyczne, kataklizmy, rozwdj péznego, zaawansowanego kapi-
talizmu, wojny, degradacja Srodowiska etc.” (Szopa 2018, 99). Jesli jed-
nak wyjdziemy poza sfer¢ programowych deklaracji, to okaze sie, ze
rozstanie z tekstualizmem (jego przezwycigzenie?), nie jest sprawg fatwa,
przejscie za$ na strong nowego materializmu zasadza si¢ na mechanizmie
faricucha substytucji. Polska monografistka Luce Irigaray dobitnie pod-
kresla, ze jeszcze w latach osiemdziesigtych XX wieku w tej kwestii doszto
do pewnego nieporozumienia, skutkiem ktérego pre-nowomaterali-
styczne nastawienie francuskiej filozofki bywalo wéwczas krytykowane
jako ukryty esencjalizm. Z drugiej jednak strony okazuje si¢, ze femini-
styczny materializm mimo wszystko pozostaje w pewnym zwiazku z esen-
cjalizmem. Postuchajmy:

Zdaniem [Alison] Stone, takie ujmowanie biologii, esencji i materii jako samo-
ksztaltujacych si¢ substancji, bioracych aktywny udziatl w produkcji znaczen,
Jjest w istocie stanowiskiem esencjalistycznym. Zaklada bowiem, ze materia posiada
przeddyskursywna czy przedkulturows esencjg, kedra jest aktywna, sprawcza
i dynamicznie zmienna oraz dazy do wyrazenia swojej specyfiki na poziomie
form i dziatan kulturowych. Wipétezesne badaczki feminizmu stanowisko to okre-

slity mianem ,,nowego materializmu” (Szopa 2018, 91; podkr. K.U.).

Wszelako juz w kolejnym zdaniu Katarzyna Szopa powiada jedno-
znacznie: ,Materializm w myfli Irigaray jest perspektywa, kt6ra mylnie
utozsamiano z esencjalizmem” (Szopa 2018, 91; podkr. K.U.). By¢ moze
zatem w ksiazce z roku 2006 Alison Stone powiela stary biad, cho¢
mozna by tez wyrazi¢ si¢ ostrozniej stwierdzajac, ze niegdysiejsze zastrze-
zenia zostaly przez nig jedynie zrekapitulowane (Por. Stone 2006; Szopa
2018, 18). W kazdym razie na kolejnego swiadka Katarzyna Szopa przy-
wotata Naomi Schor, zdaniem ktérej ,,przeddyskursywne zewnetrze”
u Irigaray nie wiaze si¢ z absolutyzacja idei biologicznego ciala, lecz
oznacza wskazywanie tej sfery referencyjnej, do ktérej si¢ odnosza nauki
eksperymentalne. Wszelako przytoczony nizej cytat z Schor pokazuje
dobitnie, ze nauki eksperymentalne funkcjonujg tu na zasadach auto-
rytetu ugruntowanego za sprawg bezposredniego aktu wiary. Czytamy:

Chodzi mianowicie o jej [francuskiej filozofki — dop. K.U.] wiare w uniwersum

nauki, a konkretnie fizyki (ale réwniez chemii ...), ktdra cieszy si¢ dziwnym i jak

Krzysztof Unitowski
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dotqd niezglebionym prazywilejem w konceptualnym uniwersum Irigaray (Schor

1994, 53; cyt. za Szopa 2018, 91).

Jesli wige uniwersum nauki stanowi uprzywilejowang (Zrédtowa)
plaszczyzng odniesienia dla praktyki resemantyzacji w filozofii Irigaray
kobiecego ciata — a wlasciwie jego czesci rodnych, przede wszystkim
»dwoch warg” oraz fozyska — to wida¢ wyraznie, ze domniemany mate-
rializm stanowi tu wylacznie opcje dyskursywng i oznacza przywolywa-
nie okreslonego, ,naukowego” jezyka, przy czym 6w wybér nie pozwala
si¢ racjonalnie uzasadni¢, jako ze ma charakter arbitralny. W rezultacie
uprzywilejowanie nauki samo w sobie przedstawia sie Naomi Schor jako
spektakl niesamowitego, bo wlasnie kategori¢ niesamowitosci ewokuja
okreglenia ,dziwny” oraz ,,(jak dotad) niezglebiony”. Odwotania do
nauki niczego wigc nie wyjasniaja, lecz przeciwnie — dodatkowo ,zaciem-
niajg’ wywody Irigaray.

Wynika stad, ze réznica plciowa nie ma wcale charakteru przed-
ustawnego, lecz przeciwnie — jest wlaénie ustanawiana w ramach senso-
produktywnego procesu, domniemana za$ jej ,,nieredukowalno$¢” sta-
nowi w gruncie rzeczy postulat, zakladany ,gotowy produkt” calej
operacji. Dowcip w tym, ze éw ,gotowy produkt” pozostaje ideq regu-
latywng, kidra w toku dyskursywnej prakeyki jest wylacznie przywoly-
wana i zaposredniczana w serii nastgpujacych po sobie figuracji.

Ogloszona w roku 2011 ksigzka Franco Berardiego La sollevazione. Col-
lasso europeo e prospettive del movimento (znana w Polsce najlepiej pod
tytutem pézniejszej o rok wersji anglojezycznej — The Uprising: On Poetry
and Finance) operuje retoryka mesjariska, podjeta zapewne pod wplywem
lektury prac Giorgia Agambena. Berardi bowiem glosi pochwale ,,poezji,
ktéra nadchodzi” (poesia che viene) i ktdra plynnie, dzigki uzyciu epifory,
przeobraza si¢ w ,insurekcje, ktore nadchodzi” (insurrezione che viene).
Poezja, powstanie, insurekcja s3 tu zatem synonimicznym szeregiem, nie
tyle pasazem, ile serig kolejnych reprezentacji kolejno nastepujacych po
sobie kolejnych przyj$¢ (altera adventa). W ten sposéb zapowiadana
paruzja okazuje si¢ Derridiafiskim opéznieniem i Barthesowska ,,gra na
zwloke”, w ramach ktdrej ,nieskoriczonos¢ signifiant nie odsyta do jakiejs
niewyrazalnej idei (nienazywalnego signifié), lecz do idei gry (...)” (Bar-
thes 1998, 190).

Projekt Berardiego zaktada, ze poezja ozywi zaréwno jezyk (La poesia
rivitalizza il linguaggio), jak i cialo (rivitalizza il corpo). Paralelnosé
i wymienno$¢ tych formul sugeruje, ze chodzi o uciele$nienie jezyka,

Tekstualizm, materializm, imersja, interpretacja
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uczynienie zen (cielesnego) organu, jak réwniez — instrumentu, ,prze-
dtuzenia’, medium ludzkiej ekspresji. Jest to mozliwe, poniewaz — jak
wyklada jeden z polskich komentatoréw Berardiego — , poezja zaktada
obecnos¢ glosu, a zatem i ciala niezbednego w procesie wypowiadania
si¢” (Klosiriski 2017a, 123). Wszelako tym razem przejscie od glosu do
ciata dokonywa si¢ zbyt szybko, na sposdéb zyczeniowy. I jesli Berardi
powiada, ze ,,poezja jest wyjatkowa wibracja glosu. Ta wibracja moze
rezonowad, a rezonans moze tworzy¢ wspélng przestrzet” (Berardi 2012,
147; cyt. za Klosiniski 2017a, 123-124), to jednoczesnie przekierowuje
uwagg ze zrédia drgan (glos) na uklad akustyczny. Pamictajmy zas, ze
w wyniku rezonansu dochodzi nie tylko do przekazania, lecz takze do
wzmocnienia, filcrowania lub znicksztalcenia drgad. Wprowadzenie
z kolei do uktadu akustycznego przetwornikéw elekeronicznych otwiera
droge do calkowitego odcielesnienia glosu (,Bo to byl glos i tylko — glos,
i nic nie bylo, oprécz glosu!”* — oglaszal poeta na progu epoki radia).
Nieco pézniej odkrylismy, ze juz samo pismo i tekst s swego rodzaju
wzmocnieniem glosu (, Turn on your receiver” — tym razem to zesp6t
rockowy Nazareth?), za ktdrego sprawa glos ulega mechanizacji, zatra-
cajac si¢ w labiryncie wlasnych odbi¢ i przetworzeri (Por. Derrida 1987).

Kiedy Michal Klosinski okresla projekt Berardiego mianem ,,utopij-
nej alternatywy”, a jego postulaty ocenia jako ,banalne”, to w takiej
kwalifikacji pobrzmiewa wyraznie nuta rozczarowania. ,Alternatywa
utopijna’ to, jak si¢ zdaje, tyle co alternatywa nieprawdziwa, pozorna,
fikcyjna, niemozliwa do realizacji... Wszystko to prawda, niemniej pro-
jekt Berardiego warto potraktowa¢ nie jako wypowiedz filozoficzng czy
teoretyczna, lecz... poetycka. Nie chodzi wiec o to, ze wloski autor nie
podotal pietrzacym si¢ przed nim problemom i nie przedstawit metody,
za sprawg ktérej méglby sie dokonaé podwoéjny cud ucielesnienia jezyka
i odzyskania (dla nas) mowy. W istocie utopijna wydaje si¢ tu nie tyle
alternatywa, ile sam materializm, rzec mozna — materialismo che viene
(ciag zaposredniczen pozostaje wszak ,,nieskoriczenie” otwarty). Nie
wiem tylko, czy materializm jako przedmiot eschatologicznego pozada-
nia jest alternatywa, czy tez dopelnieniem kapitalistycznego procesu
»2uplynnienia §wiata”...

2 B. Le$mian: Dziewczyna. W: Tegoz: Poezje wybrane. Oprac. ]. Trznadel.
Wroctaw 1983, s.

3 Uww6r Turn on Your Receiver zespolu Nazareth pochodzi z plyty dlugogra-
jacej Loud ‘N’ Proud (wymowny tytul!) wydanej w listopadzie 1973 roku przez
wytwérnie Mooncrest (nr katalogowy CREST 4).
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Skoro materializm bylby utopia naszego czasu, to w takim razie realnie
pozostawalaby nam wylacznie tekstualna gra, nieskoficzona i niczym
nieograniczona, gra jak okiem siggngc. Ko bylby jednak podmiotem,
panem tej gry? Juz przed laty interesujacej odpowiedZ na to pytanie
udzielil Hans-Georg Gadamer. Zdaniem filozofa wszelka gra jest zwia-
zana z ,procesem ruchu jako takim” (Gadamer 1993, 123). Gra jako
ruch bylaby oczywiscie drganiem, lecz w odréznieniu od wibracji Berar-
diego, nie wskazywalaby na zadnego poruszyciela, na zadne zewngtrzne
wzgledem siebie Zrédlo. Stad wlasnie wynikalby ,,prymat gry wobec
prowadzacych ja graczy” (Gadamer 1993, 125). Gadamer pisze dalej:

Urok gry, fascynacja, jaka ona wywoluje, polega wlasnie na tym, ze gra staje si¢
panem grajacych. Nawet w przypadku gier, w ktérych chodzi o wypelnienie
postawionych przez siebie zadan, Zrédlem uroku gry jest ryzyko, czy dana rzecz
»przejdzie”, ,uda si¢”, czy si¢ ,znowu uda’. Ten, kto tak prébuje, jest w istocie
wyprobowywanym. Wlasciwym podmiotem gry (...) nie jest gracz, lecz sama
gra. (Gadamer 1993, 125)

Cersei Lannister, bohaterka cyklu powiesci fantasy George’a R.R.
Martina, ujmuje problem w zastanawiajaco — jak na t¢ postaé — afory-
styczny sposob: ,,W grze o tron zwycieza si¢ albo umiera. Nie ma ziemi
niczyjej” (Martin 2011, 510). Swoja kwesti¢ bohaterka kieruje do Neda
Starka, najpowazniejszego (na pozdr) ze swoich politycznych rywali. Za
sprawg, przemyslanej fokalizacji sympatia czytelnikéw pierwszego tomu
cyklu towarzyszy przede wszystkim drugiemu z pary bohaterdw, totez
upadek Neda — cho¢ posrednio zapowiedziany przez Cersei — réwniez
przez odbiorce moze zostaé przyjety z zaskoczeniem i niedowierzaniem.
Dopiero uwigziony w lochu, Ned rozpoznaje, ze przypadta mu do ode-
grania rola glupca (Zob. Martin 2001, 652). W rzeczy samej, od poczatku
do korica swojego udzialu w rozgrywce bohater przeszacowywal swoje
sity i mozliwosci, bedac w istocie figurantem, postgpujacym w §lad za
podsuwanymi mu tropami i ostatecznie — docierajacym wylacznie do
takiej wiedzy, ktora okazala si¢ zgubna w pierwszej kolejnosci dla niego
samego. Jesli si¢ zastanowi¢, dojdziemy do wniosku, ze najwickszym
bledem Neda Starka bylo to, ze w ogdle przystapil do tytutowej gry. Nie
znaczy to jednak, ze bohater byl skazany na katastrofe. Przeciwnie, mégh
jej unikna¢, a przynajmniej odroczy¢, juz to przechodzac na strong Lan-
nisterdw, juz to przyjmujac propozycje Renly’ego i uprzedzajac poczy-
nania Cersei. Ned postapit inaczej, od samego bowiem poczatku pro-
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wadzil rozgrywke w taki sposéb, by nie ucierpial na tym jego honor.
Innymi stowy, przyjat i konsekwentnie trzymal si¢ postawy kogos, kto
do gry zostal przymuszony, kto nie jest w niag w pelni zaangazowany
i uczestniczy w niej jedynie po to, by zyska¢ przywilej wycofania si¢ z gry.
Tymczasem — jak pisat Gadamer —

Udzial w grze tylko wtedy wypelnia swéj cel, gdy grajacy catkowicie oddaje si¢
grze. Fake, ze gra jest w pelni gra, nie wynika z zewngtrznego odniesienia do
powagi, lecz tylko z powagi podczas gry. Kto nie traktuje gry powaznie, ten ja
psuje. (Gadamer 1993, 122)

Gadamer, rzecz jasna, rozréznia migdzy symulowanym $wiatem gry
a nadrzednym wzgledem niego $wiatem naszej egzystencji. Jesli jednak
Cersei miata racje, a ,gra o tron” stanowilaby gre totalna, gre bez granic,
w ktérej naprawdy ,;zwycigza si¢ lub umiera”, to w takim razie Nedem
Starkiem, naszym sympatycznym ,psujg’, powodowala nie zadna tgsk-
nota za rodzinng idylla w odleglym Winterfell (wszystko to bylo jedynie
jego whasna, ,prywatna’ gra), lecz... poped $mierci, wzmocniony kom-
pleksem starszego brata, Brandona, ktérego Ned musiat niejako zastapi¢
w roli lorda, meza i ojca. W symulakrycznej przestrzeni gry totalnej, na
przyklad ,gry o tron”, tylko ten, kto ,catkowicie oddaje si¢ grze”, wzmaga
w sobie wole zycia.

Vv

Miano gry totalnej (lub gry bez granic) rezerwuje dla takiej rozgrywki,
ktéra nie wymagalaby juz wydzielenia dla siebie przestrzeni z — jak to
nazywa Gadamer — ,$wiata okre$lonego przez powagg celéw” (Gadamer
1993, 122). Nie wymaga, albowiem w takim przypadku gra okazywalaby
si¢ réwnowazna $wiatu. Jesli za$ — jak twierdzi Krzysztof M. Maj — wha-
$nie za sprawa imersji ,gra przestaje by¢ ludyczng rozrywka, bowiem
staje sig rzeczywistosciq” (Maj 2015, 377), to przypadek gry totalnej
wymagalby — ni mniej, ni wigcej — idealnej imersji. Oczywiscie, w $wie-
cie realnym taka idealna imersja nie wystepuje, dlatego tez Maj za klu-
czowy aspekt omawianego przez siebie procesu uznaje sama redukcje
dystansu ,$wiatoodbiorcy” (czytelnika, widza, gracza) wobec §wiata
opowiesci (storyworld), nie méwi natomiast w zadnym razie o zniesieniu
tegoz dystansu. Bez wzgledu zatem na skale redukeji i bez wzgledu na
to, jak bardzo zmniejszylaby si¢ wyjsciowa warto$¢ dystansu, mozemy
powiedzie¢, ze nawet w przypadku takiej imersji, za sprawg ktdrej war-
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to$¢ ta istotnie zblizytaby sie do zera, to jednak zawsze pozostawalaby
wartoécia dodatnia, nigdy nie osiagajac stopnia zero.

Maj przedstawia imersj¢ jako ,nowa poetyke odbioru” lub przynaj-
mniej ,styl odbioru”. Ale cho¢ ranga zjawiska wydaje si¢ $cisle zwiazana
z rosngcy rola nowych mediéw elektronicznych jako nosnika naszej
kultury, to nie wydaje si¢, by imersja stanowita istotnie nowy, wezeéniej
nieznany, spos6b percepcji. W rozprawie Tekst jako swiat i gra Katarzyna
Prejzner sklaniala si¢ do uznania ,immersji” (termin byt tu zapisywany
z podwojonym — uwaga: wibracja! — ,em”) jako takiej ,,perspektywy
postrzegania tekstualnosci, w ktérej mozliwa jest interpretacja tekstu
jako $wiata” (Prejzner 2009, 39). Swego rodzaju sladem odbioru typu
i(m)mersywnego bylyby wszystkie przypadki dawania na msz¢ za duszg
Podbipiety, jakie mialy miejsce grubo przed wynalezieniem mediéw
elektronicznych. Chodzi o wszelkie mozliwe rytualy, gry i zabawy, prze-
dtuzajace doswiadczenie obcowania ze $wiatem dostgpnym nam wylacz-
nie za posrednictwem tekstu, a wiec usytuowanym prymarnie poza
horyzontem osobistego doswiadczenia (w tym takze — marzenia). Imer-
sje trzeba wigc odrézni¢ od wszelkich romantycznych i modernistycznych
wysitkéw przeniesienia i powtdrzenia literatury w ,,prawdziwym $wiecie”.
Zajmujace nas zjawisko zasadza sic bowiem na ruchu wiodacym w cal-
kowicie przeciwnym kierunku. Nie wystepujemy zatem jako bohater
literacki, kt6ry pojawia si¢ w ,,normalnym” $wiecie, lecz — na odwrét
— jeste$my przybyszami ,stad”, ktdrzy podejmujq trud eksploradji ,,innego
$wiata”. Dlatego patronami imersji nie mogg by¢ Don Kichot, Gustaw
ani pani Bovary. W takiej roli mogliby wystapi¢ natomiast Dante Ali-
gheri, Alicja lub cho¢by kapitan John Carter, bohater Ksigzniczki Marsa
E.T. Burroughsa...

Podniesiony przez Krzysztofa M. Maja problem dystansu jest istotny
réwniez z tego wzgledu, ze zwraca uwagg na dwuznaczny zwiazek, jaki
zachodzi miedzy imersj a interpretacja. Zaleznos¢ bowiem migdzy tymi
dwiema kategoriami wyklada si¢ w stosunku odwromie proporcjonalnym:
im pelniejsza imersja, tym wezszy horyzont interpretacyjny. I cho¢ Kata-
rzyna Prejzner wspomina o ,interpretacji tekstu jako $wiata”, to wydaje
sig, ze chodzi tu raczej o samo doswiadczanie tekstu jako $wiata, ale za
ceng jednoczesnego pominigcia jego tekstualnosci, co — niezaleznie od
siebie — podkresla oboje autordw.

Inaczej sprawe przedstawia Michal Klosiniski. Zarysowujac swoj
projekt hermeneutyki gier wideo (Zob. Klosiriski 2018), badacz siggnat
po zaproponowane przez Piotra Kubiriskiego pojecie emersji, funkcjo-
nujace na zasadzie sily reakeji, odwrotnosci imersji. Co istotne, dystan-
sujace i wyobcowujace czynniki emersyjne bylyby lub przynajmniej
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moglyby by¢ wprowadzone celowo, dla zaburzenia iluzji dostgpu do
$wiata opowiesci i dla zademonstrowania jego poetyckiej organizacji
(Zob. Kubinski 2014; 2016). W konsekwencji to wlasnie dzigki emer-
sji gra wideo spelniataby wymagania postawione przez Gadamera dzielu
sztuki jako o tyle szczegdlnej odmianie gry, ze intencjonalnie otwartej
na dopelnienie ze strony odbiorcy:

Wszelkie prezentowanie jest z samej swej istoty prezentowaniem komus. O tym,
ze o to wlasnie chodzi, przekonuje nas swoistos¢ charakeeru gry, jaka przystuguje
sztuce. W zamknietej przestrzeni $wiata gry jedna $ciana jakby sig zapadla. Sztuka
kulturowa i widowisko nie prezentuja oczywiscie w takim samym sensie, jak
prezentuje dziecko. Nie pograzaja si¢ w swej prezentagji, lecz wskazuja zarazem
poza siebie na tych, kedrzy przypatrujac si¢ biora w niej udzial. Gra nie jest tu
juz sama tylko samoprezentacja pewnego uporzadkowanego ruchu, w ktére
popada bawiace si¢ dziecko, lecz jest ,prezentujaca dla”... To specyficzne dla
kazdego prezentowania wskazanie wychodzi tu niejako na pierwszy plan i kon-
stytuuje byt sztuki (Gadamer 1993, 127).

Jesli Piotr Kubiriski zarysowal dynamike imersji i emersji, to Michat
Klosiriski inaczej — zalezno$¢ migdzy obiema ,sitami” zostata przez niego
ujeta jako dialektyczna gra, ktéra domaga si¢ swojego obserwatora. Rzecz
to istotna z hermeneutycznego punktu widzenia*, bowiem umozliwia
ona przejécie (ostrozniej — przechodzenie) od gry do formy sztuki. Inng
jednak sprawa jest to, ze chodzi o sztuke rozumiang do$¢ tradycyjnie,
a wicc jako dzielo i jako wyrwdr. Z takiego punktu widzenia oparta na
dialektyce imersji i emersji hermeneutyka gier wideo bylaby ruchem
»Z ducha” anty-Barthes’owskim, bylaby ruchem od tekstu do dzieta.

Postscriptum

W artykule z roku 2015 Krzysztof M. Maj postuzyl si¢ formula ,,wyobra-
zeniowego (emocjonalnego, wewngtrznego) zamieszkania w swiecie [opo-
wieéci — dop. K.U.]” (2015, 381), zapozyczona od Davida Harmana,
autora hasla storyworld w Routledge Encyclopedia of Narrative Theory’.

4 Kontekstem metodologicznym dla zarysowanego w pracy Michala Klosisi-
skiego projektu ,hermeneutyki gier wideo” sa koncepcje Hansa-Georga Gadamera,
a zwlaszcza Paula Ricoeura. Autor nie odwoluje si¢ do ,,hermeneutyki radykalnej”
spod znaku Gianniego Vattima czy Johna D. Caputo.

5 W oryginale: “imaginatively (emotionally, viscerally) inhabit a world”
(Routledge Encyclopedia of Narrative Theory. Red. D. Herman, M. Jahn, M.-L.
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Ostatnio, w rozprawie doktorskiej Maja, metafora ,zamieszkania” powré-
cila, ale tym razem w formie urobionej od czasownika niedokonanego
(Maj 2018). Zatem zamieszkiwanie, a nie zamieszkanie! Co istotne,
Krzysztof M. Maj — za Michalem Klosiriskim jako autorem szkicu
Zamieszkujgc wirtualne swiaty (Klosiski 2017b)® — nawiazat na zakon-
czenie swojej rozprawy do ,,do$wiadczenia §wiatowosci u Heideggera”
(Maj 2018, 282). Wszelako jeszcze wazniejsza wydaje si¢ zmiana rekgji,
skutkiem ktérej ,,zamieszkanie w $wiecie” ustapilo miejsca ,,zamieszki-
waniu $wiata”. W ramach bowiem skfadni dopelniaczowej ,zamieszki-
wanie” nabralo charakteru relacyjnego, $wiat za$ przestat funkcjonowaé
niezaleznie od swoich ,mieszkaricéw”, nie zakrawal juz na pustostan (do
zasiedlenia), lecz stawal si¢ $wiatem dlatego i tylko dlatego, ze kto$ go
wiasnie zamieszkiwal. Dalej, opisywany proces przestal mie¢ charakeer
czysto Wyobraieniowy, zyskujqc za to wymiar egzystencjalno—ontyczny.
Wszystko to jednak za ceng przemilczenia przez autora rozprawy tej
kwestii, ze w cytowanym przez niego fragmencie Budowad, mieszkac,
mysle¢ Martin Heidegger wspominal o ,.starym moscie w Heidelbergu”,
nie za$ o moscie prowadzacym do — dajmy na to — Stumilowego Lasu.

Postuchajmy filozofa:

Jezeli teraz — my wszyscy tutaj — pomyslimy z tego miejsca o starym moscie
w Heidelbergu, to owo wmyslenie si¢ w tamto miejsce nie bedzie samym tylko
przezyciem zachodzacym w obecnych tu osobach, lecz raczej do istoty naszego
myslenia o wspomnianym moscie nalezy to, ze owo myslenie w sobie pokonuje
oddalenie od tego miejsca. Jeste$my z perspektywy tutejszego miejsca przy moscie
tam, a nie przy jakiej$ tresci przedstawienia w naszej $wiadomosci. (Heidegger
2002, 138)

Heidegger mial na uwadze takie miejsce, ktdre wezesniej zjawilo sig
bezposrednio w horyzoncie naszego doswiadczenia, nie zostalo za$ ,,zaim-
plementowane” ze $wiata opowiesci. Wszelako wedle Maja ta réznica
jest catkowicie pomijalna: ,Zamiast metafizycznej prawdy o rzeczywi-
stosci pojawia si¢ prawda o §wiatoodczuciu, bycia w $wiecie i zamiesz-
kiwania — ktéra wykracza poza sztuczne ograniczenia [rozgraniczenia?
— dop. K.U.] migdzy rzeczywisto$cia faktyczng a fikcyjna, fantastyczng
czy wirtualng, legitymizowane modernistycznym dziedzictwem metafi-
zycznego imperrealizmu” (Maj 2018, 282). Nie ma jednak pewnosci,

Ryan. London — New York 2008, s. 570).

6 Zob. M. Klosinski: Zamieszkujqc wirtualne swiaty. ,,Slqskie Studia Poloni-
styczne” 2017, nr 1 (9). Szkic zostal przedrukowany w cytowanej wyzej ksigzce
Hermeneutyka gier wideo.
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ze problem sprowadza si¢ wylacznie do rzedu ,imperrealistycznych”
przesadéw. Opowies¢ niekoniecznie wymaga od nas zréwnania jej z ,,rze-
czywistoscia faktyczng’. Stuzy raczej temu, aby$my przemysleli nasz swiat
z perspektywy, jakiej dostarcza nam ,$wiatoodczucie”, pokrewne doswiad-
czeniu ,,przeniesienia’ (being transported u Richarda J. Gerriga) do $wiata
narracji. Przypomnijmy tytut powiesci Tolkiena: Hobbit, czyli tam i z
powrotem! Nie chodzi wigc o to, by ,zamieszkiwaé wirtualne swiaty”.
Chodzi o to, aby wréci¢ ,,z dalekich wypraw” — odmienionym.

Pamictamy oczywiscie, ze dla Martina Heideggera miejsce jest to
konstrukeja otwarta: ,Nie dlatego mieszkamy, ze wybudowali$my, lecz
budujemy i wybudowalismy, o ile mieszkamy, tzn. jeste$my jako zamiesz-
kujgcy” (Heidegger 2002, 130-131; podkr. oryg.). Co prawda, mieszkaé
znaczy miedzy innymi spoczywaé, niemniej w ujeciu filozofa z Heidel-
bergu miejsce nie wchodzi z droga w zadna kolizj¢, bowiem ta druga
stanowi przedtuzenie pierwszego. Nieprzypadkowo wigc wzorcowa
budowly okazuje si¢ wlasnie mosz: ,Most skupia na swéj sposéb przy
sobie ziemig i niebo, istoty boskie i $miertelnych” (Heidegger 2002,
135). To wazne, bo most nie oznacza tutaj samego tylko przejscia. Jest
bowiem takze takim miejscem, w kedrym si¢ schodzimy, przystankiem’.
Dlatego Krzysztof M. Maj w dalszej kolejnosci przywoluje oikologie
Tadeusza Stawka i jego wspétpracownikéw (Zob. Stawek, Kunce, Kadtu-
bek 2013), w ramach kedrej sam dom jest opisywany jako miejsce otwar-
cia, punke wyjscia, ,z ktérego mozemy wyruszy¢ do §wiata i do ktdrego
mozemy z owego $wiata powr6ci¢” (Maj 2018, 288). Dom zatem nie
przeciwstawia si¢ Swiatu, przeciwnie — stanowi portal czy tez wrota,
a wyprawa w $wiat pozwala spojrze¢ na dom z innej perspektywy. Plynaca
stad nauka podpowiada, ze pozycje ,,domu” i ,$wiata” sa przechodnie,
postaci za$ ze $wiata fikcyjnego czy wirtualnego mogg nas przyjac ,,u sie-
bie”, ,w domu”. I taki wlanie moral Maj wyprowadza z zamieszczonej
na platformie YouTube animowanej parabazy do serii gier o wiedZminie
Geralcie. W pewnym momencie tego filmu, podczas biesiady z przyja-
ciétmi, centralna posta¢ uniwersum zwraca si¢ bezposrednio w strong
widza. Pisze Maj:

7 Heidegger pisze dalej: ,,Skupienie wyrazano dawnym stowem jezyka nie-
mieckiego jako thing” (2002, 135). Germarskiemu #hing, rozumianemu réwniez
jako instytucja spoteczno-polityczna, odpowiada najscislej prastowianski *vézjb.
Zwiazek wszelkiej gromady (wspélnoty komunikacyjnej) z droga (i komunikacja)
stanie si¢ uchwytny, gdy zauwazymy, ze ,wiec” to stowo spokrewnione z czasow-
nikiem ,wie$¢ kogos lub co§”. Dalsze konotacje nasuwaja inne stowa nalezace do
tej samej rodziny wyrazéw: ,wie$¢” (tym razem w znaczeniu ‘nowina), ,wieszcz’,
,opowies¢”, ,powies¢”, ,wiedza’.
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Tesknota gracza za $wiatem gry znajduje tu lustrzane odzwierciedlenie w tesk-
nocie zamieszkujacych ten $wiat postaci — tgsknocie jednak nie tyle za graczem,
ile wsp6tmieszkaficem, towarzyszem dlugiej podrézy. (...) Swiatoodczucie nie
jest wiec tylko aktem konkretyzagji, nie jest tylko przejawem kultury uczestnic-
twa i nie jest tylko wypadkowa kompetencji ksenoencyklopedycznej. Jest przede
wszystkim przejawem gotowosci na uczynienie z fikcyjnego habitatu domu, do

ktérego bedzie si¢ wracad i za ktérym bedzie sig tgskni¢ (2018, 299).

Wydaje si¢ jednak, ze sugerowana tu seria rozstaii i powrotéw stanowi
nazbyt sentymentalna interpretacj¢ egzystencjalnych alegorii Heideggera
i Stawka. W szkicu Zamieszkujqc wirtualne swiaty Michat Klosiriski
usifowal na odmian¢ dochowa¢ wiernosci Heideggerowskiej kategorii
troski, oczywiscie, o ile tylko si¢ zgodzimy, ze wszelka troska o wirtualne
$wiaty jest czym§ wiccej niz gra, udawaniem troski. Tymczasem odno-
tujmy, ze ,zamieszkiwanie” sugeruje réwniez cokolwiek prowizoryczny,
przygodny, tymczasowy charakter tej czynnosci. O ile bowiem mieszkamy
zawsze w jakims szczegélnym, wyréznionym miejscu, pod konkretnym
adresem (nawet jesli to miejsce pozostaje — u Heideggera — w ruchu,
adres za§ ma charakter procesualny), o tyle zamieszkiwaé mozemy tu
i tam, to tu, to tam, troche tu i trochg tam... Ale tez z perspektywy
oikologicznej niekoniecznie nalezy dazy¢ do tego, by ,fikcyjny habitat”
przemienit si¢ (dla nas) w symboliczny dom. Jesli bowiem dla kogokol-
wiek, to bylby on ,,domem” wylacznie dla fikcyjnych postaci, My sami
za$ w nim jedynie... zamieszkujemy. Przez jakis czas albo od czasu do
czasu.

Warto tez wspomnieé, ze przywolana przez Maja animowana parabaza
do serii gier komputerowych o Geralcie nie jest pierwszym suplementem
do wiedZminskiego uniwersum (jego rozszerzeniem?). Przypomnijmy:
w roku 1992 Andrzej Sapkowski napisat opowiadanie Cos si¢ koriczy, cos
sig zaczyna, nienalezace, lecz przeciez nawiazujace do zasadniczego cyklu
i traktujace o $lubie wiedZmina Geralta z czarodziejka Yennefer. Opo-
wiadanie, ogloszone zrazu w fanzinie ,,Czerwony Karzel”, po latach
zostalo utworem tytutowym w ksiazce zbierajacej rozproszone teksty
pisarza, w zdecydowanej wigkszosci niemajace nic wspdlnego z ,saga’
o Geralcie. Utworu Sapkowskiego nie mozna oczywiscie traktowad jako
epitalamium, zostal on jednak napisany — o czym we wstepie informuje
autor — jako $lubny dar, prezent dla pary, skadinad zwigzanej z fanta-
stycznym fandomem. W samym wprawdzie opowiadaniu nie znajdziemy
chwytéw zakldcajacych iluzje autonomii fikeyjnego $wiata, trzeba jednak
zauwazy¢, ze akcja utworu koncentruje si¢ nie tyle na $lubie bohateréw,

ile na gosciach weselnych, ktérych przybycie dla Geralta i Yennefer moglo
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by¢ pewnym zaskoczeniem, albowiem |, liste gosci — niezbyt dtuga —
narzeczeni ulozyli wspélnie, a zapraszaniem mial zaja¢ sie Jaskier.
Wkrétce wyszto na jaw, ze trubadur liste zgubit, i to zanim jeszcze zda-
zyl ja przeczytalé. Zawstydzony, nie przyznal si¢ i poszed! na latwizne
— zaprosit kogo tylko si¢ dato” (Sapkowski 2001, 173). Oczywiscie,
weselni goécie to w wigkszosci persony z cyklu Sapkowskiego, towarzy-
sze wiedZmina, ale tez postaci z dalszego planu, pojawiajace si¢ epizo-
dycznie. Jako ostatni do zamku Rozrog (czy skojarzenie tej nazwy z Sien-
kiewiczowskimi Roztogami bedzie interpretacyjnym naduzyciem?)
przybyt spézniony weselnik, rozbéjnik Vissing, zwany Lup-Cup. ,Geralt
i Yennefer znali Lup-Cupa jeszcze z dawnych czaséw. Zadne z nich nie
pomyslato jednak o tym, by go zaprosi¢. Byla to ewidentnie robota
Jaskra” (Sapkowski 2001, 195). Czy mozemy przyjaé, ze nieobecny na
kartach ,sagi” Lup-Cup jest figura, awatarem, symboliczna, a zarazem
komiczng reprezentacja czytelnikéw zagladajacych w wymyslony przez
Sapkowskiego $wiat? Wszak w opowiadaniu autor zrealizowal oczeki-
wania fandw, liczacych na szczgdliwe zakoriczenie perypetii bohateréw.
Tak czy owak, Vissing zostal przez nowozeicéw przyjety z pelna kurtu-
azja. Postuchajmy:

— Witaj, Vissing — rzekta z uSmiechem czarodziejka. — To milo, ze$ o nas
pamietal. Rozgos¢ sie.

Rozbéjnik uklonit si¢ dystyngowanie (...).

— Wiele lat radosci i kupe dzieci — oznajmilt gromko. — Tego wam zycze,
kochani. Sto lat w szczeéciu, co ja gadam, dwiescie, kurwa, dwiescie! Ach, jakem
rad, Geralt i wy, pani Yennefer. Zawszem wierzyl, ze si¢ pobierzecie, chociazescie
si¢ zawsze kddcili i zarli jak te, nie przymierzajac, psy. Ach, kurwa, co ja gadam...

— Witaj, witaj Vissing — powiedzial wiedZmin, nalewajac wina w najwigkszy
puchar, jak stal w okolicy — Wypij nasze zdrowie. Skad przybywasz? Rozeszla
sie wies¢, ze siedzisz w lochu.

— Wyszedtem — Lup-Cup wypit duszkiem, westchnat gleboko — Wyszedlem
za ta, jak jej tam, kurwa, kaucja. (Sapkowski 2001, 195)

Niewyparzony jezyk bohatera to najmniejszy problem, cho¢ zdradza
on, ze Vissing, przybywszy na wesele, znalazl si¢ w sytuacji kogo$ zupel-
nie nie na swoim miejscu. Cho¢ bardzo si¢ stara, nie umie stosownie si¢
zachowaé. Najwazniejsze jednak, ze Vissing przybyl nieproszony i ze
w ogéle nie powinno go tu by¢. Powinien znajdowa¢ si¢ poza scena
fikcyjnego $wiata, powinien ,siedzie¢ w lochu”, skad jednak wlasnie
wyszed! za ta, no... kaucja. Typowe dla Sapkowskiego zderzanie dys-
kurséw stuzy nie tylko efektom komicznym, ale takze wskazuje na hete-
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ronomiczny charakter wykreowanego $wiata, ktéry jawi si¢ jako pat-
chwork, zszyty z rozmaitych elementéw (rzec mozna: kazdy z innej
bajki). Dlatego nie sposéb zgodzi¢ si¢ bez zastrzezen z tym, ze ,zamiesz-
kujemy wirtualne §wiaty”. Nalezaloby méwié raczej o tym, ze w nich
wylacznie goscimy, pamigtajac zarazem o niejednoznacznej wymowie
figury goscia. Tak czy owak, pora na toast: tup cup, panie i panowie
LSwiatoodbiorcy” — czytelniczki, widzowie i gracze — tup cup!
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