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IZABELA BRYJA

Obcy Albert Camus? Przechwycenie
Jako postkolonialna strategia pisania
na przyktadzie Sprawy Meursaulta
Kamela Daouda

W oparciu o literature poswigcona kategorii przechwycenia
autorka przeprowadza komparatystyczng analiz¢ Sprawy
Meursaulta Kamela Daouda oraz dziel Alberta Camusa
(zwhaszcza Obcego i Upadku). Teoria przechwycenia zre-
konstruowana na podstawie pism Guy Deborda, Jacquesa
Derridy oraz Judith Butler staje si¢ podstawa dla interpre-
tagji literatury postkolonialnej. Celem artykutu jest wskaza-
nie przechwycenia jako jednej z postkolonialnych strategii
tworzenia narracji. Wedtug autorki jej istota jest renegocjacja
struktury kanonu i miejsca twércéw wylaczonych — ze wzgle-
du na ekonomiczne, polityczne i kulturowe uwarunkowania
— z pelnego udzialu w jego wspéttworzeniu. W pierwszej
czgéei artykutu autorka przedstawia podstawowe wyrézniki
przechwycenia oraz struktury kanonu literackiego sformu-
fowanej przez Davida Damroscha. Dalej przeanalizowane
zostaly dwie dialogujace ze soba narracje literackie. Poréwna-
nie usankcjonowanej w kanonie opowiesci o morderstwie i
procesie Meursaulta Camusa oraz Sprawy Meursaulta Daouda
ujawnia $ciste zwiazki miedzy dwiema powiesciami. W opo-
wiesci Daouda odwrdcona zostala narracja o wydarzeniach

— w ksigzce dominuje perspektywa ofiary, ktérej wyrazicielem
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jest brat zabitego przez Meursaulta bezimiennego Araba.
Przeprowadzona analiza prowadzi do wniosku, ze przechwy-
cenie utworu kanonicznego i jego rekontekstualizacja jest
bardziej rewolucyjnym gestem pisarzy postkolonialnych,
pragnacych wynegocjowa¢ wlasne miejsce w obrebie kanonu,
niz natywistyczne, utopijne odtwarzanie przedkolonialnej
przesztosci. Wybdr tej strategii pisania $wiadczy o autorskiej
$wiadomosci dwojakiego rodzaju: kazda literatura jest itero-
walna, a kazda rewolugja jest tylko pozornym zerwaniem.

Stowa kluczowe: postkolonializm, przechwycenie, Kamel Daoud, kanon, Albert

Camus.

|zabela Bryja



241 oIS 4(34)/2019

Projekt rewolucyjnego gestu zerwania z kolonialnym do$wiadczeniem
jest utopijny. Kazda préba negocjacji z doznaniem przemocy wymusza
powtdrzenie zanegowanych form. Bunt i opér z koniecznosci powielaja
wpisane w strukeury wladzy pojecia, wobec ktérych si¢ sprzeciwiaja oraz
przejmuja te same stowa, wobec kedrych si¢ odwracaja. Jezyk, za pomocy
ktérego stygmatyzuje si¢ dyskursywne sposoby uprawomocniania prze-
mocy, w my$l koncepcji ,walczacych stéw” Judith Butler, nosi w sobie
réwnoczesnie krytyczny potencjal performatywnosci, pozwalajacy wpra-
wi¢ w ruch proces resygnifikacji, niemajacy poczatku i kofica. Doswiad-
czenie nie zostaje usunigte, ale przeobrazone. Butler pisze wigc, ze ,stowa
mozna cytowad na przekdr ich pierwotnym intencjom i skutecznie
odwraca¢ ich skutki” (Butler 2010, 23) oraz ,,niepodobna oczysci¢ jezyk
z jego traumatycznej resztki, nie sposéb przepracowad traumy inaczej
niz poprzez zmudny wysitek zwiazany z kierowaniem biegiem jej powté-
rzed” (Butler 2010, 50).

Strategia przepisywania kanonicznych dla literatury zachodnioeuro-
pejskiej utwordw stanowi chetnie podejmowang przez twércéw postko-
lonialnych prébe polemiki zaréwno z samym kanonem oraz partyku-
larnymi sposobami reprezentacji ludnosci natywnej, jak i z formami
jezykowymi, ktére wytwarzaja i podkreslaja istnienie réznicy miedzy
skolonizowanymi a kolonizatorami, czy sposobami wprowadzenia
dystansu migdzy centrum a peryferiami. Przechwycenie cudzego jezyka
i opowiesci daje mozliwo$¢ negocjacji wlasnego miejsca w ogdlnoswia-
towej wymianie kulturowej zdeterminowanej przez kapitalizm. Kazde
przechwycenie — postkolonialne, feministyczne, estetyczne, formalne
— jest dzialaniem wytwarzajacym tozsamos¢, poniewaz podwaza istnie-
jaca wladzg jezyka i pozwala jej znaczy¢ w nowej konfiguragji. Dla zaan-
gazowanych teorii szczegdlnie wazne sg préby zmiany rzeczywistosci,
uktadéw spolecznych i tozsamosci (kobiety, dziecka, osoby nichetero-
normatywnej, skolonizowanego, kolonizatora), a takze ilosciowych sto-
sunkéw produkeiji literackiej i kulturowej w ogéle. Stawka w przypadku
przechwycenia kolonialnych wzorcéw jest wysoka, poniewaz — zgodnie
z optyka Butler — akt mowy pozwala przepracowad traumatyczne
doswiadczenia (Butler 2010, 52). Terapeutyczna wiasciwos¢ pisarstwa
polegataby na zmienianiu sposobéw odniesienia do pozostatosci po
kolonizatorze i budowaniu pozytywnych projektdw tozsamosciowych.
Nie sugeruje, ze kontekst pisarstwa postkolonialnego sprawia, ze strate-
gia literackiego przechwycenia funkcjonuje na zupelnie zmienionych
warunkach, a inne sposoby pisania nie moga negocjowa¢ wladzy jezyka
poprzez przejecie cudzej mowy, ale — by¢ moze — kazde pisarstwo, kedre
podejmuje prébe podwazenia relacji centrum — peryferia, wlaczenie
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— wylaczenie, oryginal — kopia, lepsze — gorsze, znane — obce poprzez
przechwycenie, przejmuje potencjal postkolonialny. Aby przywolac kilka
przyktadéw najezesciej komentowanych literackich przechwycen: John
Maxwell Coetzee w powiesci Foe przetworzyl Przypadki Robinsona Cru-
soe Daniela Defoe, Aimé Césaire Burzg Williama Szekspira w Une
Tempéte, Kamel Daoud Obcego Alberta Camusa w Sprawie Meursaulta.

Przechwycenie jako forma negocjacji wtadzy

Stosunek miedzy zrédlem przechwycenia a samym przechwyceniem nie
daje si¢ w prosty sposdb sproblematyzowa¢d. Nazwanie dziela dialoguja-
cego z kanonem odpowiedzig na niego wprowadza je w hierarchiczna
zaleznos¢, w ktérej pozycja tekstu kanonicznego tylko si¢ umacnia,
poniewaz jako centrum staje si¢ punktem wyjscia dla jakiejkolwiek nar-
racji. Miejsce tekstu odpowiadajacego podkresla istnienie imperialistycz-
nego, dominujacego dyskursu, wobec keérego dany utwdr jest peryferyjny
(Thieme 2001, 12). Relacje dwéch dziet mozna zamiast dialogicznoscia
charakteryzowac raczej mnogoscig wspdtwystepujacych proceséw. Nata-
lia Palich proponuje dwa sposoby dzialania tej intertekstualnej relacji:
»poziomu nieprawidfowych znaczacych tekstu pierwotnego oraz zmiany
optyki przyjetej przy podejmowanych w nim rozwazaniach” (Palich
2012, 24). Przepisywanie kanonu moze by¢ wedtug badaczki rodzajem
rewizji badZ tez zmiany perspektywy. Gesty przechwycenia mogg cecho-
wac sie wickszym potencjalem performatywnym wobec tekstu pierwot-
nego niz dialogiczna odpowiedz. Przyjmuja formy od negadji i oporu,
przez réznicowanie i prébe poszerzenia centrum, az po interpretacje
tekstu zrédlowego, (przy czym kazda z wymienionych relacji dokonuje
si¢ w zasadzie za sprawg interpretacji).

Problem przechwytywania utworéw (fr. détournement) sytuuje sig
w kontekscie wielopoziomowej intertekstualnosei kultury i plagiatu,
ktéry wedle Guy Deborda stanowi naturalng konsekwencje postgpu
(Debord 2006, 137). Razem z Gilem J. Wolmanem wyrdznit on dwie
podstawowe formy przechwycen, ktérych sens budowany jest w odnie-
sieniu do nowego kontekstu dla przejetego elementu: przechwytywanie
»pomniejsze” i ,zwodnicze” (Debord 2010, 319). Pierwsze z nich polega
na przejeciu elementu o samodzielnie niewielkim znaczeniu, drugie zas
stanowi zawlaszczenie elementu o wickszym znaczeniu i — za sprawa jego
rekontekstualizacji — prowadzi do zmiany jego funkgji. Jak zauwazaja
autorzy Przechwytywania — instrukcji obstugi obie kategorie w dhuzszych
utworach mogg si¢ wzajemnie przeplataé. Ostatecznym celem dla sytu-
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acjonistéw staje si¢ mozliwo$¢ konstruowania samej sytuacji: ,kazdy
bedzie mdgl swobodnie przechwytywa¢ cale sytuacje poprzez zamierzone
wprowadzanie zmian w determinujacych je warunkach” (Debord 2010,
325). Autor Spoteczeristwa spektakly definiuje przechwycenie, wskazujac
na unieruchomienie cytatu poprzez jego alienacje, wyjscie poza obreb
czasowych i przestrzennych relacji, w ktérych uprzednio funkcjonowat
(a wigc ahistorycznos¢) oraz antyideologiczny potencjak:

Przechwytywanie to przeciwiefistwo cytowania, powolywania si¢ na teoretyczny
autorytet, ktéry ulega nieuchronnie zafalszowaniu z chwila, gdy przeksztalca sig
w cytat: fragment wyrwany z kontekstu, unieruchomiony, oddzielony od swo-
jej epoki — globalnego ukladu odniesienia — i od konkretnego stanowiska, traf-
nego lub blednego, jakie zajmowal wzgledem tego odniesienia. Przechwytywa-
nie jest plynnym jezykiem antyideologii. Przejawia si¢ w komunikacji $wiadome;j
tego, ze sama w sobie nie zawiera zadnej gwarancji, zwlaszcza ostatecznej. Prze-
chwytywanie jest wlasnie tym jezykiem, ktérego nie mozna potwierdzi¢ przez
odwolanie si¢ do dawnych czy metakrytycznych twierdzen. Przeciwnie, to jego
wewngtrzna spéjnoéé i praktyczna skuteczno$é pozwalaja wytuskad jadro prawdy
zawarte w dawnych twierdzeniach. Przechwytywanie opiera si¢ tylko na wlasnej

prawdzie jako krytyce terazniejszej (Debord 2006, 138).

Debord zauwaza, ze przechwycenie zawsze oznacza ake przemocy na
tekscie wyjsciowym, poniewaz obala jego porzadek, podwaza ontolo-
giczng strukeure. Wyrwanie wypowiedzi z kontekstu jest réwnoznaczne
z zafalszowaniem jej znaczeni. Jako takie zawsze prowadzi do resygnifi-
kagji.

Resygnifikacje jako immanentng wlasciwos¢ kazdej nowo powstalej
wypowiedzi opisywal Jacques Derrida. W Sygnarurze, zdarzeniu, kon-
tekscie wskazuje na iterowalno$¢ — rozumiang jako nicusuwalng powta-
rzalno$¢, cytatowo$¢ oraz istnienie kontekstow, kedre nie posiadajg zad-
nego zakotwiczenia — jako warunek ,,normalnego” funkcjonowania
tekstu (Derrida 2002, 399). Iterowalno$¢ pozwala na nieograniczone
narastanie znakéw: ,kazdy znak (...) moze zostaé zacytowany (wyréz-
nienie J.D.), umieszczony w cudzystowie; tym samym moze oderwaé
si¢ od kazdego kontekstu, kedry jest juz dany, bez korica tworzy¢ nowe
konteksty niemozliwe do wypetnienia” (Derrida 2002, 392). Iterowalno$¢
nie jest anormalnym stanem jezyka ani jego nieproduktywnym powté-
rzeniem, tylko samym warunkiem jego czytelnosci. Powtarzalno$¢ spra-
wia, ze mozliwe jest istnienie tekstu ,,pod absolutna nieobecno$¢ odbiorcy
i wszelkich odbiorcéw” (Derrida 2002, 385) okreslanych empirycznie.
Analogicznie, zniknigcie autora wedtug Derridy nie sprawia, ze zanika
mozliwo$¢ odezytania jego tekstéw-znamion oraz ich iterowania. Jak
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uwaza autor Margineséw filozofii nie ma takiego utworu, ktéry mozna
by nazwaé nieiterowalnym.

Wypowiedz performatywna przeciwstawia si¢ dominujacemu dys-
kursowi i moze sta¢ si¢ sposobem na podwazenie, a réwnoczesnie uzy-
skanie wladzy. Dimitar Vatsov' zauwaza, ze:

wladza performatywu tkwi w jego mocy ponownego warto$ciowania i zmiany
tych pozycji, ktére powtarza i w kedrych zostal juz wezesniej umieszczony. Na
poziomie podstawowym — mikropoziomie konkretnego dziatania — wladza

i ponowne warto$ciowanie sa tym samym (Vatsov 2015, 233).

(Mikro)wladza polega na zdolnosci wprowadzenia znaku w obreb
nowej semantyki, czyli subwersywnego gestu oporu wobec dominujacych,
monolitycznych systeméw. Vatsov stawia pytania o moc sprawcza pod-
miotéw postugujacych si¢ performatywami. Dostrzega zdolnos$¢ do
wykroczenia poza méwienie o performatywie za pomocg kategorii sub-
wersywnosci i oporu (czego najbardziej charakterystyczng forma sg iro-
niczne i parodystyczne uzycia jezyka) oraz jego potencjal jako suweren-
nego aktu ustanawiania rzeczywistoéci (Vatsov 2015, 235). Wylicza
zastrzezenia, jakie wiaza si¢ z przyjeciem takiej perspektywy (jak koniecz-
nos¢ pragmatycznego rozumienia pojecia suwerennosci czy wyjscie poza
metafizyczny naddatek znaczen), ale zaznacza, ze sama sprawczo$¢ dzia-
lania wpisana w performatyw moze by¢ podstawa do traktowania go
jako gestu suwerennego przeksztalcania stanu rzeczy.

Tekst przechwytujacy kanoniczne dzielo odstania wlasne Zrédla,
wskazuje na kontekst i z tym kontekstem $wiadomie si¢ zwiazuje (w
ramach niejednoznacznych relacji). Na poziomie formalnym powiesci
przepisujace kanoniczne narracje w wyrazisty sposob wskazuja na prze-
chwycony utwér. Ostatecznie jednak dochodzi do wytworzenia tego, co
Derrida okre$la nowym kontekstem. Niemozliwo$¢ wyrugowania kon-
tekstu znaku stanowi podstawe koncepcji pisarstwa Rolanda Barthesa
— podkresla on, ze artysta jest wolny jedynie w momencie dokonywania
wyboru sposréd historycznego arsenatu uzy¢ jezyka i form literackich.
Tworzenie — nawet w najbardziej rewolucyjnych i awangardowych odsto-
nach — ,pozostaje jeszcze pelne wspomnieni swoich uprzednich zastoso-
waini” (Barthes 2009, 24). Autor Przyjemnosci tekstu uwaza, ze ,stowa

1 Vatsov przytacza refleksje Butler na temat mikrowladzy, rozproszonej mig-
dzy performatywami i prezentowanej opozycyjnie wzgledem makrowladzy (insty-
tucji, paristwa, prawa). Badacz przyréwnuje je do Derridiariskiego ujecia itero-
walnosci i performatywu. W efekcie dociera do wlasnego stanowiska: zdolnos¢ do
przechwycenia, podwazenia zastanych struktur oznacza juz uzyskanie wladzy.
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maja druga pamie¢, ktéra w tajemniczy sposéb trwa posréd nowych
znacze” (Barthes 2009, 24). I chociaz mechanizmy dzialania owej
pamieci jezyka dzialaja wedtug Barthesa jako niemalze mistyczne aksjo-
maty, oznaczajg nieusuwalne trwanie historycznych znaczen i uzy¢ zna-
kéw. Pamigé znaku i jego nowe zastosowanie wchodza w dialog, kedrego
wynikiem moze by¢ negocjacja monolitycznych pojeg¢ kanonu.

Pozycje zajmowane przez pisarki i pisarzy, konkretne utwory literac-
kie w obrebie kanonu, czy sposoby jego formowania, a takze sama struk-
tura kanonu sa negocjowalne. David Damrosch uwaza, ze w wyniku
postkolonialnych przesunie¢ w obrebie dyskursu, mozna ukaza¢ kanon
jako tréjpoziomows strukture®. Skladajq si¢ na niego: (1) hiperkanon,
ktory jest miejscem dla uznanych, wielkich pisarzy, na stale znajdujacych
miejsce w recepgji i nowych oméwieniach interpretacyjnych (jak James
Joyce, Marcel Proust, William Wordsworth), (2) antykanon, czyli grono
twércéw, ktdrzy nie tworza w znanych powszechnie jezykach, kontestuja
twércéw kanonicznych lub sytuujg si¢ w obrebie zmarginalizowanej
produkgji literackiej danego jezyka/narodu oraz (3) kanon cieni — usu-
nigtych w cieni pisarzy (jak Henry Hazlite, John Galsworthy), zajmuja-
cych wezesniej pozycje w ramach antykanonu (Damrosch 2010, 370-
371). Pozornie moze si¢ wydawad, ze rozszerzenie strukeury kanonu,
kt6ra kiedy$ mozna bylo opisa¢ poprzez dwa poziomy (,wielkich” auto-
réw i ,pomniejszych” twércéw) §wiadezy o jego demokratyzacji. Okazuje
si¢ jednak (co ujawnia chociazby statystyczna analiza Damroscha oparta
na indeksie cytowar, zob. Damrosch 2010, 372), ze — paradoksalnie
— rola ,wielkich” autoréw zostala wzmocniona, a twércéw ,,pomniej-
szych” zmarginalizowana. Klasykom literatury poswigca si¢ zwlaszcza
nowe oméwienia feministyczne, queerowe, postkolonialne, genderowe,
psychoanalityczne, czy nowomaterialistyczne, ktére rewiduja dotych-
czasowe odczytania. Omawiany problem przepisywania utworu usytu-
owanego w ramach kanonu jest wige, zgodnie z terminologia zapropo-
nowang przez Damroscha, rewizjg hiperkanonu poprzez antykanoniczne
dzieta.

Rewizja ta, chociaz moze si¢ wydawa¢ forma malto nowatorska i sil-

2 Rozwazania nad kanonem Damrosch rozpoczyna od przywotania Northon
Anthology of World Masterpieces, czyli antologii literatury $wiatowej wydanej w 1956
roku (Damrosch 2010, 367). Skladaja si¢ na nia dzieta siedemdziesigciu trzech
autordw, wsréd ktérych nie ma ani jednej kobiety czy tez twércey spoza kultural-
nego centrum (Europy, Ameryki Pétnocnej, starozytnej Jerozolimy). Proces posze-
rzania recepcji o wykluczonych spoza refleksji historycznoliterackiej pisarki i pisa-
rzy trwal kolejnych kilka dekad (co obrazujg kolejne wydania omawianej
antologii), lecz dysproporcja nie zostala zniesiona, a jedynie zmniejszona.
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nie uwiklana w intertekstualne relacje z kanonicznymi utworami, pozwala
wytwarza¢ nowe znaczenia i resygnifikowa¢ znaczenia zastate. Nie stanowi
wigc jedynie odpowiedzi na narracje kanoniczne. Catkowita negacje
pozostatosci po kolonizatorze w okresie dekolonizacji (zwhaszcza doko-
nywanej przez rewolucj¢) mozna utozsamié z literacky strategia natywi-
zmu. Jak ukazata historia i teoria literatury postkolonialnej, natywistyczne
préby dotarcia do tradycji przedkolonialnych spoleczefistw okazaly si¢
projektem w duzej mierze etnograficznym a nie tozsamo$ciowotwdrczym.
Utopijnos¢ oddzielenia historii przed- i pokolonialnej podwazata zasad-
no$¢ catkowitej negacji traumatycznego do§wiadczenia. Natywistyczna
produkcja kulturowa pozostawala tez najczesciej poza $wiatowym obie-
giem i nie wytwarzala performatywnego potencjatu. Stad utwory lite-
rackie o subwersywnym charakterze, pozornie mniej niezalezne, poprzez
odwroécenie porzadku opowiesci, wprowadzaja nowy punkt widzenia.

Odwrocenie porzadku opowiesci

Sprawa Mersaulta (oryg. Meursault, contre-enquéte, tj, ‘Meursault, kontr-
dochodzenie’) Daouda to jedna z najbardziej wyrazistych reprezentacji
literackiej strategii przepisywania. Narrator powiesci Harun opowiada
o wlasnym zyciu podporzadkowanym morderstwu Meursaulta niezna-
nemu z imienia stuchaczowi, ktéry na podstawie zebranych informacji
chce napisa¢ rozprawe dokrorska. Literackie fikcje i przechwycenia
zyskuja w powiesci status jednej z mozliwych narracji o prawdziwych
wydarzeniach, narracji w ktdrej zapomina si¢ imi¢ ofiary, a zbrodniarz
zyskuje niesmiertelno$¢. Centrum opowiesci stanowi préba rekonstruk-
¢ji $mierci brata Haruna — Musy — ktéry zostal w powiesci Camusa
nazwany ,Arabem”, pozbawiony imienia i pochodzenia. Harun prowa-
dzi wespdl z matka prywatne dochodzenie, aby odnalez¢ mordercg, ciato
bliskiego, i plaze, na ktérej pozbawiono go zycia. Obsesyjne proby przy-
wrécenia tozsamosci bratu, ciazenie ku tajemnicy $mierci i absurdowi
istnienia oraz obserwacja matczynej, perwersyjnej przyjemnosci rozpa-
mietywania zatoby sprawiaja, ze Harun nie potrafi uwolnié si¢ od figury
zamordowanego brata, dopdki sam w symbolicznym akeie zbrodni nie
usmierci przypadkowej ofiary — Francuza chroniacego si¢ na przydomo-
wym podwdrzu w trakcie dekolonizacji Algierii.

W debiutanckiej powiesci, nagrodzonej Prix des Cinq Continents
oraz Nagroda Goncourtéw, algierski prozaik i dziennikarz podstawa
przechwycenia czyni Obcego Camusa, chociaz mozna dostrzec takze

|zabela Bryja



247 oIS 4(34)/2019

elementy przejete z innych dziel Noblisty — strukture narracyjna spo-
wiedzi® (Upadek), przepelniony pogarda i obrzydzeniem opis Oranu
jako poczwary, inferna* (Dzuma) oraz zarys egzystencjalistycznej postawy
bohatera® (Mir Syzyfa). Intertekstualnos¢ budowana jest takze w odnie-
sieniu do mitycznych opowiesci, szczegdlnie tych wywodzacych sig
z religijnych narracji islamu oraz chrzescijastwa.

Przypowie$¢ o Kainie i Ablu staje si¢ dla Haruna fundamentalng

3 Na blisko$¢ Sprawy Meursaulta i Upadku wskazywali Maciej Kaluza i Ron
Srigley, podkreslajac recepcyjna nieobecnosé zwiazkéw tych dwéch powiesci
(Katuza 2018, 55). Srigley wskazywal, ze narracja budowana przez Haruna jest
paralelna do opowiesci Jeana-Baptiste’a Clamenca: jest rodzajem spowiedzi, wyzna-
nia czynionego w stron¢ bezimiennego stuchacza w barze. Sam autor Sprawy
Meursaulta wskazywal na zwiazki whasnej powiesci z Upadkiem, ktére manifestuja
si¢ gléwnie poprzez religijna tematyke dzieta (Daoud 2016, 128). Religia jest
u Daouda struktura ograniczajaca, ktérej nasilenie w muzutmariskiej spotecznosci
doprowadza do aktéw niezrozumienia i krytyki, zamknigcia na tajemnicg $wiata
(jako ze religia proponuje juz gotowa wizje, za ktéra mozna walczy¢), ograniczenia
wolnosci (w powiesci jej znakiem sa zwlaszeza glosne i zarliwe modlitwy wykrzy-
kiwane przez sasiada oraz brak wolnosci i $wiadomosci whasnego ciata kobiet,
ktére uczone sa whasna cielesno$¢ traktowad jako grzech).

4 Opisy budzacego odraz¢ miasta nawracaja w powiesci stanowigc swego
rodzaju refren. Harun nie odtwarza topografii Oranu, ale czgsto powraca do
obrazédw miasta, ktdre epatuja metaforyka cielesnosci i seksualnosci (miasto roz-
ktada nogi ku morzu i jest symbolem plodnosci rozumianej jako forma rozwia-
ztoci bardziej niz produktywnosci), przeludnienia i zamkniecia w przestrzeni
(Oran jako wigzienie migdzy gérami a morzem) oraz metaforyki infernalnej (dziel-
nice miasta zostajg przedstawione jako kolejne pickielne kregi). Najbardziej prze-
pelniony obrzydzeniem i nienawiscia jest opis Oranu w koriczacym powies¢
monologu Haruna: ,wydawalo mi si¢, ze groteskowa stolica, ktéra wywala na
wierzch swoje bebechy, jest najgorsza zniewaga dla tej nieukaranej zbrodni. Miliony
Meursaultéw pietrzacych si¢ na sobie, zamknietych miedzy brudna plaza a géra,
otumanionych zbrodnig i snem, szturchajacych si¢ nawzajem z braku miejsca.
Boze, jak ja nienawidze tego miasta, tych okropnych odgloséw przezuwania,
zapachéw zepsutych warzyw i zjelczalej oliwy! Ono ma nie zatoke, lecz szczgke.”
(Daoud 2015, 148-149).

5 Problemy tozsamo$ciowe Haruna wynikaja przede wszystkim z niemozno-
$ci uwolnienia si¢ od historii brata, oddzielenia wlasnej egzystencji od rytuatu
zaloby. Podczas jednej z wizyt na cmentarzu Al-Kattar, podczas ktdrej razem
z matka odwiedzali pusty gr6b Musy, niespelna dziesigcioletni narrator relacjonuje
swoje przywrdcenie zyciu: ,to tam obudzilem si¢ do zycia, wierz mi. Tam zrozu-
mialem, ze mam prawo rozblysna¢ w $wiecie wlasnym plomieniem — tak, ze mam
prawo! — mimo mojej absurdalnej sytuacji, ktdra polegala na tym, ze musiatem
pcha¢ trupa na szezyt géry, zanim zndw stoczy si¢ w dél, i tak bez konica” (Daoud
2015, 56-57). Kamieniem wytaczanym przez Haruna na szczyt géry jest trup
wlasnego brata, co — pomimo absurdalnosci sytuacji albo wiasnie dzigki tej absur-
dalnosci — staje si¢ podstawa do buntu.
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narracja o zbrodni, rodzajem prazrédla, w ktérym zbrodnia jest rozu-
miana jako akt nieuzasadnionej przemocy. W jej semantyce rudymen-
tarng role odgrywa ustanowienie dwdch archetypicznych rél zwiazanych
z morderstwem — zabdjcy oraz ofiary — uosabiajacych napiecie migdzy
wladza, silg a ulegloscia. Kain jest Mersaultem, a Meursault w powiesci
Daouda jest wyraznie wskazanym pars pro toto wszystkich kolonizatoréw
(Daoud 2015, 43). Mit zalozycielski dla przemocy, za ktéry uznana
zostaje starotestamentowa przypowies¢, przejmowany jest przez kolejne
utwory literackie, w ktérych kluczowa staje si¢ kwestia relacji miedzy-
ludzkich oraz cztowieczeristwa (Daoud 2016, 131). Algierczyk wskazuje
na zwigzki biblijnej opowiesci o zbrodni z Praypadkami Robinsona Cru-
soe Daniela Defoe: ,,wydaje mi si¢, ze mit Kaina i Abla to to samo, co
Robinson i Pietaszek. Jest to mit fundamentalny: co zrobi¢ z drugim
cztowiekiem? Pogrzeba¢ go, zabi¢, nawréci¢, ucywilizowaé?” (Daoud
2016, 132).

Wiele nawigzai do Preypadkéw... mozna znalezé takze w debiucie
Daouda. Jednym z najwazniejszych jest mozno$¢ nazywania i narzucania
jezyka Pictaszkowi rozumiana jako wyraz cywilizacyjnej dominacji Robin-
sona nad dzikim. Harun zauwaza, ze zamiast Arabem Meursault powi-
nien byt nazwa¢ zamordowanego mezczyzng Czternastkiem, poniewaz
to o tej godzinie zastrzelit Muse (Daoud 2015, 11). Nadanie nazwy jest
oznaka wladzy, ktéra potrafi powola¢ do istnienia, a réwnoczesnie ode-
bra¢ prawo do bycia®, jak w Obcym: ,kolonizator od wiekéw rozszerza
swdj stan posiadania, nadajac nazwy temu, co sobie przywlaszcza, i odbie-
rajac je temu, co staje mu na przeszkodzie. Jesli nazywa mojego brata
Arabem, to aby go zabi¢” (Daoud 2015, 21). Meursault dokonuje
podwdéjnego gestu negacji wzgledem Musy — pierwszym jest pozbawie-
nie zycia, oddanie $miertelnych strzatéw na oblanej storicem plazy, a dru-
gim pozbawienie imienia, gest dyskursywnej przemocy. Jezyk staje si¢
polem umacniajacym hierarchiczng zalezno$¢, a réwnocze$nie poten-
c¢jalnym no$nikiem rewolucyjnej mozliwosci.

Harun uczy si¢ jezyka francuskiego ,,by opowiadaé zamiast zmarlego”

6 Judith Butler zauwaza, ze proces nazywania moze staé si¢ opresywnie umo-
cowanym aktem przezywania, nadawania imienia niechcianego, jednakze, jak
podkresla badaczka, kazdy akt nazywania odbywa si¢ niezaleznie od przedmiotu
nazywania. Podmiot czynnosci nadajacej bytowi ksztalt musi wezesniej sam zosta¢
nazwany. Proces nazywania daje si¢ wicc oglada¢ jako nieustanny cykl nadawania
mocy ustanawiania nazwy, poszerzania pola wladzy. Butler uwaza wigc, ze ,kazde
wezwanie powotuje go (podmiot — IB) do bycia, lecz takze cieszy si¢ wladza, ktéra
ma swe zrédla w strukturze wezwania, obdarzajacego zarazem podatnoscia na
zranienie i jezykowa sprawczoscig” (Butler 2010, 41).
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(Daoud 2015, 10) oraz uciec od przyttaczajacej go mowy matki, opartej
na zmysleniach, powtdrzeniach, improwizacji i patosie do mozliwosci
wyrazania siebie w jezyku. Mimo ze francuszczyzna jest jezykiem kolo-
nizatora, daje Harunowi mozliwos¢, aby ,nazywac rzeczy i porzadkowad
$wiat za pomocg wiasnych stéw” (Daoud 2015, 47). Jezyk jest nie tylko
opresyjna struktura, ktéra sankcjonuje ustanawiane i manifestowane
formy wladzy, lecz takze lekko uchylong furta, za kedra mozliwe jest
resygnifikowanie uprzednich znaczeni, przechwycenie i opér. Hamza
Karam Ally zauwaza, ze przepisanie Obcego koncentruje si¢ na przywra-
caniu do zycia — a wige bycia w jezyku, posiadania imienia — zamordo-
wanego Musy: ,ten prosty akt nazwania rozpoczyna uczfowieczanie
Araba, wynosi go ponad prowincjonalng inno$¢ i zapomnienie” (Ally
2018, 260). Badacz zauwaza, ze strategia narracyjna powiesci jest wska-
z6wka dla niepodleglych spoleczenistw dotyczaca sposobéw wykorzysty-
wania kapitalu pozostawionego przez kolonizatora. Harun deklaruje:
ze starego domu kolonizatoréw kamient po kamieniu zbuduj¢ swoj
dom, swdj jezyk. Stowa i wyrazenia zabdjcy beda dla mnie jak porzucona
wlasnos¢” (Daoud 2015, 10). Performatywna zmiana wymaga wigc uzna-
nia tego, co zastale — przynajmniej w punkcie wyjscia — za potencjalnie
uzyteczne: jezyk kolonizatora mozna przeksztalci¢ w ,,walczace stowa”,
topografi¢ miasta mozna odmieni¢ (cho¢by przez zmiang nazw ulic,
dzielnic itd.) i przydac jej charakter przestrzeni oswojonej.

Narrator skupia swoja uwage na problemach zwiazanych z dekolo-
nizacjg. Wskazuje, ze rewolucja byla silg napedows dla Algierczykéw,
jednak w momencie kiedy upragnione idealy zostaly osiagnicte, nie
zostaly jeszcze wypracowane nowe wartosci i stale struktury organizacji
spolecznej i politycznej. Dlatego doszlo do zastoju. Rewolucyjne dazenia
do niezaleznosci operowaly jezykiem negacji rzeczywistoéci a nie kon-
strukeji — z braku pozytywnego programu by¢ moze wynika przejecie
religijnych aksjomatéw i praw przez zdekolonizowang Algierie. Narrator
alienuje si¢ wobec rewolucyjnego paradygmatu, nie bierze udziatu
w wyzwalaniu kraju mimo mlodzieficzego wieku, czego nie moga zro-
zumie¢ $ledczy zajmujacy si¢ morderstwem dokonanym przez Haruna.
Sadzenie go za samo morderstwo po okresie bezkarnego zabijania Fran-
cuzdéw wydaje si¢ putkownikowi $mieszne. Problem stanowi dzie,
w keérym go dokonano. Jak przekonuje narratora wojskowy, trzeba bylo
zamordowa¢ Francuza przed piatym lipca 1962 roku, czyli dniem pro-
klamacji niepodleglosci Algierii. To jedna z powiesciowych sytuaciji,
w ktérych Harun odczuwa swoja obcosé. Kolejna plaszczyzng wyobco-
wania staje si¢ wstret do muzutmariskiej religii i modlitwy jako odpo-
wiedzi na l¢k przed absurdem. Do do$wiadczenia religijnego narrator
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zbliza si¢ najpetniej w kontakcie z ukochang kobieta, przeczuwajac zna-
czenie boskosci. Harun wspomina: ,,By¢ moze dawno temu moglem
dostrzec co$ z boskiego porzadku. To oblicze miato barwe storica i plo-
mien pozadania. Byla to twarz Marjam” (Daoud 2015, 150). Znajomos¢
z ukochang Francuzka urywa si¢, nie dajac bohaterowi mozliwosci spel-
nienia. W swoim wyobcowaniu Harun przypomina ostatecznie Meur-
saulta, ktory dystansuje si¢ wobec religii, polityki, prawa i mitosci.
Porzadek opowiesci zostaje odwrécony na kilka sposobdw. Jeden
z najbardziej wyrazistych znakéw odwrécenia otwiera Sprawg Meursaulta
— powie$¢ zaczyna si¢ od zdania ,mama zyje do dzi§”’. Zmienia sig
narrator i perspektywa narracji. Harun wypowiada si¢ nie tylko w imie-
niu ofiary morderstwa, aby przeja¢ Camusowska narracj¢ prowadzona
z punktu widzenia Meursaulta, lecz takze w imieniu Algierczykéw (tak
jak kolonizatorzy zostali nazwani Meursaultami, tak Algierczykéw mozna
by nazwa¢ Harunami badZz Musami). Zamienione zostaja role koloni-
zatora i kolonizowanego. To kolonizowany staje si¢ podmiotem odwra-
cajacym opowies¢ o dobrodziejstwie, dziejowej koniecznosei czy religij-
nym posfannictwie misyjnym kolonizatora, ukazujac ich watpliwg
warto$¢ jako argumentu uprawomocniajacego kolonialng zaleznos¢.
Harun zauwaza, ze w dzielnicy, ktdra zamieszkiwal , bylo sie muzulma-
ninem, mialo si¢ imig, twarz i zwyczaje”, kolonizatorzy byli natomiast
postrzegani jako obcy, nazywani ,rumimi” (Daoud 2015, 70). Perspek-
tywa arabska podwaza monolityczng hierarchi¢ swojego i obcego, gor-
szego, ktéry zlewa si¢ w ogladzie kolonizatora w bezosobowa mase
»arabsko$ci” czy ,,murzyriskosci”. Odwrécony zostat takze sam kierunek
opowiadania. To powoduje, ze Spmwa Meursaulta zwraca sie ku poszu-
kiwaniom prazrédel, poczatku opowiesci, odkrywanego w mitycznych
strukturach. Harun objasnia bezimiennemu stuchaczowi: ,ta historia
powinna by¢ przepisana, w tym samym jezyku, ale od prawej strony do
lewej” (Daoud 2015, 14), jak w arabskim sposobie notacji. Swoja opo-

7 Inicjalne zdanie Obcego Camusa w polskim przekladzie brzmi , dzisiaj umarta
mama” (Camus 2018, 5). Odwrdcenie dokonalo si¢ wiec przede wszystkim w rela-
cjach: zycie — $mier¢, byt — niebyt, pamie¢ — niepamieé. To zmiana nieprzypadkowa:
postkolonialne spoleczeristwa pragna zaznaczy¢ swoja obecnos¢, odzyskaé glos,
uczestniczy¢ w ogdlnoswiatowej wymianie kulturowej.

Poza rozpoczgciem, odwrdcone zostalo takze zakonczenie Obeego. Powies¢
Camusa koriczy si¢ zdaniem: ,,Aby wszystko si¢ spelnito, abym poczut si¢ mniej
samotny, pozostawalo mi zyczy¢ sobie, by w dniu egzekudji przyszlo wielu widzéw
i by przyjeli mnie okrzykami nienawisci” (Camus 2018, 84). Daoud zamyka
Sprawe¢ Meursaulta zdaniem ,,Ja tez chcialbym, zeby u mnie widzéw bylo wielu
i zeby ich nienawi$¢ okazala si¢ dzika” (Daoud 2015, 154).
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wie$¢ o powrocie do Zrédla przyréwnuje do naszkicowanej otéwkiem
fawicy lososi, ktére przemieszczaja si¢ pod prad (Daoud 2015, 10).

Wytworzenie alternatywnej historii wzgledem narracji przynalezacych
do kanonu jest strategia bardziej otwartg na renegocjowanie pozostato-
$ci po jezykach i ideach kolonizatora niz skrajne formy negacji, keére
daza do odtworzenia mitycznej kultury okresu przedkolonialnego. Narzu-
cone dziedzictwo jest nieusuwalne, co w swoich utopijnych poszukiwa-
niach niezmaconej kultury pomijaja natywisci, jednak pozostaje moz-
liwo$¢ jego przechwycenia i przenicowania. Przejecie nie tylko nie jest
plagiatem, jak przekonywal Debord, ale kazdorazowo ujawnia swéj
subwersywny potencjal. Pozwala utrwalone w jezyku opresywne dyskursy
przemieni¢ w ,walczace stowa” i — w wyniku przepracowania traumy
— nada¢ im nowe znaczenia.

Przechwycenie kanonicznego utworu literackiego przez pisarzy post-
kolonialnych, poza podwazeniem partykularnych (jezykowych czy kon-
ceptualnych) sposobdw reprezentacji ludnosci tubylczej, rozszezelnia
samg strukcure kanonu, wprowadza — by postuzy¢ si¢ pojeciem Dam-
roscha — antykanoniczng kontrnarracjg. Komparatysta przekonuje, ze
dziela antykanoniczne po chwili usuwaja si¢ w cien, a ich potencjal
nawiazania dialogu z tekstem o wzglednie stabilnej pozycji w strukturze
kanonu jest stosunkowo nikly. Jest jednak za wezesnie, aby méc odniesé
t¢ hipoteze do postkolonialnych utworéw antykanonicznych — uplyneto
zbyt malo lat od powstania postkolonialnych narracji przechwyceniowych
(a nawet samej dekolonizacji poszczegdlnych nagji), by dalo si¢ zrewi-
dowa¢ status tychze w obrebie ,hiperkanonu”.

Strategia przechwycenia pozwala pisarzom podwazy¢ istniejacy uktad
sit. Daoudowi udaje si¢ odwréci¢ semantyke opowiesci o Meursault:
w centrum narracji znajduje si¢ bezimienny w oryginalnej opowiesci
Arab, ktéremu przywraca si¢ imi¢ i tozsamos¢; glos zabiera skolonizo-
wany, kedry przejmuje jezyk kolonizatora (a takze inne pozostatosci po
jego odejsciu z Algieru, poczynajac od domostwa) — francuski, aby méc
poznaé prawde o morderstwie wlasnego brata; zmienia si¢ podstawa
oceny (nie)moralnosci Meursaulta: u Camusa zabdjca jest sadzony za
pozornie nieznaczace incydenty (papierosa, brak fez czy drzemke w trak-
cie czuwania przy grobie matki), u Daouda Meursault jest oskarzony
o morderstwo. O odebranie istnienia sa tez oskarzeni wszyscy, ktdrzy
przekazywali opowie$¢ o zbrodniarzu i pozbawionym imienia Arabie.
To milczenie przerywa Harun. W jego protescie pobrzmiewaja jak echo
mity fundujace europejski etos i literackie narracje wyjete z kanonicznego
piedestatu.

Strategia przechwycenia opiera si¢ na zatem na dwojakiego rodzaju
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$wiadomosci: niezbywalnego iterowania si¢ tekstéw literackich (inter-
tekstualno$¢, cytatowos¢, ironia i powtdrzenie przestajg by¢ oznaka braku
oryginalnosci tekstu: ocena utworu nie opiera si¢ na kryterium nowa-
torstwa, a na sposobie, w jaki dzielo literackie przetwarza pierwotne
formy kulturowe, nadajac im nowe znaczenia) oraz pozornosci rewolu-
cyjnego gestu negacji, czyli prze$wiadczenia — wyniesionego niejedno-
krotnie z historycznych zjawisk zwigzanych z procesami dekolonizacji
— ze negacja nigdy nie jest w stanie uniewazni¢ uprzedniego stanu rzeczy.
Z tej podwéjnej wiedzy wylania si¢ $wiadoma wiasnych ograniczen i moz-
liwosci literatura postkolonialna.
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Abstract: The author makes a comparative study of 7he Meursault Investigation by
Kamel Daoud and Albert Camus’ works (especially 7he Stranger and The Fall) based

on the literature describing the category of détournement. The theoretical basis of
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the notion of détournement is reconstructed from the works of Guy Debord, Jacques
Derrida and Judith Butler and it becomes the basic category in the interpretation
of postcolonial literature. The main aim of the article is to highlight the importance
of this category as one of the strategies of postcolonial writing. The author claims
that the purpose of using interception in literature is to renegotiate the structure of
the canon and position of writers excluded from its structure because of economic,
political and cultural conditions. In the first part of the article, the author points
out the essential differentiators of détournement. She introduces the formula of the
structure of the literary canon created by David Damrosch. Next she analyses two
literary narrations dialoguing with each other. Comparison of the canonical story
about Meursault’s murder and trial by Camus and 7he Meursault Investigation by
Daoud reveals a strict relation between these novels. In Daoud’s story, the narration
is inverted—the perspective of a victim, which is expressed by the brother of name-
less Arab, dominates in the book. The analysis ends with the conclusion that déto-
urnement of a canonical work, and its recontextualization, is a more revolutionary
gesture, made by postcolonial writers, who want to renegotiate their position in the
structure of the canon, compared to nativist, utopian reproduction of the precolo-
nial past. The choice of this particular strategy of writing confirms the truth of two
claims of which Daoud is aware (as evidenced in novel): first, that every literary
work is iterable and, second, that every revolution is only an apparent renouncement.
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