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,Na ducha Lenina!” Historia sowieckich
bohaterow komiksowych w popkulturze
amerykanskie;

Napigcie migdzy Zwigzkiem Radzieckim a Stanami
Zjednoczonymi, definiujace $wiatowy polityczny krajobraz
drugiej potowy dwudziestego wieku, miato swoje wyrazne
przetozenie na sposoby postrzegania i kreacji sowieckich
bohateréw w ramach amerykanskiej kultury. Pierwszym

i podstawowym celem naszego artykutu jest przesledzenie

i opisanie funkcjonowania konkretnego motywu — figur
Rosjan, w szczegdlnosci za$ rosyjskich meta-ludzi w prze-
strzeni amerykariskiej kultury popularnej, przede wszystkim
komiksu gtéwnonurtowego. Kwerenda ta ma w miar¢ mozli-
wosci wykaza¢ podstawowy wymiar historyczny tj. okresy
wzrostu i spadku popularnosci, a nawet catkowitego zaniku
poszukiwanej figury. Celem drugim jest analiza sposob6éw
konstrukeji komiksowych bohateréw zwigzanych

ze Zwiazkiem Radzieckim i postawienie ich w szerszym
kontekscie historyczno-kulturowym. Te zabiegi umozliwia
z kolei zasygnalizowanie zmieniajacej si¢ w czasie konstrukeji,
na ktdra sktadaja si¢ wartosci, stereotypy i popkulturowe
klisze wtasciwe dla kultury amerykariskiej. Tym samym
mamy nadzieje, ze artykut ten stanie si¢ waznym przyczyn-
kiem do dalszych badan nad omawianymi zagadnieniami.

Stowa kluczowe: komiksy, ZSRR, USA, zimna wojna, socjologia $wiatow

fikeyjnych, superbohater
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Wprowadzenie

Komiks superbohaterski ze wzgledu na swq medialng specyfike — opie-
rajacy sig, z jednej strony, na prostym i dosadnym komunikacie oraz,
z drugiej, na dyktowanym przez komercyjny rynek dazeniu do przy-
ciggnigcia uwagi odbiorcy, jak réwniez ze wzgledu na rolg, jaka petni
w amerykanskiej kulturze popularnej, jest w ogladzie historyczno-kultu-
rowym specyficznym i budzacym duze nadzieje poznawcze artefaktem.
Jeffrey Johnson pisze o superbohaterach w nastgpujacy sposéb:

Postaci te sa cz¢sto dziwaczne, skfonne do przemocy i dramatyzmu, agresywne,
uproszczone, kampowe, ale doktadnie tacy sami jesteSmy my. Moga by¢ tez
cnotliwe, wielkoduszne, spokojne i mite. I my tez mozemy. Wady superboha-
teréw to nasze wady, a ich cnoty to nasze cnoty. Ci mityczni obroficy zostali
uksztaltowani na nasz obraz, posiadaja nasze najlepsze i najgorsze cechy. Badajac
histori¢ komiksowych superbohateréw, dowiemy si¢ wiele o nas samych i $wiecie,

ktéry nas otacza (Johnson 2012, 5).

Komiks superbohaterski — oczywiscie w sposéb przerysowany — ukazuje
obowigzujace stereotypy, napiccia ideologiczne i polityczne epoki,
w ktérej powstaje, jej nastroje, mniej lub bardziej trwate mody, trwajace
konflikty wewnetrzne i zewngtrzne: ,,Jak inne formy masowej rozrywki,
komiksy przejawiaja wielka wrazliwos¢ na aktualne trendy kulturowe, odbijaja
je, komentuja, a czasem nawet zapoczatkowuja” (Costello 2009, 1). Komiks
gléwnonurtowy! jest wigc znakomitym Zrédlem do badan repozytorium
wyobrazni masowej, ktdre pozwoli¢ moga na weberowskie ,zrozumienie
przesztosci” i to by¢ moze w jej najtrudniej uchwytnych i ulotnych aspekeach.

Marc DiPaolo w swojej ksiazce War, Politics and Superheroes: Ethics
and Propaganda in Comics and Film wyrdznia pie¢ podej$¢ poznawczych
do komiksu dominujacych w akademickim i krytycznym krajobrazie.
Jedna z wyréznionych przez niego grup sa nowi historysci, ,ktérzy
analizuja znaczace historie komiksowe jako produkty swoich czaséw,
aby w ten sposdb ustali¢, jakie byly dwezesne podejscia do takich kate-
gorii jak klasa, ple¢ kulturowa, czy stosunki rasowe” (DiPaolo 2011, 4).
DiPaolo wskazuje wéréd nowych historystéw komiksu takie postacie jak
Trina Robbins, Peter Coogan, Brad W. Wright i Will Brooker, samemu
czgdciowo sytuujac sie w tej wlasnie pespekeywie.

1 Pod tym terminem rozumiemy wysokonakladowe serie komiksowe wyda-
wane gléwnie przez dwa dominujace na rynku amerykariskim wydawnictwa Marvel
Comics i DC Comics. W obu tych przypadkach najwazniejsze, najbardziej zywotne
i dochodowe serie przynaleza do gatunku superhero.
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Plodne poznawczo badania prowadzone w takim ujeciu wymagaja
przemyslanego, odpowiednio dobranego tematu, motywu czy figury,
ktérej funkcjonowanie w narracjach komiksowych rzeczywiscie ksztatto-
wane jest przez wazkie czynniki zewngtrzne. Swojg uwagg skierowali§my
wicc na $lady najbardziej dtugotrwalego i prawdopodobniej najmocniej-
szego konflikeu, w jaki weszly Stany Zjednoczone w dwudziestym wicku
— starcia politycznego, ekonomicznego i ideologicznego ze Zwiazkiem
Radzieckim czy szeroko rozumianym blokiem wschodnim.

W czasie II wojny $wiatowej $wiat przedstawiony komiksu super-
bohaterskiego przestat si¢ ogranicza¢ do Stanéw Zjednoczonych, a na jego
kartach pojawily si¢ postaci innych niz amerykariska narodowosci.
Wraz z zaostrzaniem si¢ wielowymiarowego konfliktu, jakim byta
zimna wojna, popularna figura stali si¢ dysponujacy nadzwyczajnymi
mocami i umiej¢tnosciami przybysze ze Zwiazku Radzieckiego®.
Zmieniajace si¢ na przestrzeni kolejnych lat koncepcje konstrukeji
tych postaci wynikaja z przemian sposobéw wyobrazania sobie przez
Amerykandw zycia za zelazng kurtyna, konstrukeji sowieckiej obcosci,
a pézniej takze moralnosci i mentalnosci. Sowieccy superztoczynicy
i superbohaterowie pozostawali tez niewatpliwie — jak pokazemy nizej —
w nierozerwalnym zwiazku z sytuacja na réznych frontach zimnej wojny.

Nasze cele poznawcze mozna w tym miejscu opisaé jako fadcuch
wynikajacych z siebie elementéw. Pierwszym i podstawowym jest
przesledzenie i opisanie funkcjonowania konkretnego motywu — figur
Rosjan, w szczegdlnosci zas rosyjskich meta-ludzi w przestrzeni amery-
kanskiej kultury popularnej, przede wszystkim komiksu gtéwnonur-
towego. Kwerenda ta ma w miar¢ mozliwosci wykaza¢ podstawowy
wymiar historyczny tj. okresy wzrostu i spadku popularnosci, a nawet
catkowitego zaniku poszukiwanej figury. Celem drugim jest analiza
sposobow konstrukeji komiksowych bohateréw zwiazanych ze Zwiazkiem
Radzieckim i postawienie ich w szerszym kontekscie historyczno-kultu-
rowym. Te zabiegi umozliwia z kolei zasygnalizowanie zmieniajacej si¢
w czasie konstrukeji, na ktdrg sktadaja sie wartosci, stereotypy i popkul-
turowe klisze wlasciwe dla kultury amerykanskiej. Tym samym mamy
nadzieje, ze artykut ten stanie si¢ waznym przyczynkiem do dalszych
badan nad omawianymi zagadnieniami.

W ramach tak zarysowanego procesu poznawczego popkulturowych
artefaktéw — szczegdlnie tych obciazonych wyraznym balastem poli-
tycznym i ideologicznym — nalezy by¢ caly czas swiadomym mozliwosci
obsunigcia si¢ w nadinterpretacje, czy co gorsza, absurdalng czynno$é

2 Okredlani nieraz mianem sowieckich lub rosyjskich meta-ludzi.
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krytyki nieaktualnego stanu kultury. Aby tego unikna¢, towarzyszy¢
nam bedzie swoisty szacunek czy nawet pokora wobec Zrédet potaczona
z préba zrozumienia ich specyfiki. Warto w tym kontekscie przytoczy¢
stowa badacza komiksu Brada W. Wrighta:

Cho¢ docenia¢ nalezy doktadne i szczegétowe badania kultury popularnej,
to sadzg, ze na badaczy analizujacych co$ takiego jak komiksy czyhaja powaz-
niejsze intelektualne pulapki. Z tego wzgledu ograniczylem swoje badania
do znaczen wyraznie zamierzonych przez twércéw, ktére czytelnicy mogli fatwo
dostrzec, albo sugestii szerokich przemian historycznych i zatozen kulturowych.
Tych znaczeni wystarczy spokojnie, aby wypehni¢ ksiazke taka jak ta bez potrzeby
»dekodowania” czegokolwiek (Wright 2003, XVIII).

Watki komunistyczne w amerykanskim komiksie lat piec-
dziesiagtych

Symboliczne przedstawianie star¢ z ideowym i politycznym wrogiem USA
na kartach komiksu ma tradycj¢ si¢gajaca II wojny $wiatowej. Jeszcze
przed zaangazowaniem si¢ przez USA w ten konflike czg$é tworcow
komiksowych propagowata postawe interwencjonistyczng, stawiajac
stworzonych przez siebie bohateréw naprzeciw sit nazistowskich Niemiec,
najpierw kamuflowanych, pézniej za$ wskazywanych eksplicytnie. Wraz
z intensyfikacjq dziataii wojennych prakeyka ta stata si¢ powszechna —
komiksowi herosi badz to podejmowali otwarta walke z zolnierzami
niemieckimi i japoriskimi na liniach frontu, badz udaremniali dzialania
szpiegbw i sabotazystéw paristw Osi na terenie USA. W owej ideolo-
gicznej walce kluczowa rolg odgrywat typ bohatera okreslany w tradycji
komiksowej mianem superpatrioty (superpatriot), ktérego wyznaczni-
kiem byt kostium utrzymany w kolorystyce narodowych barw USA
i nawiazujacy do symboliki tego kraju. Cho¢ pierwszy superpatriota —
The Shield — zadebiutowat na kartach Pep Comics w styczniu 1940 roku, naj-
popularniejsza postacia tego typu byt Kapitan Ameryka. Bohater wprowa-
dzony na rynek w pierwszym numerze Captain America Comics, datowanym
na marzec 1941 roku, lecz dostgpnym w sprzedazy trzy miesiace wezesniej,
rychlo pociagnat za soba rzesz¢ nasladowcéw z innych wydawnictw®.

3 Do grona bohateréw w typie superpatrioty naleza m.in. Minute Man
(Fawcett Comics), U.S. Jones (Fox Feature Syndicate), Super-American (Fiction
House), Captain Freedom (Harvey Comics), Conqueror (Hillman Periodicals),
Captain Courageous (Ace Comics).
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Po zakoriczeniu wojny komiks superbohaterski stopniowo tracit
na popularnoéci. Do 1951 roku zlikwidowano lub przeprofilowano wigk-
sz08¢ tytuléw, na kartach keérych prezentowano przygody , trykociarzy” —
na rynku dominowaty komiksy grozy, kryminalne i wojenne oraz westerny
i romanse. Réwnolegle branza komiksowa stawata si¢ obiektem atakéw
ze strony politykéw, psychologéw, kleru i grup rodzicielskich, oskarza-
jacych medium o oglupianie mlodziezy, rozbudzanie w niej fascynacji
przemocy i makabra, sktanianie do popetniania przestepstw, propa-
gowanie dewiacyjnych zachowan seksualnych, a nawet promowanie
komunizmu. Bezposrednim efektem tych atakéw byt upadek preznie
rozwijajacego si¢ segmentu komikséw grozy, konsekwencja dtugofalowa
z kolei odrodzenie formuly superhero. Jak zauwaza Robert Genter: ,,Powrét
opowieéci o przebranych w kostiumy superbohaterach byt oczywistym
odwrotem od bardziej realistycznych gatunkéw opowiesci kryminalnych
i gangsterskich, ktére wywolaly tak surowa krytyke” (Genter 2007, 953).
Niewatpliwie krytyka komiksu przyczynita si¢ do zaangazowania si¢
rynku komiksowego w symboliczna walke z komunizmem. Jak stwierdza
cytowany juz Wright: ,,Z racji publicznej kontrowersji faczacej komiksy
z przestgpczoseia nieletnich, czas wydawat sie odpowiedni, by twércy
komikséw ponownie zademonstrowali, ze nalezeli do odpowiedzial-
nego spolecznie przemystu, troszczacego si¢ o wartosci amerykanskiej
mtlodziezy” (Wright 2003, 110).

Cho¢ gléwny front symbolicznej walki z komunizmem na polu
opowiesci obrazkowych stanowily w latach pigédziesiatych komiksy
wojenne i szpiegowskie, antykomunistyczna retoryka obecna byta —
w mniejszym lub wigkszym stopniu — niemal we wszystkich segmen-
tach rynku, od science fiction po romans. Komiks superbohaterski
nie stanowil na tym polu wyjatku. Gdy wydawnictwo Atlas Comics
— poprzednik Marvel Comics — podj¢to w latach 1953-1955 nieudana
prébe przywrdcenia na rynek swych bohateréw wykreowanych w czasie
I1 wojny $wiatowej, postawito ich naprzeciw ,czerwonego zagrozenia™.
Antykomunistyczna retoryka cechowata réwniez dwa nowe tytuly
superbohaterskie powotane do zycia przez inne wydawnictwa — Fighting
American publikowany przez Prize Comics od maja 1954 do maja 1955
i The Avenger, ktdrego cztery numery ukazaly si¢ nakladem Magazine
Enterprises w 1955 roku. W obu przypadkach nienawis¢ do komunizmu
zostata wpisana w genez¢ postaci, ktére walcza z ,,czerwonymi” nie tylko

4 Ideologiczne zaangazowanie bohateréw Atlas Comics w najwigkszym stopniu
uwidaczniato si¢ w przygodach Kapitana Ameryki. Oktadki trzech zeszytéw z Kapi-
tanem Ameryka, ktére ukazaly sic w 1954 roku, opatrzone byly hastem ,Kapitan
Ameryka... Niszezyciel Komuchow” (Caprain America... Commie Smasher).

,Na ducha Lenina!” Historia sowieckich bohateréw komiksowych...
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z pobudek ideologicznych, ale réwniez dlatego, ze ci zamordowali ich
bliskich. Charakterystycznym rysem wymienionych wyzej publikacji
jest to, ze cho¢ ich bohaterowie posiadali nadludzkie umiejgtnosci lub
dysponowali fantastyczng technologia, ich przeciwnikami byli gléwnie
pozbawieni tych atrybutéw komunistyczni agenci i zotnierze.

W przeciwieristwie do okresu II wojny $wiatowej, w czasie wojny
w Korei i bezposrednio po niej amerykariscy superbohaterowie,
ktérzy funkcjonowali wéwczas na rynku wydawniczym, z reguly nie wal-
czyli na froncie. Wyjatek na tym polu stanowit Captain Marvel Jr.,
heros wydawnictwa Fawcett Comics, ktéry wyruszyt na front w 115.
numerze swej serii z listopada 1952 roku, by wspomdéc amerykariskie
oddzialy w walce z z6ttoskérym superztoczyrica na ustugach komunistow,
okreslajacym si¢ mianem Mongolskiego Potwora (Mongol Monster).
Mtody bohater stoczyl béj z tym samym przeciwnikiem, tym razem
wiodacym za sobg regularng armie, w numerze 118. z kwietnia 1953
roku, a w kolejnym numerze — bedacym ostatnim zeszytem serii — wyru-
szyt do Korei, by rozwikta¢ sprawe amerykanskiego batalionu, kedry
przestat wykonywaé rozkazy, a pézniej wspoméc ich w walce z ofensywa
wojsk komunistycznych. Prawdopodobnie Atlas Comics wystalby swych
bohateréw na front, gdyby nie to, ze ich przygody zaczely ukazywaé
si¢ juz po podpisaniu rozejmu w Panmundzomie. Ostatecznie jednak
z komunistycznym wojskiem i partyzantka w tym regionie walczy! tylko
Kapitan Ameryka, keéry w swym ,,cywilnym” alter ego stuzyt w oddziatach
stacjonujacych w Korei Potudniowej. Dzialo si¢ to jednak juz w okresie
oficjalnego zawieszenia broni.

Wydawnictwa komiksowe w latach pigédziesiatych wolaty jednak nie
angazowa¢ swych bohateréw w bezposrednie dziatania wojenne, a zamiast
tego stawia¢ ich naprzeciw komunistycznych agentéw na terenie USA
lub wysyta¢ ich z tajnymi misjami w inne rejony $wiata znajdujace si¢
pod wladzg ,,czerwonych”. Czgsto tez, zwhaszeza na poczatku dekady, nie
definiowaly, z kim wtasciwie walcza bohaterowie, zadowalajac si¢ ogél-
nikowymi stwierdzeniami w rodzaju ,zagranicznych szpiegéw” czy ,wrogich
agentéw”. Wezesnym przyktadem tej prakeyki jest 27. numer serii Plastic
Man ze stycznia 1951 roku, w ktérym elastyczny superbohater udaremnia
kradziez informacji z tajnego departamentu o kryptonimie Projeke X,
jakiej podjat si¢ Siberforce, brzuchoméwea o fotograficznej pamigci.
Cho¢ ,kluczowe rzadowe sekrety” maja okaza¢ si¢ wedle stéw szefa siatki
suzyteczne dla naszej sprawy”, sprawa ta nie jest eksplicytnie definiowana.

Wigkszo$¢ twdrcdw opowiesci o zamaskowanych herosach poszta
szybko za przykladem innych typéw komikséw i zaczeta ujawniaé
ideologiczng orientacj¢ ich przeciwnikéw, uzywajac okresleni takich jak
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»czerwony”, ,komuch”, ,sowieta”, ,Rosjanin” czy ,Kreml” i prezentujac roz-
liczne warianty munduréw z czerwona gwiazda i symbolem sierpa i miota,
analogiczne flagi oraz portrety ze Stalinem lub Mao, ewentualnie posta-
ciami na nich stylizowanymi.

Ze wzgledu na skromng liczg tytuléw superbohaterskich i koncen-
tracje ich protagonistow na walce z pozbawionymi niezwyklych umie-
jetnosci ,,czerwonymi” agentami branze komiksows lat pig¢dziesigtych
cechowata przewaga komunizmu nad meta-ludZmi. Cho¢ watki (anty)ko-
munistyczne pojawialy si¢ na kartach komikséw relatywnie czesto,
komunistyczne szwarccharaktery nie byly — poza nielicznymi wyjat-
kami — superzloczyricami w konwencjonalnym tego stowa znaczeniu.
Co wigcej, z racji specyfiki dwczesnego komiksu, w ramach keérego
pojedyncza historia przedstawiana byta na od kilku do kilkunastu
stronach, nie posiadali oni rozbudowanej charakterystyki, wpisujac sie
w generyczne, stereotypowe kategorie, a réznice w ich modi operandi
byly zwykle znikome. W wigkszoséci przypadkéw byli zwyktymi ludzmi
postugujacymi si¢ tradycyjnym dla szpiegowskiego fachu ekwipunkiem.
Do nielicznych wyjatkéw nalezaly postaci takie jak baron Drakis, szpieg-
-wilkotak, ktéry pojawit si¢ w 117. zeszycie serii Captain Marvel Jr,
czy goszczaca we wezeshiejszym numerze tego samego magazynu Vampira,
ykrélowa grozy” — artystka sceniczna wykonujaca taniec z gorylem,
nad ktérym sprawuje kontrolg, co umozliwia jej wystanie go do Pentagonu
w celu kradziezy planéw wojskowej ofensywy w Korei. Popularniejszy
motyw — rozwiniety w komiksach z lat sze$¢dziesiatych — stanowita
posta¢ genialnego naukowca, opracowujacego, badz to z racji swoich
pogladéw, badz ze wzgledu na szantaz, fantastyczng technologia. Topos
ten prezentowali m.in. doktor Markov z 25. zeszytu Young Men z lutego
1954 roku, wynalazca maszyny odmtadzajacej, ktéry zmienia amery-
kariskich starcéw w dwudziestolatkédw, domagajac si¢ od nich w zamian
popetniania przestgpstw, czy pojawiajacy si¢ w 38. zeszycie Human Torch
z sierpnia 1954 roku profesor Marko, twérca maszyny wysysajacej
z atmosfery ziemskiej tlen, zmanipulowany przez ,,czerwonego” szpiega
Gorodoka. Postacig taczaca te dwa typy jest wspomniany juz Mongol
Monster, azjatycki kolos w rycerskiej zbroi, przedstawiony — zgodnie
z kodem ikonicznym stosowanym w odniesieniu do Japonczykéw
w komiksach z okresu II wojny $wiatowej — w sposb upodobniajacy go
do zwierzecia lub bestii, z krzaczastymi brwiami, wielkimi ktami i ostrymi
pazurami. Mimo tej aparycji i krwiozerczej natury, a takze — bardziej

5 Nalezy przy tym podkresli¢, ze w komiksie nie precyzowano jego sowiec-
kiej lojalnosci, wskazujac tylko na to, ze stuzy ,wrogom”.
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domniemanej niz faktycznie ukazanej — nadludzkiej sily jest on réwniez
btyskotliwym wynalazca.

Komiks amerykariski z lat pigédziesiatych silnie wygrywat spoleczne
leki zwiazane z obecnoscia na terenie USA gleboko zakonspirowanych
sowieckich agentéw, potggowane zaréwno przez przypadki autentycznego
szpiegostwa, w tym stynna sprawe Rosenbergdw, jak i retoryke politykdw
i mediéw. Komiksowi szpiedzy podejmowali proby wykradzenia techno-
logii, ktére paristwa bloku wschodniego mogly wykorzysta¢ w wyscigu
zbrojen. W nastgpnej dekadzie motyw ten zostanie przeniesiony na obszar
meta-ludzi. Zaczatek idei ,supercztowick jako nowy rodzaj broni” mozna
jednak dostrzec juz w postaci Electro, wprowadzonego w 78. zeszycie
magazynu Captain America z czerwca 1954 roku. W komiksie tym wladze
na Kremlu, majac $wiadomos¢, ze Kapitan Ameryka jest produktem
wojskowego eksperymentu, nakazuja radzieckim naukowcom stworzenie
oponenta, ktéry bedzie w stanie go pokonad. Postaé Electro jest tym
bardziej interesujaca, ze stanowi pierwszy przyktad petnoprawnego meta-
-czlowieka stworzonego za zelazng kurtyna. To zielonoskére, potgzne
monstrum napedzane energig elektryczna, posiadajace jednak staby
punkt — moze zmagazynowa¢ w sobie ograniczong ilo$¢ energii, wskutek
czego co 24 godziny musi ja uzupelniaé podtaczajac si¢ do dynama.
Dyskusyjne pozostaje to, czy konstrukcja postaci napedzanej energia
elektryczna w dobie atomu, do tego posiadajacej tak istotna stabos¢,
miata w intencjach twércéw ukazaé przewage USA nad ZSSR na polu
technologicznym. Wazniejsza jednak kwestig jest sama warstwa wizualna
tej postaci, ktdrag mozna postrzega¢ jako modelows dla czesci pdzniej-
szych nadludzi. Ukazanie radzieckiego nadcztowieka jako monstrum
— zwhaszcza w konfrontacji z wyidealizowanym fizycznie Kapitanem
Ameryka — stanowi jasny komunikat w zakresie oceny moralnej tej
postaci, a w szerszej perspektywie reprezentowanej przez niego ideologii.
Drugim istotnym aspektem wygladu tej postaci jest wprowadzenie do jej
minimalistycznego kostiumu elementéw radzieckiej ikonografii, stano-
wiacej nawigzanie do idei superpatrioty czy raczej jego parodi¢ — buty,
pas i bransolety Electro majg kolor czerwony, a na jego piersi widnieje
czerwony symbol sierpa i mlota.

Drugim radzieckim supercztowickiem, kedry pojawit si¢ na kartach
amerykanskiego komiksu w latach pi¢é¢dziesiatych, jest Super-
Khalakovitch, wprowadzony w szdstym zeszycie serii Fighting American.
Parodystyczny charakter, jakiego nabrata seria, podwaza jednak zasad-
no$¢ jego spoteczno-historycznego odczytania. Radziecki superbohater
to brodacz odziany w tachmany, w podartej pelerynie i z napisem
»Bohater ludu” na klatce piersiowej, ktdrego supermoce polegaja

Przemystaw Dudzinski, Dawid Gtownia, Radostaw Pisula, Michat Wolski



89 Zrektvka 41 4)/9014

na nadludzkiej sile, locie w formie kozackiego tarica oraz wydzielaniu
odoru powalajacego przeciwnikéw i tworzacego pole sitowe rozpuszcza-
jace wystrzeliwane w jego kierunku pociski. W postaci tej mozna jednak
dostrzec pierwociny propagandowych motywéw ,,dobrego sowiety”
i ,nawréconego komunisty” — Super-Khalakovitch jest dobrodusznym
wesotkiem, ktdry dostrzega immanentne zlo systemu komunistycznego
i postanawia pozosta¢ w USA, by cieszy¢ si¢ kapitalizmem.

Wyscig superzbrojen - lata szescdziesigte i siedemdziesiate

Najwazniejszym wydarzeniem na amerykariskim rynku komiksowym
lat sze$édziesiatych bylo pojawienie si¢ Marvel Comics — wydawnictwa,
ktdre w serii odwaznych ruchéw odswiezylto formute komiksu super-
bohaterskiego. Wchodzac na rynek ze zbiorem nowych propozyciji,
Marvel starat si¢ nadaza¢ za pradami kulturowymi epoki. Wykreowani
woéwczas bohaterowie — tacy jak Fantastyczna Czworka, Hulk czy Iron
Man — mierzyli si¢ z zagrozeniami, ktére — cho¢ oczywiscie przeryso-
wane — kojarzy¢ si¢ mialy czytelnikom z elementami znanego im $wiata
rzeczywistego. Co wigcej, trudnosci, jakie przechodzit sam przemyst
komiksowy w poprzedniej dekadzie sprawily, ze twércy i redaktorzy
w tych latach byli duzo bardziej ulegli wobec politycznego status quo,
a przede wszystkim — rozciagajacej si¢ niemal na wszystkie elementy zycia
codziennego Amerykanéw — polityki zimnowojennej. Jak to ujmuje
Matthew Costello: ,,Marvelowski superbohater urodzit si¢ w warun-
kach zimnej wojny i dwczesna retoryka oraz postawy sa wpisane w jego
czterokolorowe DNA” (Costello 2009, 61).

W tej sytuacji serie wydawane przez Marvel Comics byty w prakeyce
jedynymi na rynku, ktdre regularnie przedstawialy postacie pochodzace
zza zelaznej kurtyny. Co wigcej, w przeciwieristwie do swoich poprzed-
nikéw byly one wyposazone w réznego rodzaju nadzwyczajne zdolnosci,
najczeéciej technologicznego rodowodu, ktére pozwalaty im mierzy¢ sig
z herosami amerykanskimi.

Wyobrazni¢ masowa mieszkancéw Stanéw Zjednoczonych zdomi-
nowaly w tym czasie dwie mocno przeciez ze sobg polaczone formy
rywalizacji ze Zwiazkiem Radzieckim: wyscig zbrojen i wyscig w kosmos.
To wiasnie one s najwazniejszym tlem dla galerii sowieckich supertotréw,
ktérzy stawali naprzeciw bohaterom Marvela.

Podobnie jak marvelowscy superbohaterowie, tak i ich przeciwnicy
zawdzi¢czali zwykle swoja geneze technologii. Jednym z dajacych si¢
wyrézni¢ podstawowych typéw jest supernaukowiec, ktdry wynajduje
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i aplikuje nadzwyczajne technologie. W pierwszej potowie lat szes¢-
dziesiatych na tamach komikséw Marvela pojawito si¢ kilku sowiec-
kich supernaukowcéw. Najbardziej charakterystyczne przyktady to Red
Ghost, przeciwnik Fantastycznej Czwérki, Gargoyle, ktéry pojawit sie
w komiksach o Hulku, i Crimson Dynamo, z ktérym zmierzy¢ sic musiat
Iron Man

Fantastyczna Czwoérka to grupa bohaterdw, kedrych rodowdd jest
najblizej zwiazany z wyscigiem w kosmos. Swoje nadzwyczajne zdolnosci
nabyli oni w czasie lotu orbitalnego w pojezdzie zaprojektowanym przez
péiniejszego przywédceg grupy, Reeda Richardsa. Ich wyrazne ideowe
zaangazowanie w kosmiczng rywalizacj¢, w momencie gdy w $wiecie
rzeczywistym Ameryka zaczeta powoli nadrabiad straty na tym polu,
domagato si¢ odpowiedzi z drugiej strony zelaznej kurtyny. Ivan Kragoff,
pozniej znany jako Red Ghost, planuje wyprawe na Ksig¢zyc wraz z zatoga
tresowanych matp. Swiadom, ze Fantastyczna Czwérka zostata w czasie
lotu napromieniowana i zdobyta swoje supermoce, planuje powtdrzenie
tej sytuacji, aby jako nadcztowiek méc stuzy¢ ,komunistycznemu
imperium”. Nieuchronna konfrontacja Red Ghosta i jego supermalp
z Fantastyczng Czwoérka ma miejsce na Ksigzycu i jest obserwowana
przez tajemniczg postaé debiutujaca wéwczas w komiksach Marvela,
czyli Watchera, wszechmocnego obcego, ktérego zadaniem jest obser-
wacja Ziemi. Watcher pojawiat si¢ pézniej wielokrotnie w komisach
Marvela, jednak jego posta¢ w kontekscie kosmicznego wyscigu nabiera
dodatkowych znaczesi. Jak pisal Roland Barthes w swoim eseju pt.
Marsjanie:

Tajemnica latajacych spodkéw miata najpierw catkiem ziemski rodowéd: przy-
puszczano, ze spodek przybywa ze Zwiazku Radzieckiego, ze $wiata nieznanego,
o zamiarach tak nieokreslonych, jakby chodzito o jaka$ inng planete. Ale juz ta
posta¢ mitu zawierata w zarodku swéj planetarny ciag dalszy; spodek radziecki tak
tatwo zmienit si¢ w wynalazek Marsjan dlatego, ze mitologia Zachodu przypisuje
$wiatu komunistycznemu odmienno$¢ innej planety: ZSRR jest $wiatem, ktéry lezy

gdzie$ migdzy Ziemia a Marsem.

Ale w trakcie ewolucji zmienit si¢ sens tego co nadnaturalne — w miejsce mitu
walki pojawit si¢ mit sadu. Faktycznie Mars jest na razie bezstronny; przy-
bywa, aby Ziemig sadzi¢, lecz nim zapadnie wyrok, chce si¢ przyjrzeé, przy-
stucha¢. Odtad wasn ZSRR-USA okazuje si¢ karygodna, bo zagrozenie jest tu
niewspétmierne do tego, kto ma racjg; stad owo mityczne odwotanie do spojrzenia

z niebios, ktérego moc sama wystarcza, aby uspokoi¢ obie strony (Barthes 2011, 63).
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Watcher jest bezposrednim wcieleniem tego osadzajacego spojrzenia
z niebios, ktdre rozstrzyga, ze to Fantastyczna Czwérka — a wigc Ameryka —
jest godna ,kosmicznego dziedzictwa’.

O ile historia Fantastycznej Czwérki odwoluje si¢ do do§wiadczenia
wyscigu w kosmos, to Hulk i Iron Man funkcjonujg wewnatrz dyskursu
wyécigu zbrojerd. Obaj s3 jednoczesnie jego uczestnikami (dr Robert
Bruce Banner/Hulk prowadzit do§wiadczenia z nowym typem broni
masowego razenia; Tony Stark/Iron Man jest wascicielem firmy zbroje-
niowej i projektantem uzbrojenia) i ofiarami. Banner zostaje napromie-
niowany w czasie testu bomby gamma i zmienia si¢ w nieokrzesanego
zielonego olbrzyma, Hulka; Stark zostaje ranny i przy zyciu utrzymuje
go jedynie skomplikowany implant.

Obaj bohaterowie bardzo wczesnie musieli si¢ zmierzy¢ z zagrozeniami
pochodzacymi zza zelaznej kurtyny. Hulk tuz po swojej przemianie zostaje
porwany przez sowieckiego supernaukowca o pseudonimie Gargoyle.
Podobnie jak Red Ghost, Gargoyle charakteryzuje si¢ wyjatkowo szpetna
fizjonomig, a do tego jest tez karfem. Cho¢ Nathan Madison stwierdza
ze ,portretowanie europejskich komunistéw polegato raczej na demo-
nizowaniu ideologii marksistowskiej, niz na przydawaniu im deformacgji
i abnormalnego wygladu” (Madison 2013, 178), to postacie takie jak
Red Ghost, Gargoyle i jego syn Gremlin sa wyraznymi wyjatkami od tej
reguly. Ich domniemana korupcja moralna pod wptywem komunizmu
przektada si¢ na zdeformowany i przerazajacy wyglad. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze postacie te pojawiajg si¢ w seriach, w kedre wpisany jest
juz mocno motyw cielesnej deformacji, wszechobecny w Hulku, dajacy
si¢ réwniez odszuka¢ w Fantastycznej Czwdrce, choéby w zmienionym
wygladzie jednego z cztonéw grupy, Rzeczy.

Hulk musiat si¢ oprze¢ jeszcze jednej probie porwania, juz kilka numerdw
pézniej probowal go bowiem uprowadzi¢ radziecki agent Boris Monguski,
przebrany za przybysza z kosmosu. Monguski kontynuowat tradycje sowiec-
kich agentéw z poprzedniej dekady, wcielajacych w zycie tylez wyrafinowane,
co nieprawdopodobne plany infiltracji Stanéw Zjednoczonych — czgsto
wiasnie w przebraniu obceych. Z tej tradycji wyrastaja tez sowieccy ztoczyncy,
keérych okredli¢ mozna mianem superszpiegéw. Postacie takie jak Camrade X,
Actor i Chameleon posiadaja nadzwyczajne umiejgtnosci mimikry
i postuguja si¢ unikalnymi technologiami kamuflazu, pozwalajacymi im
przyjmowa¢ dowolna niemal postaé. Wpasowuja si¢ one w zimnowojenne
leki przed komunistyczng infiltracja; te same, ktdre rodzg zastepy ,zwyczaj-
nych” szpiegéw przewijajacych si¢ przez karty komiksu superbohaterskiego.
Najbardziej skomplikowana postacia w tym gronie jest zdecydowanie Czarna
Wdowa, przeciwniczka Iron Mana i Spider-mana, arcyszpieg i femme fatale.

,Na ducha Lenina!” Historia sowieckich bohateréw komiksowych...



S Lrktyks 4(14)/2014 o

Osobng kategoria s3 postacie zwigzane wyraznie z wyscigiem zbrojet,
najczesciej uzywajace zaawansowanych technicznie, zmechanizowanych
pancerzy i specjalnego uzbrojenia. Do grupy tej naleza migdzy innymi
Crimson Dynamo, Titanium Man, Unicorn czy Devastator. Kazda z tych
postaci (z wyjatkiem Devastatora) pojawita si¢ na tamach komikséw
z Iron Manem i nie stalo si¢ tak bez powodu:

Iron Man byt prawdopodobnie najbardziej konserwatywnym z superbohateréw
Marvela w pierwszej potowie lat szes¢dziesiatych. Przemystowiec Tony Stark
za pomocg technologii stat si¢ Iron Manem i walczyt na frontach zimnej wojny
z komunistami z réznych zakatkéw $wiata. Iron Man pojedynkowat sie z grote-
skowymi sowietami i wrogami z Europy Wschodniej, ktérzy rzucali wyzwanie
amerykanskiemu stylowi zycia, tylko po to, aby w koricu uznaé wyzszo$¢ amery-
kariskich wartosci i ideatéw (Johnson 2012, 98).

Jako superbohater i w cywilu Iron Man jest przedstawicielem — nieomal
awatarem — amerykaniskiego przemystu zbrojeniowego, a jego geneza
$cisle zwiazana jest, w swej pierwotnej wersji, z konfliktem wietnamskim.
Sam twérca postaci, Stan Lee twierdzi, ze stanat przed trudnym wyzwa-
niem uczynienia z bogatego przemystowca zwigzanego z establishmentem
postaci atrakcyjnej dla czytelnika (Lee 1975, 46).

Przeciwnicy Iron Mana w tym okresie to w duzej cz¢sci metaforyczni
lub catkiem dostowni przedstawiciele Zwigzku Radzieckiego, zamach
na jego zycie planuje nawet sam Chruszczow. Wystepujac przeciwko
niemu, Rosjanie uzywaja mechanicznych pancerzy stanowiacych imitacje
zbroi bohatera. Sg to jednak kopie nieudolne, niedoskonate i zawodzace
podczas konfrontacji, co czgsto na poziomie wizualnym jest komple-
mentowane przez ich masywnos¢ i niezgrabnos¢. Technologia sowiecka
jest wigc przedstawiana na kartach komiksu jako niezmiennie bardziej
prymitywna od amerykariskiej. Co wigcej, amerykanskie rozwigzania
techniczne sa w tych historiach czgstym obiektem kradziezy, a fabryki
zbrojeniowe — sabotazu.

Sposéb kreacji sowieckich meta-ludzi zaczyna si¢ znaczaco zmieniaé
w drugiej polowie lat sze$édziesigtych wraz z erozja zimnowojennego
konsensusu na gruncie kultury amerykanskiej. Proces ten rozpoczyna
posta¢ Red Guardiana, ktéry pojawia si¢ w 43. numerze The Avengers.
Red Guardian jest skonstruowany wedtug wzorca superpatrioty i jest
radziecko-chiriska odpowiedzia — utrzymana w logice wyscigu zbrojeri —
na Kapitana Ameryke. Jednak w tym wypadku funkcja jednostki nie spro-
wadza si¢ do militarno-propagandowe;j roli stuzebnej wobec kolektywu
i powodowany osobistymi pobudkami Red Guardian zdradza swoich panéw.
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Przetomowa posta¢ zostala zaprezentowana przez najwigkszego
konkurenta Marvela, czyli DC Comics. Starfire, znany pézniej jak
Red Star, to pierwsza osoba, ktdra jednoznacznie mozna okresli¢
mianem radzieckiego superbohatera. Jego cele i metody sg tozsame
z amerykanskimi odpowiednikami. Starfire, ke6ry wspétpracuje z grupa
mtodych superbohateréw z USA w 18. numerze serii Zeen Titans, zostaje
ukazany jako zdystansowany, ale praworzadny, sceptyczny wobec wartosci
Zachodu, ale koniec koricéw zdolny i chetny do porozumienia.

Niewatpliwie najbardziej niejednoznaczng postacia jest stworzona
w 1976 roku przez Steve’a Gerbera Tania Belinsky, druga bohaterka
noszaca pseudonim Red Guardian. Belinsky jest pierwszym radzieckim
nadcztowickiem dziatajacym nie tylko bez paristwowego wsparcia i apro-
baty, ale wyraznie wbrew panujacym w ZSRR regutom. Interesuje ja
nie obrona intereséw politycznych czy wojskowych, ale bezpieczetistwo
na ulicach przecigtnych obywateli. Cho¢ otwarcie antytotalitarna,
Belinsky jest jednak ideowq komunistka, a spedziwszy pewien czas
z rezydujaca w Ameryce grupa bohateréw znang jako Defenders, powraca
bez przymusu do Zwiazku Radzieckiego.

,Dobry sowieta” wkracza do superbohaterskiego panteonu

Charakterystycznym rysem dyskursu komunizmu na kartach komiksu
amerykariskiego, uksztattowanym w latach pigédziesiatych, bylo czynienie
wyraznego moralnego rozréznienia miedzy aparatem wladzy a obywa-
telami padstw komunistycznych. O ile przedstawiciele tego pierwszego
prezentowani byli w negatywnym $wietle, jako jednostki zdegenerowane,
krwiozercze lub wyrachowane, o tyle zwykli obywatele ukazywani byli
jako ofiary systemu i bedacych poza ich kontrolg proceséw dziejowych.
Juz w pierwszym numerze szpiegowskiego Spy and Counterspy z potowy
1949 roku gtéwny bohater stwierdza, ze gdy jego ojciec pracowat
w Rosji w czasie realizacji pierwszego planu pigcioletniego, na wlasne
oczy przekonat sig, ze panuje tam tyrania, a ludzie pragnacy demokracji
sg torturowani, wigzieni i zabijani. To wlasnie w tym uproszczonym,
dualistycznym obrazie (wielokrotnie powtarzanym w ramach komiksu
wojennego, szpiegowskiego i superbohaterskiego) mozna doszukiwa¢
si¢ pierwocin typu bohatera, ktérego mozna okredli¢ mianem ,,dobrego
sowiety”.

W 1964 roku w 52. numerze Tales of Suspense (Marvel Comics)
zadebiutowata Czarna Wdowa. Poczatkowo byta jednym z wielu radziec-
kich szpiegdéw, ktdrzy probowali wykrasé technologie znajdujace sie
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w rekach Iron Mana. Nie nosita kolorowego kostiumu. Zawsze ubrana
w eleganckie stroje z epoki i nieodtaczng woalke, walczyla z kapitali-
stycznym wrogiem za pomocy inteligencji oraz seksapilu — jej postaé
przywotywata strach zwiazany z polowaniem na komunistéw, kiedy
kazda osoba mogta okaza¢ si¢ obcym agentem. Kolejne nieudane préby
sabotazu sprowadzity na nig gniew pracodawcéw, ktérzy postanowili
wyposazy¢ ja w zaawansowany technologicznie kostium, gdyz kolejny
etap komiksowego wyscigu zbrojeri niespodziewanie zaczat rozgrywac
si¢ na plaszczyznie superludzkiej. Pobyt w Stanach Zjednoczonych
zmienil jednak agentke. Zaczeta dostrzegaé luki w systemie, z kedrego
si¢ wywodzita — to whasnie w jej wypadku nastapit pierwszy tak widoczny
komiksowy podzial na ,czlowicka” i ,,system”. Bohaterka przestata by¢
utozsamiana jedynie z komunistycznym kolektywem. Na pierwszy plan
wysunat si¢ jej indywidualny charakter, czego kulminacja byt romans
z bohaterem zwanym Hawkeye i ostateczna zdrada wschodnioeuropej-
skiego mocarstwa.

Nowy status quo nie trwal jednak dtugo, gdyz sowieci szybko
upomnieli si¢ o swoja ,,brof”. Przedmiotowo$¢ bohaterdw miata sta¢
si¢ od tego momentu jednym z podstawowych elementéw w kreacji
radzieckich nadludzi. Finalnie Czarna Wdowa dokonata jednak ideowej
wolty, porzucajac ostatecznie mocodawcéw z Kremla na rzecz walki ramie
w ramie z amerykariskimi herosami. Otrzymata nowy kostium, stata
si¢ cztonkinig grupy Avengers, a ostatecznie nawet jej przywodezynia.
Bohaterka, ktéra w latach siedemdziesiatych stata si¢ jednym z symboli
feminizmu®, byla zatem stopniowo ,,odczerwieniana’.

Czarna Wdowa jest przyktadem postaci, ktéra widzi i rozumie wady
ustroju komunistycznego, a takze potrafi mu si¢ przeciwstawi¢. Mimo
iz nieustannie pozostaje uwiktana w postsowieckie narracje, tj. ciagte
powroty jej meza, pierwszego Red Guardiana, wszystkie poswigcone
jej periodyki podporzadkowane sa konwencgji szpiegowskiej, potaczone
w jakis sposéb z Rosja. Nieustannie powracajg tu radzieckie symbole,
po latach od jej debiutu okazalo sig takze, ze pochodzi ona ze Stalingradu,
spotkata Stalina, w jej Zylach ptynie wariant serum superzolnierza,
a bezwarunkowa mito$¢ do systemu byta zwiazana z praniem mézgu,
implantacjg falszywych wspomnien oraz wykorzystaniem specjalnych
feromonéw. Czarna Wdowa zostata jednak wyraznie oddzielona od
figury stereotypowego, kolektywnego ,komucha” czaséw zimnej wojny.

6 W numerze 91. komiksu Daredevil grupka kobiet wyraza swoj podziw
dla Czarnej Wdowy: ,,Oto kobieta, ktére ma wiasne zdanie, istna Gloria
Steinem w kostiumie!” (por. Howe 2014, 154).

Przemystaw Dudzinski, Dawid Gtownia, Radostaw Pisula, Michat Wolski



75 Zrektvka 41 4)/9014

Jej postawa uwypuklita w $wiadomosci indoktrynowanych obywateli
USA to, ze obywatele radzieccy moga by¢ ofiarami systemu.

Jednak kluczows rol¢ we wprowadzeniu toposu dobrego sowiety
na karty komiksu superbohaterskiego odegrat Piotr Nikotajewicz Rasputin —
szerzej znany jako Colossus — debiutujacy na famach Giant Size X-Men
z maja 1975 roku. Colossus — w przeciwieristwie do rudowtosej super-
-szpieg — stanowil bowiem pierwszy przyktad sowieckiego meta-cztowicka
nieskompromitowanego udzialem w aparacie wladzy. Wprowadzenie
Colossusa do superbohaterskiego panteonu wigzalo si¢ z nowa koncepcja
serii X-Men. Cho¢ tytul poswiccony przygodom mutantéw wydawnictwo
Marvel wprowadzito na rynek juz we wrzesniu 1963 roku, to ze wzgle-
du na niezadowalajace wyniki sprzedazy od marca 1970 do kwietnia
1975 roku w komiksie tym drukowano tylko przedruki wezesniejszych
historii. Sposobem na rewitalizacje tytutu miato by¢ wprowadzenie
nowej druzyny, sktadajacej si¢ z przedstawicieli r6znych narodowosci
i ras — obok pochodzacego z ZSSR Colossusa w sktad druzyny weszli
Kanadyjczyk (Wolverine), Irlandczyk (Banshee), Niemiec (Nightcrawler),
Japonczyk (Sunfire), Kenijka (Storm) i Apacz (Thunderbird). Zastapienie
homogenicznej druzyny sktadajacej si¢ wylacznie z biatych Amerykandéw
przez wielokulturowy konglomerat nie tylko umozliwito wydawnictwu
Marvel wprowadzenie sowieckiego meta-czlowieka na prawach réwnych
innym bohaterom, ale réwniez zagwarantowato jego regularne wystepy
na kartach komikséw.

Colossus byt pierwszym — i jak dotad jednym z nielicznych —
bohateréw pochodzacych zza zelaznej kurtyny od poczatku pomysla-
nych jako posta¢ pozytywna i staly element uniwersum Marvela, totez
warto pos$wieci¢ wigcej miejsca sposobowi jego kreacji. Konstrukcja
postaci zasadza si¢ na $wiadomym faczeniu elementarnych — czy wrecz
stereotypowych — skojarzen z Rosjg i komunizmem z wlasciwosciami
stojacymi do nich w kontrze. Twércy siggneli po jedno z najbardziej
rozpoznawalnych dla Amerykanéw rosyjskich nazwisk. Colossus nie
tylko posiada wyidealizowane proporcje ciata przywodzace na mysl
postaci ze sztuki socrealistycznej i radzieckich plakatéw propagandowych,
ale i jego moc wygrywa wizerunek ZSSR jako pafistwa przemystowego —
moze on pokry¢ swoje muskularne ciato organiczng stalg, wskutek czego
zyskuje nadnaturalna sil¢ i staje si¢ prakeycznie niezniszezalny. W kontrze
do wymiaru cielesnego utrzymany jest rys charakterologiczny. Piotr
Nikotajewicz Rasputin to cztowiek wrazliwy, dobroduszny, by nie
powiedzie¢ — naiwny, co zdecydowanie odréznia go od wizerunku
wezesniejszych sowieckich superludzi (jesli nie liczy¢ wspomnianego
juz parodystycznego Super-Khalakovitcha). W pdzniejszym okresie jego
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osobowo$¢ zostata wzbogacona o zamitowanie do malarstwa — pasje
nieprzystajaca do jego poteznej postury i natury jego mutacji. Miejsce
pochodzenia Colossusa — oddalony od Moskwy kolchoz, gdzie zycie toczy
si¢ w oderwaniu od wielkiej polityki — zdaje si¢ mie¢ charakter funkcjo-
nalny. Mozna przypuszczaé, ze intencja twércow byto zasygnalizowanie,
iz postad ta nie tylko nie stuzyla aparatowi padstwowemu, lecz réwniez
nie zostala skazona komunistyczng ideologia, czego gwarantem miataby
by¢ bariera geograficzno-cywilizacyjna. Colossus, zwlaszcza w pierwszych
latach funkcjonowania na rynku wydawniczym, ukazywany byt jako
postad, ktéra zinternalizowata wytacznie zewngtrzne, nierefleksyjne
aspekty komunistycznej ideologii — cho¢ zwraca si¢ do przyjaciét per
ytowarzyszu~ i wznosi okrzyki ,Na brode Lenina!” i ,Na ducha Lenina!”,
nic nie wskazuje na to, by identyfikowat si¢ z ideologia komunistyczna,
w jego wypowiedziach brak bowiem charakterystycznej dlan retoryki,
az jego ust regularnie wydobywa si¢ reakcyjny okrzyk ,Bozshe moi!”.

Warto w tym miejscu odnie$¢ si¢ do historii opublikowanej w 1979
roku w 123. i 124. zeszycie serii Uncanny X-Men, bowiem dobrze
ilustruje ona réznice w zakresie kreacji Colossusa i innych sowieckich
meta-ludzi, zaréwno szwarccharakteréw, jak i nieco bardziej ztozonych
radzieckich superheroséw. W epizodzie tym Arcade — jeden z przeciw-
nikéw X-Men — poddaje Colossusa procesowi prania mézgu i nakazuje
mu zgtadzi¢ reszt¢ druzyny, uprzednio nadajac mu nowy pseudonim
i przybierajac go w kostium bardziej adekwatny dla bohatera ZSSR.
Cho¢ w watku tym mozna dopatrze¢ si¢ popularnego motywu uspio-
nego agenta i nawiazania do popkulturowej tradycji ukazywania procesu
prania mézgu, ktdry trafit w USA do powszechnej swiadomosci w okresie
wojny koreariskiej, sadzimy, ze bardziej zasadne jest odczytywanie go
jako zabiegu parodystycznego. Wynika to z fakeu, ze nowa tozsamos¢
Colossusa zostata stworzona ze skrajnie przerysowanych komponentéw,
kedre wezesniej stanowity budulec dla sowieckich superztoczyricow,
pézniej za$ stosowane byly w konstrukeji tamtejszych uparistwowionych
superbohateréw. Proletarian — tak bowiem ochrzcit Colossusa Arcade —
okresla si¢ mianem ,robotniczego bohatera Zwiazku Radzieckiego”,
swoich dotychczasowych towarzyszy nazywa za$ ,wrogami padstwa’.
Jego kostium oparty jest na elementarnych skojarzeniach ikonicznych —
ubrany jest w czerwone spodnie robocze, na glowie nosi leninéwke,
a na jego klatce piersiowej widnieje osobliwy kolaz sowieckiej symbo-
liki, na kt6ra sktada si¢ rysunek sierpa i mtota, portret Lenina i napis
CCCP. Proletarian stanowi wrecz modelowy przyktad sowieckiego
wariantu superpatrioty, w keérym symbolika narodowa zastapiona zostata
przez symbolike ideologiczna.
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(Nie)nowa rzeczywistos¢ lat osiemdziesigtych i dziewiec-
dziesiatych

Z biegiem czasu w komiksach superbohaterskich zaczeto przybywaé
pochodzacych ze Zwiazku Radzieckiego postaci cechujacych si¢ podobna
ambiwalencja. W sidédmym zeszycie serii Champions z sierpnia 1976
roku debiutuje Laynia Petrovna znana jako Darkstar, kt6ra wraz z grupa
innych radzieckich bohateréw zostaje wystana do Stanéw Zjednoczonych,
by odbi¢ rzekomo przetrzymywang tam Czarng Wdowe. W kwietniu
1978 roku na famach serii Zron Man pojawit si¢ zespét Supreme Soviets
ztozony ze wspomnianej Darkstar oraz jej brata, Vanguarda i nowego
Crimson Dynamo, Dymitra Bukharina. Wspomniany wczesniej Gremlin
powraca w komiksach z serii ROM z 1983 roku, by ocali¢ zycie tytuto-
wego bohatera i sprzymierzy¢ si¢ z nim w walce z krwiozerczymi istotami
znanymi jako Straszliwe Upiory (ang. Dire Wraiths). Ten sam Gremlin
w 1987 roku przywdzieje zbroj¢ Titanium Mana i zostanie jednym
z czotowych radzieckich superbohateréw.

Wszystkie te postacie poza mniej lub bardziej wierna stuzba radziec-
kiemu aparatowi paristwowemu cechuje wyrazny i zdeklarowany brak
wrogosci wzgledem superbohateréw innych narodowosci, szczegélnie
amerykariskich. Nowy Crimson Dynamo wyraza wrecz podziw
dla postawy Iron Mana, ktdry poswigca sig, by ocali¢ Supreme Soviets,
co jawnie kontrastuje z jego postawa prezentowana choc¢by w pierwszej
polowie lat sze§¢dziesiatych. To najbardziej jaskrawy, cho¢ nie jedyny
przyktad otwartego odchodzenia od podziatu bohateréw na dobrych
i ztych w oparciu o sytuacje geopolityczna Stanéw Zjednoczonych. Zrédet
tej perspektywy wypada szuka¢ w spadku zaufania do rzadu amery-
kanskiego wywotanego m.in. wojna w Wietnamie i afera Watergate.
Watpliwosci wobec aparatu pafistwowego w polaczeniu z — wasciwym
epoce Reagana — przekonaniem o stusznosci i uniwersalno$ci amery-
kariskiego stylu zycia doprowadzily do projekgji analogicznych odczu¢
na sowieckich superludzi. Odczucia te przybieraly rézne formy: od umiar-
kowanie patriotycznej, ktéra zaktadata, ze walka na rzecz Zwiazku
Radzieckiego jest walka o dobrobyt jego mieszkacéw i przetrwanie
komunistycznych wartosci, nawet wbrew zyczeniom Kremla (te postawe
reprezentowaty wspomniane juz Tania Belinsky oraz do pewnego
momentu Darkstar), poprzez cyniczng stuzbe Zwiazkowi Radzieckiemu
ze $wiadomoscia, ze rzadzg nim amoralne jednostki (co cechuje Gremlina
oraz Crimson Dynamo, zwlaszcza w miniserii 7he X-Men vs. The Avengers
z 1987 roku), az po catkowite wyparcie si¢ powigzafi ze Zwiazkiem
Radzieckim i ucieczke w strone innych ideatéw, cho¢by kapitalistycznych.
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Ta ostatnia postawa stala si¢ udzialem Red Trinity z wydawnictwa DC,
kt6rzy zadebiutowali w 1987 roku na famach serii Flash. Byta to tréjka super-
szybkich bohateréw Zwiazku Radzieckiego inspirowana tytutowym Flashem,
ktéra zdecydowata si¢ uciec na Zachdd. Tam zatozyla firme kurierska
Kapitalist Kouriers Service, Inc., a czerwone gwiazdy na ich kostiumach
ustapily miejsca — réwniez czerwonemu — symbolowi amerykariskiego dolara.

W ten sposéb komiksy superbohaterskie rozmywaty albo wrecz nego-
waly istniejacy w okresie zimnej wojny podziat na ztych, groteskowych
komunistéw i dobrych, szlachetnych przedstawicieli demokratycznego
$wiata, kedry — z nielicznymi wyjatkami — funkcjonowat w tym medium
do lat osiemdziesigtych dwudziestego wicku. W gruncie rzeczy jedno-
znacznie negatywne radzieckie postacie zaczely zanika¢ duzo wezesnie;j.
» Wiasciwy zimnowojenny, dwubiegunowy konflikt zniknat z komikséw
na dtugo przed zakoriczeniem samej zimnej wojny. Miedzy 1971 a 1986
rokiem odnotowano jedynie dziesi¢¢ zeszytéw serii Captain America i Iron
Man, w ktdrych przeciwnikami bohateréw byli komunisci” (Costello 2012,
164). Wydarzenia istotne z historycznego punktu widzenia, jak wojna
w Afganistanie czy ogloszenie stanu wojennego w Polsce, stanowily
w najlepszym wypadku tto dla obecnych w komiksach rozwiazar fabular-
nych (znamiennym przykladem jest tutaj 258. zeszyt serii The Incredible Hulk
z 1981 roku, w ktérym tytutowy bohater pojawia si¢ w Afganistanie
tylko po to, by stwierdzi¢, ze ludzie bojg si¢ bardziej wojsk radzieckich
niz jego samego). Dopiero okres pieriestrojki wprowadzit w t¢ tematyke
szereg istotnych zmian.

Po pierwsze, zniknelo zagrozenie ze strony Zwiazku Radzieckiego,
co nie oznacza jednak, ze zniknat lek przed Zwiazkiem Radzieckim.
W komiksie superbohaterskim éw lek przejawiat si¢ przede wszystkim
jako strach przed wykorzystaniem porzuconej/zapomnianej/oficjalnie
nieistniejacej broni. Dotyczy to zaréwno realnego arsenatu nuklearnego
(co ma miejsce chociazby w serii 7he Avengers w 1990 roku, kiedy to
tytulowi Miciciele wspélnie z rosyjska supergrupg People’s Protectorate —
bedaca pozostatoscia po Supreme Sovets — oraz kanadyjskim zespotem
Alpha Flight usituja odbi¢ radziecki atomowy okre¢t podwodny
z rak rosyjskich terrorystéw), jak i bardziej abstrakcyjnych zagrozer,
w tym uspionych radzieckich superludzi (najjaskrawszym przyktadem
jest Omega Red, obudzony do zycia w czwartym zeszycie z serii
X-Men z 1992 roku; nie mozna tez zapomnie¢ o wykreowanym przez
Eda Brubakera Zimowym Zotnierzu). Pozostawieni sobie samym po rozpa-
dzie Zwiazku Radzieckiego superludzie reprezentuja zaréwno lek przed
niezabezpieczong i niekontrolowang przez nikogo broniq masowej zagtady
(podsycany przez wczesniejsze wyobrazenia o zawodnosci radzieckiej
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mysli technologicznej), jak i niepewno$¢, czy supermocarstwo jest
w stanie przej$¢ przez proces demokratyzacji w sposéb pokojowy.

Po drugie, daje o sobie zna¢ prymat amerykaniskiego modelu druzyny
superbohateréw. Inaczej méwiac, kolejne druzyny sowieckich —a potem
rosyjskich — superludzi bardzo silnie odzwierciedlajg model amerykanski,
i to na najbardziej rudymentarnym poziomie. Jesli druzyna Mcicieli
sklada si¢ z zakutego w mechaniczng zbroje technokraty, mitycznego
boga piorunéw, wojownika z tarcza, androida i czarownicy, taki sam
model powinna — przynajmniej na poczatku — przyjaé grupa People’s
Protectorate (druzyna sktada si¢ wigc z Bukharina jako Crimson
Dynamo, stowiariskiego Peruna, czwartego Red Guardiana, androida
Sputnika — péZniej przemianowanego na Vostoka — oraz enigma-
tycznej Fantasmy). Jesli w Ameryce istnieje grupa wyjetych spod prawa
mutantéw, to Rosja musi mie¢ swoj odpowiednik w postaci Siberforce
(grupy najczesciej juz znanych postaci, takich jak Darkstar, Vanguard,
antropomorficzny niedzwiedz Ursa Major czy niewidomy katolicki
ksiadz telepata, Blind Faith). Reprezentuje to specyficzne wyobrazenie
Amerykanéw o radzieckiej kulturze, ktéra — cho¢ charakteryzuje sig
wiasng estetyka i specyfika — nie dysponuje zadowalajacymi rozwia-
zaniami praktycznymi i musi si¢ opiera¢ na wzorcach amerykanskich.
Co ciekawe, prawie zawsze dzialalno$¢ radzieckich supergrup ogranicza
si¢ do eliminowania badz zapobiegania szkodom zwigzanym wytacznie
z obywatelami Zwiazku Radzieckiego, czy to w zwiazku ze wspomnianym
porwaniem atomowej fodzi podwodnej, czy to w przypadku dopro-
wadzenia przed radziecki sad zbrodniarza wojennego (co jest jednym
z watkéw miniserii 7he X-Men vs. The Avengers), czy wreszcie przechwy-
ceniem uciekinieréw z Rosji (jak w 352. zeszycie serii Captain America
z 1989 roku). Dopiero od 1991 roku (od 6. zeszytu X-Factor Annual)
People’s Protectorate oficjalnie pojawia si¢ wérdd superbohaterskich
zespoléw stojacych na strazy $wiatowego porzadku, s3 to jednak wysta-
pienia epizodyczne.

Po trzecie, mimo deklaratywnej przynaleznosci Rosji do demo-
kratycznego $wiata i ewidentnie amerykanskiego modelu druzyny
superbohateréw, amerykariskie wyobrazenie o Rosji wlasciwie si¢ nie
zmienia. Nadal jest to odlegly i niegoscinny kraj, pelen tajemnic i nie-
bezpieczenistw, ktdrym de facto rzadza tajne stuzby, a zycie obywateli jest
inwigilowane i centralnie sterowane. W osiemnastym zeszycie X-Men
2 1993 roku widzimy, ze agenci rzadowi bezustannie inwigiluja poten-
cjalnie niebezpieczne jednostki oraz ich rodziny, a w razie ,wyzszej koniecz-
nos$ci” nie wahaja si¢ zabija¢ rosyjskich obywateli (w ten sposéb zgingli
rodzice Colossusa). Radzieccy (potem rosyjscy) superbohaterowie dziataja
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prawie zawsze ze szlachetnych pobudek inspirowanych komunistycznymi
ideatami, ale na polecenie rzadu zdominowanego przez aparatczykéw
i agenture czgsto zacierajg $lady po zbrodniczej dziatalnosci poprzed-
niego rezimu, jak to ma miejsce w 393. zeszycie The Incredible Hulk
z 1992 roku, gdzie People’s Protectorate zostaja wystani do Standw
Zjednoczonych, by odbi¢ radzieckiego agenta, Igora Drenkova, czy w ko-
miksie Sovier Super Soldiers, gdzie Crimson Dynamo dostaje zadanie
sprowadzenia z Ameryki oryginalnego Titanium Mana. Powigzanie
z wladzami jest na tyle silne, ze w zasadzie wszystkie decyzje personalne
dotyczace radzieckich superbohateréw podejmuje Kreml; a dotyczy to
zaréwno sktadu osobowego, jak i ich tozsamosci. Kierownicza rola partii
zostata w tym przypadku zamieniona na kierowniczg rolg rzadu, jesli
wigc na wyzszym szczeblu zapada decyzja, ze Bukharin przestaje by¢
Crimson Dynamo, to tak si¢ staje i zbrojg¢ przywdziewa kto inny. Swoja
droga, zastgpowalnos¢ radzieckich superbohateréw przybiera niespoty-
kane — nawet jak na Marvela — rozmiary; facznie w komiksach Marvela
pojawito si¢ o§miu Red Guardianéw, trzynastu Crimson Dynamo, trzy
Darkstary oraz dwie Fantasmy. Znaczna wigkszos¢ tych postaci (pieciu
Red Guardianéw, oémiu Crimson Dynamo, wszystkie bohaterki o pseu-
donimie Darkstar) byta efektem rzadowego programu szkoleniowego
dla przyszlych cztonkéw grupy. W potowie lat dziewigédziesiatych People’s
Protectorate — wskutek fuzji z cztonkami Siberforce — zostata przemia-
nowana na Winter Guard, jej cele pozostawaly jednak wciaz takie same.

Po czwarte, realizowane w czasie Zimnej Wojny motywy, m.in.
Lsuperszpiega” czy ,reliktu zimniej wojny” pozostaly, cho¢ zmienily nieco
swoje zastosowanie. Ten pierwszy najczesciej wystepuje celem podkre-
§lenia dychotomii miedzy skorumpowanymi, amoralnymi organami
wladzy a potrzebami ludu, ten drugi niejako obraca klimat zimnowo-
jennej paranoi i osadza ja w kontekscie rosyjskim, co najpetniej widaé
w miniserii Darkstar and the Winter Guard, gdzie wychodzi na jaw,
ze wieloletnia towarzyszka broni radzieckich/rosyjskich superbohateréw,
Fantasma, od poczatku byta wtyczka Straszliwych upioréw i dazyta
do unicestwienia Ziemi. Ten watek bedziemy jeszcze rozwijal.

Czerwona reminiscencja, czyli nowy wiek, stary wrog
Po kilku latach wzglednego wyciszenia, nowa fala radzieckich watkéw
w amerykanskim komiksie nadeszta wraz z narastajacymi napigciami

na Bliskim Wschodzie i coraz brutalniejszymi aktami terroru, szcze-
gblnie zniszczeniem nowojorskiego World Trade Center 11 wrze$nia
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2001 roku. Tragiczne wydarzenia zwiastujace nadejscie ery wojny
z terrorem i zwigzane z nia zdecydowane dziatania amerykariskiego
rzadu sprawity, ze konflikt zaczat wymyka¢ sie spod kontroli. W tym
momencie komiksowi scenarzysci, nieprzygotowani na nagla ekspansje
»obcego”, nieprzewidywalnego wroga, zwrécili si¢ w strong dawnego
zimnowojennego konfliktu, ktéry zdecydowana wigkszo$¢ z nich dobrze
pamietata. Zreszta, jak zauwaza Costello (Costello 2009, 199), wojna
z terrorem ma wiele elementéw wspélnych z zimna wojna, co przektada
si¢ na funkcjonowanie komiksowego $wiata przedstawionego, gléwnie
wydawnictwa Marvel Comics — podejrzane gry polityczne, wrogowie
narodu wtapiajacy si¢ w thum (widocznym nawigzaniem do sowiec-
kich szpiegdw i talibariskich terrorystéw jest historia Secret Invasion,
gdzie zmiennoksztaltni kosmici infiltrujg szeregi amerykariskiego rzadu
oraz spolecznosci superbohateréw).

Amerykariscy scenarzysci szybko zaczeli przektada¢ nowy konflike
na karty komikséw, co doprowadzato najczesciej do publikacji pozba-
wionych jakiejkolwick subtelnosci patriotycznych laurek. Z tego powodu
dosy¢ szybko autorzy zwrdcili swoj wzrok w strong sporu z nieistniejacym
juz ZSRR — zakoriczonego, doktadnie zanalizowanego i w swoisty sposéb
»bezpiecznego”. Te tendencje idealnie podsumowuje wypowiedz jednego
z amerykariskich zotnierzy z komiksu 7he Programme: ,Po walce z tymi
muzutmanami? Mozna prawie poczué nostalgie za tymi komunistycz-
nymi gnojkami. Przynajmniej wiedziales, na czym stoisz.”

Tym sposobem prezentujacy przygody najbardziej patriotycznego
bohatera USA komiks Caprain America przyjat w latach 2005-2011
(za sprawa scenarzysty Eda Brubakera) konwencjg szpiegowskiego filmu
sensacyjnego z lat siedemdziesigtych, na ktérego famach zimnowojenna
ikonografia i stereotypy sa elementem prymarnym. Historia Winter Soldier
prezentuje nowego zloczyricg, Aleksandra Lukina, generata zwigzanego
z KGB, ktéry obecnie jest wzigtym przedsigbiorcg wykorzystujacym
kapitalizm do odtworzenia systemu, kt6ry go wychowal.

Lukin jest réwniez odpowiedzialny za przywrécenie do czynnej stuzby
Zimowego Zolnierza, zahibernowanego zimnowojennego mordercy
na ustugach sowietéw, ktdry okazuje si¢ by¢ tak naprawde¢ Buckym
Barnesem — pomocnikiem Kapitana Ameryki z czaséw II wojny $wia-
towej, ktory zostal podczas jednej z misji uznany za zmarlego. Sowiecka
mysl techniczna i pranie mézgu zrobily z niego jednak brori perfekeyjna,
wymierzong oczywiscie przede wszystkim w Stany Zjednoczone.

Nieustannie powracaja w zwiazku z tym réwniez inne relikey zim-
nej wojny — rzeczy zapomniane, u$pione, duchy nieistniejacego juz systemu
(posiadajace, jak si¢ okazuje, wyrazna warto$¢ symboliczng takze
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wspblczesnie). Zimowy Zolnierz staje sie na powrét dzielnym bohaterem
(a nawet przejmuje tytut Kapitana Ameryki), jednak historie mu poswig-
cone caly czas zapetniajg uspieni sowieccy agenci (gléwny watek fabu-
larny serii Winter Soldier) i ciagle wycieczki do Moskwy, a jego zyciowa
partnerka zostaje Czarna Wdowa — sowiecko-amerykariska ikona komik-
sowa. W 1999 roku pojawia si¢ natomiast druga bohaterka noszaca
ten pseudonim, agentka GRU, kapitan Yelena Belova, ktéra przeszta
podobny trening, co Natasha Romanoff, ale jest slepo wierna krajowi
po przemianach, wysytana na misje mig¢dzy innymi do Czeczenii, a jej
podwladni powtarzajg nieustannie, ze bez trudu moga ja wymienic —
co stoi w wyraznej opozycji do niezastapionych amerykariskich superludzi.

Nalezy przy tym pamigtaé, ze obecny obraz komiksowej super-Rosji
jest przefilcrowany przez artefakty popkulturowe czaséw konflikeu —
faktyczna sytuacja spoteczno-polityczna zazwyczaj nie jest brana pod uwa-
g¢, a historie zapetnione sa stereotypowymi, rozpoznawalnymi odnie-
sieniami, przez co kolejne opowiesci wypetniaja sytuacje lub stowa-
-klueze, takie jak nieustanne spozywanie wodki, ludzie-niedZzwiedzie,
kolor czerwony, gwiazdy, uszanki, cerkiew Wasyla Blogostawionego,
odniesienia do zimy (zimna wojna, zimowy zotnierz, nuklearna zima).
W takim symbolicznym kluczu powrécit na tamy komiksu wspomniany
juz wezesniej Red Star, znany wezesniej jako Starfire. W 38. numerze
serii Zeen Titans (2008) zespdt mlodych bohateréw odwiedza Moskwe,
aby zwerbowa¢ Leonida Kovara. Miasto przedstawione jest stereotypowo,
jakby utkneto w epoce sprzed pierestrojki — panuje tam ciagly nadzér
policyjny, ulice s wyludnione, prawo zakazuje pobytu na jego terenie
zagranicznych nadludzi. Jedynym prawdziwym obrofica stolicy jest Kovar,
ktéry obserwuje ja ze statku kosmicznego unoszacego si¢ nad Kremlem,
niczym orwellowski Wielki Brat.

Najciekawsza kumulacjg podobnych stereotypdw jest jednak historia
Gulag, opublikowana w numerach 616-619 serii Caprain America,
w ktdrej Zimowy Zotnierz, po upublicznieniu jego dziataii z czaséw
zimnej wojny, zostaje zestany do syberyjskiego gutagu (w wyniku manipu-
lagji rosyjskiego rzadu), gdzie natrafia na zbiorowisko klasycznych marve-
lowskich supersowietéw — musi kolejno stoczy¢ walke z Ursa Majorem
(wystanym w to miejsce z powodu domniemanej zdrady padstwowej),
dawnym Crimson Dynamo, Titanium Manem oraz Unicornem. Swiat
rosyjskich bohateréw komiksowych stanowi pewng zamknieta narracje,
w ktérej zmieniaja si¢ jedynie nazwiska postaci, ktére w og6lnym rozra-
chunku tak naprawdg nie maja znaczenia — liczy si¢ tylko ich funkeja.
W komiksie Widowmaker (Marvel Comics) pojawia si¢ nowy skfad
Winter Guard, w keérym zadna z prezentowanych postaci nie ma zazna-
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czonych personalidéw (w przeciwieristwie do bohateréw amerykarskich) —
zespOt stat sig, juz po rozpadzie ZSRR, ,idealnym socjalistycznym
kolektywem”. Natomiast w powiesci graficznej Superman: Red Son (DC
Comics) Mark Millar prezentuje histori¢, w ktérej ikona popkultury
i USA laduje w Zwiazku Radzieckim, gdzie zostaje obroricg socjalizmu’.

Serie te idealnie obrazuja, jak bardzo wspétczesny komiks amery-
kanski skupia si¢ na uwypukleniu stereotypéw zwiazanych z ZSRR —
nawet jesli wspétczesna Rosja odcina si¢ od bagazu nieistniejacego juz
mocarstwa — podporzadkowujac im kolejne historie. Tym sposobem
Zimowy Zotnierz i bohaterowie serii 7he Red Star sa oznakowani
czerwonymi gwiazdami, natomiast w Superman: Red Son Batman
nosi niezastapiong uszanke, a Superman laduje w ukraiskim fagrze
i spotyka si¢ ze Stalinem. Epatowanie symbolami Zwiazku Radzieckiego
w komiksach Marvela spowodowato w koricu — po raz pierwszy w historii
— reakcje Roskomnadzoru (organu odpowiedzialnego za kontrole tresci
medialnych), ktéry byt zniesmaczony miedzy innymi tym, ze brutalni
nadludzie sg przedstawiani jako dziatajacy z ramienia padstwa, a jeden
z nich (Vanguard) nadal nosi na piersi symbol sierpa i mlota (Rapsi 2014).

Tym sposobem stereotypowe historyczne uwarunkowania deter-
minujg kreacje sowieckich bohateréw, co przyjmuje czesto prawdziwie
groteskowy wymiar: Colossus w miniserii X-Men: Colossus — Bloodline
okazuje si¢ by¢ potomkiem Grigorija Rasputina, a prakeycznie kazdy
indywidualny periodyk z Czarna Wdowa musi by¢ zwiazany z supersz-
piegostwem oraz tajemnicami rosyjskich stuzb specjalnych.

Finalem eksploatacji motywéw sowieckich s3 elementy otwarcie paro-
diujace zimnowojenne stereotypy: na tamach osadzonej w kosmosie serii
Nova pojawia si¢ ubrany w radziecki skafander kosmiczny pies-telepata
o imieniu Cosmo, ktéry jest szefem bezpieczeristwa galaktycznej stacji
kosmicznej; na tamach trzeciej serii Secrer Avengers debiutuje inteligentna
bomba atomowa o imieniu Vladimir, zmagajaca si¢ z depresjg i posiada-
jaca wyrazne tendencje samobdjcze, a w réznych komiksach z Punisherem
przewija si¢ posta¢ Rosjanina — ogromnego platnego zabdjcy, ktéry
mimo charakteryzacji na sowieckiego ztoczyrice, okazuje si¢ wielkim
fanem amerykarnskiej kultury oraz zrodzonych z niej superbohateréw.
W kluczu parodystycznym przedstawiane bywaja rowniez trzy najwicksze
konflikty czaséw zimnej wojny: wyscig w kosmos, zbrojeniowy oraz starcie
socjalizmu z kapitalizmem.

7  Historia rozgrywajaca si¢ w $wiecie alternatywnym wzgledem regularnych
przygéd Supermana prezentowanych w komiksach DC Comics. Opowiesci tego
typu, wylaczone z biografii symbolicznej superbohateréw tego wydawnictwa, okres-
lane sa mianem ,elseworld’.
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Réwniez sowieccy super-naukowcy, podobnie jak wezesniej nadludzie,
staja si¢ w dwudziestym pierwszym wieku kolektywem — bezimiennym,
bezosobowym wspomnieniem przesztosci, po ktérym zostaty tylko
opuszczone laboratoria oraz mordercze bronie (najczesciej hybrydy
cztowieka i maszyny). W 28. numerze serii X-Men Unlimited przedstawia
podrdz tytutowej grupy mutantéw do Moskwy, gdzie dowiaduja si¢
o Rebirth Island — scisle tajnym, oczywiscie opuszczonym kompleksie,
w ktérym sowieci starali si¢ stworzy¢ bron zdolng niszczy¢ posiadaczy
genu X. Natomiast w miniserii Ultimate Nightmare Kapitan Ameryka,
grupa amerykariskich superszpiegéw oraz X-Men badaja tajny, szczelnie
zamknicty od czaséw zmian ustrojowych kompleks potozony w Tungusce.
Naukowcy wraz ze zmierzchem starego systemu po prostu porzucili swojg
pracg, zostawiajac za sobg koszmarnie zdeformowane eksperymenty —
nieudane préby stworzenia radzieckiego superzotnierza. Dodatkowo
bohaterowie dowiaduja sig, ze laboratoria skrywaja szczatki kosmicznego
robota, odpowiedzialnego za katastrofe tunguska z 30 czerwca 1908 roku,
ktérego technologia pozwolita sowietom na dotrzymywanie kroku USA
w wyscigu zbrojeri. Przyktady te stanowia widoczny kontrast wzgledem
amerykariskiego wzorca superbohaterskiego — Rosja po rozpadzie ZSRR
odcina si¢ od swoich niechlubnych dokonar, podczas gdy herosi z USA
nieustannie odwotujg si¢ do tradycji.

Podsumowanie

W polskim pismiennictwie akademickim komiks z rzadka tylko jest
identyfikowany jako artefakt kulturowy odzwierciedlajacy — a w pewnym
zakresie réwniez wspSttworzacy — nastroje spoteczne i, tak jak w oma-
wianym przez nas przypadku, sposéb percepcji ideologicznego Obcego/
Innego. Réwniez badania kontekstualne — wskazujace na zewngtrzne
wzgledem branzy komiksowej, a wigc spoleczne, polityczne i kultu-
rowe uwarunkowania wyksztatcenia, zaniku i charakterystyki pewnych
toposéw nie cieszg si¢ popularnoscia. Mamy wigc nadzieje, ze zapropo-
nowany przez nas oglad komiksu popularnego postuzy¢ moze za przykiad
tego sposobu recepcji zmieniajacych si¢ formacji popkulturowych. Pole,
po keérym si¢ poruszamy, umozliwia bowiem szeroko zakrojone badania
rzucajace $wiatto na popkulture amerykaniska, stanowiacg w dalszym
ciagu, jak sadzimy, najbardziej wptywowa formacj¢ popkulturowa
w skali globalnej.

Formuta pojedynczego artykutu nie pozwala na kompleksowe
omdwienie ponad pigédziesigcioletniej — a przy tym niezwykle ztozonej —
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historii komunistycznego motywu w komiksie superbohaterskim.
Problematyka ta wymaga dalszych badan, bardziej partykularnych,
koncentrujacych si¢ na wezszych zagadnieniach lub okresach. Liczymy,
ze nasz artykul, mapujacy to zagadnienie ze wzglednie szerokiej perspek-
tywy, dostarczajac podstawowego ogladu tych przeobrazen, bedzie
stanowi¢ przyczynek do dalszych tego typu badan.

Chcemy na koniec podkresli¢, ze artykut ten nie powstatby w takim
ksztalcie, a nasze badania nad tak rozlegtym materiatem nie bylyby
mozliwe, gdyby nie nietypowy dla polskiej humanistyki kolektywny
sposéb pracy, nawigzujacy w pewnym sensie do podjetego w tym artykule
tematu.

,Na ducha Lenina!” Historia sowieckich bohateréw komiksowych...



S Lrktyks 4(14)/2014 106

Wykaz literatury

Genter, Robert. 2007. ,,With Great Power Comes Great Responsibility:
Cold War Culture and the Birth of Marvel Comics.” 7he Journal
of Popular Culture Vol. 40, No. 6: 953-978.

Barthes, Roland. 2011. Mitologie. Ttum. Adam Dziadek. Warszawa:
Aletheia.

DiPaolo, Marc. 2011. Was, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda
in Comics and Film. Jefferson: McFarland.

Costello, Matthew J. 2009. Secrer Identity Crisis. Comic Books and the unamas-
king of Cold War America. New York—-London: Bloomsbury Academic.

Howe, Sean. 2014. Niezwykta historia Marvel Comics. Thum. Bartosz
Czartoryski. Krakéw: SQN.

Johnson, Jeffrey K. 2012. Super-History: Comic Book Superheroes
and the American Society, from 1938 to the Present. Jefferson: McFarland.

Lee, Stan. 1975. Son of Origins of Marvel Comics. New York: Marvel
Entertainment Group.

Wright, Bradford W. 2003. Comic Book Nation: The Transformation
of Youth Culture in America. Baltimore: Johns Hopkins University Press.

Madison, Nathan Vernon. 2013. Anti-Foreign Imagery in American Pulps
and Comic Books, 1920—1960. Jefferson: McFarland.

Rapsi. 2014. ,Regulator to Analyze Marvel’s Avengers for Incitement
of Violence.” http://rapsinews.com/news/20140709/271682821.html.

Przemystaw Dudzinski, Dawid Gtownia, Radostaw Pisula, Michat Wolski



107 CoTa 4(14)/2014

Przemystaw Dudziniski |- absolwent Uniwersytetu Wroctawskiego.
Jego zainteresowania badawcze obejmowaly histori¢ kina popularnego

w kontekstach historii kultury i zycia codziennego, w tym szczegdlnie:
kino japoriskie i amerykanskie, kino doby PRL, refleksj¢ nad kinem
gatunkdw, historie kina grozy, problematyke adapracji filmowej, metodo-
logi¢ badania filmu jako artefakeu kultury i propedeutyke historii filmu.
Byty doktorant Studiéw Nauk o Kulturze Uniwersytetu Wroctawskiego,
sekretarz redakgji interdyscyplinarnego czasopisma naukowego ,, Tematy
z Szewskiej” oraz wspéttwérea projektu Film—Kultura—Spoteczeristwo.

Dawid Glownia — doktorant w Instytucie Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Jego zainteresowania badawcze obejmuja
historie kina japonskiego, gtéwnie w jego relacji do szerszych proceséw
spoteczno-politycznych, marginalne obszary $wiatowego kina gatunkéw
oraz socjologi¢ (pop)kultury. Publikowat m.in. w Kulturze Popularnej,
Tematach z Szewskiej, Litteraria Copernicana, Silva laponicarum
i Kulturze i Historii. Autor ksiazki Szes¢ widokdw na kinematografie
Jjaporiskq: Kulturowe, spoteczne, polityczne i instytucjonalne konteksty kina.
Wspéttworca projekeu Film—Kultura—Spoteczenistwo.

Radostaw Pisula — redaktor, publicysta, ttumacz i doktorant Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Opolskiego. Prace dyplomowe poswigcit
dorobkowi filmowemu Johna Woo i Johna Carpentera, a obecnie przy-
gotowuje rozprawe doktorska na temart kina Waltera Hilla. Jego zainte-
resowania badawcze obejmuja historie i spoteczno-polityczne uwarunko-
wania amerykariskiego przemystu filmowego, kino gatunkéw, azjatycka
kinematografie, refleksje nad komiksem oraz inne zagadnienia zwigzane
z kultura popularna. Cztonek Stowarzyszenia Badaczy Popkultury
i Edukacji Popkulturowej ,, Trickster”.

Michal Wolski — jest absolwentem filologii polskiej oraz dziennikarstwa
i komunikacji spolecznej na Uniwersytecie Wroclawskim. Obecnie
pracuje nad doktoratem pt. Wyobrazenia wampira wobec modelu wspdt-
czesnego antybobatera. Jego zainteresowania badawcze obejmujg historig
literatury wspétczesnej, technologie jezykowe, imaginologic oraz refleksje
nad kulturg popularng. Zajmuje si¢ réwniez zagadnieniami z zakresu
typografii, edytorstwa i marketingu wydawniczego. Od czterech lat
prowadzi zajecia zwigzane z typografia i edytorstwem na wroclawskiej
polonistyce. Jest réwniez wspdlzatozycielem i przewodniczacym Stowarzy-
szenia Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,, Trickster”.

,Na ducha Lenina!” Historia sowieckich bohateréw komiksowych...



S Lrktyks 4(14)/2014 108

Dane adresowe:

Dawid Glownia

Instytut Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytet Jagielloriski

ul. Lojasiewicza 4

30-348 Krakéw

e-mail: dawid.glownia@gmail.com

Radostaw Pisula

Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytet Opolski

pl. Mikotaja Kopernika 11
45-040 Opole

e-mail: pisularadoslaw@gmail.com

Michat Wolski

Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytet Wroctawski

pl. Nankiera 15

50-140 Wroctaw

e-mail: michal.wolski@uni.wroc.pl

Cytowanie:

P. Dudzinski, D. Glownia, R. Pisula, M. Wolski, ,Na ducha Lenina!”
Historia sowieckich bohateréw komiksowych w popkulturze amerykan-
skiej, ,,Praktyka Teoretyczna” nr 4(14)/2014,
http://www.praktykateoretyczna.pl/PT_nr14_2014_Polityki_popkul-
tury/03.Dudzinski_Glownia_Pisula_Wolski.pdf (dostep dzieri miesiac
rok)

DOI: 10.14746/prt.2014.4.3

, Dawid Glownia, Radostaw Pisula,

Authors: Przemystaw Dudzirski
Michat Wolski

Title: , Lenin’s Ghost!” History of Soviet Comics Characters in American
Pop Culture

Summary: The tension between Soviet Union and United States that

defined the global political landscape of the second half of the twentieth
century, had its clear impact on perceptions and creation of Soviet heroes

Przemystaw Dudzinski, Dawid Gtownia, Radostaw Pisula, Michat Wolski



109 CoTa 4(14)/2014

in the context of American culture. The first and primary goal of our
article is to investigate and describe the functioning of a particular theme —
Russian characters, especially Russian meta-humans in the area
of American popular culture, especially mainstream comics. This inquiry
is intended to demonstrate the basic historical dimension, i.e. the periods
of growth and decline in popularity, and even the complete disappearance
of that theme. The purpose of the second goal is an attempt to analyze
the structures of comics characters associated with the Soviet Union
and place them in a broader historical and cultural context. These
treatments allow to signal changes in time-sensitive structure, which
consists of values, stereotypes and pop culture clichés appropriate for the
American culture. Thus, we hope that this article will be an important
contribution to the further study of these issues.

Keywords: comics, USSR, USA, Cold War, sociology of fictional worlds,
superhero
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