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Walter Benjamin i metodologia
antropologicznego materializmu.
Krzesanie dialektycznych iskier

na metalowej gtowie Ernsta Thalmanna

I w swojej metodologii, i w polityce Walter Benjamin pozo-
staje wierny zasadzie, by postgpowad ,zawsze radykalnie,
nigdy konsekwentnie”. Dlatego dla wspélczesnych
badaczy/-ek miasta zainspirowanych jego dzietem najwigk-
szym wyzwaniem jest operacjonalizacja jego materialistycznej
metodologii. Materializm antropologiczny Benjamina
przekracza granice dyscyplin naukowych, mieszczac si¢ —
wedle okreslenia Theodora Adorna — ,na granicy magii

i pozytywizmu”. Punktem przejscia jednego w drugie jest
obraz dialektyczny. Aby dojs¢ do tego punktu, Benjamin
przeprowadza seri¢ eksperymentéw percepcyjnych i anali-
tycznych, ktére mozna potraktowac jako swoiste etiudy
dialektyczne, ,¢wiczenia w patrzeniu”. Artykut wyodrebnia
takie techniki z pism Benjamina, wskazuje na ich filozoficzne
podtoze oraz testuje je poprzez badanie wspétczesnego
przyktadu. Jest nim ogromny berliniski pomnik komunisty
Ernsta Thilmanna, na zmian¢ brudzony przez graficiarzy

i czyszczony przez lewicowy kolektyw.

Stowa kluczowe: Walter Benjamin, materializm antropologiczny, obraz dialek-
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Pedagogiczny aspekt niniejszego praedsiewzigcia:
» Thwigce w nas medium obrazotwércze przyuczyc

do stereoskapowego, wielowymiarowego wgladu w cienie historii

Walter Benjamin (cytujac Rudolfa Borchardta)

Pozytywizm magiczny

Rola, jaka Walter Benjamin odgrywa we wspélczesnych studiach miej-
skich, jest tylez szczegblna, co na wielu poziomach problematyczna.
Jego gléwne dzieto — Pasaze — jest fascynujacym zbiorem cytatéw,
gotowy kwerendg dla wspélczesnych badaczy, ktdrzy dzigki niemu nie
musza przedzierad si¢ przez dziewigtnastowieczne monografie o kon-
strukcjach zelaznych. Z drugiej strony czgsto uzywaja oni napisanych
przez Benjamina fragmentéw w funkeji — o benjaminowska ironio! —
ornamentu pracy naukowej, zdobiacego niektére wspdtczesne teksty
niczym secesyjne kwiaty na fasadach dziewigtnastowiecznych kamienic.
Im bardziej dana dziedzina chce si¢ prezentowaé jako bliska spolecznej,
kulturowej czy miejskiej praxis, tym ostrozniejsza jest wobec spekula-
tywnego charakteru filozofii Benjamina, pozostawiajac z niej tylko
Ltadny cytat”, a skupiajac si¢ na historyzujacej systematyce. Niezwykle
systematyczne i solidne, rozprawy rekonstruujace historyczna figure
flaneura albo odtwarzajace zawarto$¢ i uklad dziewi¢tnastowiecznych
wystaw czgsto moszcza Benjaminowi miejsce w dziedzinie znienawi-
dzonej przez niego ,naukowej przytulnosci”, od ktérej metoda dia-
lektyczna miata by¢ ucieczka.

Istoty tego problemu mozna szukaé juz w samej formie Pasazy, ktore
s3 jednoczesnie dzietem fragmentarycznym i catosciowym. Z eklektycz-
nego zbioru cytatdw, z ktérego tak tatwo jest wyrwaé co$ na potrzeby
whasnego toku mysli, wytania si¢ peten peknieé i pustych miejsc, ale
jednak spdjny system filozoficzny. Materializm Benjamina obejmuje
zaréwno ontologig, jak i epistemologic, a wizja teologiczna $cisle powia-
zana jest z zarysem programu politycznego. Benjamina ,,dziwny rodzaj
materializmu nie wybiera zadnej konkretnej dyscypliny sposréd rézno-
rodnych pél zainteresowari (siggajacych od estetyki, jezyka i krytyki
literackiej do teologii i polityki); jego materializm formutuje raczej jakies
szczegdlne podejscie, metodologig, z ktdra podchodzi on do wszystkich

1 W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, thum. I. Kania, Krakéw 2005,
s. 914 (O, 81).
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tych pol”% Tymezasem znaczna czg$¢ badaczy i badaczek interpretuje
Benjamina wylacznie w kategoriach wlasnej dyscypliny, za$ nie radzi
sobie z operacjonalizacja jego materialistycznej metodologii. O ile filo-
zofowie—benjaminisci, zajeci subtelnymi konstrukcjami teoretyczno-
-pojeciowymi, analizujac narz¢dzia poznawcze Benjamina, czgsto nie
czujg si¢ zobowiazani dawa¢ zadnych praktycznych wskazéwek meto-
dologicznych, o tyle teoretycy miasta, obficie czerpiac z Pasazy, przemil-
czaja mesjanistyczne czy ontologiczne watki mysli autora. Sztywne
metodologie dyscyplin, a takze zwykly brak wyobrazni czynia niemoz-
liwym dostep do ,antropologicznego materializmu” Benjamina, kedry
wedlug Adorna sytuuje si¢ ,,na skrzyzowaniu magii i pozytywizmu™.
Analizujac miejskie watki dzieta Benjamina, tatwo jest wybra¢ jedna
z drég — magie lub pozytywizm — trudniej jest wytrwad na skrzyzowaniu.
LPrzytulnie” jest razem z Benjaminem analizowa¢ dziewigtnastowieczny
Paryz, duzo niebezpieczniej jest naprawdg zabra¢ go na ulice naszych
miast. Podstawowym problemem tych, kt6rzy chcg Benjamina potrak-
towaé zgodnie z jego wlasna filozofig?, jest pytanie, jak — nie bedac
Walterem Benjaminem — spojrze¢ na dzisiejsze miasta ,,po benjaminow-
sku”? Nie znaczy to, ze nie powstajg samodzielne analizy wspétczesnych
miast inspirowane Pasazami albo miejskimi esejami Benjamina. Niemal
za kazdym razem sg to jednak dzieta oparte na intuicyjnej metodologii
i wystawione na wszystkie plynace z tego zarzuty. Wydaje si¢, ze po latach
traktujac dziwng forme Pasazy jako oczywista, zbyt rzadko w glebszy
sposob zdajemy sobie sprawe, ze Pasaze to nie zamknigte dzielo, ale
bardzo rzetelny, metodyczny research’, kiéry obejmuje zbieranie cytatéw
i fragmentéw z cudzych ksigzek, uwazne obserwacje poczynione podczas
spaceréw po Paryzu oraz momenty iluminacji, w kedrych z metodycznych
poszukiwan rodzg si¢ zalazki nowej filozofii i nowej metody antropolo-

2 S. Khatib, Karl Marx, Walter Benjamin and the Spectre of the Messianic: Is
There a Materialist Theory of Time? , http://anthropologicalmaterialism.hypotheses.
org/844

3 T.W. Adorno, W. Benjamin, Briefwechsel 1928-1940, Frankfurt 1994,
s. 368.

4 A zatem wykorzysta¢ dzieto, wciagna¢ je w nasze myslenie o rzeczywistosci
i o przesztosci i potraktowad z naszej konkretnej perspekeywy historycznej: ,,Powiada
sig, ze metoda dialektyczna polega na kazdorazowym uwzglednianiu konkretnej
historycznej sytuacji jej przedmiotu. Ale to nie wystarcza, bo w rownej mierze cho-
dzi tu 0 zado$¢uczynienie konkretnej historycznej sytuacji zainteresowania jej przed-
miotem” — W. Benjamin, Pasaze, K 2, 3, s. 435.

5  Benjamin lubit podkresla¢, ze praca nad Pasazami zaczeta sie pod sklepieniami
Bibliotheque Nathionale co najmniej w tym samym stopniu, co pod sklepieniami
pasazy (W. Benjamin, Pasaze, s. 889).
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gicznego, dialektycznego materializmu. Te momenty przeskoku pomig-
dzy pozytywizmem a magia mozemy w Pasazach obserwowal in statu
nascendi, patrzac, jak Benjamin testuje swoje pomysly, wielokrotnie
przepisujac je w réznych wersjach i zestawiajac na powrét z tym, co
zebrat w bibliotece i na ulicy, jak wyciaga to, co ,magiczne” (a to znaczy:
filozoficzne, teologiczne, polityczne i mesjaiskie zarazem) z porzadku
miejskiej codziennosci. Owe dialektyczne punkty zwrotu sa kluczowe
i dopiero z ich perspektywy mozemy zobaczy¢ poszczegdlne , techniki
patrzenia na miasto”. Wszelkie pozytywistyczne wskazéwki Benjamina
staja si¢ trywialne bez odniesienia teologicznego, natomiast ,,magicznos$¢”
wszelkich préb myslenia o miescie @ la Benjamin bez pozytywistycznego
programu koriczy si¢ czyst literackoscia. Czy da si¢ zatem przyuczy¢
oko do dialektycznego patrzenia na miasto?

W niniejszym artykule postaram si¢ z miejskich tekstéw Benjamina
wydoby¢ kilka konkretnych, operacjonalizowalnych technik dialektycz-
nego spojrzenia, pokazujac zaréwno ich prakeyczny, metodyczny wymiar
oraz szerszy kontekst filozoficzny, w jakim Benjamin traktuje miasto jako
szczegblny obiekt badan. Benjaminowskie ,,techniki patrzenia” przetestuje
w spojrzeniu na niewielki plac na Prenzlauer Berg w Berlinie, na ktdrym
stoi ogromny zaniedbany pomnik komunistycznego bohatera Ernsta
Thilmanna. Starajac si¢ odstoni¢ jak najwigcej warstw podupadtych
fantasmagorii wladzy w ich miejskim ,zyciu po zyciu”, cheg jednoczesnie
pokaza¢ filozoficzno-historyczny wymiar Benjaminowskiej metody. Gra-
eme Gilloch nazywa t¢ metode praktyka archeomonadologiczna. Jak
podkresla Susan Buck-Morss, obrazy dialektyczne Benjamina nie s

ani estetyczne, ani arbitralne. [Benjamin] rozumiat swoja ,,perspektywe” histo-
ryczng jako takie spojrzenie na przeszto$é, keére czyni terazniejszoéé, jako rewo-
lucyjny ,czas-teraz”, swoim punktem ogniskowym. Ten punkt byt dla Benjamina
— i powinien by¢ dla jego interpretatoréw — latarnia morska, ktéra wyznacza
ich kurs. Bez jej stalego $wiatla ryzykuja oni naiwny zachwyt nad blyskotliwo-

$cig fragmentéw pism Benjamina (albo whasnych), kedra w koricu ich oslepi®.

Zeit(t)raum czyli snoczasoprzestrzen

Miasto interesuje Benjamina przede wszystkim jako materialno-tem-
poralny model rzeczywistosci. Stynna metafora z O pojeciu historii nabiera

6 S. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the Arcades
Project, London 1989, s. 339.
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nowego wymiaru, jesli na miejsce abstrakcyjnej katastrofy, na ktdra
patrzy przerazony aniof historii, podstawimy miasto. Kazde miasto jest
swojg wilasng ruing, zaréwno w wymiarze fizycznym, jak i na poziomie
utraconych mozliwosci oraz niezrealizowanych fantazji (w tym sensie
najnowszy wiezowiec jest ruing nie mniej niz podupadajacy pasaz).
Jezeli wyobrazimy sobie miejskie uniwersum Paryza, mieszczace w sobie
wszystkie przeszle, terazniejsze i przyszte zdarzenia, wszystkie przeszte
i obecne miejsca, wszystkich ludzi i ich pragnienia, to takie uniwersum
jest wlasciwym, choé z naszej ziemskiej perspektywy nieosiagalnym
celem poznania. Patrzac na jej ruing, Benjamin zawsze szuka wzrokiem
tej calosci. W tym sensie technika Benjaminowskiego patrzenia na
miasto jest podobna do ogladania autostereograméw: dopiero kiedy
prébujemy spojrze¢ przez kolorowy obrazek gdzie$ w (zakryta przeciez
przez niego) dal, on sam staje si¢ tréjwymiarowy, a jego whasciwy przed-
miot wytania si¢ z kolorowego chaosu punktéw — nagle — tuz przed
naszymi oczami.

Miasto, jakie widzimy (miasto-ruina) jednoczesnie zakrywa i oferuje
dostgp do swojej nieskoriczonej catosci. Tak jak fizjonomista z linii
mimicznych prébuje wyczyta¢ ztozono$¢ ludzkiego charakeeru, tak
zadaniem dialektyka jest proba dotarcia do zrujnowanej catosci poprzez
materie, kedra — jak twarz — potrafi doskonale ktama¢, a zarazem ciagle
zdradza sie poprzez swoja niekontrolowang mimike. Pomimo czestych
odwotan do fizjonomii miasta, Benjamin nigdy nie popada w prosta
antropomorfizacj¢. Komponent antropologiczny uzupetnia Marksa,
podkreslajac dogtebnie ludzki — jednostkowy i kolektywny — wymiar
wszelkiej materii. Przejmujac marksowskie kategorie bazy i nadbudowy,
Benjamin dodaje im subtelnosci, podkreslajac ekspresyjny charakter tej
ostatniej:

jesli baza w jakiej$ mierze okresla tresci my$lenia i do$wiadczenia na poziomie
nadbudowy, a owo determinowanie nie jest zwyklym odbiciem, to jak — abs-
trahujac catkowicie od tresci jej genezy — nalezy ja charakteryzowaé? Otéz jako

wyraz. Nadbudowa jest wyrazem bazy’.
Dialektyczny proces pomiedzy baza a nadbudowa ma jeszcze jeden,
subtelniejszy poziom, ktéry ,rozgrywa si¢ pomiedzy kolek-

tywna wyobraznig i produkcyjnym potencjalem nowej natury, ktéra
istoty ludzkie powotaly do istnienia, ale ktérej nie potrafig jeszcze obja¢

7 W. Benjamin, Pasaze, s. 436 (K 2, 5).
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$wiadomoscig’®. Dziewigtnastowieczny pasaz jest tego najlepsza ilu-
stracja. O ile bowiem z analizy $rodkdéw i stosunkéw produkeji oraz
towarzyszacych im idei mozna wnioskowaé o koniecznosci pojawienia
si¢ nowych miejsc handlu, z samej takiej analizy nie wynika jeszcze
w zaden sposdb specyficzna forma pasazu. Benjamin oprécz przyczyny
ekonomicznej widzi w pasazu pewien ekspresyjny (estetyczny) nadda-
tek, ktéry rozwija si¢ niejako samoistnie, poza ekonomicznymi uwa-
runkowaniami:

Analizuje [...] Zzrédto ksztattowania si¢ i przemian paryskich pasazy od samych
ich poczatkéw az do schytku, uchwytujac je poprzez fakty ekonomiczne. Ale
fakty te, rozpatrywane pod katem kauzalnym (a wigc jako przyczyny) nie bytyby
jednak prafenomenami; staja si¢ nimi dopiero wéwczas, gdy moca wlasnej
dynamiki rozwojowej (trafniej bytoby tu méwi¢ o ,,odwijaniu si¢”) wylaniaja
z siebie ciag konkretnych, historycznych form pasazy, tak jak z liScia wytania si¢

stopniowo cate bogactwo empirycznego $wiata rolin’.

Dopiero wrazliwo$¢ na ten naddatek pozwala uchwyci¢ ,,poetycka
intensywnos$¢” procesu historycznego'’, ktéra wymyka si¢ tradycyjnemu
materializmowi. Zarazem Benjamin pokazuje, ze kolektywne pragnie-
nia i spoteczne fantazje nie s ledwie mglistym eterem unoszacym
si¢ nad ,,twardg” baza $rodkéw i stosunkéw produkeji. Wrecz przeciw-
nie — poprzez swoje materializacje zostaja wiaczone w bazg, okreslajac
i wzmacniajac jej charakter. Mit u Benjamina nie jest przeciwieristwem
materii, ale jej nicodlacznym dopetnieniem — a metropolia stanowi ich
modus vivendi. Cato$¢ miasta jest materialnym Zeit(t)raum (,snocza-
soprzestrzenia’). Osiami wyznaczajacymi prawdziwg tréjwymiarowosé
miasta sg czas, przestrzedi i fantazja. Jednak powierzchnia miasta, po
ktérej przesuwa si¢ oko patrzacego, najtatwiej pozoruje wlasng mono-
lityczno$¢ i oskorupia si¢ w mit. Podstawowym zadaniem dialekeyka
jest szukanie w niej peknigé, by nast¢pnie zdecydowanym uderzeniem
rozbi¢ falszywie spdjny obraz. ,Elementem ocalenia jest mocny, pozor-

»11

nie brutalny chwyt

8 8. Buck-Morss, The Dialectics of Secing..., s. 124.
9 W. Benjamin, Pasaze, s. 508 (N 2a, 4).
10 Zob. M. Berdet, What is Anthropological Materialism?, http://anthropolo-
gicalmaterialism.hypotheses.org/644
11 W. Benjamin, Pasaze, s. 522 (N 9a, 3).
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Ruiny socjalistycznego Berlina

Aby przy mocnym uderzeniu pi¢$¢ nie zmiazdzyta wlasnego kciuka,
kciuk prawidtowo zaci$nigtej pigsci pozostaje na zewnatrz, nigdy
wewnatrz zwinigtej dtoni. Tak zwini¢ta w pozdrowiericzym gescie bojow-
nikéw Czerwonego Frontu, sama metalowa pi¢$¢ Ernsta Thilmanna
ma ponad metr wysokosci. Popiersie przedwojennego niemieckiego
komunisty ma czternascie metréw wysokosci i pigtnascie metréw sze-
rokosci. Odlany z brazu, wazacy ponad pig¢¢dziesiat ton pomnik stoi
w berlinskiej dzielnicy Prenzlauer Berg, na $rodku sporego, zupetnie
pustego placu, na skraju osiedla-parku nazwanego imieniem Thilmanna.
Thilmann ma za soba komunistyczng flage, a otacza go wieniec z drzew,
zza ktérych wystaja symetrycznie rozstawione po obu stronach wiezowce
z wielkiej plyty.

Osiedle-Park Ernsta Thilmanna, bedace w 1986 roku jednym z naj-
nowocze$niejszych projektéw mieszkaniowych, niemal natychmiast stato
si¢ reliktem przesztosci. Jako dzieto schytkowe, po upadku muru pomnik
Thilmanna nie budzit tak wielkich emocji jak pomnik Lenina na Frie-
drichshain. Oczy wszystkich zwrécone byly na nowe, tozsamosciowe
projekty: nowy plac Poczdamski czy przebudowe Reichstagu. Pomimo
iz dzielnica Prenzlauer Berg byla w centrum uwagi ze wzgledu na kom-
pleksowy projekt rewitalizacji (a de facto gentryfikacji), osiedle Thilmanna
pozostawato na uboczu. Wielka ptyta nie stanowita atrakeyjnej konku-
rencji dla remontowanych przestronnych mieszkan starego budownictwa,
dzigki czemu oparta si¢ naptywowi mieszczaristwa w stylu ,,Bionade-
-Biedermeier”'?. Gigantyczne reflektory o$wietlajace niegdy$ pomnik
wylaczono. Pozbawiony wladzy ideologicznej, pomnik stat si¢ przede
wszystkim materialnym obiektem. Oprécz wiclkoformatowych graffiti
nad kamiennym napisem Rote Front kolorowym sprayem nadpisane
sa zwykle miejskie deklaracje mitosci (,Katja, I love you!”) i to, co tylko
moze przyj$¢ do glowy, gdy letnim wieczorem, na rozgrzanym jeszcze
od storica, wygodnym cokole z ukrairiskiego marmuru pije si¢ piwo albo
pali dzointa. ,Na Thilmannie” jezdzi si¢ na deskorolkach, a czasami
nawet celuje si¢ w wielki nos z brazu kulka albo torebka z farba. W dzien
po pomniku buszuja dzieci, a matki przysiadaja, by na chwile odpoczaé.
Thilmann na Prenzlauer Berg jest — na pierwszy rzut oka — pozostawiony
samemu sobie. Chociaz w 1993 roku wydano oficjalne zarzadzenie, by
pomnik wysadzi¢ w powietrze, nigdy tego nie zrobiono, gdyz na droga
eksplozje szkoda byto pienigdzy z budzetu.

12 http://www.zeit.de/2007/46/D18-PrenzlauerBerg-46
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Ekspolozja Jetzt-Zeit

Kiedy w 1999 roku Zwiazek Sit Demokratycznych Bulgarii (ZDS) za
pomoca szesciusetkilogramowego tadunku po raz pierwszy prébowat
wysadzi¢ w powietrze mauzoleum Dimitrowa w Sofii, w pobliskich
budynkach rzadowych popgkaly szyby, a centralny plac pokryt si¢ gruba
warstwa pylu. Mauzoleum, zbrojone przeciwko atakom nuklearnym,
pozostato nienaruszone. Podobnie przebiegaly kolejne dwie préby, przy
czym przy trzeciej fadunek zwickszono do dziewigciuset kilograméw.
Plac wygladat coraz gorzej, mauzoleum ledwie si¢ przechylito.

Wyjatkowo spektakularna porazka ZDS jest doskonaty lekcja Ben-
jaminowskiej dialektyki mitu i materii. Wielki wybuch, ktéry miat by¢
manifestacjg wladzy ZDS i jej przewagi nad (pokonanym dziesig¢ lat
wezesniej) przeciwnikiem, nie tylko przywrécit cala symboliczng moc
marmurowemu budynkowi (ktéry od 1990 roku nie petnit juz funkdji
mauzoleum i nie zawierat ciata Dimitrowa), ale jeszcze uzbroit go dodat-
kowo w 900 kg dynamitu, z manifestacji wladzy czynigc slapstickowa
komedi¢ o nieudolnym despocie, w ktdrego role niezamierzenie weszta
ZDS. Komiczny charakeer destrukgji nie wynikat przy tym wylacznie
z niekompetengji pirotechnikéw, ale ze ztego wyczucia czasu. Podupa-
dfa ideologia paristwowego socjalizmu nie wymagata tak silnego ude-
rzenia — wigc jego sita obrécita si¢ przeciwko ideologii uderzajacych
(pig$¢ zmiazdzyta swoj wlasny kciuk). Moc, ktéra zdolna by byta roz-
sadzi¢ mit, mozna wydoby¢ jedynie z jego wnetrza. Mit nie jest prostym
zaprzeczeniem historii, ale przeciwnie — jej rdzeniem, w ktérym ukryta
jest prawda o zbiorowosci. Formy architektoniczne, pomniki, elementy
miejskiego pejzazu jako sama fizjologiczna ,wewngtrzno$¢” zbiorowo-
§ci ,trwaja w swej nieswiadomej, nieuksztattowanej formie snu, sa czyms
zupetlnie takim samym jak procesy naturalne — trawienie, oddychanie
[...] poki zbiorowo$¢ nie zawladnie nimi w polityce i péki nie narodzi
si¢ z nich historia”". Kolektywne rozpoznanie mitu sprawia, ze jego
wlasng moc mozna wykorzysta¢ do jego destrukgji. Stad tak ogromna
site wyzwalato burzenie pomnikéw w stolicach bytego bloku wschod-
niego w 1989 roku.

W psychologii kolektywu mit petni podobne funkecje, co sen w psy-
chologii jednostki. Poniewaz jednak sen i jawa spoleczeristwa sg ze soba
dialektycznie splecione, do najwazniejszych elementéw dialektycznej
metodologii naleza techniki przebudzenia. Proces rujnacji jest powol-
nym procesem budzenia si¢. Dialektyczny kunszt nie polega jednak

13 W. Benjamin, Pasaze, s. 433 (K 1, 5).
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na tym, by w podlegajacym rujnacji micie rozpozna¢ upadte sny minio-
nych pokolesi (by, jak w Sofii, dziesie¢ lat po upadku komunizmu
rozpozna¢ w mauzoleum symbol komunistycznego ucisku), ale by
w sposobie, w jaki dawne mitologie podlegaja rujnacji, rozpoznaé
nadchodzacy sen whasnej epoki. To, co kiedys$ wyrywato kolektyw ze
snu, dzi§ samo moze by¢ elementem nowej mitologii, podczas gdy
dawne formy mityczne weiagnigte w terazniejszo$¢ moga wyzwoli¢ sily
rozsadzajace sp6jnos¢ onirycznej narracji. Nic nie jest progresywne
albo reakeyjne jako takie.

Aby zniszczy¢ monolityczng strukture, trzeba znalez¢é lub spowo-
dowa¢ w niej pekniecie i rozsadzi¢ j od $rodka. Takze te benjaminow-
ska lekcje rzadowi pirotechnicy w Sofii przyswoili zbyt pézno. Po
sze$ciu dniach — tyle samo zaje¢to niegdy$ zbudowanie pancernego
mauzoleum — udato si¢ zniszczy¢ budynek przy pomocy kilkunastu
drobnych tadunkéw i buldozeréw, ktére kruszyly popgkane mury.
Tymczasem odtwarzana jeszcze tysigce razy w Internecie seria nieuda-
nych eksplozji zburzenia mauzoleum nieoczekiwanie ujawnita zupetnie
inny mit — mit ciagtosci, ktéra ZDS prébowata wytworzy¢ oraz mit
sepoki upadku”, w kedrym nic, co pochodzace z komunistycznej prze-
szfoéci, nie moglo zostaé ocalone. Najwickszym grzechem ZDS okazat
si¢ catkowity brak poczucia terazniejszosci — niewrazliwo$é na Benja-
minowski Jetzt-Zeit, ktory aktywuje energi¢ pewnych wydarzen histo-
rycznych, zamykajac drogg do innych (bardziej mozolne akeje burze-
nia pomnikéw w 1989 roku tylko wzmagaty heroizm burzacych).
Dziesi¢é¢ lat pézniej, kiedy spoleczeristwo bulgarskie juz od dawna
pozbawione byto ztudzen nie tylko co do epoki komunizmu, ale i kapi-
talizmu, w przeprowadzonym sondazu 2/3 mieszkaicéw zaglosowato
przeciwko wyburzeniu mauzoleum'.

Wszelka energia prowokujaca polityczne przebudzenie jest kolekeywna
energig spoteczng. Jej Zréddlem jest ,,bylos¢”, jej miejscem magazynowa-
nia — miasto, jej zapalnikiem — terazniejszo$¢: ,, [materializm historyczny]
[r]ozsadza ciaglos¢ historii i wyrywa z niej epokg ze zreifikowanej »cia-
glosci historii«. Ale rozsadza réwniez homogeniczno$¢ samej epoki.
Napetnia jg ekrazytem, tj. terazniejszoscia’®.

Terazniejszo$¢ jest, wedtug Benjamina, jedynym prawdziwym mate-
riatem wybuchowym.

14 Cyt. za http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/431854.stm
15 W. Benjamin, Pasaze, s. 522 (N 9a, 6).
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Obraz dialektyczny

Moment naglego poznania przyréwnuje Benjamin do krétkiego spigcia
— jakby patrzacy na miasto patrzyt zbyt intensywnie, tak ze w tym ,,prze-
cigzonym” patrzeniu powstaje zwarcie — dialektyczna iskra. Fadunkiem,
ktéry wytwarza si¢ na chwile w momencie takiego ,,przeciazenia’” obwo-
déw poznawczych, jest obraz dialektyczny. Dialektyczna iskra moze
wywota¢ kognitywng eksplozje, w kedrej na utamek sekundy normalny
miejski proces dialektyczny zatrzymuje si¢ niczym w klatce fotograficz-
nej w momencie najwigkszego napigcia pomiedzy sprzecznosciami (Ben-
jamin nazywa to ,zastygla dialektyka” — Dialektik im Stillstand). Jetzt-zeir
przestaje by¢ zwyklym czasem terazniejszym, stajac si¢ jego zaggszczeniem,
czasem wielokrotnie terazniejszym, w ktérym swoja terazniejszo$¢ obja-
wia zaréwno potocznie ujgte ,teraz” czasu fizykalnego, jak i uobecnione
Lteraz” bylosci.

Obraz dialektyczny jest podstawowym pojeciem Benjamina, zarazem
jednak jednym z najbardziej klopotliwych. Przetozenie jego fenomenu
na jezyk metodologiczny przypomina bowiem préby instrumentalnego
planowania ($wieckich) iluminacji. Podstawowym problemem dla ,nie-
filozoficznych”, twardo stapajacyh po ziemi metodologéw jest subiek-
tywnos¢. Sposrdd dwdch oséb stojacych obok siebie i patrzacych w ten
sam punkt, prawdopodobnie tylko jedna dozna owego ,momentu spi¢-
cia’. Nawet ona nie moze tego doswiadczenia powtérzyé, a jedynie
rekonstruowa¢ je za pomoca pamieci i poje¢. Jaka role w metodologii
przypisa¢ wigc zjawisku, ktére pojawia si¢ nie wiadomo skad, na chwile
i nie dla wszystkich, i kedre zaraz znika? Wszystkie klasyczne problemy
badan jakosciowych tu radykalnie si¢ wzmacniaja: obrazy dialektyczne
nie sg intersubiektywne, sa trudno operacjonalizowalne, niemal niemoz-
liwe do zaplanowania i wreszcie, mimo najszczerszych checi i rzetelnego
przygotowania, catkiem zwyczajnie mogg nam si¢ nie przydarzy¢.
Moment zatrzymania dialeketyki jest bowiem dokfadnie tym momentem,
w keérym Benjaminowski pozytywizm przeskakuje w magic.

Charakterystyczne, ze piszac tak wiele o obrazach dialektycznych,
Benjamin nigdy nie opisuje szczegétowo zadnego konkretnego obrazu,
kedry ukazat si¢ jemu. Sygnaty wskazujace u niego na przezycie tego
rodzaju s3 najcze¢sciej zdawkowe i odnosza si¢ raczej do wskazania miej-
sca i momentu iluminujacego szoku, niz do jego tresci'®. Nie wynika to
ze stabosci metodologicznej Benjamina, ale z niedyskursywnej i efeme-
rycznej natury obrazéw dialektycznych. Obraz dialektyczny nalezy do

16 Tamze, s. 117 (C 2a, 10).
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metodologii na bardzo szczeg6lnych zasadach. Nie jest ani jej narzedziem
(nie mozemy powiedzie¢, ze badamy miasto za pomocg obrazéw dialek-
tycznych), ani jej celem (obraz nie jest nigdy tym, co ostatecznie pozna-
jemy). Doswiadczenie dialektycznego szoku jest raczej momentem
»przetaczenia pomiedzy porzadkami'”, punktem kulminacyjnym bada-
nia, ktéry zbieraninie fragmentéw nadaje mocny impuls teleologiczny.
Poniewaz Zrédtem obrazéw dialektycznych jest monadyczna strukeura
fragmentdw, dialekeyczne spojrzenie stara si¢ z jednej strony zebraé jak
najwiccej fragmentdw, z drugiej poprzez faczenie ich w rézne konstela-
cje maksymalnie wyeksploatowaé ich potencjat.

Techniki patrzenia

Metodologia Benjamina jest metodologia nadmiaru. Nawet najskrom-
niejsze préby jej zastosowania znakomicie wyjasniaja, dlaczego Pasaze
nigdy nie mogly zosta¢ ukoriczone. Benjamin jest systematycznym,
pozytywistycznym archiwista, ktéry inwentaryzujac nieskoriczonosé
miasta, jednoczesnie raz po raz przemienia si¢ w surrealiste-wizjonera:
ze swoich fiszek, rycin i cytatéw uktada coraz to nowe montaze, by
nastepnie porzuci¢ je, zmotywowany naglym pragnieniem odnalezienia
brakujacego elementu i dofaczenia go do spisu. W swojej metodologii,
podobnie jak w polityce Benjamin pozostaje wierny zasadzie, by dziata¢
»zawsze radykalnie, nigdy konsekwentnie'®”. Jego eksperymenty myslowe,
percepcyjne i analityczne mozna potraktowad jako swoiste dialektyczne
wprawki. Niektdre z tych ¢wiczed w patrzeniu, keérych w réznych miej-
scach mozna znaleZ¢ u Benjamina co najmniej kilkanascie, rekonstru-
uj¢ ponizej.

Technika (i) ,antropocentrycznej topografii'®” opiera si¢ na konstru-
owaniu topografii przestrzeni w oparciu o znaczenie jej poszczegdlnych
elementéw dla jednostek i dla kolektywu. Na tej zasadzie Benjamin
proponuje (ii) budowa¢ alternatywne topografie w oparciu o pozornie
nieistotne elementy (fontanny, burdele, dworce) lub (iii) ,,unerwia¢”
przestrzeti, architekeure i technologie perspektywa poszezegdlnych ludz-
kich dos$wiadczen, szukajac zarazem (iv) ekspresyjnego nadmiaru, ktéry
wykracza poza funkcjonalng koniecznos¢.

17 P. Osborne, Quasi-messianic Interruption, [w:] Walter Benjamin: Critical
Evaluations in Cultural Theory, red. P. Osborne, t. 1, New York 2005, s. 324.

18 W. Benjamin, Gesammelte Briefe, Frankfurt 1997, 5.425-426.

19 W. Benjamin, Pasaze, s. 115 (C2, 3).
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Zabieg (v) zageszczenia czasu®™ polega na quasi-filmowym zageszcze-
niu ruchu na danym placu lub w miescie, tak, by zmniejszy¢ dystans
czasowy pomi¢dzy wydarzeniami i, w skrajnej wersji, stworzy¢ rodzaj
(vi) montazu, w ktérym zjawiska z réznych porzadkéw czasowych zostaja
zderzone w jednym porzadku przestrzennym. Ten i inne rodzaje montazu
naleza zreszta do ulubionych technik Benjamina, inspirowanych przez
surrealistéw. Montaze utatwi¢ réwniez maja znalezienie (vii) nieciagto-
$ci i peknigé we wszelkich narracjach historycznych?'. Za Brechtem
Benjamin stara si¢ spojrze¢ na miasto jako na (viii) pole bitwy, wyod-
r¢bniajac jak najwigeej konflikedw spotecznych. Zabieg (ix) teleskopo-
wania bylosci* jest rodzajem montazu, w ktérym wydarzenia z przeszto-
§ci zostaja wprowadzone do terazniejszosci bez oceniajacej, narracyjnej
domieszki tego, co wydarzylo si¢ w migdzyczasie. Zarazem zadnego
z tych ¢wiczen nie da si¢ doprowadzi¢ do korica, gdyz wymagatoby to
wiedzy o catoéci miasta. Do tej Benjamin proponuje dotrze¢ nie przez
linearna konsekwencje, ale przez ciagla zmiang perspekeywy. Wyprébo-
wujac wybrane techniki Benjamina do analizy pomnika i osiedla Ernsta
Thilmanna, postaram si¢ pokaza¢, jak rézne, czgsto sprzeczne obrazy
mogg si¢ dzigki nim odstonié.

1. Antropocentryczna topografia

Uznajac topograficzny (i jako taki — materialny) aspekt miasta za klu-
czowy dla dotarcia do prawdy o jego catosci*?, Benjamin wprowadza do
badan historyczno-topograficznych antropologiczng korekee, proponu-
jac »topografi¢ inng, pomyslang nie architektonicznie, lecz antropocen-
trycznie”?. Kazdy element topograficzny miasta nalezy przebada¢ nie
tylko ze wzgledu na jego miejsce, forme i zaleznosci pomigdzy nim
i reszty elementdw, ale takze mozliwie dokladnie przeanalizowaé jego
rézne znaczenia i wplyw na zycie dla grup i jednostek. Taka topografia
nie rozdziela pomiedzy miejscem w spotecznych i indywidualnych histo-
riach® a miejscem w przestrzeni. Przestrzend zostaje ,,unerwiona” doswiad-
czeniem.

20 Tamze,s. 112 (C 1,9).
21 Tamize, s. 522 (N 9a, 5).
22  Tamze, s.518 (N 7a, 3).
23 Tamie,s. 112 (C 1, 7).
24 Tamze, s.115 (C 2, 3).
25 Tamize, s.112 (C 1, 8).
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Innerwacja

W 1872 roku na lace, na ktdrej dzisiaj stoi osiedle-park Thilmanna,
wybudowano gazowni¢. Mieszkaicy Prenzlauer Berg traktowali jg zara-
zem jako wybawienie i przekleristwo. Z jednej strony pafistwowy pra-
codawca zapewniat stabilne zatrudnienie nawet w czasach kryzysu,
z drugiej zaktad radykalnie obnizat jako$¢ zycia, emitujac wyziewy, kurz
i sadze?. Narzekano réwniez na warunki pracy. W 1886 roku dopro-
wadzit w konsekwencji masowego strajku. Aktywnie rozwijajacy si¢ ruch
doprowadzit w 1905 roku do skrécenia dnia pracy do o$miu godzin.
Radykalne zmniejszenie produkeji nastapito wraz z dojsciem do wladzy
narodowych socjalistéw. Wegiel byt niezbedny do celéw militarnych.
Od strony Greifswalder Strasse, na miejscu dzisiejszego pomnika Thil-
manna, powstata wysokoci$nieniowa stacja paliwowa, w ktérej gaz tan-
kowaty miejskie autobusy BVG (w ten sposéb réwniez benzyng oszcze-
dzano na potrzeby zbrojeniowe”). Cz¢$¢ robotnikéw powotano do armii,
a pod koniec lat trzydziestych podjgto decyzje o stopniowym przesta-
wieniu miejskiego systemu na gaz ziemny, rozbiérce gazowni i wybudo-
waniu jej na terenie kompleksu sportowego z duzym basenem. Wybuch
wojny uniewaznil te plany, z keérych — az do dzisiaj — pozostato jedynie
boisko sportowe przy Winsstrasse.

Po wojnie wiadze NRD zdecydowaly si¢ zmodernizowaé gazownig,
ktéra dziatata nieprzerwanie az do 1981 roku. Jak zauwaza Soost?,
efektywne zaopatrywanie miasta w gaz bylo w ogéle mozliwe jedynie
dzigki kreatywno$ci i zaangazowaniu pracownikéw, ktdrzy czesto musieli
radzi¢ sobie z brakiem surowcéw i cz¢sci zamiennych, spowodowanym
polityka gospodarcza NRD. Podjeta na X. Zjezdzie Partii SED decyzja
o zamknieciu gazowni i wybudowaniu na jej terenie osiedla-parku zostata
przyjeta pozytywnie. Mieszkaricy wraz z zespotami z Uniwersytetu Hum-
boldtéw i Akademii Sztuk Picknych w Weissensee aktywnie zaangazowali
si¢ w przygotowywanie planéw przeksztatcenia na cele kulturalne trzech
ogromnych gazomierzy, ktére mialy by¢ materialnym $ladem robotniczej
przeszloéci dzielnicy. Niestety, wkrétce Erich Honecker odgdrnie podjat
decyzje o ich zburzeniu. Jako oficjalng przyczyne podano zanieczyszcze-
nie gruntu. Jednak ze wzgledu na pospiech wywotany zalozona data
otwarcia w stulecie urodzin Thilmanna, mimo wymiany gruntu pod
zburzonym gazomierzem, pozostawiono w ziemi ogromne pojemniki

26 H. Soost, Gas und Koks, Ruff und Staub, ,Berlinische Monatsschrift“ 2001,
nr 4, s.52-53.

27 Tamze, s. 54.

28 Tamze, s. 59.
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ze smoly. Nad wygladajacym znakomicie na zdjgciach, luksusowym
osiedlu mieszkaniowym na 1336 mieszkan i ponad 4000 mieszkaficéw,
w ktérym od dnia otwarcia dziataly: dwa przedszkola, ztobek, dwa place
zabaw, ozdobny staw z miniwodospadem, trzy sklepy, trzy restauracje,
basen i planetarium, wkrétce zaczal unosié si¢ nieznosny fetor. W wodach
gruntowych jeszcze na poczatku lat dziewigédziesigtych wykrywano
cyjanki i fenole. Kontenery ze smota w skomplikowany sposéb usunicto,
a oczyszezanie wod gruntowych trwa do dzisiaj.

Decyzja o zburzeniu gazomierzy wywotata masowe protesty. Miesz-
karicy drukowali wlasne ulotki i naklejki z hastem ,Nie burzy¢ gazomie-
rza!”. Wysytano tysiace podan i oddolnie organizowano dyskusje o moz-
liwych rozwigzaniach oraz o robotniczej historii dzielnicy. Erich
Honecker zignorowat wszystkie postulaty protestujacych, przychylajac
si¢ do opinii radzieckiego rzezbiarza Lwa Kerbela, ktéry miat powiedzied,
ze gazomierze ,optycznie przyttocza® pomnik Thilmanna. Teren gazo-
mierza ogrodzono, fotograféw wyproszono. Ostatnia noc przed wysa-
dzeniem spedzito w gazomierzu kilkunastu pracownikéw Stasi, pilnujac,
by nie doszto do blokady ze strony strajkujacych. Thomas Frierl, jeden
z aktywnie protestujgcych czlonkéw SED, za swdéj udzial w protescie
utracit asystenture na Uniwerystecie Humboldtéw. Na uroczystosci
otwarcia osiedla i odstoni¢cia pomnika 15 kwietnia 1986 Erich Honec-
ker przemawiat z duma: ,Nic nie bedzie juz przypominaé o tym, co tu
kiedys byto, nic o smrodzie, o ztych warunkach zycia i pracy, nic o napa-
dach Schupo i bojéwek SA, ktére wielu proletariuszy kosztowaly zycie.
Dzisiaj to proletariusze s panami tego miasta, miasta pokoju, stolicy
NRD, Berlina”®. Po przeméwieniu kilkuletnia pionierka zaspiewata
piosenke ,,Maly biaty gotabek pokoju”.

Projekt pomnika autorstwa Kerbela mieszkaricy uznali za zbyt agre-
sywny. Po jego opublikowaniu w 1982 roku wybuchta fala protestéw.
Artysci byli rozzaleni tym, ze nie zorganizowano otwartego konkursu.
Szczegdlnie tragiczna postacia w tym kontekscie jest rzezbiarka Ruthild
Hahne, ktérej zaprojektowanie pomnika Thilmanna (w innym miejscu)
zaproponowano w wyniku ogloszonego konkursu juz w 1950 roku.
Przez pigtnascie lat Hahne pracowata nad kolejnymi wersjami pomnika,
raz po raz odrzucanymi do poprawek, tracac kolejnych sojusznikéw i w
efekcie rujnujac swoja kariere. Sprowadzony ze Zwiazku Radzieckiego
Kerbel traktowany byl tymczasem z atencjg i — jak zauwazali ztosliwi
— stuzalczoscia, odzwierciedlajaca dwezesng polityke NRD. Pomnik

29  Cyt. za Monteath, P. (red.). Ernst Thalmann. Mensch und Mythos, Amster-
dam 2000, s5.191
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Thilmanna zamazywal indywidualno$¢ bohatera, uniwersalizujac go
jako symbol wladzy. Thilmanna z Prenzlauer Berg nazywano ,Lehman-
nem” (ze wzgledu na wyraznie przypominajacg Lenina fizjonomig) lub
po prostu ,gigantyczng przypinka do klapy marynarki”. Do Ericha
Honeckera napisata nawet kobieta, ktéra znata Thilmanna osobiscie
z czaséw powstania w Hamburgu, skarzac sie, ze projeke nie ma nic
wspoélnego z ,naszym Teddym”, ktéry ,zawsze mial kontakt z ludzmi
i nigdy nie oddzielitby si¢ od nich tak jak na tym modelu, na ktérym
patrzy do géry™. Jednoczesnie pomnik stat si¢ centralnym punktem
typowej dla NRD symbolicznej choreografii wladzy, w ktora wplataly
si¢ indywidualne historie: mianowania na pioniera, pasowania na zot-
nierza, obchody i festyny.

Po upadku NRD utworzona zostata specjalna komisja, ktéra decy-
dowata o losach socjalistycznych pomnikéw. W 1992 roku podjeto
ofigjalng decyzj¢ o wysadzeniu Thilmanna w powietrze. Thomas Frierl,
ten sam, ktéry bedac jeszeze w SED, bronit gazowni, méwit teraz, ze
pomnik jest symbolem ,,gteboko niedemokratycznych zwiazkéw pomie-
dzy polityka, sztuka i sferg publiczng™®'. Mieszkaricy znéw protestowali,
jednak Thilmann wygrat poczatkowo nie dzigki sile spotecznego prote-
stu, ale dzigki sile swojej monumentalnej materii, wplecionej, méwiac
jezykiem Marksa, w ekonomiczne zaleznosci bazy. Podjeta przez komi-
sje decyzje o zburzeniu pomnika przekazano do wtadz dzielnicy, ktére
stwierdzily, ze na droga operacje zburzenia wazacego 50 ton Thilmanna
nie ma w budzecie pieniedzy. Pomnik pozostal, stajac si¢ czysto mate-
rialnym elementem lokalnej topografii, na kedry projektowano réznego

typu konflikty.
2. Pole walki

»Miasta sg polami walki” — stwierdza Benjamin, recenzujac Czytanki dla
mieszkaricéw miast Brechta. Brecht fascynuje Benjamina jako anty-flaneur,
ktéry nie daje si¢ ponies¢ estetycznej fascynacji, zachowujac strategiczng
czujno$¢ na konflike spoteczny. , Trudno wyobrazi¢ sobie obserwatora
bardziej nieczulego na uroki krajobrazu niz ten, ktdry zostat strategicz-
nie wyszkolony w czasie bitwy”*2. Niewrazliwy na wielkomiejskie prze-
bodZcowanie, oboje¢tny na detale architektoniczne, Brecht jest wyczulony

30 Tamze, s. 193.

31 P Saunders, The Ghosts of Lenin, Thalmann and Marx in the Post-Socialist
Cityscape, “German Life and Letters” 2010, nr 63, s. 450.

32 W. Benjamin, Gesammelte Schriften, Frankfurt 1991, s. 556.
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na najsubtelniejsze zachowania mieszczan. Obaj z Benjaminem w naj-
bardziej spéjnym miejskim krajobrazie prébuja dostrzec symptomy
toczacej si¢ walki oraz ,,punkty, w kedrych tradycja si¢ rwie, a zatem jej
chropowatosci i zadziory umozliwiajace chwyt temu, kto pragnie wspia¢
si¢ ponad nig™%.

Powierzchnia

W jednym z projektéw rewitalizacji pomnika Thilmann miat zosta¢
obsadzony rosyjska winorosla, w innych pneumatyczny podnosnik umoz-
liwilby spojrzenie Thilmannowi prosto w metalowe oczy, otoczenie go
labiryntem lub przerobienie na fontanng*. Na rewitalizacje jednak,
podobnie jak na zburzenie, w intensywnie gentryfikowanej dzielnicy
Prenzlauer Berg nie starczylo srodkéw. Niewielki targ z produktami
regionalnymi, ktéry poczatkowo dziatat wokét pomnika, nie utrzymat
si¢. Po dewaluacji wymiaru symbolicznego, monumentalna materialno$¢
pomnika stata si¢ jego dominujaca wartoscia. Z ideologicznej figury
Thilmann stat si¢ nagle gtadka, ptaska powierzchnia horyzontalna, na
ktérej mozna (w dzied w cieniu rzucanym przez wielka brazowa glowe,
nocg na dtugo utrzymujacym cieplo granitowym postumencie) odpoczag,
oprzed sig, wypi¢ piwo i porozmawia¢. Thilmann byt gladka, ptaska
powierzchnia wertykalng znakomicie nadajaca si¢ na grafliti. Niewielki
placyk okazat si¢ ciagiem stopni o réznej wysokosci, na ktérych mozna
¢wiczy¢ skoki na deskorolce, a wielka glowa — celem, do kedrego zna-
komicie jest rzucaé szyszkami albo strzela¢ kulkami z farba. Caty pomnik
stal si¢ ponadto obiektem alternatywnej turystyki, lokalnym kuriozum,
ktore naptywajaca na Prenzlauer Berg nowa klasa $rednia mogta od czasu
do czasu pokazywad znajomym.

O tym, ze sp6r ideologiczny nie ustal, swiadczyly agresywne wypo-
wiedzi niektérych politykéw, jak i nieoczekiwana kontrofensywa obron-
c6w Thilmanna. Na pomniku pojawit si¢ nadmalowany nad graffici
napis ,,Eingekerkert, ermordet, beschmiert” (,,0sadzony, zamordowany,
zabazgrany”), odwolujacy si¢ bezposrednio do historycznej postaci Ern-
sta Thialmanna. Pochodzacy ze Stuttgartu (a zatem nieobciazony wspo-
mnieniem ideologii NRD) student Max Renkl razem z grupa mtodych
antyfaszystéw oraz starych stowarzyszy” z SED, wspomagany przez
protestujacych przed laty przeciwko zburzeniu pomnika mieszkaicéw
osiedla zatozyt w 2000 roku Thilmann-Aktionsbiindnis (TA — Sojusz
Dziataczy Thilmanna): organizacjg, kedrej gtéwna motywacja byt sprze-

33  Tamze, Pasaze, s. 522 (N 9a, 5).
34, Berliner Zeitung”, 3 lipca 1996.
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ciw wobec bazgrania po pomniku. Stan, w jakim znajdowat si¢ pomnik
wedle dziataczy TA, nie licowat z bohaterskim zyciorysem przedwojen-
nego lewicowca.

We wrzesniu 2001 roku okoto dwudziestu wolontariuszy z TA
w wieku od 18 do 75 lat przez caly tydziesi, osiem godzin dziennie,
samodzielnie czyscito ogromny pomnik przy pomocy acetonu, drucianych
szezotek i palnikéw gazowych. Jednoczesnie rozdawano ulotki dotyczace
historii Thidlmanna. Juz w kilka tygodni po pierwszej akeji sprzatajacej
pomnik byl ponownie zabazgrany. Z poczatku cztonkowie TA starali
si¢ regularnie usuwa¢ pojawiajace si¢ napisy, organizujac akcje czyszczace
co kilka tygodni. Powierzchnia pomnika na zmiang byta zabazgrana i czy-
sta. Pomiedzy ,zwyklymi” napisami sporadycznie pojawialy si¢ na
pomniku réwniez swastyki i symbole nazistowskie. W 2004 roku doszto
do zorganizowanego ,ataku” nazistéw. Na oczyszczonym pomniku nama-
lowano swastyki i trupie czaszki, kedre policja zamalowata farba dysper-
syjna, wyjatkowo trudng do domycia dla dziataczy TA. Ze wzgledu na
swastyki oraz naciski ze strony TA, w 2007 roku miasto podjeto decyzje
o wynajeciu firmy sprzatajacej, ktéra myje pomnik dwa razy w roku —
w dzierl urodzin i rocznice $mierci Thilmanna. Na swoich ulotkach
wizerunek pomnika zaczat wykorzystywaé lokalny oddzial miedzynaro-
dowej organizacji antyfaszystowskiej Antifa. Propozycje TA, by wynajaé
ochroniarzy pilnujacych pomnika zostaly odrzucone, TA nie udaje sie
tez znalez¢ sponsora, keéry oplacitby wlaczanie noca ogromnych stadio-
nowych reflektoréw o$wietlajacych komunistycznego bohatera w zamian
za mozliwo$¢ umieszczenia na tych reflektorach reklam.

Obecnie przez wigksza cz¢$¢ roku pomnik jest zabazgrany, zmieniaja
si¢ tylko napisy. Dwa razy w roku, w kazda pierwsza sobote po urodzi-
nach/rocznicy $mierci Thilmanna dziatacze TA organizujg uroczystosci:
zbierajq si¢ pod pomnikiem, sktadaja kwiaty, rozstawiajg czerwone flagi,
czytaja stare przemowienia Thilmanna i krytykuja wspétezesny kapita-
lizm. Cho¢ sktad Thilmann Aktionsbiindnis jest — poza ogélna dekla-
racja lewicowosci — ideowo do$¢ réznorodny, podczas festynu, ktéry
udato mi sie obserwowa¢ 20 sierpnia 2010 roku najbardziej widoczna
byta opcja postenerdowska. Spiewano piosenki o Thilmannie, odczyty-
wano jego przemowienia, takze te, ktére koricza si¢ stowami ,,Lenin to
partia, partia to Lenin”. Kiedy odjezdza pélcigzaréwka, z kedrej sprze-
dawany jest chleb ze smalcem i ogérki kiszone, pomnik znéw z miejsca
festynu staje si¢ nieco opustoszatym, wygodnym i intymnym miejscem
spotkan. ,Spotkatem si¢ przy pomniku z kilkoma przyjaciéimi, by napi¢
si¢ piwa i przyjemnie zakonczy¢ pogodny, piatkowy wieczér” — rozpo-
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czyna swojg notke internetows blogger Ghost Dog®. Wierice dla Thil-
manna wigdna, postument znéw pokrywa si¢ napisami, jak ten, dopisany
ostatnio kredg: ,,Arndg, jeste$ przygoda mojego zycia’.

Konflikt

,Ziomal Thilmann jest najnowszym czlonkiem DKM, poza tym to
zajebista miejscéwka”® — pisze na forum EIBrO. DKM to berlifiska
ekipa grafficiarzy, kedra kilkakrotnie na miejsce bombingu wybierata
pomnik Thilmanna. Sprawa Thilmanna, a konkretnie pytanie, czy
$rodowiska, ktére definiujg si¢ jako lewicowe powinny malowa¢ po
pomnikach lewicowych bohateréw, stata si¢ przyczyna kolejnej odstony
konflikcu pomigdzy berlidskim street artem i sceng graffiti. Wpisane
przez Thilmann Aktionsbiindnis do programu hasto ,,Zjednoczeni prze-
ciwko prawicy” okazato si¢ w tym przypadku poboznym zyczeniem.
Chociaz sami dzialacze TA od poczatku podkreslali, ze nie sg przeciwko
graffiti, cheg jedynie chroni¢ pamig¢ o Thilmannie, dyskusje na forum
pelne sa agresji pomiedzy srodowiskami, dla ktérej pomnik stanowi
naturalny katalizator, pretekst, by odnowi¢ dawne konflikty. Jedni méwia
o ,pohanbieniu pomnika” podobnym do dziatari neofaszystéw i o pozo-
rowanej lewicowosci, inni powotuja si¢ na tradycje grafficiarzy i sama
forme pomnika. Jak pisze cztonek DKM:

Po pierwsze nie robimy street artu jak te dzieciaki, ktére mysla, ze maja co$
wspolnego z graffiti. Nasza dewiza jest bombing az do bélu zgbéw i géwno mnie
obchodzi jakis stalinistyczny pomnik. Nawet jesli ziom Thilmann miat parg
dobrych pomystéw, nie malowalismy po gebie tylko po postumencie. Poza tym
grafliciarze zawsze walcza o fejm, wykorzystujac wolne miejsca, a nie prébuja
jakimi§ drukowanymi naklejkami ,upi¢ksza¢ miasto” [...]. Prawo jest wszystkim,

street art niczym®.

Pomigdzy moralistyka a prowokacja pojawiaja si¢ pojedyncze glosy
tagodzace, w ktdrych powraca krytyka formy pomnika: ,ale co to wha-
$ciwie ma za znaczenie, kim jest ten monstrualny koles?”®. DKM i inne

ekipy dalej bombarduja.

35  http://ghostdogl9.wordpress.com/2007/04/14/eine-nacht-bei-ernst-
-thalmann/

36 Cala dyskusja tu: heep://lilapapierschwein.blogsport.de/2007/08/02/1944-
ermordet-seit-dem-immer-wieder-geschaendet-rotfront/

37 Tamze.

38 Tamze.
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3. Zageszczenie czasu/montaz

Cz¢$¢ technik poznawczych Benjamina polega na (percepcyjnych) mani-
pulacjach czasem — zaburzaniu zwyklego, chronologicznego porzadku
czasowego przez np. przyspieszanie go tak, by cata réznorodnos¢ wyda-
rzen stafa si¢ przestrzennie i poznawczo bliska lub wreez jednoczesna.
Wazny jest przy tym wizualny (filmowy, choreograficzny) wymiar takiej
percepcji. Film dla Benjamina to medium, ktére ,dialektyzuje” percep-
Cj¢ patrzacego:

Czy na podstawie planu Paryza nie datoby si¢ nakreci¢ pasjonujacego filmu?
Odstaniajac w kolejnosci chronologicznej rozmaite jego oblicza? Zageszczajac
do pét godziny ruch przez cate stulecie pulsujacy na ulicach, bulwarach, w pasa-

zach i na placach®?

Badacz-dialektyk moze dostraja¢ swoja percepcje jeszeze dalej, poza ogra-
niczenia ta$my filmowej. Naktadajac na siebie wszystkie klatki filmu,
tworzy rodzaj montazu, w ktérym zestawia w jednej przestrzeni elementy
nalezace do niej w réznych porzadkach czasowych, eksperymentujac z ich
polaczeniami i wyprébowujac najbardziej absurdalne polaczenia. Benjamin
antycypuje i radykalizuje proponowana pdzniej dla antropologii przez
Clifforda Geertza technike ,,gestego opisu”. Materialista antropologiczny
w swoim opisie zaggszcza nie tylko elementy z terazniejszosci, ale i z
przesztosci, zestawiajac to, co pozornie nie ma ze soba nic wspdlnego.
Prostokatny kawatek przestrzeni pomiedzy Greifswalder Strasse, Danziger
Strasse, Ella-Kay-Strasse i torami S-Bahnu w zaggszczonej, filmowej per-
spektywie ukazuje sceny bardzo powazne i zupetnie surrealistyczne.

Choreografia strajku

Grupa nastolatkéw pali jointa na stacji benzynowej, na srodku kedrej
stoi pomnik Ernsta Thilmanna. Pod postument podjezdzaja tankowaé
autobusy BVG. Z lewej strony nadchodzi grupa strajkujacych robotni-
kéw, domagajacych si¢ skrécenia dnia pracy. Dotaczaja do nich miesz-
kadcy Prenzlauer Berg, spontanicznie organizujac przy dystrybutorze
gazu napedowego dyskusj¢ o robotniczej przesztosci dzielnicy. Rozrzucaja
ulotki, skandujac ,,Nie burzy si¢ gazomierza”. Kto$ otwiera piwo, kto$
inny pisze sprayem na Thilmannie: ,Nie burzy si¢ gazomierza”. Tym-
czasem grupa wschodnioniemieckich artystéw oprotestowuje monu-
mentalno$¢ stojacego nad nimi pomnika, ktérego gigantyczna pigsé

39 W. Benjamin, Pasaze, s. 112 (C 1, 9).
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wzniesiona jest w tym samym gescie, co pigéci strajkujacych nieopodal
pracownikéw gazowni. Ruthild Hahne proponuje, by zamiast popiersia
postawiono réwnie wielka postaé maszerujacego z uniesiong pigécia
Thilmanna, za ktérym poszliby robotnicy. Z wielkoptytowych wiezow-
coéw wychodza mieszkaricy, protestujac przeciwko wyburzeniu pomnika,
mieszajac si¢ z kolorowym korowodem Antify. Krzyki robotnikéw,
mieszkanicéw, artystéw, antyfaszystéw nakladaja si¢ w jeden glosny,
niespdjny krzyk. Na $rodku stacji benzynowej, tuz przy dystrybutorze
dziewczynka-pionierka w bialtej koszulce pobrudzonej sadza $piewa
piosenke ,,Maly biaty gotabek pokoju”.

Choreografia oczyszczania

Powietrze pachnie sadza, smota i weglem. Rozlega si¢ wybuch. W powie-
trzu unosi si¢ pyt i gruz z wyburzonej gazowni. Powietrze stopniowo sig
oczyszcza. Mieszkadicy oddychajg z ulga, podczas gdy w wodach grun-
towych specjalisci odkrywajg cyjanki i fenole. Pod dawnym gazomierzem
zakopane sa pojemniki ze smota. Powietrze zaczyna nieprzyjemnie pach-
nie¢. Podziemne pompy oczyszczaja wody gruntowe. Smota zostaje wyko-
pana. Powietrze si¢ oczyszcza. Grafficiarze brudza pomnik. Srodek czysz-
czacy Chemistrip, zakupiony przez dzialaczy TA okazuje si¢ toksyczny.
TA myje pomnik przy pomocy acetonu i palnikéw gazowych. W barze
,Pod latarnia gazowa”, w Parku Thilmanna nagle zaczyna pachnie¢ gazem.
Grafficiarze brudza pomnik. Pompa pompuje wody gruntowe. TA myje
pomnik. Streetartowcy brudza pomnik. TA myje pomnik. Grafficiarze
brudza pomnik. TA myje pomnik. Graficiarze brudzg pomnik wielkimi
literami z nazwa swojej grupy. Nastolatek brudzi pomnik wyznaniem
mitosnym. Neonaziéci brudza pomnik swastykami. Honecker przemawia
pod pomnikiem. Neonazisci brudza Honeckera swastykami. Policja
zamalowuje swastyki specjalng farba. TA ma problemy z domyciem farby
dyspersyjnej, ktorej uzywa policja. Wynajeta przez miasto prywatna firma
sprzatajaca myje Honeckera. TA prébuje przekonaé reklamodawcéw, by
wlaczyli reflekcory. Pomnik jest dalej zabazgrany. Grafliti na pomniku
zmienia si¢ niczym w kalejdoskopie. TA przez wiele godzin szczotkami
szoruje pomnik, ktdry nagle, zamiast grafliti, pokryty jest sadza.

Pozytywistyczny mesjanizm
Wszystkie techniki patrzenia Benjamina stuzg w gruncie rzeczy jednemu
celowi: aby ,,[u]bija¢ sobie mézg jak masto, aby doby¢ zeti zadziwienie®”.

Ci, ktérzy od metody Benjamina natychmiast oczekujg naukowych wnio-

40 Tamze, s. 326 (J 37, 2).
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skdw, z pewnoscig beda zawiedzeni. Jak pisze Berdet, metoda Benjamina
jest raczej ,wrazliwoscia, ktéra uchwytuje gre i stawanie si¢ w akgji”,
oferujac ,metonimie dla jadra historycznosci, ktdrego nie mozna wyra-
zi¢ za pomoca symbolu, nie tracac jego specyfiki*’. Im odwazniej budu-
jemy surrealistyczne montaze, tym bardziej ,naukowa przytulno$¢” si¢
rozpada. Niejednoznaczne i niespéjne okazuje si¢ w zasadzie wszystko:
historyczna posta¢ Thilmanna, sposéb wykorzystania tej postaci przez
propagand¢ NRD, historia robotnikéw i mieszkaicéw Prenzlauer Berg,
projekt Ruthild Hahne i sposéb jego odrzucenia przez wtadze NRD,
projekt Lwa Kerbela, konflikt o wyburzenie pomnika, stanowiska poszcze-
golnych partii politycznych, dziatania Thilmann Aktionsbiindnis,
wewngtrzne podzialy $rodowisk definiujacych sig jako lewicowe. Kazda
z wytworzonych narracji mozna do$¢ szybko rozbi¢ inng. Zestawiajac
je razem, nie sposdb utrzymac¢ narracyjnej spéjnosci.

Bedac upadla fantasmagoria wladzy, jako ruina pomnik Thilmanna
okazuje si¢ by¢ miejscem cisle antyfantasmagorycznym. Jesli fantasma-
goria jest ,fatszywa syntezg wszystkich spolecznych sprzecznosci” oraz
Jfalszywa synteza przesztosci i przysztosci™, pomnik Thilmanna — utrzy-
mujac dynamike konfliktu bezposrednio na swojej materialnej powierzchni
— nie dopuszeza do trwalego ugruntowania si¢ zadnej tego typu syntezy.
Podczas gdy wladze miasta proponuja coraz to nowe reprezentacje nowo-
czesnosci i postgpu zjednoczonego Berlina, Thilmann ze swoimi cyklami
czyszczenia i brudzenia okazuje si¢ btgdem systemu, zdarta plyta.
Powierzchnia pomnika lepiej niz wyrafinowane projekty sztuki krytycz-
nej rozsadza ideologiczne narracje. A poniewaz materialne stany Thil-
manna (czysty/brudny) przechodza jeden w drugi, interpretacja nigdy
nie moze by¢ domknigta. Nieoczekiwanie jednak, oprécz narracji o zjed-
noczeniu i postgpie Thilmann rozsadza tez inng — o jednosci berliriskiej
lewicy. Nawet lewicowa historia jest zawsze ,,pisana przez zwycigzcédw”,
nawet jesli zwycigstwo oznacza tyle co uporczywo$¢ materii. Niezaleznie
od kontrowersji ideologicznych wokét postaci oraz pomnika Thilmanna,
ich obecno$¢ w lokalnych dyskursach pamieci jest o wiele wyrazniejsza
niz postacie robotnikéw strajkujacych w gazowni, ktéra wraz z wysadze-
niem gazomierza w zasadzie znikneta z publicznego dyskursu.

Powierzchnia pomnika prezentuje nie tyle zatrzymanie, co zapetlenie
procesu dialektycznego. Jesli obraz dialektyczny jest subiektywnie zapo-

41 M. Berdet, Seven Short Temporary Statements on Anthropological Materia-
lism, http://anthropologicalmaterialism.hypotheses.org/822

42 Tegoz, Eight Thesis on Phantasmagoria, http://anthropologicalmaterialism.
hypotheses.org/611
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$redniczonym zatrzymaniem tego procesu, dialektyczna pegtla jest raczej
wewngtrznym biedem systemu, kt6ry uniemozliwia zbyt szybkie przej-
$cie do Aufhebung i zmusza do powrotu do punktu wyjscia. Dzigki temu
wewnetrzne sprzecznosci systemu raz po raz wyplywaja na powierzchnie,
zwigkszajac mozliwoé¢ kolizji byltosci z teraz-czasem i powstawania obra-
z6w dialektycznych. Swoisty replay testuje dialektyczne mozliwosci coraz
to nowych teraz-czaséw.

W swojej metodologii Benjamin wskazuje zaréwno na niezbednogé
pozytywizmu, jak i na konieczno$¢ jego przekroczenia. Jego gtéwna
metodologiczng sztuczky jest uchwytywanie wigcej niz w zasadzie da
si¢ uchwyci¢. Ciagle zmiany perspektywy, w ktérych miasto odstania
swoja ,porowato$¢”® i niekompletno$¢ kazdego z wymiaréw: material-
nego, spoleczno—politycznego i fantasmagorycznego. W przeciwienstwie
do klasycznych metodologii, Benjamin nie ucieka od tej porowatosci,
ale wykorzystuje jej potengjal, prébujac dotrze¢ do catosci przez mona-
dyczny fragment. Nie boi si¢ przy tym zanieczysci¢ rzeczywistosci mitem,
przekonany, ze mity s pelnoprawnymi cz¢$ciami miejskiej catosci. Ben-
jamin koncentruje si¢ przede wszystkim na momencie przenikania
si¢ wymiaru materialnego i spolecznego, rzeczywistosci i fantazji, mitu
i jego rujnagji. Jesli nie mozemy uchwyci¢ catosci miasta jako statycznego
bytu, mozemy uchwyci¢ jq w dynamicznym przekroju teraz-czasu. Catosé
nie jest przy tym linearna, jest uchwytywana nie z perspektywy ale ze
Srodka teraz-czasu.

Dialektyczne techniki badawcze nie oferuja tatwego przejscia do
,wynikéw badari”. ,W dziedzinach, jakie tu roztrzasamy, poznanie to
jedynie piorunowy btysk. Tekst to dudniacy diugo potem grzmot™.
Metodologia Benjamina jest metodologiq patrzenia, a nie metodologia
pisania raportéw badawczych. To, co staje si¢ dzigki niej widoczne, to
yokreslony punkt krytyczny” wewngtrznej dynamiki miasta jako catosci,
zaposredniczonej poprzez obraz dialektyczny®. Z punktu widzenia
prakeyki produkeji wiedzy, negatywny, destrukeyjny aspekt metodologii
Benjamina jest duzo fatwiejszy do uchwycenia, podczas gdy jej aspekt
pozytywny gubi si¢ w linearnosci ,,zwyklych” tekstéw naukowych. Praw-
dziwym wyzwaniem byloby wigc przekroczenie tej sprzecznosci: stwo-
rzenie modelu naukowosci, ktdry nie implikowatby koniecznie linearnego
modelu spéjnosci, tak odlegtego od dialektycznej nieskoriczonosci real-
nego miasta.

43 Benjamin rozwinal koncept ,,porowatosci” miast wraz z Asja Lacis.
44 W. Benjamin, Pasaze, s. 502 (N 1, 1).
45 Tamze, s. 509 (N 3, 1).
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Dzieto Benjamina otwiera polityczno-mesjanistyczng perspekeywe
na miasto. Z napigcia pomiedzy niekompletnoscia ruiny i przebtyskiem
obrazu dialektycznego rodzi si¢ impuls politycznego dziatania skierowa-
nego i na przeszto$¢, i na przysztos¢ (a takze na przysztos¢ kazdej prze-
sztosci). Tu jeszcze raz magia zderza si¢ z pozytywizmem: ,,magiczny”
moment rewolucji powinien by¢ uzupetniony pozytywistycznym zada-
niem zbawienia. Swiecka energia takiego mesjanistycznego pozytywizmu
pochodzi z sity ,stabego mesjanizmu”, o ktérym Benjamin wspomina
w Tezach o pojeciu historii, a ktdry oparty jest na regulatywnej idei szcze-
$cia jako ziemskiego (stabego) odpowiednika zbawienia. Miasto wyta-
dowane jest przesztymi nadziejami i oczekiwaniem szczescia przesztych
generacji. Rewolucyjny potencjat tych nadziei jest przechowywany
w miejskiej materii. Strajk robotnikéw gazowni i duma mtodego pioniera
uhonorowanego pod pomnikiem Thilmanna, nadzieja na lepsze warunki
zycia w zanieczyszczonej dzielnicy, zawiedzione nadzieje artystki Ruthild
Hahne, fejm ekip graficiarskich i wspomnienia pocatunkéw na pomniku
— wszystkie te wydarzenia powinny nie tylko przejs¢ proces krytycznej
destrukeiji ich ideologicznych kontekstéw, ale tez pozytywnej archeolo-
gii ich rewolucyjnego potencjatu. Zadaniem dialektyka jest uwolnienie
ich z ruin, ocalenie ich strony pozytywnej i wlaczenie ich energii w porza-
dek miejskiej codziennosci. Jest to zadanie pozytywistyczne, przypomi-
najace mozolne oddzielanie grochu od popiotu z bajki o Kopciuszku:

Skromna propozycja metodologiczna odnosnie do dialekeyki dziejéw
kultury. Bardzo tatwo jest dla kazdej epoki, na rozmaitych ,,polach”,
dokona¢ dychotomicznych podzialéw, kierujac si¢ okreslonym punktem
widzenia. W taki sposb z jednej strony mamy wszystko to, co ,,ptodne”,
»obiecujace”, ,zywotne”, ,pozytywne”, z drugiej zas znajduja si¢ aspekty
jatowe, zacofane i martwe danej epoki. Tylko po nakregleniu zaryséw
tej czgéci pozytywnej na tle negatywnej uzyskujemy wyrazny jej profil.
Z drugiej strony kazda negacja ma wartoé¢ tylko jako tlo dla konturéw
tego, co zywotne i pozytywne. Stad jest niestychanie wazne, by t¢ czgé¢
negatywna, juz wezesniej wydzielong, znéw podda¢ podziatowi, tak by
przy zmianie kata widzenia (ale nie miary) ponownie objawila ona strong
pozytywna, rézng od tej wskazanej wezesniej. I tak dalej, i infinitum,
az cala przeszto$¢ droga historycznej apokatastazy ulegnie wiaczeniu
w terazniejszo$¢®.

Poza szalefistwem owego i infinitum badaczkom-benjaministkom
pozostaje jedynie mozolne krzesanie dialektycznych iskier.

46 Tamze, s. 505 (N 1a, 3).
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