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,Nie ma nic lepszego niz teoria.’* Kilka uwag
o praktyce teoretycznej wspotczesnych
awangardowych pisarek amerykanskich
(Lyn Hejinian, Leslie Scalapino, Carla Harryman)

Artykut poswigcony jest praktykom teoretycznym trzech
czotowych autorek nurtu amerykanskiej twérczosci ekspery-
mentalnej kojarzonych z kregiem poetéw
L=A=N=G=U=A=G=E: Lyn Hejinian, Leslie Scalapino

i Carla Harryman. Odegraly one fundamentalna rol¢

w uksztattowaniu ciagle otwartej i toczacej si¢ debaty
krytyczno-teoretyczno-literackiej dotyczacej statusu formalnie
radykalnej literatury tworzonej przez kobiety zaangazowanej
w kwestie epistemologii feministycznej. Prakeyka ta, skupia-
jaca si¢ na procesach i mechanizmach dyskursu, nie ogranicza
si¢ do wymiaru poetyckiego i artystycznego, lecz zaktada,

ze tworczos$¢ poetycka jest spotecznie zaangazowang , strategia
interwencji” (Harryman), a jako taka funkcjonuje jako
skoncentrowana na jezyku epistemologia feministyczna.

1 C. Harryman, Zhere is Nothing Better Than a Theory, [w:] tejze, Animal Instincts:
Prose, Plays, Essays, Berkeley 1989, s. 95.
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Hejinian, Scalapino i Harryman stworzyly imponujacy
dorobek literacko-teoretyczny, na ktéry skladajg si¢ gatunkowo
zlozone teksty hybrydyczne mocno osadzone we wspétezesnych
dyskursach feministycznych, skupiajace si¢ na problematyce
produkeji wiedzy, znaczenia, tozsamosci, plci

i seksualnosci, ukrytych mechanizméw ideologicznych
tradycyjnie pojmowanego utworu narracyjnego, a takze
imperatywu przekraczenia tych mechanizméw. Artykut jest
préba umiejscowienia ich twérczoéci w szerszym kontekscie
wspotczesnej mysli feministycznej poczawszy od écriture
[féminine, poprzez krytyke polityki tozsamosciowej Judith
Butler oraz Denise Riley, po horyzont posthumanistyczny
cyborgicznego pisarstwa Donny Haraway.

Stowa kluczowe: polityka reprezentacji, pisarstwo eksperymentalne kobiet, utwor

nie/narracyjny, hybrydyczno$¢, pisarstwo cyborgiczne
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»Teoretyczna praca spotecznie zaangazowanego tekstu nienarracyjnego
wynika z jego produkeji pewnego kryzysu pojmowania. Utwory, ktére zaklécaja
ramy kategorii, uwydatniaja jezyk w taki sposéb, ktory powoduje, ze utwér

o charakterze narracyjnym wydaje si¢ zanika¢. Radykalnie tamia zasady
opowiadania historii, stajac si¢ sceng koniecznego zaburzenia asymetrycznych
relacji wladzy, granic poznania, psychologicznych oraz spotecznych mechanizméw
rozpoznania, jak i blednego rozpoznania, ztozonych powiazali migdzy jednost-
kowym doswiadczeniem a szerzej pojetym ukladem sit spotecznych, a takze
wsp6lnego konstruowania znaczenia. Radykalny formalizm identyfikowany

z utworem nienarracyjnym nie jest zatem tylko ,zwykltym formalizmem”

w sferze politycznie i estetycznie radykalnego utworu. Jest strategia interwencji.”

Carla Harryman?

Jak zauwazyla jeszcze w latach dziewigédziesiatych Maggie O’Sullivan,
redaktorka jednej z pierwszych antologii innowacyjnej twérczosci
poetyckiej kobiet, zatytutowanej Out of Everywhere: Linguistically
Innovative Poetry by Women in North America & the UK (1996),
to wlasnie kobiety s obecnie autorkami znacznej czg¢sci najbar-
dziej ambitnej i znaczacej literatury eksperymentalnej ukazu-
jacej si¢ w Stanach Zjednoczonych. Obserwujemy imponujacy
dorobek zaréwno literacki, jak i teoretyczny takich wspétczes-
nych amerykariskich autorek awangardowych jak Lyn Hejinian,
Carla Harryman i Leslie Scalapino, oraz cale spektrum antologii
i obszernych publikacji bedacych teoretyczno-krytycznymi
komentarzami do twérczosci tych trzech, a takze stale powigkszajacego
si¢ grona wspéiczesnych pisarek skupionych na formalnej innowacji oraz
kwestiach teoretycznych. Twérczos¢ ta zostata w duzej mierze uksztatto-
wana przez wplyw formalnie radykalnej poezji L=A=N=G=U=A=G=E
i post-L=A=N=G=U=A=G=E, gleboko zaangazowanej w intelektualne
debaty zwigzane z poststrukturalizmem, dekonstrukejg, a takze filozofig
marksistowska®. Dorobek czotowych przedstawicielek tego nurtu, w tym

2 Tejze, Introduction: Non/narrative, ,JNT: Journal of Narrative Theory” 2011,
vol. 41, no. 1, s. 2.

3 Na uwagg zastuguje szereg kluczowych periodykéw, antologii oraz mono-
grafii, migdzy innymi: dwa internetowe periodyki polaczone wspélna misja prezen-
tacji i krytycznej refleksji nad innowacyjnymi prakeykami literackim kobiet: ,,How{(ever)”
(ukazujacy si¢ w latach 1983 —1992) i ,How2” (od roku 1999 do chwili obecnej);
antologie Moving Borders: Three Decades of Innovative Writing By Women, red. Mary Ann
Sloane (1998) oraz Out of Everywhere: Linguistically Innovative Poetry by Women in

,Nie ma nic lepszego niz teoria”..
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pisarstwo Hejinian, Harryman, oraz Scalapino, zostal okreslony przez
krytyczke Megan Simpson jako rodzaj skupionych na jezyku poetyckich
epistemologii. W monografii z 2000 roku Poetic Epistemologies: Gender
and Knowing in Women's Language-oriented Writing Simpson przekonuje,
ze w tym wypadku pojecie epistemologii nie ogranicza si¢ do subiek-
tywnej z gruntu poetyki, jesli za jej wykfadni¢ przyjmiemy model teore-
tyczny autorstwa Jerome'a McGanna przedstawiony w pracy z 1988 roku
Social Values and Poetic Acts, ktdry, jak przypomina Simpson, umiej-
scawia ,,zaréwno poezjg, jak i wiedz¢ w domenie relacji spotecznych”;
wedlug tego modelu poezja staje si¢ forma aktywnosci spotecznej*.
W kontekscie takiego przekroczenia dualizmu praktyka/teoria, w eseju
przedstawi¢ gtéwne strategie proponowane przez Hejinian, Harryman
oraz Scalapino, aby pokaza¢ potencjat i zréznicowanie stworzonego przez
nie feministycznego horyzontu epistemologicznego dla wspétczesnej
spolecznie zaangazowanej eksperymentalnej twérczosci kobiet.

Na wstepie warto jednak przypomnieé niefortunne stwierdzenie
poety i krytyka Boba Perelmana, wygloszone podczas jego wystapienia
na sympozjum ,Assembling Alternatives” w 1996 roku, dotyczace
rzekomej porazki twérczosci eksperymentalnej, ktdrej ze wzgledu na jej
formalizm oraz swoista elitarno$¢ nie udato si¢ wedtug Perelmana uzyskaé
oddzwigku spotecznego. Do sceptycyzmu krytyka odniosta si¢ Scalapino
w swoim eseju The Cannon piszac: ,Jezyk, kedry jest umocowany ,.ekspe-
rymentalnie”, koresponduje z doswiadczeniem ludzi; jako ake »czyjegos«
do$wiadczania; i (cho¢ nie jest szeroko rozpowszechniony, przez co nie
jest czescia doswiadcezenia »wspdlnego«) nie jest jezykiem elitarnym™.
Kolejny znamienny przyktad marginalizowania kwestii dost¢pu do poten-
cjatu krytycznego, a nie tylko estetycznego, pisarstwa eksperymentalnego,
stanowi stynna juz dzi$ polemika Scalapino z innym wptywowym poeta

North America & the UK Maggie O’Sullivan (1996); Poetic Epistemologies: Gender
and Knowing in Women’s Language-oriented Writing Megan Simpson; Leaving Lines
of Gender: A Feminist Genealogy of Language Writing Ann Vickery, Innovative
Women Poets: An Anthology of Contemporary Poetry and Interviews, red. Elisabeth
A. Frost i Cynthia Hogue; Translating the Unspeakable: Poetry and the Innovative
Necessity Kathleen Fraser; The Feminist Avant-garde in American Poetry Elizabeth
A. Frost oraz We Who Love to be Astonished:Experimental Women’s Writing and
Performance Poetics, red. Laura Hinton i Cynthia Hogue. Zob. takze numer 11
—12 ,Literatury na Swiecie” z 2010 roku po$wigcony nowej poezji amerykariskiej,
w tym autorkom takim jak: Lyn Hejinian, Elizabeth Willis, Lisa Jarnot, Harryette
Mullen oraz Cole Swensen.

4 M. Simpson. Poetic Epistemologies, New York 2000, s. 7.

5 L. Scalapino, The Public World/Syntactically Impermanence, Hanover—
London 1999, s. 24.
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i krytykiem zwigzanym z tworczoscia spod znaku L=A=N=G=U=A=G=E¢,
Ronem Sillimanem, ktéry w swoim artykule opublikowanym w ,,Socialist
Review” w 1989 roku wyrazit przekonanie, ze w odréznieniu od biatych
heteroseksualnych poetéw plci meskiej, kedrzy czgdciej postuguja sig
radykalna perspektywa i forma do wyrazania krytyki podmiotowosci,
tworcy reprezentujacy mniejszosci, w tym kobiety, wykazuja tendencje
do postugiwania si¢ konwencjonalnym utworem narracyjnym, poniewaz
muszg stale opowiada¢ swoje historie. Co ciekawe, jak podkreslita
Scalapino w 7he Cannon, jej krytyczna reakcja na stowa Sillimana
opublikowana na tamach ,Poetics Journal” zostala nastgpnie blednie
zinterpretowana przez Perelmana w przypisie jego ksiazki zatytutowanej
Marginalizacja poezji (sic!). Z przypisu wynika, jakoby Scalapino prefe-
rowata wlasnie utwér narracyjny, co bylo niezgodne z intencja poetki
i oczywiste chyba dla kazdego, kto zetknat si¢ cho¢by tylko z jednym
z jej utworéw. Na wypowiedzZ Sillimana Scalapino odpowiedziata
w pozniejszym wywiadzie z Elizabeth A. Frost: ,Moje stanowisko jest takie,
ze w sytuacji podbramkowej zmiana formy jest koniecznoscig™’.
Wypowiedzi Perelmana i Sillimana byly wtedy symptomatyczne takze
dla wielu innych krytykéw i autoréw plci meskiej kojarzonych z twér-
czo$cig awangardows i eksperymentalna, a jednak pojmujacych skupiona
na innowacji twdrczo$¢ pisarzy i pisarek reprezentujacych mniejszoscei,
w tym kobiet, w sposéb patriarchalny i normatywny zgodnie z zaloze-
niem, ze bedzie ona przystawata do tradycyjnych konwengji literackich,
a wrecz wpisywala si¢ w pisarstwo okreslane mianem ,kobiecego”, w ramach
ktdrego kréluja tradycyjne formy autobiograficzne. Najbardziej radykalna
pod wzgledem formalnym i konceptualnym i na wskro$ filozoficzna litera-
tura, ktdra pojawita si¢ jako alternatywa dla konwencjonalnego kobiecego
zyciopisarstwa to oczywiscie ta, ktéra Cixous nazwala w latach siedem-
dziesiatych écriture féminine, uksztattowana pod wpltywem éwczesnej
filozofii poststrukturalistycznej i feministycznej, oraz literackiej prakeyki

6 Poezja Language (lub L=A=N=G=U=A=G=E, od nazwy magazynu poezji
awangardowej wydawanego w latach 1978-1981 przez poetéw Charlesa Bernsteina
i Bruce’a Andrewsa) jest okreslana jako postmodernistyczny styl w poetyckiej twér-
czosci awangardowej lat siedemdziesiatych, ktéra miata na celu radykalng zmiang
kierunku dominujacej dwezesnie koncepcji poezji i toczacego sig wokoét niej dyskur-
su krytycznego. Jednym z punktéw wspélnych dla znacznie rézniacych si¢ od siebie
autoréw spod tego znaku bylo negowanie naturalnej obecnosci podmiotu lirycznego
w tekscie lub jego swoista instrumentalizacja polegajaca na dystansowaniu si¢
autora od tresci utworu i celowym ograniczaniu swojej roli, a co za tym idzie, takze
na uwydatnieniu interakcji migdzy odbiorcg a utworem.

7 E.A. Frost, Interview with Leslie Scalapino, [w:] Innovative Women Poets: An Antho-
logy of Contemporary Poetry and Interviews, red. E.A. Frost, C. Hogue, Iowa 2006, s. 311.
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polityki performatywnej autorstwa samej Cixous, a takze Luce Irigaray i Julii
Kiristevy. Znaczenia ich dorobku z pewnoscia nie nalezy negowa¢, jednak
potengjat teoretyczno-krytyczny twérczosci Hejinian, Scalapino i Harryman
tkwi w czyms§ zupetnie innym. Ich pisarstwo koncentruje si¢ na fundamen-
talnej roli jezyka w konstruowaniu rzeczywistosci, kedra nigdy pozajezykowa
by¢ nie moze, na cigglym wspdltworzeniu horyzontu myslenia i pisania
o kobietach i przez kobiety, lecz nie tylko o problematyce kobiet, oraz
na sposobie, w jaki jezyk warunkuje procesy wytwarzania wiedzy, wytycza
jej granice, a nawet determinuje mozliwosci przekraczania tych granic.
Stawka nie jest tutaj jedynie gest uznania i wiaczenia dorobku tych pisarek
do domeny tworczosci eksperymentalnej, np. grupy L=A=N=G=U=A=G=E,
gdyz wszystkie trzy omawiane tu autorki wspéteworzyly ja od poczatku,
ale raczej pokazanie ich ogromnej roli we wsp6tczesnej debacie o auto-
nomii kobiet w literaturze i ich prawa do ksztaltowania i przekraczania jej
konwencji wbrew utartej tradycji i za pomoca radykalnych srodkéw wyrazu.
Twoérczoé¢ ta nie stroni od praktyk eksperymentalnych i gier jezykowych,
a takze teoretycznego i krytycznego zaangazowania w kwestie polityczne
dotyczace whadzy, tozsamosci, feminizmu, plci kulturowej, cielesnosci oraz
seksualnosci. Ze wzgledu na indywidualne réznice w pojmowaniu tych
kwestii, kazda z autorek zostanie tutaj oméwiona oddzielnie, z uwzgled-
nieniem zbieznosci ich refleksji, a takze wzajemnych odniesieri i wspdlnie
realizowanych projektéw literacko-artystycznych. Ze wzgledéw oczywistych
nie mogg poswigci¢ uwagi wszystkim waznym i cickawym autorkom, ktdre
od kilku juz dekad wytyczajq nowe szlaki w eksperymentalnej literaturze
amerykanskiej, podejmujac jednoczesnie kwestie teoretyczno-filozoficzne
dotyczace szeroko rozumianej podmiotowosci oraz polityki narracyjnej
w kontekscie badart feministycznych i gender studies. W tym krétkim szkicu
postaram si¢ natomiast przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi feministyczne
trajektorie w twérczosci trzech chyba najbardziej znanych i cenionych pisarek,
ktdre odegraty kluczows rolg w przetamaniu monopolu, jaki na tworzenie
pisarstwa eksperymentalnego w Stanach Zjednoczonych mieli przez lata
mezezyzni, i utorowaniu drogi innym autorkom, ktdre z pewnoscia zastuguja
na to, aby po$wiccaé im uwagg w znacznie obszerniejszych publikacjach
o podobnej tematyce.

Od Ecriture féminine do La Faustienne. Epistemologiczne
eksperymentarium Lyn Hejinian

W stynnym eseju z 1983 roku zatytutowanym 7he Rejection of Closure
Lyn Hejinian zaproponowata podziat tekstéw na ,domknigte” i ,,otwarte”.

Matgorzata Myk
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Tekst ,,domknicty” to w ujeciu Hejinian utwér pozbawiony mozliwosci
wieloznacznej interpretacji, w keérym wszystkie elementy nieuchronnie
prowadza odbiorcg do jednego odczytania. Natomiast ,,tekst otwarty”

stawia na pierwszym planie proces, zaréwno proces poczatkowego aktu pisania
tekstu, jak i nastgpujacych po lekturze aktéw tworzenia, kedre sg juz dzietem
czytelnika, przeciwstawia si¢ kulturowym tendencjom, ktére zmierzaja do jedno-
znacznej identyfikacji tworzywa i zmieniaja je w produkt, a tym samym stawia

op6r redukgji i utowarowienia®.

W eseju Hejinian stawka jest jednak znacznie wyzsza niz wskazywatby
na to powyzszy dualizm. Poetka, zainteresowana epistemologia femini-
styczna, zabiera tu glos w kwestii gry plci toczacej si¢ o jezyk i whadzg,
w ktérej na szali lezy jezyk krytyczno-literacko-poetycki, jakim postuguja
si¢ kobiety, w odréznieniu od refleksji filozoficznej nad performatywnym
pisarstwem strategicznie zdefiniowanym w latach siedemdziesiatych jako
»kobiece”. W tym sensie 7he Rejection of Closure jest istotna proba wyjscia
poza dominujaca dwezesnie my$l feministyczng éeriture féminine sformu-
fowang przez Héléne Cixous oraz Luce Irigaray, a takze do pewnego
stopnia Juli¢ Kristeve, czyli wlasnie owego utopijnie rozumianego
gléwnie przez pryzmat cielesnosci i seksualnosci pisarstwa kobiecego,
ktérego fundamentalnego znaczenia Hejinian nie neguje, ale od ktérego
wyraznie si¢ w eseju dystansuje ze wzgledu na jego problematyczny,
cho¢ niewatpliwie strategicznie pojmowany przez te francuskie teore-
tyczki esencjalizm. W swoim eseju Hejinian cytuje definicj¢ otwarcia
wedtug Cixous: , Kobiece tekstualne ciato zostaje rozpoznane poprzez
to, ze zawsze pozostaje nieskoriczone, bez korica. Nie ma domknigcia,
nie konczy si¢”’. Autorka sugeruje nie tylko dos¢ mglisty potencjat
takiej definicji otwarcia, ale takze jej specyficzny kontekst i ograniczony
charakter: ,,Waska definicja pozadania, identyfikacja pozadania wylacznie
z seksualnoscia, oraz dostownos¢ genitalnego modelu dla okreslenia
jezyka kobiet, na ktdry nalegaja niektére z tych pisarek, moze by¢
problematyczny”'®. W tym znamiennym zdystansowaniu si¢ Hejinian
od écriture féminine upatrywaé nalezy feministycznego i epistemologicz-
nego zwrotu w pojmowaniu literatury pisanej przez kobiety, przejscia
od pisarstwa ,,kobiecego” do pisarstwa kobiet, ktérego potencjal wydaje
si¢ znacznie bardziej obiecujacy. W tym sensie tworczo$é Amerykanek

8 L. Hejinian, The Language of Inquiry, Berkeley 2000, s. 43.
9 H. Cixous, cyt. za: L. Hejinian, 7he Language of Inquiry, s. 55.
10 Tamze.
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cechuje swoisty pragmatyzm, ktéry pozwala na przedstawienie podmio-
towosci w ujeciu feministycznym, jednak bez uciekania si¢ do putapek
modelu psychoanalitycznego, ryzykownego esencjalizmu (takze w jego
tak zwanej ,strategicznej” wersji), jak i bez imperatywu ciaglego dekon-
struowania, ktérego wyrazne przekroczenie i otwarcie si¢ na innego
rodzaju horyzonty teoretyczne mozna zaobserwowaé w twoérczosci
Hejinian, Scalapino oraz Harryman.

Najbardziej chyba znanym dzisiaj utworem Hejinian jest jej ekspe-
rymentalna autobiografia My Life z 1980 roku, tekst otwarty par excel-
lance, ktdry w odréznieniu od wickszosci utworéw kojarzonych z poezja
L=A=N=G=U=A=G=E od lat gosci w programach nauczania literatury
na amerykariskich uniwersytetach i jest coraz cz¢dciej uznawany za utwér
nalezacy do kanonu literatury amerykariskiej. Juz na poziomie struk-
turalnym i formalnym tekst ten podaza za filozofia Hejinianowskiego
»tekstu otwartego”. Jego pierwotna wersja, powstala w latach siedem-
dziesiatych, sktadata si¢ z 37 sekeji, z kedrych kazda miata doktadnie
37 zdan. Liczba ta odpowiadata dwezesnemu wickowi poetki. W latach
dziewigédziesiatych tekst zostat rozbudowany wedle tej samej reguly, przy
czym dodane sekcje i zdania idealnie scalajg si¢ z poprzednim tekstem.
Ann Vickery okresla ten aspekt pisarstwa Hejinian jako proces ,ciagtego
badania podmiotu epistemicznego”, w ktérym podmiotowosé, jako
otwarta przestrzeri , tekstu chronicznego,” jest konstruowana jednoczesnie
w rzeczywistoéci spofecznej i przeciwko niej'!. Rozumiany w taki sposéb
podmiot funkcjonuje w tekscie nie tylko na przestrzeni okreslonych
miejsc i czasu wyznaczonych narracja, ale przede wszystkim w niero-
zerwalnie powiazanej z tymi plaszczyznami rzeczywistosci jezykowej.
Podmiot Hejinian jest wige przede wszystkim uwiktany we wlasna chro-
niczng tekstualno$é. Na innym poziomie My Life, cho¢ jest niewatpliwie
tekstem autobiograficznym, stanowi jednoczesnie poststrukeuralistyczng
krytyke gatunku, keéry w swych tradycyjnych odstonach opiera si¢ na
zalozeniu spdjnej i okreslonej podmiotowosci, podczas gdy tekst Hejinian
problematyzuje t¢ kwestie, zaktadajac procesualny podmiot stale
konstruowany przez jezyk, z ktdrego niespéjnym i niedookreslonym
»ja czytelnik moze si¢ w pewnym stopniu identyfikowaé.

Na czym zatem polega feminizm Hejinian w konceptrualnym
projekcie My Life i innych tekstach? Jesli skupiona na jezyku epistemo-
logia feministyczna wynikajaca z tej twérczosci jest ciagtym $ledzeniem
uwiklania kobiet w procesy dyskursu, moze ona postuzy¢ do $ledzenia

11 A. Vickery, Leaving Lines of Gender: A Feminist Genealogy of Language
Writing, Hanover ~London 2000, s. 233.
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i dekonstruowania mechanizméw i proceséw marginalizacji kobiet,
zaréwno w literaturze, jak i w zyciu spotecznym. Wida¢ to wyraznie
w szeregu powtarzalnych klisz jezykowych wplecionych w ten konkretny
tekst oraz inne teksty tej i pozostatych omawianych w eseju autorek.
Obok ironicznych fraz w stylu ,Pretty is as pretty does” (w jezyku
angielskim wyrazenie to odnosi si¢ do dziewczat lub kobiet i wydaje si¢
najblizsze znaczeniowo frazie neutralnej w jezyku polskim ,Nie szata
zdobi cztowieka), czy ,I laugh as if my pots were clean” (czyli: ,,Smiejq
sie, jakby moje garnki byly czyste”), My Life nie przestaje zaskakiwad
swoja innowacyjnoscia i poetycka oryginalnoscia, tworzac nowe frazy bez
nacechowania wzgledem plci i powtarzajac je z jednakowym uporem,
zwracajac tym samym uwagg odbiorcy na procesy wytwarzania schematéw
jezykowych, ktére leza u podstaw normatywnego porzadku spotecznego
i 6l plciowych. My Life i My Life in the Nineties (wcze$niej wspomniany
sequel wezesniejszej autobiografii) stanowia tto feministycznej trajekeorii
w pisarstwie Hejinian, kontynuowanej w innych utworach, takich jak
teoretyczne szkice z tomu 7he Language of Inquiry, gdzie Hejinian przedsta-
wia swojg teori¢ poetycka, ktérg wywodzi miedzy innymi z poetyki
Gertrude Stein. Posta¢ La Faustienne staje si¢ tu feministyczng alternatywa
dla postaci Fausta w eksperymentalnym modelu poetyki wystepujacej
sprzeciw domknigciu”, w ktéra wpisana jest koniecznos$¢ uwzgled-
nienia epistemologicznego watpienia i ciagtej autokrytyki. Twérczosé
ta, jak pisze Simpson, ,jest sposobem poznania, ktdry jest wpisany
w naukowa metod¢ Zachodu, lecz jego implikacje nie zostaly jeszcze
w pelni zbadane, ani uwiarygodnione. [...] Pisarstwo Hejinian podkresla
konstytutywna role jezyka w procesie poznania i zakresie wiedzy poprzez

utrzymywanie ciaglego stanu niepewnosci”'2.
yw

,Malenkie ja” Feminizm a swiadomos¢ ego w antydualistycznej
poetyce Leslie Scalapino

,» Tak, wszystko wyraza jaka$ spoleczng lub polityczng wizje. Moja tworczo$¢ jest
tworzeniem ,,ja’, podmiotowosci (ktéra sama w sobie jest widziana jako ,kultu-

rowa abstrakeja”), jednak w niej ,,ja” nie mozna oddzieli¢ od jego wiasnej iluzji.”

Leslie Scalapino®

12 M. Simpson. Poetic Epistemologies, s. 15-16.
13 E.A. Frost, Interview with Leslie Scalapino, s. 315.
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»Swiadomos¢ poetki [...] jest powierzchniowa membrana, kartka ludzkiej
tkanki, na ktérej kazdego dnia spisywana jest trauma historii; poetka jest
upowazniona do stworzenia zapisu wszystkich tych wstrzaséw, odmawiajac
poddania si¢ pokusie, tej skompromitowanej formie otgpialej, jednostkowej
$wiadomosci, ktéra opiera si¢ na wyparciu, to znaczy podziale $wiadomosci

spotecznej i nieswiadomosci, ktdra czyni znosnym zycie wigkszosci ludzi.”
Maria Damon

Powyzsza wypowiedz krytyczki Marii Damon pochodzi z jej wysta-
pienia z 2007 roku podczas zorganizowanego w Nowym Jorku panelu
poswigconemu zagadnieniu ciata w twérezosci L=A=N=G=U=A=G-=E,
bedacego proba odpowiedzi na pytania, kedre narosty wokét tej poetyki
w zwigzku z jej poststrukturalistycznym sceptycyzmem i dystansem do
kwestii cielesnosci, autonomii i podmiotowosci, z jakim poeci z kregéw
L=A=N=G=U=A=G=E i post-L=A=N=G=U=A=G=E podwazali rzekomo
bezposrednia i naturalng relacje ciata i pisania. Leslie Scalapino, jedna
z najwazniejszych (niezyjaca juz) amerykariskich pisarek eksperymental-
nych, swoje wlasne wystapienie podczas tego samego wydarzenia, zatytu-
fowane wymownie Disbelief, poswigcila uciele$nionemu do§wiadczeniu
jako nieustajacej aktywnosci wyrazanej poprzez pamigé, przestrzen i czas.
Chociaz na pierwszy rzut oka Disbelief wydaje si¢ podziela¢ sceptycyzm
i dystans charakteryzujacy poetéw L=A=N=G=U=A=G=E, gl¢boko
filozoficzna i polityczna zarazem poetyka Scalapino jest znacznie bardziej
zlozona, skupia si¢ bowiem migdzy innymi na przekraczaniu kulturowo
skonstruowanego rozdzwigku pomigdzy umystem a ucielesnionym
przezywaniem. W fundamentalnie odmiennym od zachodniego rozu-
mieniu dualizmu ciala i umystu, keérego korzenie siegajg u Scalapino
buddyzmu tybetanskiego i zen, poetka zastanawia sig si¢ zaréwno nad
ograniczeniami, jak i potencjalem do$wiadczenia. Jej refleksja krytyczno-
-poetycka, cho¢ pisarstwa tego nie mozna nazwa¢ refleksyjnym, wyraza
takze jej gleboka $wiadomos¢ feministyczng, a ,niedowierzanie” staje
si¢ tu gestem feministycznym wymierzonym przeciwko ,zamknieciu
si¢ wewnatrz jakiegokolwiek sposobu widzenia, zaréwno optycznego jak
i konceptualnego™*. W wywiadzie, ktérego poetka udzielita Elizabeth
A. Frost, Scalapino powiedziata:

Moja twérczo$é z pewnoscig uwazam za feministyczng. Pisanie dotyczy postrze-
gania plci. Jednoczesnie, o ile role plciowe sa konstrukcjami spotecznymi,

to tozsamos$¢ oparta na tym zalozeniu jest iluzja. Moja artykulacja feminizmu

14  Tamze, s. 206.
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sytuuje si¢ w gescie préby rozwiklania sposobu, w jaki co$ zostaje wykreowane
i odbite jak w lustrze z powrotem do mnie — jako czgé¢ calej sieci, ktdra nas otacza,
i jak mozemy by¢ nastrojeni do postrzegania spolecznych kreacji samych siebie
i innych. Potrzeba najbardziej subtelnych reakeji, ktére czasem prawie idealnie
odzwierciedlaja porzadek spoleczny, tak, ze w zasadzie nie dostrzegamy réznicy.
Ale to wlasnie pozwala zobaczy¢ t¢ réznicg — dotrze¢ do miejsca gdzie jestes

wytwarzana jako byt spoteczny™.

Scalapino interesuje kwestia wnetrza (umystu) i zewngtrza (doswiad-
czenia), a szczeg6lnie sposobu, w jaki umyst aktywnie uczestniczy
w internalizowaniu oraz tworzeniu ograniczajacych i normatywnych
hipotez (na przykiad o byciu osoba dyskryminowana ze wzgledu na pled),
jeszcze zanim zostang one narzucone z zewnatrz. Mechanizm dostrze-
gania i uwewnetrzniania tych hipotez odbywa si¢ czgsto jednoczesnie
i niezauwazalnie, a proby ich odrzucenia to proces trudny, czgsto niemoz-
liwy, poniewaz oparty na nieuchronnym uczestnictwie w spotecznie
konstruowanej rzeczywistosci. To co pozostaje mozliwoscia, to uwaznosé
i $wiadomo$¢, ciagla krytyczna obserwacja mechanizméw spotecznych
oraz tego, do jakiego stopnia umyst sam uczestniczy w ich tworzeniu.
Paradoksalnie potencjat stanowi takze strategiczne powstrzymanie sig
od reakgji; jak pisata Scalapino, umyst jest akcja, a wigc jesli stale odpo-
wiada na nakladane restrykcje, interpretacje, ciagle proby zdefiniowania
go jako podmiotu spotecznego, sam sprawia, ze mechanizmy te dziataja
i sa podtrzymywane, takze w praktyce pisarskiej:

W zwiazku z formg pisania — jest to kwestia powstrzymania si¢ od przed-
wezesnego formulowania zatozeri. Nasze decyzje o tym, czym jest kto$ jako
uksztattowany byt, na przyktad kobieta, sa jak naktadanie konkluzji lub hipotezy
na cos, zanim sie to stato. [...] Mam wrazenie, ze intencja powinno byc’ nieumiej-

scawianie siebie w sensie psychologicznym!'c.

»Malenkie ja” (tiny selfj pochodzi z eseju Scalapino o utworze poety Roberta
Duncana poswigconego amerykarskiej poetce modernistycznej H.D.
(Hildzie Doolittle) i oznacza ,,ja” pomniejszone przez presj¢ spoteczng
i kulturowa, ale nie catkowicie zdegradowane; to wiasnie takie ,ja’, rozwazane
w kontekscie znacznie szerzej zakrojonego projektu spofeczno-kulturowego,
jest gtéwnym punktem rozwazari poetki, keéra w swojej antyromantycznie
nacechowanej i pozbawionej afektu twérczosci konsekwentnie podwaza
prymat ego, na ktérym opiera si¢ zachodni $wiat.

15 E.A. Frost, Interview with Leslie Scalapino, s. 317.
16 Tamze,s. 318.
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W antydualistycznej twérczosci Scalapino stale podkreslane i podwazane
sa opozycje praktyka/teoria, pisanie/czytanie, emocjonalnos¢/inteleke,
mesko$é/kobieco$é, a takze prywatne/publiczne. Scalapino w ciekawy
sposéb angazuje tu kwestie plci, taczac je przewrotnie z poje-
ciem erotyzmu, kedry kojarzy nie tyle ze sfera prywatna, ale raczej
z tym, co dzieje si¢ w przestrzeni publicznej. Gatunek erotyki jest zreszta
czgsto wykorzystywany przez Scalapino, chociazby w utworze Defoe,
jako forma czegos$ sfabrykowanego, co pozostaje neutralne, a jednocze-
$nie odstania czyjas pozycje spoteczna. Tak whasnie dzieje si¢ w utworze
that they were on the beach, w ktérym postaci ludzkie sa postrzegane tak,
jakby sktadaty si¢ z cz¢dci ciala lamparta, a gdzie zamystem autorki byto
wyrazenie czystej gatunkowo erotyki, ktdra niczego nie symbolizuje
ani nie teoretyzuje, a przy tym nie musi by¢ nawet strawna w sensie
erotycznym. Erotyka jako gatunek zostaje wykorzystana w podobny
sposéb w sekwencji The Floating Series z tomu zatytulowanego way,
gdzie akt seksualny mezczyzny i kobiety jest przedstawiony obok
codziennych wydarzeni badZ sytuacji i okolicznos$ci determinujacych
kondycje ludzka w przestrzeni publicznej, takich jak otwieranie lokalnego
sklepu, ptacenie czynszu, bieda czy umieranie. Kwestie do§wiadczenia
prywatnego i publicznego oraz tozsamosci przedstawione zostaly takze
w projekeie z 2010 roku taczacym rysunki i poezje, ktéry Scalapino
stworzyla ze znana amerykanska artystka awangardowa Kiki Smith,
zatytutowanym podwdjnie cytatem z dzieta Georges’a Bataille'a Zwierzg
jest w swiecie jak woda w wodzie [ The Animal is in the World Like
Water in Water] oraz opisowym tytulem Kobiety zjadane przez zwierzgta.
Na wszystkich rysunkach autorstwa Kiki Smith, ktérej sztuka koja-
rzona jest z przewrotnie feministycznymi i ironicznie esencjalistycznymi
przedstawieniami cial kobiecych zespolonych z cialami dzikich zwierzat,
widzimy rézne konfiguracje, w keérych naga kobieta jest atakowana
przez dzikie zwierz¢ta przypominajace lamparta lub Iwa. Kazdemu
z do$¢ dwuznacznych rysunkéw towarzyszy pozbawiona afektu poezja
Scalapino. Poetka zatozyla, ze do§wiadczenie obrazéw przedstawionych
przez Smith w oczywisty sposéb zdominuje projeke, uwydatni pytania
o relacj¢ pomigdzy obrazem a tekstem, faktem a do$wiadczeniem,
ciatem a umystem, intelektem a emocja, powierzchnig a przestrzenia,
a takze przywola perwersyjne skojarzenia natury erotycznej. W komen-
tarzu do projekeu, Scalapino zauwaza, ze w tym przypadku jezyk pojawia
si¢ dopiero po nawigzaniu dialogu za pomoca plaskich obrazéw, ktére
celowo nie wyrazaja zadnych emocji, a jednak w jaki$ sposéb, jakby
w wyniku skojarzer i spekulacji, je przywotujg. Na przyktadzie tego hory-
zontalnego nienarracyjnego utworu wydanego w formacie powtarzajacej
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si¢ sekwencji naktadajacych si¢ na siebie obrazéw (ksiazka przypomina
swoja formg akordeon), autorka pyta, czy mozliwy jest brak hierarchii,
zalozen, oraz przedwezesnych hipotez w postrzeganiu, oraz czy mozliwy
jest dialog bez obecnosci jezyka.

,To nie jest czas na podmiotowos$¢.”t” Posthumanistyczna
poetyka Carli Harryman

»Wierze w porzadek, ktéry nie istnieje, nigdy nie bedzie istniat

i ktérego nalezy szuka¢, aby zapobiec jego istnieniu.”
Carla Harryman'®

Carla Harryman to awangardowa poetka, eseistka, dramatopisarka
i wspétzatozycielka San Francisco Poets Theater (1976), tak jak Hejinian
i Scalapino zwigzana z autorami spod znaku L=A=N=G=U=A=G=E,
ktéra od lat jest jedna z gléwnych postaci na amerykanskiej ekspery-
mentalnej scenie literacko-dramatycznej. Jej hybrydyczne teksty wyra-
stajg z utopijnego impulsu transfiguracji utworu narracyjnego poza
jego gatunkowymi, znaczeniowymi i przedstawieniowo-normatywnymi
uwarunkowaniami, zmierzajac ku wizji pisarstwa, ktdre jest prakeyka, jak
okreslita to Harryman w wywiadzie z krytyczka Laura Hinton, ,pisania
dla czego$ innego niz dla sensu”". Projekt ten jest na wskro§ polityczna
radykalna rekonceptualizacjq ideologicznego konstruowania i zarazem
dekonstrukeji dyskurséw i polityki reprezentacji zachodnich péznoka-
pitalistycznych spoteczeristw. Podejmujac prébe definicji stanowiska,
jakie twoérczo$¢ Harryman zajmuje wzgledem polityki feministycznej
oraz krytyki polityki tozsamosciowej, Hinton okreslila jej pisarstwo
jako ,konceptualng estetyke pisania poprzez sytuacje sprzecznosci”.
Estetyka ta wskazuje na konieczno$¢ ponownego rozwazenia kwestii
podmiotowosci, ktéra w pisarstwie Harryman rysuje si¢ jako ,,sytu-
acja sprzecznosci” par excellence; teren na ktérym bledne rozpoznania
oparte na szerokim spektrum hegemonicznych zatozen dotyczacych

17 C. Harryman, Animal Instincss, s. 17.
18  Tejze, Vice, Elmwood 1986, s. 26.

19 L. Hinton, 70 Write Within Situations of Contradiction: An Introduction ro
the Cross-Genre Writings of Carla Harryman, ,,Postmodern Culture” 2005, vol. 16,
no. 1, htep://pmec.iath.virginia.edu/textonly/issue.905/16.1hinton.txt.

20 Tamze.
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tozsamosci klasowej, etnicznej, plciowej, seksualnosci oraz cielesnosci
zostaja obnazone i ironicznie przeformutowane. Postaci z tekstow
Harryman to konstrukgje teoretyczne; nieprawdopodobne, perwersyjne,
czgsto prymitywne hybrydy, keére zamieszkuja strefe graniczng miedzy
gatunkami, plciami, cechami ludzkimi i zwierzgcymi, pozycja podmiotu
i przedmiotu. Nie sg one konwencjonalnymi bohaterami, ale raczej efek-
tami, obiektami, cyborgami, funkcjami, figurami retorycznymi, stanami
czy tez czystymi potencjalnymi bytami, a nie rozpoznawalnymi posta-
ciami o stabilnych tozsamosciach.

Kwestie podmiotowosci u Harryman podejmowane sa w kontek-
$cie kilku $cisle powiazanych ze sobg ptaszczyzn teoretycznych: narracji
pdznego kapitalizmu i wyrastajacej z niej koncepcji utworu narracyjnego,
historii, polityki i estetyki amerykariskiej awangardy, oraz problema-
tyki réznicy plei w utworze narracyjnym i mozliwosci jej przekroczenia
w tekstach nienarracyjnych. Jej daleko idaca rewizja polityki narracji,
manifestujaca si¢ w innowacyjnych zabiegach pisarskich to prakeyka
teoretyczna bedaca interwencja w polityke feministyczng i gender wraz
z ich wewngtrznymi sprzecznosciami, ktéra sytuuje si¢ juz w obszarze
posthumanizmu. Posthumanistyczna perspektywa obecna w tekstach
Harryman, wydaje si¢ bliska definicji, ktéra proponuje dzisiaj Cary Wolfe:
,Posthumanizm nie jest post-ludzki — w sensie bycia »po« przekroczeniu
ludzkiego ciata — lecz tylko post-humaniszyczny, w sensie przeciwsta-
wienia si¢ fantazjom odcielesnienia i autonomii, bedacym dziedzictwem
humanizmu™'. Twérczo$¢ Harryman wyrasta takze z posthumanistycznej
myf$li Jeana Francois’a Lyotarda i jego paradoksalnego rozumienia
postmodernizmu jako nast¢pujacego i przed, i po humanizmie; przed:
w sensie zanurzenia ciata ludzkiego takze w rzeczywistosci technolo-
gicznej, jego prostetycznej ko-ewolugji z mechanizmami jezyka i kultury,
oraz po: w sensie nazwania historycznego momentu decentralizacji
cztowicka w globalnej systemowej sieci techniczno-medyczno-informa-
tyczno-ekonomicznej*. Definiujac praktyke dramatopisarska Harryman
jako ,etyke dyspersyjnego performansu”, Heidi R. Bean podkresla,
ze jednym z aspektéw jej twdrczodei teatralnej jest ponowne przemyslenie
produkeji i rozpowszechniania wiedzy; rozpoznanie mechanizméw,
poprzez kedre jednostka jest uwiktana w systemy wiedzy-wiladzy oraz

21  C. Wolfe, What is Posthumanism?, Minneapolis 2010, s. xv.
22 Tamze.

23 H.R. Bean, Carla Harrymans Non/Representation andthe Ethics of Dispersive
Performance, ,,Postmodern Culture” 2009, vol. 20, no. 1, http://pmc.iath.virginia.
edu/text-only/issue.909/20.1bean. txt.
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posthumanistyczne zatozenie radykalnej dyslokacji, dystrybucji, a nawet
rozproszenia podmiotu. Jednak feministyczny aspekt tej oryginalnej
twérczosci to takze ogromny wplyw, jaki na pisarstwo Harryman wywarta
koncepcja cyborga wedlug Haraway; politycznie zaangazowana, perwer-
syjna i ironiczna utopijna wizja bedaca odpowiedzig na zdecentralizowane
tozsamosci kobiet, narracyjne i nienarracyjne protokoty zréznicowanych
i innowacyjnych prakeyk artystycznych.

W eseju Women’s Writing: Hybrid Thoughts on Contingent Hierarchies
and Reception, ktdry otwiera epigraf z Manifestu cyborgéw autorstwa
Haraway, Harryman przywotuje transgresyjne i przesycone teoria $rodki
wyrazu artystycznego w stylu enfant terrible literatury amerykanskiej
Kathy Acker i samej Haraway jako antidotum na ciagle odtwarzanie
kanonu literackiego, zwracajac jednak uwage na ryzyko ich natych-
miastowego wchlonigcia przez kanon. Dla Harryman uzywanie stowa
ykobieta” w nazwach womens studies czy ,pisarstwo kobiet” oznacza
mowienie o grupie w pozycji podleglej w stosunku do wladzy, w wypadku
keérej feministyczne dazenie do whasciwej identyfikacji, reprezentacji,
poprawnego rozpoznania jako zawsze zaleznych od mysli patriarchalne;,
z tatwoscig przeradza si¢ w prakeyke dyskryminacyjna. Jednoczesnie
pozycja Innego jest jednak strategicznie istotna: fakt innosci, jako
zawsze jednoczesnie upolityczniony i potencjalnie transgresyjny, staje
si¢ dla niej narzedziem, ktére moze uwolni¢ Innego z hierarchii: , Inny
zna prawo i potrafl je nasladowad i moze czasem by¢ prawem i czyms
innym niz prawem”*. Jednak Harryman nie chodzi tylko o paradok-
salne i utopijne pragnienie odrzucenia monolitycznej tozsamosci ani
o catkowita rezygnacj z feministycznej czy jakiejkolwiek innej mniejszo-
$ciowej polityki tozsamosciowej. Idzie raczej o gruntowna rewizje polityki
reprezentacji, ktéra w tej twérczosci przybiera forme performatywnej
strategii nawotujacej do niemal niezauwazalnych, lecz brzemiennych
w skutki politycznych gestéw wykonywanych z pozycji mniejszosciowe;.
W swoim hybrydycznym tekscie Meghom Harryman okredlita te strategic
jako ,gre w malutki op6r” [a game of minute resistance):

Celem gry jest wywotanie niezauwazalnego przesuniecia historii bez identyfikacji
zrédla tego przesuniegcia i bez interpretacji przesuniecia jako historii. Nie bedzie
mozna go zaobserwowaé poprzez historyczny zapis ani teorie, niemniej bedzie

ono rzutowalo na wynik zapisu badz teorii bez wiedzy pisarzy i teoretykédw?.

24 C.Harryman, Womens Writing: Hybrid Thoughts on Contingent Hierarchies and
Reception, ,,How2” 1999, no. 2, http://www.asu.edu/pipercwcenter/how2journal/
archive/online_archive/vl_2_1999/current/readings/harryman.html.

25 Tejie, There Never Wias a Rose Without a Thorn, San Francisco 1995, s. 99.
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Innymi stowy, mechanizm opisu pochfania podmiot. Ten moze zosta¢
uprzedmiotowiony, ale moze on tez odméwi¢ bycia postrzeganym jako
podmiot i w ironicznie przewrotny sposdb ustawié si¢ w pozycji przed-
miotu. Carla Billitteri w eseju Zhe Passion of Becoming an Object zauwaza,
ze pisarstwo Harryman, podobnie jak tworczos¢ innych autoréw z kregu
L=A=N=G=U=A=G=E, zdradza pragnienie radykalnego (samo)uprzed-
miotowienia podmiotu. Esej Billitteri wskazuje na Baudrillardowska
koncepcje ,,uwodzenia”, wyjasniajac perwersyjna odwracalnos¢ relacji
podmiot/przedmiot, co manifestuje si¢ w uwiedzeniu podmiotu przez
sam jezyk i sprowadzeniu go do statusu przedmiotu, gdzie pragnienie
to staje si¢ ,,przedmiotowym oporem w obliczu dehumanizacji techno-
logicznego $wiata™°. W tym kontekscie pragnienie uprzedmiotowienia
mozna odczytad jako dazenie w strong horyzontu posthumanistycznego,
w ktérym, jak zauwaza dalej Billitteri, autor sytuuje si¢ jako ,,na wpét
podmiot, na wpét cyborg-przedmiot”. Takie usytuowanie nastapito
chyba najwyrazniej w eksperymentalnej sztuce Harryman Performing
Objects Stationed in the Sub World, gdzie tytulowy Sub World funkcjo-
nuje jako konceptualne terytorium hybrydycznych bytéw posrednich,
u ktérych zatarte zostaja granice pomigdzy podmiotem a przedmiotem.
W podobny sposéb, w tekscie Mirror Play Harryman stworzyta przes-
trzeri, rodzaj przedpokoju oderwanego od reszty domu stworzonego
na konceptualnym modelu antyarchitekeury ,,przestrzeni a-podmio-
towej” Denisa Holliera, kt6ra tworzy swego rodzaju przejscie ,,pod prad
do jakiej$ przestrzeni przed ukonstytuowaniem si¢ podmiotu, przed
instytucjonalizacja podmiotowosci [...], architekture, kedra nie dopuszeza
do stawania si¢ podmiotu™®. Ten przestrzenny aspekt podmiotowosci jest
charakterystyczny dla twérczosci Harryman, gdzie, tak jak w tekstach
Acker, nieuformowane postaci sg funkcjami konkretnych przestrzeni
spolecznych i gdzie ,ja” staje si¢ w koricu raczej konieczng interferencj
niz stabilng forma tozsamosci.

A-podmiotowe przestrzenie w tekstach Harryman wypetniaja obrazy
i postaci sugerujace dyskomfort i niech¢¢ wynikajace z presji identyfi-
kacji. W zbiorze Animal Instincts z 1989 roku bezimienni lub otwarcie
odmawiajacy samookreslenia bohaterowie tekstéw to nie-ludzkie byty,
miedzy innymi gady i insekty, ale takze pewien ,pierzasty roslinozerca”

26  C. Billitteri, 7he Passion of Becoming an Object, ,,Paideuma” 20006, vol. 35,
no. 1-2,s. 28.

27  Tamze.

28  D.Hollier, Against Architecture: The Writings of Georges Bataille, Cambridge
1992, s. xi.

Matgorzata Myk



177 po$34(10)/2013

i ,intelektualny hermafrodyta”. Teksty te przywodza na mysl krytyke
polityki tozsamosciowej angielskiej poetki i filozotki Denise Riley i jej
sceptycyzm dotyczacy imperatywu identyfikacji”. Przepetnia je takze
pragnienie samotnosci, ciszy, ignorancji i prymitywnych zwierz¢cych
instynktow, kedre staja si¢ perwersyjnymi formami erotycznego przycia-
gania: ,M6wia mi, ze jestem prosta jak zwierzg ze zwierzgca ignorancja
tego, co dobre i zte, awersja do bycia odrzucona, i ztosliwoscia w przy-
padku uwiczienia. Biore to za komplement i daje spokdj™. W utworze
z 2005 roku Baby Harryman stworzyta kolejna nieuformowana postaé
o nieustalonej tozsamosci i plei, ktdra, cho¢ okreslana rodzajem zedskim,
jest kolejnym charakterystycznym bytem-figurg jezykowa, dziatajaca
w pozornie infantylny, jednak na wskro$ autoironiczny i teoretyzu-
jacy sposdb na tematy podmiotowosci, granic ego, autonomii, a takze
pragnienia i seksualnosci. Zapytana o to, czy tytutowa Baby, ktéra okazuje
si¢ by¢ na wpét cztowiekiem, na wpét zwierzeciem, czyli kolejnym
cyborgiem, jest potencjalng hybrydyczng tozsamoscia dla wspétezesnego
podmiotu, Harryman sugeruje, ze jest ona: , transformacyjnym stanem
w utworze narracyjnym’; ,skrzyzowaniem istoty ludzkiej (podmiotu)
i alternatywnej zyjaco-myslacej rzeczy”'. Baby jest spekulatywnym
bytem, ktérego ulubione zajecie, czyli kreslenie mapy $wiata, ktéry jak
sadzi, stale tworzy i przetwarza, mozna odczytywacl jako pragnienie
nakreslenia a-podmiotowego horyzontu myslowego. Baby jest utopia,
keérej doskonale udaje si¢ uchwycid istotg stanowiska subwersywnego
jako pozycji efemerycznej, bo tytutowa postad i tak pozostaje uwiktana
w powiazane systemy jezyka, technologii i wiedzy-wtadzy.
Utopijno-dystopijny utwér Gardener of Stars wydany w roku 2001
stanowi obszerniejszy projekt epistemologiczny. Bledne postaci zalud-
niajace ten wielowatkowy utwoér sa osadzone w blizej nieokreslonej
postatomowej przysztoéci i podrézuja miedzy matriarchalng utopijng
wspolnota, gdzie, jak méwi Harryman, , kobieca wicieklos¢ zuchwale
zajmuje centralne miejsce na scenie”, a do$¢ nieprzyjaznym Miastem
Mgzczyzn®. Ogrodnik (prawdopodobnie kobieta) oraz M (na wpét
kobieta, na wpél zwierzg) pozostaja w otwartej relacji erotycznej
przerywanej serig perwersyjnych przygéd. Erotyzm M jest dziwnie

29 Zob. D. Riley, The Words of Selves: Identification, Solidarity, Irony, Stanford
2000.

30 C. Harryman, Animal Instincts, s. 34.
31 L. Hinton, 7o Write Within Situations of Contradiction.

32 C.Harryman, How I Wrote Gardener of Stars, [w:] Biting the Error: Writers
Explore Narrative, red. R. Gluck, G. Scott, M. Adams, Toronto 2004, s. 136.
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zdystansowany, perwersyjny oraz, co ciekawe, przesycony bledami, ktére
postac ta notorycznie popetnia i ktére sama prowokuje. Wedtug Billitteri
»jako mit nieustalonego bytu, M jest modelem transformatywnego zacho-
wania™?®. M jest zatem twdrczynig erosa, tej prymitywnej, niestabilnej
i bladzacej sfery, keéra karmi si¢ dystansem i nieobecnoscia w oderwaniu
od jakiegokolwiek stalego znaczenia, formy czy tez tozsamosci. Te postaci
to hybrydy, Harawayowskie cyborgi ,,oddane fragmentarycznosci, ironii,
intymnosci i perwersji. Opozycyjne, utopijne i kompletnie pozbawione
niewinnosci”*, odrzucajace nostalgi¢ za przedtechnologicznym i auten-
tycznym czlowieczeristwem, faczace i jednoczesnie ciaggle podwazajace
technologie plei, seksualnosci i cielesnosci, ,generujace antagonistyczne
dualizmy bez konca (lub do korica $wiata)”, jak pisata Haraway w swoim
manifescie®.

W duchu polityki wspélnotowej i podmiotéw cyborgicznych, zamiast
polityki tozsamosciowej, Harryman, jak zreszta wigkszo$¢ autorek
i autoréw z kregu L=A=N=G=U=A=G=E, jest takze wspétautorka
artystycznych projektéw takich jak na przyktad przewrotna pikarejska
nowela 7he Wide Road, pisana wspoélnie z Lyn Hejinian na przestrzeni
dwudziestu lat, gdzie, jak napisata Hejinian, autorki ,,podjety prébe
odwrdcenia proceséw utowarowienia i uprzedmiotowienia [...] takich
kategorii jak kobiecos¢, wiersz i osoba™. Charakterystyczny dwugtos,
ukryty w tym hybrydycznym tekscie pod postacig kobiety-zwierzecia
o dwoéch gltowach, jest refleksjg nad subwersywna i a-podmiotowa
modalnoscig bytu przekraczajaca zardwno granice ego, jak i wszelkie
inne jasno wytyczone podziaty podmiot-przedmiot. Eksperymentalna
i konceptualnie ztozona 7he Wide Road stawia przed czytelnikiem nie
lada wyzwanie. Sytuujac si¢ w perspektywie posthumanistycznej, tekst
wskazuje na mozliwo$¢ ponownego namystu nad kwestia podmiotowosci,
skfaniajac ku horyzontowi radykalnej Deleuzjariskiej réznicy, innym
formom bytu i bycia, produkcji nowych polaczeni zaréwno w znaczeniu
abstrakcyjnym, jak i konkretnym, materialnym. Cyborgiczne pisarstwo
Harryman to strategia ingerencji w systemy wiedzy-wladzy, normatywnej
reprezentacji i identyfikacji oraz hegemonicznej polityki narracyjnej.

33 C. Billitteri, 7he Necessary Experience of Error, ,,How2” 2004, vol. 3, no. 3,
hetp://www.asu.edu/pipercweenter/how2journal/vol_3_no_3/harryman/billitteri.heml.

34 D. Haraway, A Gyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism
in the Late Twentieth Century, [w:] tejze, Simians, Cyborgs, and Women: The Rein-
vention of Nature, New York 1991, s. 119.

35 Tamze, s. 146.

36 L. Hejinian, List do Petera Middletona, 2 lutego 1994, [w:] Lyn Hejinian
Papers, Mandeville Special Collections Library, s. 74, 26, 25.
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To takze ironiczna, utopijna wizja przekroczenia kolejnego dualizmu
poprzez ciaglte komplikowanie stanowiska w sprawie tozsamosci, tak
jak pisata o tym Haraway:

ludzie nie boja si¢ wigzi ze zwierz¢tami i maszynami, nie boja si¢ permanentnie
fragmentarycznych tozsamosci i sprzecznych stanowisk. Polityczna walka to
jednoczesne widzenie w obu tych perspektywach, poniewaz kazda odstania
zaréwno formy dominacji, jak i mozliwosci nie do pomyslenia tylko z tego

drugiego punktu widzenia®.
Xk

Ciekawy zbieg okolicznosci, tak/nie?, ze to, co kultura zachodnia nazywa
kobiecym (formy charaketeryzujace sig cisza, petne i puste; wielorakie, asocjacyjne,
oparte na logice niehierarchicznej; procesy otwarte i materialne itp.), moze sta¢
sie bardziej istotne w zioionej rzeczywistosci, ktéra postrzegamy jako nasz $wiat,
niz sztywna hierarchiczna logika, ktéra wyprodukowata racjonalistyczna senna

wizje cywilizacji i jej mizoginistyczne podwaliny.
Joan Retallack?®

Stowa poetki i teoretyczki Joan Retallack trafnie oddajg ciagle postrze-
ganie eksperymentalnej innowacyjnej twérczosci kobiet w kontekscie
sporu dotyczacego esencjalistycznego pojmowania tego co ,kobiece”,
a czego tworczo$¢ przedstawionych w tym szkicu pisarek jest demistyfikacja,
doglebng rewizja i radykalnym przekroczeniem. Tak jak wiele innych
autorek, one takze spotkaly si¢ z zarzutami wynikajacymi z btednego
rozpoznania ich intencji i odezytania ich tworczosci poprzez pryzmat
patriarchalnych zatozeri. Na problem ten zwrécita uwage Harryman
w jednym ze swoich tekstéw, przywotujac trzy symptomatyczne przyklady
takich wiasnie hegemonicznych blednych rozpoznan ich twérczosci
przez krytykéw plei meskiej. Pierwszy przyklad to nazwanie poezji Rae
Armantrout ,anorektyczng’, drugi to uzycie medycznego pojecia ,,meta-
staza” w odniesieniu do tekstu Scalapino, trzeci przyktad dotyczy samej
Harryman i jej zbioru Vice, ktéry zostat zinterpretowany przez jednego

37  D. Haraway, A Cyborg Manifesto, s. 122.

38 ]. Retallack, RE:THINKING:LITERARY:FEMINISM: (three essays onto
shaky grounds), [w:] Feminist Measures: Soundings in Poetry and Theory, red. L. Keller,
Ch. Miller, Ann Arbor 1994, s. 347.
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z krytykdw poprzez pryzmat figury ,,Wielkiej Matki™. Wszystkie

trzy przyktady charakteryzuje doktadnie to, o czym pisze w swoich

tekstach Scalapino, czyli nawykowe, bezwiedne i bezrefleksyjne nakta-

danie hegemonicznych, mizoginistycznych i esencjalistycznych hipotez

na tworczo$é, do zrozumienia kedrej potrzebna jest interpretacja wolna

od takich zalozen, oparta na innym rodzaju epistemologii. Konieczne

jest przekroczenie gleboko zakorzenionego stereotypowego podejscia

do dziatalnosci artystycznej kobiet i stosowanych przez nie prakeyk teore-

tyczno-artystycznych, w szczegdlnosci tych opartych na innowacji i rady-

kalnym eksperymencie, oraz dostrzezenie ich fundamentalnego znaczenia

spolecznego. Feministyczna epistemologia wolna od uwewngetrznienia

blednych rozpoznaii to jedna z najwazniejszych trajekeorii w twdrczosci

omawianych tutaj autorek i ich polityczno-filozoficznych rozwazan

dotyczacych jezyka i wytwarzania znaczenia. To takze, jak przeko-

nywajaco dowodza w duchu refleksji filozoficznej Judith Butler dwie

obszerne monografie: Leaving Lines of Gender: A Feminist Genealogy of
Language Writing Ann Vickery oraz Breaking the Bowls: Degendering and
Feminist Change Judith Lorber, przekroczenie réznicy plei w postrzeganiu

kobiet i ich twérczodci.

39  Zob. C. Harryman, Women’s Writing.
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