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Tozsamosciowe (trans)lokacje bohaterow
prozy Virginii Despentes na przyktadzie
powiesci Apocalypse bébe

Artykut stanowi probe przesledzenia tworczosci wspéiczesnej,
trzeciofalowej, francuskiej powiesciopisarki, Virginii
Despentes, ze szczegélnym uwzglqdnieniem

zachodzacych w niej na przestrzeni ubieglych dwudziestu lat
zmian. W pierwszej cz¢sci przedstawiony zostaje zarys
wezesnego etapu jej pisarstwa. Na pierwszy plan wysuwaja si¢
specyficzne dla kultury francuskiej korica ubieglego stulecia
kwestie kontekstualne: zwlaszcza zachodzacych w relacji

do rekonfiguracji francuskiego pola literackiego w potowie lat
dziewigédziesiatych przemian w strategii (samo)reprezentagji
podmiotéw wykluczonych z uwagi na ich rasowo-plciowo
-klasowe usytuowanie, oraz wylonienia si¢ nurtu literatury
opatrzonej mianem , trashowe;j”.

Druga cze$¢ stawia sobie za cel wydobycie queerowego aspektu
ostatniego projektu Despentes. Przeprowadzona w oparciu

o geopoetologiczne instrumentarium analiza utworu Apocalypse
bébé dostarcza informacji na temat czasoprzestrzennych
uwarunkowan (nie)normatywnych tozsamosci gtéwnych
bohateréw. Autorska konstrukeja miejskiego chronotopu Paryza
i Barcelony zestawiona zostaje z propozycjami badaczy kultury
spod znaku krytycznych teorii queer, prowadzac do tezy

o specyficznym ,,zwrocie utopijnym” zachodzacym w ostatniej
powiesci tej pisarki.

Stowa kluczowe: literatura trashowa, krytyczne teorie gueer, seksualnos¢ i przestrzen,

trzecia fala feminizmu we Francji, badania miejskie, powie$¢ miejska, geopoetyka
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Riot Grrrl, czyli buntowniczka wkracza na literackie salony

,11 faut faire éclater les choses.”!

Pisarski debiut Virginie Despentes (ur. 1969), przypadajacy na lata dzie-
wigédziesigte ubieglego wieku, zbiegl si¢ w czasie z nows fala francuskiej
»literatury kobiecej™. Przywoltywana przez krytykéw w kontekscie twor-
czo$ci autorek takich jak Christine Angot, Marie Darrieussecq, Catherine
Millet, Marie NDiaye etykieta postuzyta za narzedzie klasyfikacji i swego
rodzaju pacyfikacji politycznego wydzwigku literatury spod znaku
péznodwudziestowiecznej prozy. Redukcjonizm takiego posuniecia polegat
na przypisaniu implicytnych nawiazari do haset maja 1968 roku szeregowi
pisarek, dla ktérych jedynymi punktami wspdlnymi byt ich pte¢ oraz
odwazne traktowanie tematyki seksualnej. Na tle indywidualistycznie
zorientowanych autofikcji Angot i Millet oraz przyktadéw brawurowej
fantastyki Darrieussecq i NDiaye prozg fabularng Despentes wyrézniata
jednak $wiezo$¢ spojrzenia towarzyszaca projektowi reprezentadji sytuacji
zwykle kobiecych podmiotéw zmarginalizowanych oraz wykluczonych:
typowych prekariuszek wyjetych poza nawias zaréwno medialnej,
jak i literackiej, widzialnosci. Swiat przedstawiony jej wezesnych powiesci
budowany byt zresztg gtéwnie na ogladzie sytuacji bohaterek nieposiada-
jacych ani wyksztatcenia, ani innych form kapitatu poza wlasnym ciatem:
striptizerek, prostytutek, narkomanek, dziewczyn i kobiet pozbawionych
szerszych zyciowych perspektyw, a réwnoczednie silnie zdeterminowa-

nych, aby nie petni¢ tradycyjnie przypisanych ich plci rél spotecznych.

1 Zob. F Armanet, B. Valloeys, Catherine Breillat, Virginie Despentes:

Le sexe a cru, ,,Libération” 13 lipca 2000, s. 28-30: ,, Trzeba to wszystko rozsadzi¢
[wszystkie zawarte w tekscie przektady pochodzg od autorki — CZ].

2 Zob. G. Bridet, Le Corps & leeuvre des femmes écrivains: Autour de Christine
Angot, Marie Darrieussecq, Virginie Despentes et Catherine Millet, [w:] Le roman
Sfrancais an tournant du XXle siécle, red. B. Blanckeman, A. Mura-Brunel, M. Dambre,
Paris 2004.

Znacznie trafniej, jak sadze, umiejscowita twérczos¢ Despentes krytyka anglo-
saska, widzac w niej jedna z czotowych reprezentantek francuskiej trzeciej fali femi-
nizmu, rozumianego nie jako postfeminizm, a wlasnie radykalizacja, poglebienie
postulatow drugofalowych.

Zob. M. A. Schaal, Virginie Despentes or a French Third Wave of Feminism?, [w:]
Cherchez la_femme: Women and Values in the Francophone World, red. A. Angelo,
E. Fiilop, Newcastle 2011; 7hird Wave Feminism: A Critical Exploration, red. S. Gillis,
G. Howie, R. Munford, New York 2007; Interrogating Postfeminism: Gender and
the Politics of Popular Culture, red. Y. Taster, D. Negra, Durham-London 2007.

Clara Zgota
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Warto wspomnie¢, ze zaréwno glos, jak i styl wezesnej Despentes
odznaczat si¢ podwdjnym umocowaniem, ktére uznano za forme legity-
mizacji: faczyl on w sobie doglebna znajomos¢ okreslonych kodéw
gatunkowych z dopominaniem si¢ o prawo do zaistnienia w publicznym
dyskursie dla tych, z ktérymi autorka dzielifa niegdys zyciowe doswiad-
czenia. W istocie, swdj bez mata antropologiczny warsztat przyszta pisarka
szlifowata, pracujac w mlodosci w opisywanej pdzniej przez siebie branzy
— obstugujac ,,r6zowa” lini¢ telefoniczna oraz zajmujac si¢ krytyka filméw
pornograficznych. Bezposredni wglad w przemyst seksualny pozwolit jej
bezlito$nie obnazac jego kulisy przy réwnoczesnej afirmacji samej seksual-
nosci we wszystkich, takze nienormatywnych czy wrecz transgresyjnych
jej wymiarach. Dlatego wlasnie we wezesnym okresie twérczosci zbyt
tatwo utozsamiano autorke z bohaterkami jej wlasnej prozy. Podobnie
do nich miata by¢ jedynie gniewna, punkowa’® dziewczyna znikad, ze
sporem bagazem nieprzyjemnych przezy¢ i ostrym jezykiem stuzacym
za narzedzie samoobrony oraz ataku?.

Na przetomie ubieglego tysiaclecia kontrowersj¢ w rodzimym
$rodowisku feministycznym wywotata filmowa adaptacja debiutanckiej
powiesci Despentes: wydanej we Francji w 1993 roku, a przeniesione;j
na ekran siedem lat pézniej i przedstawionej pod polskim tytutem jako
Guwatt (Baise-Moi). Kwestie strategicznego doboru tytuléw w wersji orygi-
nalnej oraz niefortunnych, a jednak znamiennych, decyzji translatorskich
sa zreszta, jak sadz¢, do tego stopnia znaczace, ze nalezy poswigci¢ im
wiccej uwagi. Przede wszystkim dlatego, ze stanowig jeden z wazniejszych
wyrdznikéw odautorskiej poetyki/polityki, ktdra nosi wszelkie znamiona
na wskro$ queerowej taktyki literackiej’.

Przyjeta przez polskich thumaczy lub dystrybutoréw rzeczownikowa
forma wymazuje ten aspekt, tymczasem zawarty w oryginale tryb rozka-
zujacy (pol. rznij mnie) modyfikuje oczekiwania odbiorcy wzgledem
podziatu 16l w zawierajacym silny komponent przemocy lub wiasnie
do niej si¢ sprowadzajacym akcie seksualnym. Zwtaszcza ze podziat
na oprawcg i ofiar¢ ulega w tym wypadku daleko posunigtej proble-
matyzacji: ta ostatnia nigdy nie jest zupelnie bezbronna, poniewaz nie
zostaje catkowicie odarta ze swojej sprawczosci. W ostatniej instancji

3 Zob. C. Bourseiller, Génération chaos: Punk, New Wave 1975—1981, Paris
2008.

4 Zob. M.A. Schaal, Une nécessaire rébellion feministe: De la violence au
féminin chez Virginie Despentes, [w:] Rebelles et criminelles chez les écrivaine d'expres-
sion frangaise, red. F. Chevillot, C. Tront, New York 2013.

5 Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé: Sztuki dziatania, tum.
K Thiel-Jaliczuk, Krakéw 2008.

Tozsamosciowe (trans)lokacje...
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pozostaje jej jeszcze jezyk, czyli owe — jakby to ujeta Judith Butler, ktdrej
pisma wywarly silny wplyw na poglady Despentes — walczace stowa®.
Zarbéwno grozba, obietnica, jak i rzucone napastnikowi wyzwanie maja
charakter perlokucyjnych performatywéw noszacych w sobie mozli-
wos¢ nieoczekiwanego oporu. Bohaterki prozy Despentes adaptuja takie
sposoby dziatania stowem, ze czytelnik zmuszony jest u§wiadomié sobie
owa konstytutywng odwracalno$¢ pozycji ustanawiajaca wszelkie formy
upodmiotowienia w jezyku. Stad takze dalece znamienny dobér tytutéw,
ktéry mozna odczytaé jako prébe subwersywnego przechwycenia obelgi
— dzieje si¢ tak, miedzy innymi, w powiesci Les Chiennes savantes (pol.
madre suki)’. Jednym stowem, antycypacyjny akt werbalnej przemocy
pozwala bohaterkom odzyska¢ sprawczos$¢ w sytuacji, w ktérej s jej
na rézne sposoby pozbawiane.

Nalezy podkresli¢, ze odstaniang w utworach Despentes mikrofizyke
wiadzy charakteryzuje nieodmiennie relacyjnos¢, a takze intersekcjo-
nalnos¢ jej poszczegdlnych aspektédw®. Powtarzajace si¢ akty agresji
lub/i dominacja na tle klasowo-plciowo-rasowym zazgbiajq si¢, wspdt-
tworzac podrzedne, jednak nie w pelni podporzadkowane, usytuowanie
wykluczanych podmiotéw’. Marginalizacja spoleczna przybiera nadto
ukonkretniong przestrzennie postaé: wigkszo$¢ bohaterek po prostu
pochodzi z i funkcjonuje na co dzielt w obrebie przedmiesé, a konkretnie
zdewastowanych, podmiejskich blokowisk (fr. banlicues), ktére
za sprawg, katastrofalnej w skutkach, segregacjonistycznej polityki miej-
skiej sukcesywnych rzadéw przemienity si¢ w niecomal zamknigte getta
dla mieszkaricéw o emigranckich korzeniach, przedstawicieli tzw. widzialnych
mniejszosci etnicznych'®.

Z powodu tak zarysowanego spolecznego usytuowania fabuly proza
Despentes przypisywana bywata niekiedy do nurtu, ktéry w polowie
ostatniej dekady ubiegtego wieku rzucil nowe $wiatto na realia wspétzycia
we wspdlczesnych francuskich metropoliach. Warto w tym miejscu

6 Zob. J. Butler, Walczqce stowa: Mowa nienawisci i polityka performatywu,
ttum. A. Ostolski, Warszawa 2010.

7 Jest to takze intertekstualne nawiazanie do sztuki autorstwa Moliera, Fermmes
savantes.

8 Zob. Teorie wywrotowe: Antologia przekladéw, red. A Gajewska, thum.
A. Grzemska, M. Wesolowska, Poznan 2012.

9 Zob. b. hooks, Teoria feministyczna: Od marginesu do centrum, thum.
E. Majewska, Warszawa 2013.

10 Zob. L. Wacquant, Urban Outcasts: A Comparative Sociology of Advanced
Marginality, Cambridge 2008. Zgodnie z obowiazujacym dyskursem wladzy chodzi
o przedstawicieli tzw. minorités visibles.

Clara Zgota
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przywota¢ chociazby glosny film Mathieu Kassovitza z 1995 roku pod
wiele méwiacym tytutem Nienawisé. Zachodzacy wéwczas przetom
polegat na wytonieniu si¢ zupetnie nowego stylu filmowej i literackiej
reprezentacji zagadnienia: bodaj po raz pierwszy w historii francuskiego
pola produkeji kulturowej'!, mieszkaricy ,,nieuprzywilejowanych przed-
mie$¢™!? stali si¢ gléwnym bohaterami, a zarazem narratorami opowiesci.
To wtasnie ich wewngtrzna perspektywa miata sterowaé uwaga odbiorcy
— by odnie$¢ si¢ do teorii Pierre’a Bourdieu — prawomocnej kulcury.
Byt on zmuszony przyjrze¢ si¢ wltasnemu uprzywilejowaniu niczym
w krzywym zwierciadle. Okreslenie ,,nowy realizm” w odniesieniu
do powiesci Despentes wydaje si¢ mimo wszystko mato celne, szczegdlnie
ze wzgledu na specyfike zastosowanych w nich poetyk.

Pisarka odwotuje si¢ bowiem do kodéw gatunkédw popularnych,
zwhaszcza tych adresowanych (tradycyjnie) do meskiego odbiorcy: nurtu
noir oraz twardej pornografii, jednak nieodmiennie modyfikuje skore-
lowany z nimi przekaz. Rozsadza je niejako od wewnatrz, wyzyskujac
do tego celu ich wlasne instrumentarium. Zabieg ten polega na wpro-
wadzaniu w kadr elementdw spoza diegezy, kt6re skutecznie zakldcajq
proces czysto uzytkowego odbioru i towarzyszacej mu przyjemnosci,
zmuszajac do krytycznego namystu. Miedzy innymi temu celowi stuzy¢
ma takze ukazywanie kulis przemystu seksualnego w jego wymiarze
ekonomicznym, czyli wlasnie jako pracy, oraz dokonywana w oparciu
o transgresyjne podejscie do réznych form cielesnego tabu (abject,
masturbacja, zaburzenia zywieniowe, afirmatywny stosunek wzgledem
wszelkiego rodzaju wydzielin)™® dekonstrukeja przedstawien kobiecosci
gléwnego nurtu.

Konsekwentnie wyzyskiwany tryb popkulturowego zaposredniczenia
prowadzi réwniez do przechwycenia strategii charakteryzujacych umaso-
wione produkty przemystu rozrywkowego: filmy klasy B, niewymagajace
komiksy, seriale czy teledyski. Rzekomo realistyczny styl w istocie

11 Zob. P. Bourdieu, Reguly sztuki: Geneza i struktura pola literackiego,
tlum. A. Zawadzki, Krakéw 2001.

12 Warto odnotowaé, ze francuski dyskurs publiczny stuzacy do opisu
(de facto performatywnego umniejszania) ,,problemu przedmies¢” opiera si¢ na strategii
stosowania eufemizméw. Mowa jest bowiem wiasnie o przedmiesciu ,,nieuprzywile-
jowanym” (fr. banlieue défavorisée) lub o ,,wrazliwych strefach miejskich” (fr. zones
urbaines sensebiles). W tym kontekscie stosowang przez Despentes taktyke hiperboli
uzna¢ mozna za literacka probe stworzenia kontrdyskursu wobec dyskursu wladzy.

13 Zob. S. Jordan, Dans le mauvais goiit pour le mauvais goiit?: Pornographie,
violence et sexualité féminine dans la fiction de Virginie Despentes, [w:] Nouvelle
écrivaines: Nouvelles voix, red. N. Morello, C. Rodgers, New York 2002.

Tozsamosciowe (trans)lokacje...
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zaskakujaco tatwo ociera si¢ o przesad¢ oraz osuwa w parodie,
za$ sylwetki, szczegélnie meskich postaci, pisane sa gruba kreska.
W powiesciach Despentes nastgpuje odwrdcenie uprzedmiotawiaja-
cego spojrzenia. Dystrybucja 16l pozostaje wyraznie stronnicza, gdyz
zastosowanie konwencji opartej na zasadzie ekscesu i nadmiaru stuzy¢
ma uwidacznianiu zachodzacych relacji wladzy. Podobna funkeje petni
zabieg przejecia przez bohaterki ,,mesko” nacechowanych rekwizytéw
— cho¢by rewolweru jako narzedzia gwattu i vendetty w Baise-moi.
Z uwagi na poruszang problematyke, punkowy kontekst kulturowy,
z ktdrego wywodzi si¢ autorka, a zwlaszcza specyficzny dobér stosowanych
przez nig strategii narracyjnych, bardziej odpowiednim wydaje mi si¢ dostrze-
zenie pokrewieristwa poetyki Despentes z nurtem literatury frashowe;™.
Powyzsze spostrzezenia odnoszg si¢ przede wszystkim do wezesnych
utworéw pisarki, ktérym zarzucano bezalternatywnos$¢ wynikajaca
z posrednio stawianej przez nig diagnozy spotecznej. Tymeczasem,
po dwudziestoletniej obecnosci we francuskim polu literackim,
wydaniu facznie sze$ciu powiesci'®, zbioru nowel (Mordre au travers),
manifestu w formie eseju autobiograficznego(King Kong Théorie),
komiksu (7rois étoiles), a takze nakreceniu filmu dokumentalnego
(Mutantes) oraz wyrezyserowaniu pelnometrazowych fabut na podstawie
wlasnej prozy (Baise-moi i Bye Bye Blondie), twbrczos¢ jej, jak sadze,
ulegta w tym aspekcie szeregowi wartych dostrzezenia zmian. Nie chodzi-
foby jednak o zatarcie poczatkowej sity buntu i niezgody na zastang
rzeczywisto$é, lecz uzupetnienie wymiaru kontestacyjnego elementem
afirmatywnym noszacym pewne znamiona gueerowej utopijnosci.

Cruising utopia, czyli kilka uwag na temat ostatniej powiesci
Virginie Despentes

Proponuje zatem przyjrze¢ si¢ najnowszej propozycji Despentes, powiesci
Apocalypse bébé, pod katem relacji zachodzacych pomigdzy przestrzennym
usytuowaniem bohateréw oraz ich (nie)normatywna tozsamoscia. Utwér
ten czerpie bowiem zaréwno z konwencji powiesci detektywistycznej,
romansu lesbijskiego, jak i ostrej satyry spotecznej. Szczegélnie interesu-
jaco wypadaja w nim watki otwierane przez temat typowy dla powiesci

14 Tookreslenieodsytaréwnoczesniedokonkretnejseriiwydawniczej, wskazuje
na status bohateréw — wyrzutkédw neoliberalnego spoteczeristwa — oraz nazywa typ
produkgji kulturowej, ktérej sa oni konsumentami.

15 Kolejno: Baise-moi (1993), Les Chiennes savantes (1996), Les Jolies Choses
(1998), Teen Spirit (2002), Bye Bye Blondie (2004) i Apocalypse bébé (2010).

Clara Zgota
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miejskiej z elementami powiesci drogi. Ot6z, pierwszo- oraz trzecio-

osobowa'®

narracja zakresla szeroki przeglad ponowoczesnych tozsa-
mosci okreslanych w duzej mierze poprzez przestrzenne usytuowanie
poszczegdlnych postaci. Znajdziemy wérdd nich: zagubiona nastolatke,
nuworyszke-ekspatriantke, nalezacego do burzuazji konserwatywnego
pisarza i jego zong, podstarzaly detektywke-przedstawicielke prekariatu
oraz jej charyzmatyczng wspétpracownice, wykluczonego nastolatka
z przedmies¢. Tozsamos¢ bohateréw wiaze si¢ z ich odmiennym statusem
spofecznym zwiazanym réwniez z silnie zréznicowanym typem przy-
naleznosci do hierarchicznie warto$ciowanej przestrzeni miejskiej.
Szlak §ledczych poszukiwan oprowadza czytelnika miedzy innymi
po paryskich mieszkaniach przedstawicieli wyzszej klasy $redniej,
niezgentryfikowanych dzielnicach nocnego zycia, podparyskich osiedlach,
barcelonskich strefach rezydencjalnych, az po alternatywne i efemeryczne
przestrzenie kreowane przez queerowe wspélnoty. Projekt powiesciowy
opiera si¢ na kompozycyjnej zasadzie nieoczywistych zestawieri przedsta-
wicieli skonfliktowanych $rodowisk, nagtych spotkan nieprzystajacych
od siebie postaci oraz ich wzajemnej interferengji.

W tym kontekscie za warte uwagi uzna¢ mozna pojemne definicje
odmienczosci zaproponowane przez przedstawicieli krytycznych teorii
queer — Judith Halberstam, José Estebana Mufioza i Beatrice Preciado
— oraz koncepcje geopoetologiczne ujmujace obszar metropolitalnej
miejskosci jako agon, na ktdrym rozgrywajg si¢ charakterystyczne réwniez
dla wspélczesnej Francji konflikty socjokulturowe!”. Na gtéwny plan
wysunie si¢ zatem kilka kluczowych kwestii: zwiagzku miejsc urodzenia
i zamieszkania z pochodzeniem oraz poczuciem kulturowo-etniczno-
-plciowo-klasowej przynaleznosci gtéwnych bohateréw, trybu i sposobu
przemieszczania sig, celu, motywacji, a takze rezultatu ewentualnej
mobilnosci, wyrazanego przez nich wprost lub tylko implikowanego
stosunku wzgledem zajmowanego przez siebie miejsca lub, w wypadku
nomadyzmu, miejsc. Jednym stowem, chodzi¢ bedzie o krytyczna
rekonstrukgj¢ oraz interpretacjg itinerariéw rozumianych jako hetero-
geniczne szeregi kolejnych przestrzenno-tozsamosciowych przesunieé
i przekroczeni dokonywanych przez gléwnych bohateréw.

16  Chodzio tzw. mnoga fokalizacje, czyli réznorodnezogniskowanie narracji.
Zob G. Genette, Figures I11, Paris 1972.

17 Zob. Space and Place: Theories of Identity and Location, red. E. Carter,
J. Donald, ]. Squires, London 1993, D. Harvey, Paris, capitale de la modernité, Paris
2012; tegoz, Bunt miast: Prawo do miasta i miejska rewolucja, tum. A. Kowalczyk,
W. Marzec, M. Mikulewicz, M. Szlinder, Warszawa 2012.
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Normatywny cykl i kadr zycia: Claire i Francois

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ pierwszej grupie postaci: dobrze sytuowa-
nym przedstawicielom metropolitalnej wyzszej klasy $redniej. Francois
(ojciec zaginionej nastolatki imieniem Valentine) oraz Claire (jego
obecna zona) mieszkaja w prestizowej, szesnastej dzielnicy Paryza
(w powszechnym uzusie jezykowym dzielnice te okreslane sa nawet
mianem ,,ztotych”), prowadza zasadniczo stacjonarny tryb zycia, nigdy tez
nie zmienili swojej lokalizacji. Nie dowiadujemy si¢ niczego o ich podré-
zach ani sposobie przemieszczania si¢ po miescie (bohaterowie uznaja te
informacje za nieistotne, skoro nie stuzg one samookresleniu). Ich adres
zamieszkania oznacza bowiem dystynkcj¢, przesadza o przynaleznosci
do grupy spolecznie uprzywilejowanej. Francois jest z zawodu pisarzem,
de facto rentierem, spadkobierca rodzinnego majatku (jako syn obrotnego
przedsigbiorcy, ktdry odniést sukces w przemysle, nalezy do burzuazji),
jego trzecia zona zajmuje si¢ prowadzeniem domu oraz wychowywaniem
cérek z wezesniejszego malzeristwa. Samoocena Claire uwarunkowana
zostala przez patriarchalne spojrzenie obrécone przeciwko niej samej:
mierzy swoja warto$¢ w odniesieniu do rynku matrymonialnego, zas
gwarancj¢ dobrego samopoczucia stanowi dla niej mozliwo$¢ umieszcze-
nia si¢ ,,powyzej” na jego skali: ,,Jedynymi kobietami, ktére potrafita
teraz znie$¢, byly samotne i bezdzietne znajome w jej wicku. Byly to
jedyne kobiety, ktére usytuowaé mogta ponizej siebie, a wigc réwniez
widywa¢ bez obawy, ze poréwnanie wypadloby na jej nickorzys¢™'®.
W obrebie habitusu, ktéry nabyla w procesie wezesnej socjalizacii,
uleglo$¢, a takze fasadowa grzeczno$¢ pozwalajg Claire zaznaczy¢ swoja
pozycje, w odczuciu innych bohateréw stanowia natomiast czytelny
przejaw poczucia wyzszosci klasowej. Podobna, oniesmielajacg role petni
luksusowy wystrdj apartamentu i jego wielko$¢é: ,,Francois wskazuje fotel
Miesa van der Rohe w przedpokoju. »Prosze usias¢ tutaj, jesli to Panu
odpowiada« i $ciska mu dtolt w podzigkowaniu: sposéb na zakomu-
nikowanie, ze nie ma powodu, dla ktérego miatby przeszkodzi¢ im,
kiedy skoriczy”". Zreszta nie tylko zyciowa przestrzen charakteryzuje
usytuowanie bohateréw, takze ich stosunek wzgledem czasu pozostaje
w $cistym, nieroztacznym zwiazku z logika produktywnosci, bezpo-
$rednio przektadajac si¢ na zajmowana wobec innych postawe: ,,Z glebi
przedpokoju pomoc domowa uprzedza, ze skoficzyta juz prasowanie
i zaraz wychodzi. [Francois — przyp. CZ] Rzuca okiem na swéj zegarek,

18 V. Despentes, Apocalypse bébé, Paris 2010, s. 85.
19 Tamze,s. 52.
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za dwadziescia dwunasta. Oczywiscie, policzy sobie za petng godzing™.

Gdy tylko trafia do tej przestrzeni, prowadzaca $ledztwo Luce
stwierdza, ze: ,,Mieszkanie od razu mnie zaatakowato. Zbyt duze, zbyt
czyste, zbyt drogie”', natomiast Yacine, kuzyn zaginionej Valentine,
mieszkaniec podmiejskiego getta, taczy postawe dziewczyny z miej-
scem, w ktdrym zostata ona wychowana: ,,jasne, mieszka w centrum
miasta, traktuja ja jak ksiezniczke, chodzi do miejsc dla bogaczy, jada
tylko markowe zarcie podane na porcelanie [...]. Z tymi dwustoma
metrami kwadratowymi w samym centrum, sam jej pokdj, wickszy
od ich mieszkania [...]”%.

Zaréwno lokalizacja, jak i metraz mieszkania wskazuja posrednio
na proces reprodukeji nieréwnosci spolecznych oraz istniejacych
podzialéw na tle klasowym. Co istotne, astronomicznie wysokie ceny
mieszkan we francuskiej stolicy sprawiaja, ze blisko dziewigé dziesiatych
ogodlnej liczby jego mieszkadcéw to lokatorzy. Wylom od tej zasady
stanowi sytuacja przedstawicieli grup uprzywilejowanych, dziedzicza-
cych prawa wlasnosci. Nawigzanie do tej kwestii stanowia bezlitosnie
ironizujace stowa Vanessy (pierwszej zony Francois, cérki maghrebskich
emigrantéw, ktéra postanowita przekroczy¢ swoje wyjsciowe potozenie,
wykorzystujac do tego celu whasna atrakcyjnosé¢ seksualna), oceniajace
status majatkowy niedoszlego kochanka — §wiezej daty celebryty:

Wychowany w przestronnych domach prestizowych dzielnic, uczeszezat
do najlepszych szkét zanim zorientowal sig, ze nie starczy mu sily charakeeru,
aby kontynuowa¢ tradycje rodzinnego sukcesu. Oglosil si¢ artysta i radykalem,
a nastegpnie zdecydowat si¢ zy¢ z tego, co miesiac w miesiac przelewa na jego
konto tatus [...]. Lubi zgnite dzielnice, bo moze w nich poczué¢ swoja wyzszosé
i wie, ze sig z nich wyniesie, kiedy tylko zechce. Wystarczy, zeby zmienit zdanie.
Kiedy bedzie mie¢ do$¢ tego, ze jego dzieci mijaja dziwki pod domem, klucze
od mieszkan odziedziczonych w rodzinnym spadku znajda si¢ w jego rekach.

W miedzyczasie miatko$¢ swojego charakteru prezentuje jako subwersywny wybor™.

Odnotujmy, ze wedtug Halberstam gueerowos¢ oznacza przede wszystkim
opozycyjnos¢ wobec trzech podstawowych zinstytucjonalizowanych
nakazéw normatywnie strukturyzujacych zycie jednostek. Po pierwsze,
przynaleznosci do/zatozenia whasnej, tradycyjnej (nuklearnej) rodziny,

20  Tamze, s. 47.

21  Tamze, s. 102.

22 Tamze, s. 140-141.
23 Tamze,s. 165.
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po drugie heteroseksualnosci, po trzecie reprodukcji*®. Za odmiericze
uznaje zatem takie sposoby zycia, a takze typy relacji, ktére nie rozgrywa-
taby si¢ w obrebie paradygmatycznych wyréznikéw kolejnych jego etapéw
wyznaczanych przez sukcesywne, usankcjonowane rytualy przejscia takie
jak: narodziny, §lub, przyjscie na $wiat potomstwa, $mier¢. Autorka
argumentuje, ze w nowoczesnej historii kultury Zachodu kluczows rolg
odgrywa idea stabilizacji, dazenia do dtugowiecznosci, uprzywilejowania
okresoéw dlugiego trwania zabezpieczajacych przysztos¢ zaréwno jednostki,
rodziny, jak i pokolent czy wrecz catego spoteczeristwa: chodzitoby
o zachowanie homologii. Cykl zycia nienormatywnych podmiotéw,
przeciwnie, cechuje konstytutywna nielinearno$¢. Wyakcentowaniu ulega
w nim to, co plynne, kontyngentne, umykajace, podlegajace réznego
rodzaju, nickiedy gwaltownym, zerwaniom (ze szczegdlna rola kryzyséw
w etymologicznym tego stowa znaczeniu). Natomiast alternatywny
chronotop opiera si¢ na dowartosciowaniu doswiadczenia nieustajacej
i nieustepliwej terazniejszosci, a nawet jego celowej intensyfikacji (watek
ten rozwija w swojej pracy pos$wigconej gueerowej utopii Munoz, nawia-
zujac do koncepcji Ernsta Blocha).

Jednak Frangois oraz Claire wcale nie zmieniajg swojej lokalizacj,
poniewaz stuzy im ona do potwierdzeniu wlasnego statusu klasowego.
Ich zycie rozgrywa si¢ wiasnie w $cisle okreslonych, przysziosciowo
i na wskro§ produkeywnie zorientowanych ramach. Stanowi zatem rewers
wszelkiej formy kontestacyjnej odmieficzosci.

Queerowe bycie w poprzek i wielopozycyjnosc¢: Luce i Hiena

Postacie o tozsamosci na rézne sposoby wykraczajacej poza norme repre-
zentuja catkowicie odrebny typ bohateréw. Cechujaca je gueerowos¢
nie musi oznacza frontalnej opozycyjnosci, moze réwniez wyrazaé sig
poprzez swoista oboczno$é: bycie w poprzek, obok, réwnoczesnie. Termin
wielopozycyjnos¢, odsylajacy do nieredukowalnie mnogich, nierzadko
heterogenicznych podmiotowych usytuowan, okazuje si¢ tu kluczowy.
Trafnie relacjonuje on sytuacje (a wlasciwie ewolucj¢) odpowiedzialnej
za prowadzenie czg$ci narracji Luce. Odnotujmy, ze Despentes po raz
kolejny zdecydowala si¢ na typowy dla siebie zabieg przedstawienia
opisywanej rzeczywisto$¢ z perspektywy postaci zmarginalizowanej, to znaczy
protagonistki, ktéra samga siebie postrzega jako przegrana w wyscigu

24 Zob. ]. Halberstam, In a Queer Time and Place: Transgender Bodies,
Subcultural Lives, New York 2005.
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o sukces mierzonym neoliberalnymi, ale i egzystencjalnym kryteriami:
»»Jestem Zle opfacang lamerka, ktéra whasnie data sobie weisna¢ dwa tygodnie
roboty w ukryciu, zeby dopilnowaé wiecznie zjaranej, nadaktywnej nasto-
letniej nimfomanki”® — narzeka. Luce postrzega sama siebie ze znamienng
mieszanka autoironii oraz gorzkiego poczucia humoru desperatki: ,,Dlaczego
niby mieliby pozbawi¢ si¢ przyjemnosci terroryzowania swego blizniego, skoro
jestem tutaj, do dyspozycji, na samym dole piramidy?”* — dopytuje ironicznie.

Obrana perspektywa pozwala drobiazgowo przedstawi¢ rozmaite
relacje wladzy (zwlaszcza dominacji), na kedre ta bohaterka jest szczegdl-
nie wyczulona, zapowiada réwniez jej otwarto$¢ na potencjalne zmiany
(tym wigksza, ze Luce w zasadzie ,,nie ma niczego do stracenia”).
O podrzednej pozycji prekariuszki $wiadezy rodzaj zajmowanej przez
nig przestrzeni: wychowata si¢ na prowingji, w rolniczej czesci Frandiji,
aw stolicy zamieszkuje wytacznie kawalerki — obecnie w okolicach przystan-
ku metra Bellville (dzielnica o robotniczym rodowodzie). Pracuje
w ciasnych, niewietrzonych pomieszczeniach biurowych, po miescie
porusza si¢ wytacznie korzystajac z rodkéw publicznego transportu. Warto
zwréci¢ uwagg na semantyke ,,zamkniecia’, to ona wplywa na przeciw-
stawne — negatywne w wypadku Paryza i entuzjastyczne, jesli chodzi
o Barcelong — wartosciowanie do$wiadczenia miejskiego®.

Za najbardziej nienormatywna ze wszystkich postaci uzna¢ wypada
Hieng: detektywke, lesbijke i wolnego strzelca: ,,ona byta nie do odzyska-
nia, niezdolna do normalnego zycia. [...] Nie przeszkadzato jej odgrywaé
rolg lesby rodem z wyobrazed heterykéw: brutalnej, zmarginalizowanej
i gotowej ucia¢ fluta komu popadnie”™. W spofecznej tkance miasta realizuje
ona funkcje naruszajacej istniejace podzialy tricksterki. Poniewaz zajmujac
si¢ dystrybucja narkotykéw, a nastepnie pracujac dla stuzb wywiadu, poznata
miasto od podszewki, ptynnie porusza si¢ pomiedzy réznymi jego obszarami
i z fatwoscig reaguje na zmiany kontekstu sytuacyjnego:

Koniec z dzielnicami petnymi zattoczonych ulic, zadymionych baréw wypcha-
nych dziwkami czy narkomanami, koniec z zamieszkanymi podziemiami
w stanie dewastacji, kuchniami §mierdzacymi tuszczem i lewymi pokojami.

Teraz kursowata wytacznie w dzielnicach z licznymi bankami i rezydencjami®.

25 V. Despentes, Apocalypse..., s. 16
26  Tamze,s. 15.

27 Zob. Yi-FuTuan, Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes
and Values, Englewood Cliffs 1974.

28  Tamze, s. 28, 243.
29  Tamze, s. 248.
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Potrafi ponadto cyrkulowa¢ pomiedzy réznymi srodowiskami i odgrywaé
wiele rél, dzigki czemu jej tozsamo$¢é wymyka si¢ jasnym podziatom
klasyfikacyjnym: prezentuje tym samym alternatywny typ postawy
wobec sity konwengji. O ile bowiem bohaterowie o normatywnej tozsa-
mosci odtwarzaja swoje role w sposéb powtdrzeniowy — za Ervingiem
Goffmanem powiedzieliby$my, ze ich dziataniom przys$wieca chgé
kontroli i kodyfikacji wlasnych zachowan, tak na scenie, jak za kulisami*®
— o tyle Hiena odgrywa poszczegélne z nich w sposéb zasadniczo
nieciagly, uniewiarygodniajac performowana przez innych fikcje spéjnosci
(z tego zrédta bierze si¢ takze opdr bohaterki wobec urzadzen kontroli
i przestrzeni wymuszajacych normatywizacj¢ jednostki, na przyktad
lotnisk — Hiena najlepiej czuje si¢ w drodze). Popada przy tym w niejaka
przesade, a nawet karykature tozsamosci rozumianej jako autoidentyfikacja
dokonywana w oparciu o wlasne, mniejszosciowe preferencje seksualne:

Trabig za nami jacy$ kretyni. Przez ulicg przechodza trzy miode dziewczyny.
Paryzanki w wersji niskobudzetowej. Szczupte, dtugonogie, w modnych, futrzanych
botkach, cycate, z nieodzowna grzywka. Tanie kopie autentycznych suk z Marais,
tych, ktére kiedy pdjda w totalnie dziwkarska styléwe, przywodza na mys]

reklame perfum, a nie podmiejskie tirdwki.

Hiena wychyla glowe przez okno i gwizdze na nie z podziwem. [...] Gestem
kciuka daje im do zrozumienia, ze sg zajebiste, oceng wzmacnia dodatkowym

wykrzyknieniem:

— Hej, dziewczyny, ale z was dobre dupy®!!

Przytoczona scena, co znamienne, rozgrywa si¢ w przestrzeni miejskiej
i dotyka kwestii uplciowienia rél przypadajacych w udziale uczestnikom
ruch drogowego: jako kierowca Hiena wykorzystuje swoja przewage
wzgledem przechodzacych dziewczyn, zachowuje si¢ niczym rozrabiaka,
ktéry rosci sobie prawa do seksistowskich komentarzy. Z wywiazujacego
si¢ pomigdzy Luce oraz Hiena dialogu wynika, ze zachowanie to jest
przejawem celowego ,,naginania” normy, czyli uzusu: strategia przesady
stuzy uwypukleniu form werbalnej i/lub symbolicznej przemocy, ktéra
uchodzi za oczywistosé.

30  Zob. E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, ttum. H. Datner-
—Spiewak, P Spiewak, oprac. J. Szacki, Warszawa 1977.

31 Tamze,s. 59.
32 Zob. D. Massey, Space, Place and Gender, Cambridge 1994.
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Z powyzszego fragmentu wyczyta¢ mozna takze ciekawe informacje
o zwiazku zachodzacym pomiedzy przynaleznoscia do danej dzielnicy
Paryza — w tym wypadku chodzi o Marais — a okreslonym stylem bycia.
Antropologicznie ujmowany styl egzystencji obejmowalby wéwczas
szereg zachowan, ktére okreslane sg jako ,,sposoby uzytkowania”®?,
a dotycza nie tylko mody — ubioru i wizerunku — ale tez, miedzy innymi,
typu uczestnictwa w okre$lonej przestrzeni miejskiej. Marais — niegdy-
siejsza dzielnica artystéw oraz zydowskiej i homoseksualnej mniejszosci,
od kilku ostatnich dekad za$ symbol postepujacej gentryfikacji
centrum — jawi si¢ jako swego rodzaju luksusowy deptak, wymagajacy
specyficznej formy autoprezentacji. Potrzeba chodzenia, spacerowania
czy przemieszczania si¢ podporzadkowana zostaje checi ,,pokazania
si¢”, czyli zaprezentowania swej, jak najbardziej utowarowionej, kobie-
co$ci/meskosci. Jest to model aspiracyjny, do ktérego napotkane dziew-
czyny jedynie daza, w sposéb — wedle oceny interpretatorki, czyli Luce
— nie w petni udany. To niefortunne nasladownictwo stawia zarazem
problem autentyzmu danej formuly tozsamosciowej i jego artykulacji
w odniesieniu do materialnego aspektu uzytkowanych przedmiotéw™.
Szczegélnie silnie wybrzmiewa on w kontekscie — reprezentowanych
przez ostatni z zarysowanych w powiesci typéw bohateréw — ponowo-
czesnych tozsamosci hybrydowych: mieszanych lub w réznym stopniu
transkulturowych.

Rézne warianty tozsamosci hybrydowych: Yacine, Vanessa,
Valentine

Stwierdzenie, ze refleksja nad miastem jest zarazem refleksjq nad kultura
rozumiang jako obszar sporu, agonu, a zarazem nieustajacych nego-
cjacji*, nabiera szczegdlnej wyrazistosci w odniesieniu do bohateréw
— mieszkaricow zmarginalizowanych przedmies¢. Za sztandarowy przyktad
postawy, ktéra w pewnym uproszczeniu nazwaé by mozna odrzuce-
niem mitu wielokulturowo$ci®, stuzy sylwetka Yacine’a. Dysponuje

33 Zob. P. Jousset, Anthropologie du style: Propositions, Pessac 2008.

34  Zob. M. Warchala, Autentycznos¢ i nowoczesnosé: Idea autentycznosci
od Rousseau do Freuda, Krakéw 2006.

35  Zob. E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca: zwrot topogra-
Jiczny w badaniach literackich, , Teksty Drugie” 2008, nr 4 (112), s. 21-38.

36 Zob. P Bourdieu, L. Wacquant, Nowomowa neoliberalna, tum. M. Starnawski,
,»-Recykling Idei” 2007, nr 9.
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on jezykiem gniewu, ktéry jest forma sprawczosci w konfrontacji
z faktycznymi, wynikajacymi z praktyk i zinstytucjonalizowanych polityk
dyskryminacyjnych, warunkéw bytowych, w jakich zmuszony jest zy¢.
Yacine, czyli niejako zawczasu skazany na spoleczng kleske nastolatek,
konieczno$¢ przyswojenia sobie habitusu konstytuowanego przez
prawomocng kulturg uznaje za formg przemocy pod swoim adresem:
,»Ale on nie stucha tego, co wygaduja w szkole. Tamta kultura nie jest
dla niego. Nie mozna mu tego wcisna¢ do glowy. Edukacja dla Prawdzi-
wych Francuzéw. Jego to nie dotyczy [...]”%". Wedtug Bourdieu insty-
tucje edukacyjne, zwlaszcza szkola, sa jednym z gtéwnych czynnikéw
odpowiedzialnych za reprodukcje juz istniejacych, a za ich sprawg jeszcze
pogtebianych nieréwnosci klasowych. Oderwana od swego wymiaru
materialnego, prawomocna kultura obraca si¢ w wywotujaca nienawis¢
i wyostrzajaca poczucie wykluczenia farse.

Tozsamos¢ Yacine’a jest co prawda ponowoczesna, ale prézno szukaé
w jego wypowiedziach czy poczynaniach pochwaly etnicznie zréznico-
wanej, wielowymiarowej, podmiotowej autointerpretacji, przeciwnie,
sytuacja zaostrzonego konfliktu klasowego wymaga ujednoznacznienia
swojej pozycji*®. Skoro akty dyskryminacji opierajg si¢ na etykiety-
zadji i przyszpileniu, to radykalny opér musi, wedtug oceny bohatera,
wyrazac si¢ poprzez odmowe wszelkiej negocjacji w zakresie sprzecznych
wartoéci kulturowych: ,,[moja siostra nie ma — przyp. CZ] nic wspél-
nego z pizda w chuscie w obiegowym wydaniu, ta, kedrg zakrywa sig
tylko dla szpanu i zachowuje jak dziwka, ledwo wsigdzie do autobusu.
Nowoczesny islam, ta $ciema francuskich Arabéw”*’ — pomstuje Yacine.
Hybrydyzacje¢ uznaje on za przejaw zdrady, szalbierstwo czy kolabo-
racje. Przeciwstawieniu ulegajq przestrzen ,,wlasna” (dom, blokowisko)
i publiczna ($rodki transportu), w ktdrej dochodzi do ,,europeizacji”
obyczajow francuskich muzulmanéw. Forma walki jest w tym wypadku
celowe wywolywanie kryzysu, jego potggowanie: ,,Juz tylko najbar-
dziej kfamliwi Francuzi moga wmawia¢ sobie, ze porozumienie jest
jeszcze mozliwe. Ci, ktérzy nigdy nie widzieli tych szczuréw. Tego jak
zyja, tego gdzie zyja **. Nieposlednia rol¢ odgrywaja warunki bytowe
w ich materialnym wymiarze: ,,Kryzys. Jaki kryzys. On w calym
swoim zyciu nie zaznat niczego innego. [...] To jak asfalt otaczajacy ich
z kazdej strony. Dotykalny, nie-do-przekroczenia, wszyscy maja w nosie,

37 V. Despentes, Apocalypse..., s. 135.

38  Zob. Dylematy wielokulturowosci, red. W. Kalaga, Krakéw 2004.
39 V. Despentes, Apocalypse..., s. 137.

40  Tamze, s. 138.
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czy im si¢ podoba, czy nie. Jest jaki$ porzadek™*!. Asfalt, zdewastowane,
zaszczurzone klatki schodowe, to zaréwno metafory, jak i materialny
konkret wspétksztattujacy zmarginalizowane usytuowanie i domykajacy
uwiezienie sportretowanych mieszkaricéw banlieus™.

Z pozoru pokrewne kwestie prezentujg si¢ jednak odmiennie
w wypadku Valentine, ke6rej rodzicéw rézni zaréwno pochodzenie klasowe,
jak i et-niczne. Jesli bowiem Yacine hipostazuje wtasng odmienno$¢, podno-
szac ja do rangi zasady regulatywnej i antyasymilacjonistycznego etosu,
to dziewczyna zdaje si¢ zupelnie ignorowad jej istnienie: ,,Az do teraz
wzorowala si¢ w swoim zachowaniu na ojcu: nie miala podwdjnych
korzeni. Nie miata rozpoznawalnej urody, byla ciemng brunetka. Jej
skéra nie ciemniata pod wptywem pierwszych promieni storica, dobrze
si¢ opalata”®. Valentine powinna byta poprzesta¢ na wyznaczonych jej
(odpowiednich dla jej statusu) rewirach miasta: ,,Szkota znajduje si¢
na nadbrzeznym bulwarze Sekwany, w jednej z tych biurowych dzielnic
petnych apartamentowcéw, w keérych wydaje si¢ do pomyslenia,
by kto$ potrzebowat kupi¢ sobie bagietke lub litr mleka™*, jednak ucieczka
z domu wiazg si¢ z szeregiem znamiennych przemieszczen.

Bohaterka spotyka ludzi, wobec ktérych odczuwata wezesniej pogarde,
a za kedrymi teraz podaza: wszystkie trasy pokonuje piechots, trafia
do nieznanych sobie miejsc (cho¢by obskurnego baru blisko placu Pigalle
i przy Porte de Montreuil, les Halles, alternatywnego sklotu, mieszkania
Magali — daleko za Gambetta, czyli miejscem zbiérek mlodziezowych
subkultur). Takze w Barcelonie, do ktérej przybywa w poszukiwaniu
swojej biologicznej matki, pomieszkuje w wielu réznych czgdciach miasta
(w dzielnicach: Poble-sec, la Floresta, parku Oreneta). Nie zmienia to
faktu, ze: ,,Gdzie nie spojrzy, dostrzega tylko nieszczgécie, niesprawie-
dliwo$¢ i brutalno$¢”®, wobec czego poddaje si¢ namowom makiawe-
licznej siostry zakonnej z Opus Dei, a po powrocie do stolicy dokonuje
samobdjczego zamachu w jej reprezentacyjnym centrum — Palais-Royal
(whasnie dlatego zakonczenie powiesci interpretowaé mozna réwniez
na modte anarchofeministyczna).

41 Tamze, s. 142, 144.

42 Ten spos6b obrazowania, przetomowy w latach dziewig¢dziesiatych, obrocit
si¢ z czasem w kolejna klisz¢ kulturowa. Warto zauwazy¢, ze faktyczny ruch ,,0dzys-
kiwania” sprawczosci polega dzi$ czesciej na akcentowaniu tych przejawéw podmiej-
skiego zycia, ktére w oczach mieszkaficéw stanowig o jego samoistnej wartosci.

43 V. Despentes, Apocalypse..., s. 293.

44 Tamze, s. 64.

45  Tamze, s. 304.

Tozsamosciowe (trans)lokacje...



sdiowsis 4(10)/2013 198

Vanessa realizuje natomiast model posredni, pod wieloma wzgledami
transwersalny. Do Barcelony wyjechata z nowym mezem-architektem,
by zrealizowa¢ swoje marzenie o byciu petnoprawng Francuzka, iden-
tyfikowalng jako mieszkanka stolicy na obczyznie:

Mieszka w pétnocnej czesci miasta, na wzgérzu. Dzielnica eleganckich, starych
doméw [...]. Kilka wspétezesnych, biatych konstrukeji przydaje ulicom pseu-
dokalifornijskiego szyku. [...] Gdyby nadal zyta we Francji, bylaby przekonana,
ze to z powodu jej rozpoznawalnej urody. Ale tutaj — jest to jeden z powoddéw
dla kedrych cheiata przyjechaé — nic nie odréznia jej od miejscowych. Po prostu
ubiera si¢ lepiej. Tutaj jest Paryzanka. Nikomu nie zdarza si¢ ukradkowy usmie-

szek kiedy méwi, ze ma na imie Vanessa®.

Cho¢ dzigki pracy nad soba, determinagji oraz potrzebie mimikry nabyta
habitus typowy dla przedstawicieli klasy uprzywilejowanej, w dalszym
ciagu czujg si¢ ,,jak imitacja, podrébka”. W efekcie dysponuje de facto
zdublowanym pakietem kompetencji kulturowych, o czym dobitnie
$wiadczy ponizsza scena, odnoszaca si¢ do dwu odmiennych uzy¢

jezyka:

»Przekaz tylko ode mnie swojemu chujowi-mezulkowi i te$ciowej-dziwce,
ze gdyby porzadnie wykonywali swoja robote, do niczego by nie doszto i moja
corka spataby teraz spokojnie w swoim 16zku, zamiast szwendac si¢ gdzies jak ta
ostatnia wywloka«. Dziewig¢dziesiaty trzeci w pelnej krasie. Nietatwo byto si¢
tego pozby¢, ale kiedy tylko zachodzita taka potrzeba, wszystko wracato do niej
w stanie nienaruszonym. A ludno$¢ z szesnastej dzielnicy nie nawykta do tego,

zeby zwracaé sie do niej w ten sposéb. Weale im si¢ to nie podoba®’.

Dziewigédziesiaty trzecia to numer w publicznym dyskursie uznawa-
nego za najbardziej ,,newralgiczny” departamentu na obrzezach stolicy,
z ktérego bohaterka si¢ ,wyrwala”. Usytuowanie Vanessy pozostaje zatem
wielowymiarowe: dzigki uzyskanemu statusowi moze pozwolié sobie
na postaw¢ wyzszo$ciowa, a nawet rasistowska (wzgledem swojego
nowego otoczenia), jej tozsamos¢ wiaze si¢ réwnoczesnie z dwuznacznym
poczuciem przynaleznosci do miejsca urodzenia: pozostaje dziewczyna
z Noisy-le-Grand, dla ktérej w sytuacji poczucia zagrozenia ofensywny
jezyk okazuje si¢ najskuteczniejsza forma samoobrony.

46 Tamze, s. 168.
47  Tamze, s. 179.
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Zakonczenie

Kompozycja catej powiesci przeciwstawia sobie chronotopy Paryza
i Barcelony, wskazuje zarazem na rézne typy tozsamosci (statycznych
badz dynamicznych) zwigzanych z zasadniczo nieprzystajacymi do siebie
doswiadczeniami miejskimi. Jak stwierdza Luce: ,,Kiedy tylko wyjedzie
z stolicy, mozna uswiadomi¢ sobie, jak bardzo Paryz jest ponury, glosny,
przygnebiajacy i przeciwny zyciu”*. Tymczasem Barcelona jawi sig
w oczach tejze bohaterki jako miejsce wolnosci oraz radosci zycia, tym
bardziej, ze to wlasnie tutaj poznaje ona Zoske — emigrantke, poliglotke
mieszkajaca wezesniej w Paryzu, obecnie w stolicy Katalonii, wybie-
rajaca si¢ do Berlina — réwnoczesnie za$ uroki alternatywnej, gueerowej
wspdlnotowosci opartej na towarzysko-erotycznej, poliamorycznej
wielorelacyjnosci®. Zgorzkniata Luce niespodziewanie zakochuje sig
w dziewczynie realizujacej nomadyczny model tozsamosci® i odnajduje
w sobie otwarto$¢ na dalsze zmiany.

O ile, jak wskazywalby na to uzus jezykowy, do stolicy Frangji nalezy
si¢ wspia¢’!, by nastgpnie rozpoznaé ,,nalezne sobie” miejsce: ,,Juan
wyladowat w Paryzu prze§wiadczony, ze zrobi karier¢ — dryl uzdolnionego
akademika miat wymaza¢ jego proletariackie pochodzenie. Potrzebowat
czasu, aby zrozumie¢, ze ludzie dobrze urodzeni rozpoznaja si¢ po zapachu
i w podobny sposéb wykluczajg intruzéw”, o tyle Barcelona — dla Luce
i Hieny raczej symboliczne i wyobrazone ,,gdzie indziej” nizli miejsce
realne — otwiera horyzont blizej niesprecyzowanej utopijnosci opartej
na potrzebie wyobrazenia sobie radykalnie odmiennego projektu spotecz-
nego.

Cho¢ spojrzenie gtéwnej narratorki powiesci Apocalypse bébé ukie-
runkowuje oceng czytelnika, to obraz relacji wylaniajacy si¢ w efekcie
catosciowej lektury ulega daleko wigkszym komplikacjom, niz miato
to miejsce w kontekscie wezesnej twérczodci tej autorki. Tym samym,
wymiar kontestacyjny, polegajacy na ukazywaniu przemocy inherentnej

48  Tamze, s. 154.

49  Zob. ].E. Munoz, Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity,
New York 2009, E. Freeman, Time Binds: Queer Temporalities, Queer Histories,
Durham 2010.

50  Zob. R. Braidotti, Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspot-
czesnym, thum A. Derra, Warszawa 2009.

51  Wyrazenie to odsyla do hierarchicznosci struktur wladzy paristwowej
(fr. on monte a la capitale). Topos tego awansu mozna uzna¢ za jedna z cech konsty-
tutywnych francuskiej powiesci nowoczesnej.

52 V. Despentes, Apocalypse..., s. 250.
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dla réznego typu relacji spotecznych, wzbogacony zostaje o noszacy
znamiona queerowej utopijnosci aspekt afirmatywny. W efekcie
zawarta w kreacji literackiej wizja rzeczywisto$ci zachowuje cechujaca
ja nieodmiennie potrzebg¢ wyrazenia sprzeciwu wobec neoliberalno-
-patriarchalnego porzadku, jednak, by¢ moze po raz pierwszy, wykracza
poza zarzucang jej wezesniej bezalternatywnos¢ i symetryczne odwrdcenie
relacji dominacji.

Na zakonczenie warto zauwazy¢, ze szeregi indywidualnych,
przestrzenno-tozsamosciowych (dys)lokacji konstruuja poszczegélne
trajektorie, ktére przecinajg sig, zarysowujac calosciowe itineraria,
a zarazem swego rodzaju panorame ideologiczng wspétczesnego francu-
skiego spoteczefistwa stworzong na podstawie tozsamosci poszczegélnych
jego reprezentantdw. Ostrze krytyki wymierzone zostaje w Srodowiska,
pomiedzy ktérymi nie dochodzi zwykle do mediacji: statecznych
mieszczan nastoletnich neofaszystéw, drugiego pokolenia emigrantéw
z przedmie$é, przedstawicieli kleru, mtodych alterglobalistéw. Okazuje
si¢ réwniez, ze kwestia poczucia przynaleznosci do okreslonej przestrzeni
miejskiej wigze si¢ ze stopniem normatywizacji tozsamosci jej mieszkani-
céw. Podczas gdy ,,ztote dzielnice” sprzyjaja przestrzeganiu regut inteli-
gibilnosci, objete w mniejszym stopniu rezimem panoptyzmu, dzielnice
,,robotnicze” uchylaja pola praktykom, ktére maja na celu przekroczenie
lub/i naruszenie istniejacych podziatéw o charakterze klasowo-etniczno-
-plciowym. Przedmiescia ukazujg natomiast konflikt spoteczny i postawe
buntu cechujacg zamknigtych w nich wykluczonych, ktérzy odmawiaja
identyfikacji z prawomocng kultura francusks i uczestnicza w niej
na wlasnych zasadach.

Clara Zgota
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Title: The Identity Trans(locations) of the protagonist of Virginia Despentes’ novels. Case
study of Apocalypse bébé

Summary: The article is an attempt to investigate the contemporary creativity
of the French, third wave feminist, and novel writer Virginie Despentes with a focus
on changes taking place in her work over the last twenty years. The first part shows
the scope of the early phase of her artistic activity, which, on the main level, deals with
specific issues in the French culture of the last decade of the past century, especially
those taking place in relation to the reconfiguration of the French literary field
in the middle of the 1990s. Of particular importance are changes in approaches
of those who were excluded or marginalized because of their race/gender/class
position (most often femininists), including issues of self-representation and

the appearance of the trash literature trend.
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The second part of the article takes as its goal enhancing the queer aspect
of Despentes’ last project. It analyses Apocalypse bébé on the basis of geopoetical
instrumentarium and presents information concerning the spatio-temporal dimen-
sions of the (non)normative identities of the main characters. The authors construc-
tion of the urban chronotope of Paris and Barcelona is considered from a critical
queer theory perspective, leading to the thesis of a specific utopian turn taking place
in Despentes’ last novel.

Keywords: trash literature, critical queer theories, sexuality and space, third wave

of feminism in France, urban novel, geopoetics
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