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INTENSYWNA PODROZ: OD PSYCHOANALIZY
DO SCHIZOANALIZY KINA

AGNIESZKA KOTWASINSKA

Abstrakt: Celem artykulu jest przedledzenie wplywu krytyki psychoanalitycznej doksy,
zaprezentowanej w Anty-Edypie przez Gilllessa Deleuze’a 1 Feliksa Guattariego,
na angloamerykanska teori¢ filmowa ostatnich dwéch dekad. W pierwszej czesci autorka
przybliza specyficzny impas teoretyczny, w ktoéry wpadlo filmoznawstwo, zbyt mocno
skupiajac si¢ na psychoanalitycznych Sciezkach interpretacyjnych obracajacych si¢ wokol
identyfikacji, relacji widz-ekran oraz przedstawienia. W drugiej czesci artykulu autorka
prezentuje wybrane publikacje wchodzace w kreatywny dialog zaréwno z psychoanaliza kina,
jak 1 schizoanaliza oraz przedstawia przykladowe interpretacje dwoéch stynnych horroréw:
Psychozy oraz Switu Sywych trupéw. W obu przypadkach psychoanalityczny komentarz zostaje
odsuniety na bok, a na pierwszy plan wysuwa si¢ deleuzjansko-guattarianska idea pragnienia

oraz afektywne doswiadczanie filmu.

Stowa kluczowe: Anty-Edyp, schizoanaliza, kino, teoria filmu, psychoanaliza, doznanie,

horror, Psychoza, zombie, przedstawienie.
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Trudno méwi¢ o Anty-Edypie w odlaczeniu od Tysigea platean, chociaz na pierwszy rzut oka
wydaje si¢, ze oba tomy Kapitalizymn i schizofrenii Gilles’a Deleuze’a 1 Féliksa Guattariego wigcej
dzieli niz taczy. Quasi-schizofreniczne rozszczepienie wida¢ juz na poziomie struktury, ktoéra
w Anty-Edypie wciaz powraca do drzewiastego ukorzenienia i linearnej logiki, a w Tysiqen
platean opiera si¢ na klaczowatej wielosci, logice skojarzen i maszynowych syntezach
generowanych przez czytelnikow 1 czytelniczki w akcie czytania. Mozna pokusic si¢ o teze,
ze najwazniejsze przesunigcie jezykowe — od schizoanalizy do kiaczowatosci — ktoérego
dokonuja Deleuze 1 Guattari, przechodzac od pierwszego do drugiego tomu swojego #zagnunm
opus, unaocznia ruch przejscia od gesto utkanej i teoretycznie wymagajacej krytyki kapitalizmu
1 psychoanalizy do nieco surrealistycznego polaczenia praktycznych narzedzi z quasi-
poetyckim rozpisaniem si¢ (rozpasaniem?). W _Anty-Edypie dwaj autorzy poswiecaja bardzo
duzo miejsca oczyszczaniu pola mySlenia ze stwardnialych nalecialosci psychoanalitycznych,
natomiast w Tysiqcu platean skupiaja si¢ przede wszystkim na tym, jak schizoanalityczna siatka
pojeciowa moze funkcjonowaé w praktyce i przeksztalcaé pole spoleczne. Ten podzial,
z pewnoscig chwiejny, acz nadal uzyteczny, pomaga zrozumie¢ wplyw, jaki Kapitalizm
i schizofrenia wywarl na anglojezyczne filmoznawstwo ostatnich dwoch dekad, ze szczegdlnym
uwzglednieniem zaprezentowanej w Anty-Edypie krytyki doksy psychoanalitycznej.

Na wstepie chcialabym zaznaczy¢, Ze zaprezentowana ponizej lista publikacji nie jest
z pewnoS$cia wyczerpujaca. Stanowi ona raczej silg rzeczy skrocony zapis mojej wlasnej
mintensywnej podrozy” prowadzacej od psychoanalitycznych eksploracji anglojezycznego
horroru w publikacjach z lat siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych, przez feministyczne
reewaluacje freudowskich 1 lacanowskich narzedzi w latach dziewiecdziesiatych,
po wspolczesne publikacje badajace tzw. gatunki niskie i zaakcentowane w nich silnie kwestie
ucielesnienia 1 uplciowionych przedstawien. Moje wlasne zmeczenie psychoanalitycznym
aparatem teoretycznym odbija si¢ szerokim echem w ksiazkach, ktorych autorzy i autorki,
tak jak ja, szukaja wytchnienia od czarnej dziury filmowego pragnienia-braku, sa znuzeni
dystansem wobec materialno$ci doswiadczenia filmowego i szukaja wyjscia z politycznego
impasu, za sprawa ktérego transgresyjne obrazy sa zbyt latwo romantyzowane, a kino
gléwnego nurtu (i kino gatunkowe) jest albo skreslane jako reakcyjne i oglupiajace,
albo ,,przechwytywane” przez aparat kulturoznawczy.

Nim jednak przejde do konkretnych przykladow, warto zapyta¢, w jakim celu
filmoznawcy 1 filmoznawczynie zagladaja do Anty-Edypa czy Tysiqea platean, skoro Gilles
Deleuze poswigcil kinu az dwie ksiazki (wydane po polsku w jednym tomie): Kino. 1. Obraz-
ruch, 2. Obraz-czas (2008). Wydawac by si¢ moglo, ze te dwa dziela powinny w zupelnosci
wystarczac jako kanwa deleuzjanskiej teorii kina. Tym bardziej, ze Deleuze wprowadza w nich
zupelnie §wiezy jezyk teoretyczny dla moéwienia o kinie i nowy aparat pojeciowy, skupiajacy

sic wokol Bergsonowskich ,,koncepcji trwania, ruchu czy postrzegania” (Ples 2011, 375)
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1 siggajacy chetniej do teorii znakéw Charlesa S. Pierce’a niz do strukturalistycznej semiotyki.
Ale, jak przyznaje filmoznawczyni i filozofka Patricia MacCormack, Deleuze’a w jego
ksigzkach o kinie bardziej zajmuje zawarto$¢ filméw niz procesy patrzenia, doswiadczania czy
identyfikacji, ktore z kolei stanowia trzon feministycznej (i psychoanalitycznej) teorii filmowe;j
(2010, 8)1. I cho¢ wiele teoretyczek i teoretykow rzeczywiscie opiera si¢ wylacznie na tych
dwoch pozycjach (np. Colman 2011, Rodowick 1997), a w antologiach tekstéw poswigconych
Deleuze’owi i kinu (np. Flaxman 2000, Buchanan i MacCormack 2008) szala wcigz przechyla
si¢ na strong Obrazu-ruchu 1 Obrazu-czasn, to wida¢ coraz wyrazniejszy wzrost zainteresowania
deleuzjanisko-guattarianiskia siatka pojeciowa, szczegdlnie wsréd badaczy 1 badaczek
poruszajacych  si¢  wzdluz punktéw  przecigcia  krytyki  feministycznej, filozofii
1 filmoznawstwa. Tutaj wlasnie na plan pierwszy wysuwa si¢ prawdopodobnie najbardziej
uzyteczny dla filmoznawstwa element An#y-Edypa, jakim jest wielopoziomowa dekonstrukcja
1 krytyka psychoanalizy oraz freudowsko-lacanowskiej seksualnosci. Zaréwno sama krytyka
psychoanalizy, jak 1 zaproponowana przez Deleuze’a 1 Guattariego schizoanaliza pozwalaja
badaczkom 1 badaczom kina zakwestionowa¢ (lub chociaz odsuna¢ na bok) nadrzednosc
identyfikacji 1 przedstawienia, filmowe pragnienie rozumiane poprzez brak, relacje widz-film
oparta wylacznie na ekonomii wizualnej czy wreszcie dyskursywne ujecie ciala i cielesnosci.

Sami autorzy Anty-Edypa opisuja schizoanalize jako

analiz¢ transcedentalna i materialistyczna. Jest [ona] zatem krytyka w tym sensie,
w jakim prowadzi do krytyki Edypa lub doprowadza Edypa do wlasnej samokrytyki.
Za przedmiot swoich badad obiera nieSwiadomosé transcendentalng zamiast
nieswiadomosci metafizycznej; analizuje jej charakter materialny zamiast skupiac si¢
na jej wymiarze ideologicznym; koncentruje si¢ na nie§wiadomosci schizofreniczne;j
zamiast edypalnej; niefiguratywnej zamiast wyobrazeniowej; realnej zamiast
symbolicznej; maszynowej zamiast strukturalnej; molekularnej, mikropsychicznej
i mikrologicznej zamiast molowej 1 stadnej; interesuje ja wytworcza natura

nieswiadomosci, nie za$ jej ekspresywny charakter (Deleuze 1 Guattari 2017, 129).

Odejscie od ideologii, wyobrazenia, symboliki, wreszcie struktur molowych, opisujacych
sztywng — segmentacje 1 zamkniecie w  hierarchicznych  strukturach — spotecznych
1 tozsamoS$ciowych, uwalnia teori¢ kina od nieswiadomosci odtworczej, przewidywalnej,
teatralnej, ,,ktéra jedyne, co potrafi, to wyraza¢ siebie (w micie, tragedii, marzeniu sennym)”
(Deleuze 1 Guattari 2017, 29).

! Zobacz réwniez krytyke deleuzjariskiej teorii kina pidra Richarda Rushtona opublikowana w Sereen w 2009.
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Tym samym krytyka psychoanalizy pozwala na potencjalne wyjscie z impasu, w ktérym
utkwito anglojezyczne filmoznawstwo konica dwudziestego wieku. Anna Powell (2007)
zwraca uwage na podwoéjny ruch w obrebie brytyjskiego filmoznawstwa: po poczatkowym
zachlysnigciu si¢ tzw. teorig Sereen (krytyka skupiona wokol czasopisma Sereen 1 czerpiaca
gléwnie z teorii francuskiej, althusserianskiego marksizmu 1 lacanowskiej psychoanalizy),
brytyjska teoria filmowa przesuneta punkt cigzkosci na badania kulturoznawcze (Powell 2007,
6-7). Innymi stowy, w momencie gdy psychoanalityczna teoria kina wytracita impet,
a jej popularno$¢ nieco ostabla, filmoznawcy i filmoznawczynie zaczeli poszerzaé warsztat
metodologiczny, podazajac w kierunku socjologicznej i historycznej analizy produkcji
filmowej 1 przedstawien, kognitywizmu, teorii odbioru oraz, ogolnie, wigksze;
intersekcjonalnosci, interdyscyplinarnosci i otwartosci na formy popularne. Warto jednak
podkresli¢, ze psychoanalityczne teorie filmowe nie zostaly wykluczone z krytycznego obiegu;
wrecz przeciwnie, wraz z intersekcjonalnymi, kulturoznawczymi perspektywami stanowia one
dzi$ trzon wspodlczesnej krytyki filmowe;.

Nie zmienia to jednak faktu, ze dla wielu badaczy i badaczek anglojezyczne
filmoznawstwo utkneto w martwym punkcie. Impas ten szczegdlowo opisuje Teresa Rizzo
(2012), zwracajac uwage na znaczne zmniejszenie obecno$ci na akademickich kursach
w plerwszych latach dwudziestego pierwszego wieku feministycznej teorii kina — teorii, ktora
zdobyla szturmem akademickie salony w ostatnim ¢wieréwieczu XX wieku i ktora skupia sig
przede wszystkim na zagadnieniach réznicy plciowej, reprezentacji kobiet i teorii widza
(spectatorship theory) (Rizzo 2012, 5-7). Powstala luka nie zostala wypelniona nowa teoria,
co Rizzo (za Mary Ann Doane) tlumaczy zmeczeniem konceptem dyspozytywu kina (cinematic
apparatus), kojarzonym przede wszystkim z pismami Jean-Louisa Baudry’ego (1975) oraz
Christiana Metza (1982) — konceptem ktory zaklada ideologiczny wymiar kazdego aspektu
filmu, od scenariusza przez montaz, efekty dzwickowe, ruch kamery az po relacje widz-ekran
rozumiang zawsze przez pryzmat identyfikacji. Gléwnym zarzutem wobec dyspozytywu kina,
jak zwraca uwage Rizzo, jest wlasnie formalistyczne powiazanie aktu patrzenia z identyfikacja,
ktéra z kolei opiera si¢ tu na popularnych teoriach upodmiotowienia, takich jak
np. voyeuryzm i formowanie ego u Freuda, lacanowski podmiot i faza lustra, althusserowska
interpelacja czy wreszcie jednoobiektywowa (monocular) perspektywa odziedziczona
po malarzach renesansu (Rizzo 2012, 18). Ta ostatnia kategoria wigze si¢ bezposrednio
z ideg transcedentalnego podmiotu, wszystkowidzacego 1 wszechwiedzacego, ahistorycznego
1 bezcielesnego, co w praktyce dos¢ gladko przeklada si¢ na bialego, pelnosprawnego
mezczyzne z klasy S$redniej. Jak dodaje Steven Shaviro (1993), to, co odrzuca go
od zalozycielskich tekstow psychoanalitycznej i, szerzej, (post)strukturalistycznej teorii kina,
to obecny w nich ,prawie bezwarunkowy odruch podejrzenia, wyparcia i fobicznego

odrzucenia” (Shaviro 1993, 10). Wedlug Shaviro, wyparcie wlasnej ucielesnionej pozycji
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jako widza (i krytyka), ukrycie jej pod plaszczykiem wspinania si¢ na wyzyny wysokiej teorii
maskuje ,,panik¢ na mysl o tym, ze formy wizualne moga (a moze juz to zrobily?) poruszyc
1 wplynac na teoretyczke” poniekad bez jej wiedzy i zgody (Shaviro 1993, 13—14).

Warto podkresli¢, ze feministyczna krytyka dyspozytywu kinowego, formulowana
najczesdciej z pozycji psychoanalitycznych (np. Mulvey 1975, Doane 1987, Modleski 1988,
Silverman 1988, Copjec 1994), otworzyla filmoznawstwo na zupelnie nowe modele
interpretacyjne, czg¢sto w nowatorski sposob podejmujace kwestie réznicy plciowej, relacji
widz-film 1 uciele$nienia (np. Williams 1989, Clover 1993). Mimo to, jak skarzy si¢ Shaviro,
zaden z tych tekstéw nie byl w stanie wyjs¢ poza semiotyczny/psychoanalityczny model
ustanowiony przez Metza (Shaviro 1993, 12) i odtwarzany przez kolejnych krytykéw
1 krytyczki. Co ciekawe, gatunki niskie (pornografia, horror) czy tez wysokobudzetowe kino
gléwnego nurtu (komedie, musicale, filmy SF) okazaly si¢ wdzigcznym materialem
analitycznym ze wzgledu na ich bezpardonowe podkreslanie udzialu ciala widza
w doswiadczeniu filmowym, co w kinie niezaleznym i artystycznym ma miejsce zdecydowanie
rzadziej. Sam Shaviro jest zreszta jednym 2z pierwszych teoretykéw deleuzjansko-
guattarianskiego filmoznawstwa, ktorzy kontynuuja badania w ramach tego zwrotu
ku ,,gatunkom cielesnym” (Williams 1991). Nic wicc dziwnego, ze badaczki i badacze chcacy
wej$¢ w produktywny dialog z psychoanalityczng teoria kina decyduja si¢ cz¢sto na podobny
material Zrédlowy, co wida¢ chociazby w publikacjach Anny Powell (2005, 2007), Barbary
M. Kennedy (2000), Patricii Pisters (2003, 2012), Martine Beugnet (2007) czy Eleny del Rio
(2008).

W The Cinematic Body Shaviro poswieca dwa rozdzialy oryginalnej trylogii zombie
George’a Romero oraz horrorowi cielesnemu (body horror) Davida Cronenberga. Warto
zatrzymaé sie na moment przy jego analizie Switu Zywych trupow (1978) i przyjrzeé sie z bliska
fermentowi, ktoéry wprowadzaja w tym miejscu Deleuze i Guattari z ich rekonceptualizacja
pragnienia i podwazeniem prymatu przedstawien. Marksistowsko-psychoanalityczna analiza
filmu o grupie przypadkowych oséb zabarykadowanych w centrum handlowym podczas
zombie-apokalipsy prowadzi do przewidywalnych wnioskow: rezyser potepia rozbuchany
konsumpcjonizm amerykanskiego spoteczenstwa, odkrywa spolteczng anomi¢ i atawistyczne
bestialstwo ledwie skryte pod cienka warstewka nominalnego uspolecznienia oraz krytykuje
tatwos¢, z jakq ludzie poddaja si¢ transformaciji w ,,zywe trupy” kapitalizmu: istoty bezmyslne,
bezduszne, wiecznie wybrakowane. Shaviro nie tyle odrzuca wyzej wymienione tezy, co raczej
zmienia ustawienie maszyny analitycznej. Pragnienie, jedno 2z kluczowych pojec
sformulowanych w _Anty-Edypie, nie opiera si¢ juz na lacanowskim braku, na pustce
pozostawionej po wiecznie odwlekanym Realnym, ale jest silg generatywna sama w sobie,
feeria impulséw, intensywnosci, przeplywéw. Stad tez Shaviro postuluje, ze ,,pojawienie si¢

zywych trupow w centrum handlowym nie moze by¢ juz interpretowane jako powrot
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wypartego. Zombie nie s3 wyjatkiem wobec konsumpcyjnego pragnienia, ale jego
pozytywnym wyrazem. Wylaniaja si¢ nie z mrocznych, wzgardzonych piwnic podmiejskiego
zycia, ale z jego tandetnej polyskliwej powierzchni” (Shaviro 1993, 92). Zombie

nie sa obrazem  zwichni¢tego pragnienia, ale raczej mimetycznym uciele$nieniem

»kapitalistycznej logiki niekonczacej si¢ konsumpcji 1 wiecznie powigkszajacego si¢
gromadzenia dobr” (Shaviro 1993, 93). Jak dodaje autor, ,,[p]otrzeba jest funkcja nadmiaru
i ekstrawagancji, a nie deficytu: im wigcej konsumuje, tym wigcej zadam do konsumpcii”
(Shaviro 1993, 92). Jedli uznamy, ze zombie s3 maszynami pragnacymi, to warto pamigtac,
ze wedlug Deleuze’a 1 Guattariego ,,niczego [one] nie przedstawiaja, niczego nie oznaczaja,
nie maja zadnego znaczenia, sa bowiem dokladnie tym, z czego sa zrobione, s tym,
co si¢ z nich tworzy, tym, co tworza z samych siebie” (Deleuze 1 Guattari 2017, 330).

Zombie problematyzuja tym samym kwesti¢ przedstawienia, gdy przechwytuja
potencjalna identyfikacje widzéw z gléwnymi postaciami (nie-zombie) w ramach ,,procesu
empatycznego uczestnictwa” (Shaviro 1993, 52). Ogladajac Swit Sywych trupow, widz ,,zostaje
unieruchomiony i przemieniony w nastepstwie wejscia w zarazliwy, gteboko fizyczny kontakt
z obrazami” (Shaviro 1993, 52). Zarazenie zaklada fizyczny kontakt, utrate kontroli, mutacje,
co stoi w catkowitej kontrze do przedstawienia, zapewniajacego bezpieczny dystans, ochrone
i klarowny podzial na obserwujacego i obserwowanego (ktérego nie znosi nawet
kontridentyfikacja)®. Deleuze i Guattari sprawiaja sprawe jasno: produkcja pragnienia zostala
splaszczona przez psychoanaliz¢ i obrécona wiasnie w przedstawienie (Deleuze i Guattari
2017, 345). Nic wigc dziwnego, ze autorzy Anty-Edypa sarkastycznie odnosza si¢ do teatru
przedstawienia: ,,Obrazy, nic poza obrazami. Na koniec pozostaje intymny i rodzinny teatr.
[...] Nieswiadomos$¢ jako scena” (Deleuze 1 Guattari 2017, 355). Zadaniem schizoanalizy
musi by¢ zatem ,,[o]bali¢ teatr przedstawienia, aby odzyska¢ porzadek produkeji pragnienia”
(Deleuze 1 Guattari 2017, 318).

Wejscie w infekcyjng relacje z filmem, ktére proponuje Shaviro, jest wedlug niego
szczegolnie proste w horrorze i pornografii, ktére ,,wyolbrzymiaja 1 uwidaczniaja to, co mialo
pozosta¢ zaledwie drugorzednym, odroczonym, dodatkowym zaspokojeniem fantazji”
(Shaviro 1993, 100). Oba gatunki sa zreszta czgsto deprecjonowane wlasnie ze wzgledu na
afektywne przecigzenie (wynikajace ze strachu, obrzydzenia czy podniecenia), od ktorego
krytycy 1 krytyczki w psychopatologicznym modelu gladko przechodza do oskarzen

o mizoginic i reakcyjnos¢’. Kategorie masochizmu, abiektu czy kontridentyfikacii

2 Wigcej o mozliwosciach i ograniczeniach kontridentyfikacjach w horrorze: Clover 1993 oraz Halberstam
1995.

3 Do tej kategorii mozna zaliczy¢ réwniez melodramat, ktérego materialno-dyskursywnym znakiem bytoby
silne poruszenie i tzy. Zob. réwniez: Williams 1991.
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nie wystarczaja, aby zrozumie¢ przyjemnos¢ odczuwang przez wielu widzow podczas
ogladania horroru ciala Davida Cronenberga lub gia/lo Dario Argento”.

Prawie dekad¢ po ksiazce Shaviro Barbara M. Kennedy zadaje podobne pytanie:
jak i dlaczego widzowie czerpia przyjemno$¢ =z filméw politycznie i afektywnie
problematycznych, niewlasciwych, #niefeministycznych? Podobnie jak Shaviro, Kennedy
dostrzega w kinie gléwnego nurtu, ale i w gatunkach niskich, potencjalne linie uj$cia
zaburzajace fallogocentryczno$¢ narracji na rzecz ,,przypadkowosci 1 wielosci doznan”
(Shaviro 1993, 63). Jak wyjasnia autorka Delenze and Cinema: The Aesthetics of Sensation (2000),
w swojej ksiazce nie traktuje ona filmu jako czysto reprezentacyjnego medium, uzaleznionego
od ekonomii patrzenia i paradygmatu identyfikacji, ale jako uktad (assemzblage), jako ,,scalenie
umystu/ciata/maszyny, jako do$wiadczenie, jako doznanie” (Kennedy 2000, 5). Film w jej
ujeciu jest zatem ,,procesem pragnienia, maszynowym uklad pragnienia, w ktérym
podmiotowos¢ zostaje wchlonigta przez znacznie glebszy koncept doznania” (Kennedy 2000,
61-62).

Drugim przyktadem zastosowania schizoanalizy jest ksigzka Anny Powell Delenze and
Horror Film (2005), ktérej cala pierwsza polowa poswigcona jest deleuzjanisko-guattarianskim
pojeciom stawania-si¢, schizofrenizacji pragnienia, stanéw intensywnych, szalenstwa i Ciala
bez Organéw. Znamienne, ze Powell rozpoczyna swoja intensywna podroz
,,od psychoanalizy do schizoanalizy” od Psychozy (1960), filmu, z ktérego psychoanalityczne
uproszczenia i stereotypy wylewaja sie na glowe widza nawet bez pomocy Slavoja Zizka.
Plytka (i nieprawidtowa) definicja rozdwojenia jazni zaserwowana przez filmowego psychiatre
w konicowej scenie sprawnie podsumowuje wachlarz patologii Normana: zbyt bliska relacja
z matka, skrajny kompleks Edypa, sadystyczny voyeuryzm, maniakalny transwestytyzm
(czy raczej jego sfalszowana i spatologizowana wizja). Wszystkie te szokujace watki kieruja
uwage odbiorcéw i odbiorczyn na znajomy rodzinny dramat, male piekietko edypalne,
w ktore widzowie zostaja uwiklani poprzez plynnie zmieniajaca si¢ identyfikacje z kobieta
(ofiara, ale i przestepczynia) i potworem (godna pozatowania ofiarg Edypa?)’.

Jak celnie zauwaza Powell, strukturalistyczna psychoanaliza kina nie ma duzo
do powiedzenia na temat filmu jako ,,estetycznego i doglebnie fizycznego doswiadczenia”
(Powell 2005, 24), a horror kinowy potrafi ttumaczy¢ jedynie w kategoriach patologicznych
(zaréwno deskryptywnych, jak i normatywnych). I to dopiero schizoanaliza pozwala dostrzec,
na przyklad, w jaki sposob schizoidalne linie ujscia penetruja estetyke Psychozy (Powell 2005,
25) juz od pierwszych sekund filmu. Agresywne linie przecinajace czarny ekran idq w parze

z przenikliwa muzyka smyczkowa przywodzaca na mysl skowyt (ta poczatkowa przemoc

4 Zobacz rowniez: Creed 1993, Modleski 1988, Clover 1993.
5 Wigcej na temat bliskosci obu postaci oraz identyfikacji migdzy kobieta a potworem, zob. Williams 1984.
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wizualnych ci¢¢ i piskliwych dzwickéw skrzypiec zostanie powtérzona w drugiej polowie
filmu w stynnej scenie pod prysznicem). Po chwili szare linie i skowyczace skrzypce ustepuja
miejsca skapanej w stoficu panoramie miasta, ale prostopadle i réwnolegle linie nigdy tak
naprawde nie znikajq z ekranu, zamieniaja si¢ jedynie w zewnetrzna framuge okna i zaluzje
pokoju, w ktérym gléwna bohaterka, Marion, wlasnie konczy milosna schadzke. Powell
zwraca uwage, ze zmiana tonu w tej scenie, z agresywnego na zmystowy, nie jest w stanie
ukoi¢ widza, ktory zostal juz na samym poczatku wytracony z rownowagi i, krotko moéwiac,
porzadnie przestraszony.

Inna ciekawg kwestia poruszona w tym rozdziale jest wszechobecno$¢ ptakow
w Bates Motel. Powell nie podchodzi jednak do wypchanych ptakéw i ornitologicznych
ilustracji pod katem ich potencjalnej symboliki, ale widzi w nich czes¢ ukladu, element
stawania-si¢-ptakiem Normana. Cho¢ wydaje si¢, Ze to raczej stawanie-si¢-matka Normana
powinno by¢ na pierwszym planie, Powell trafnie zauwaza, ze stawanie-si¢-ptakiem jest dla
bohatera latwiejsze i, co cickawe, ten wlasnie uklad wymyka si¢ freudowskiej strukturze
edypalnej (Powell 2005, 26). Ostatecznie jednak Norman staje si¢ matka (w do$¢ smutnym,
bo prawie doslownym znaczeniu), a jego wczesniejsze proby kontrolowania matki
1 uczynienia z niej de facto kolejnego wypchanego ptaka w jego kolekcji zostaja przekreslone,
gdy sam staje si¢ wypchanym czltowiekiem w ostatniej scenie.

Psychoza niejako oscyluje miedzy dwoma biegunami szalenstwa, o ktorych pisza
Deleuze 1 Guattari, miedzy ,biegun[em| faszyzujaco-paranoicznym, ktory inwestuje
w centralng formacje suwerenna, przeinwestowujac ja, czyniac z niej odwieczna i ostateczna
zasad¢ kazdej innej historycznej formy spolecznej” a ,,biegun[em] schizo-rewolucyjny[m],
ktory podaza wzdluz linii ujScia pragnienia, przekracza mur, wywoluje przeplywy, sklada
swoje maszyny’ (podkreslenie autoréw, Deleuze i Guattari 2017, 323). Oczywiscie analiza
filmu moze dotyczy¢ tylko inwestycji segregacyjnej, ,,paranoicznego przeciw-ujscia’,
w ramach ktérego Norman podporzadkowuje wszystkie swoje pragnienia figurze matki
1 pozostaje zamkniety w edypalnym dramacie rodzinnym (Deleuze i Guattari 2017, 396).
Rownie ciekawy jest drugi typ inwestycji libidynalnej — inwestycja nomadyczna
oraz ,schizofreniczne ujscie, ktére moze przeksztalci¢é si¢ w inwestycje rewolucyjng”
(Deleuze 1 Guattari 2017, 396) i ktére uwalnia pragnienia Normana, prowadzac chociazby
ku ptakom. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby ,,stany oscylacji nieSwiadomosci” wspolistnialy
1 byly analizowane réwnolegle przez teori¢ kina.

Powell podkresla, ze nie interesuje jej utworzenie ,,nowej schizoanalitycznej
ortodoksji horroru” i, jak sama przyznaje, jej wlasne doswiadczenie wielokrotnego ogladania
Psychogy oscyluje miedzy molowymi a molekularnymi reakcjami i odczytaniami (Powell 2005,
26). Podobnie Rizzo i Kennedy zaznaczaja, ze gléwnym celem schizoanalizy kina jest

popchnigcie nieco nuzacych debat wokot dyskursu, performatywnosci i przedstawienia

378



Agnieszka Kotwasifiska: Intensywna podréz. ..

W nowe miejsca poprzez zmiang zaréwno aparatu badawczego, jak aparatu myslowego.
To zwlaszcza publikacje z ostatnich pi¢tnastu lat najlepiej pokazuja gotowo$¢ badaczy
i badaczek do podjecia wyzwania zarysowanego przez Deleuze’a i Guattariego w pracy Co fo
Jest filozofia?, w ktorej podkreslaja warto$¢ plynaca ze spotkan sztuki, filozofii i nauki, trzech
bliskich sobie domen myslenia. I tak Patricia Pisters wprowadza pojgcie ,,neuro-obrazu”,
aby przyblizy¢ sposoéb, w jaki filmy funkcjonujq nie jako przyktady, ale jako ,,faktyczne ziarna
mysli: wazne spotkania, ktére generuja nowe polaczenia mézgowe (nowe postrzeganie, nowe
uczucia, nowe mysli) i ktére lacza si¢ lub rezonuja z refleksjq filozoficzng 1 odkryciami
naukowymi”(Pisters 2012, 18). Barbara Kennedy réowniez zauwaza produktywne zetknigcia
humanistyki 1 nauk $cislych, nazywajac swoj projekt bioestetyka i neoestetyka, 1 zwracajac
uwage na niepodzielno$¢ reagowania umystu/ciata/mézgu.

Neoestetyczna perspektywa, ktérg proponuje Kennedy, opiera si¢ réwniez w duzej
mierze na feministycznych badaniach uciele$nienia w ramach nowego materializmu —
nowatorskich interwencjach krytycznych, ktére podwazaja nie tylko kartezjanski dualizm,
ale przede wszystkim antropocentryczno$¢ i rzekomg uniwersalno$¢ zachodniego podmiotu
oraz psychoanalityczne ujecie réznicy plciowejG. Do podobnej kartografii odwoluja si¢
réwniez Rizzo oraz Powell. Feministyczny nowy materializm w swoich wielu odstonach,
mutacjach i przeobrazeniach wchodzi w intensywne i produktywne uklady m.in. z teorig
afektow, filozofia kontynentalna, semiotyka, biologia, neurologia czy fizyka kwantowsa,
co z kolei otwiera filmoznawcom i filmoznawczyniom drzwi do coraz to $mielszych,
niebanalnych i wymagajacych interpretacji filméw. Waznym elementem takich prac jest
przeniesienie punktu ci¢zkosci z reprezentacji na ,,afektywne zanieczyszczenie” odbiorczyni
(affective contamination) (Guattari 1995, 92), co z kolei dobrze wpasowuje si¢ w postulat
zwickszonej wrazliwosci 1 otwartosci na polityke umiejscowienia, wiedze usytuowane,
osadzenie 1 ucielesnienie badaczki w danym czasie i przestrzeni. Nie mozna jednak
zapomnie¢, ze to wlasnie deleuzjansko-guattarianska krytyka psychoanalizy dala ten pierwszy
impuls do zakwestionowania teorii Sereen, dyspozytywu kina i plynacych z nich wnioskéw.

Jak jednak przestrzega sama Pisters w Delirinm cinema or machines of the invisible? (2008),
schizoanalizy nie nalezy traktowaé jako uniwersalnego narzedzia. Zachodnie zafiksowanie
na podmiotowosci i jednostce widoczne w psychoanalizie niekoniecznie przeklada si¢ na inne
kultury, szczegdlnie te, w ktorych to nie rodzina nuklearna, a wspolnota jest jednostkq
nadrzedna, 1 to raczej przejscie z wielosci na wasko rozumiang podmiotowos$¢ stanowi

potencjalnie rewolucyjny ruch’. Pisters zauwaza rowniez, ze traktowanie psychoanalizy

6 Zobacz np. Braidotti 2002, 2009; Grosz 1994, 2008; Coole i Frost (red.) 2010; Alaimo i Hekman (red.)
2009; Batrett i Bolt (red.) 2013.

7 Pisters analizuje film dokumentalny Maleka Bensmaila Alienations (2003), w ktérym rezyser rozmawia
z lekarzami i pacjentami szpitala psychiatrycznego w Algierii.
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1 schizoanalizy jako prostego epistemologicznego dualizmu niesie z sobg ryzyko odtwarzania
logiki binarnej. Wydaje sig, Ze najlepsza ochrona przed stworzeniem nowego dogmatu
schizoanalitycznego jest eksperymentowanie ze schizoanaliza, naginanie jej, przylaczanie
do niej nieoczywistych teorii, przeplatanie jej z badaniami z zupelnie odmiennych dziedzin —
jak np. neurobiologia w przypadku prac Pisters.

Ta ogromna réznorodnos$¢ teoretyczna sprawia, ze trudno moéwi¢ o kanonie
schizoanalizy kina, tym bardziej, ze kazda z wyzej wspomnianych ksigzek jest w jakiej$ mierze
przelomowa wlasnie ze wzgledu na swoje interdyscyplinarne podejécie i nietypowe
zestawienia. Uwazne czytelniczki i czytelnikéw moze jednak zmartwi¢ pewna powtarzajaca si¢
niekonsekwencja obecna w wielu wyzej wymienionych analizach. Chociaz autorki i autorzy
odwoluja si¢ w ogromnej mierze do Kapitalizymn i schizofrenii, czgsto samo nazwisko Deleuze’a
widnieje w tytulach ich ksiazek i rozdzialéw, a Guattari albo przemyka we fragmentach
dotyczacych jego praktyki w klinice LLa Borde, albo zostaje czasem (nie zawsze!l) wymieniony
jako wspotautor koncepcji przedstawionych w Anty-Edypie 1 Tysiqen platean. By¢ moze jest to
z mojej strony malostkowe, ale fakt pozostaje faktem: poprzez mniej lub bardziej swiadome
zaniechanie takie koncepcje jak stawanie-si¢, Cialo bez Organow, klacze czy tez wlasnie
schizoanaliza zostaja powiazane z samym tylko Deleuze’em, co uwazam za wielce
niesprawiedliwe wobec Guattariego.

Na sam koniec wroce do Powell, ktéra uwaza, ze to dzigki deleuzjanskiej
(a wlasciwie deleuzjansko-guattariafskiej) filozofii kina teoria filmowa wreszcie przestaje
by¢ ,,perwersyjna wiwisekcja 1 zaczyna przypomina¢ metode spekulatywnego myslenia idaca
w parze z poteznym impulsem kreatywnym” (Powell 2007, 3). Pierwszym krokiem do wyjscia
z prosektorium, z bloku operacyjnego (operating theatre) jest jednak zrozumienie, ze ,,Edyp jest
entropig maszyny pragnacej, jej tendencja do zewnetrznego wygasniccia. Jest obrazem lub
przedstawieniem |[...], klisza, ktora zatrzymuje polaczenia, wyczerpuje przeplywy, umieszcza
$mier¢ w pragnieniu [...], jest Wylacznikiem” (Deleuze 1 Guattari 2017, 452). Schizoanaliza
ma by¢ zatem Wlacznikiem innego zaangazowania w doswiadczenie filmowe, innej relacji

widz-film 1 wreszcie innej krytyki.
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