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SEABY OPOR. OBRAZ, WSPOLNOTA I UTOPIA POZA
PARADYGMATEM HEROICZNYM

EWA MAJEWSKA

Abstrakt: Niniejszy artykul stanowi wprowadzenie do numeru Praktyki Teoretycznej
poswigconego problematyce stabego oporu. Oprécz gléwnych inspiracji teoretycznych
zjawiska, ktore mozna by pokroétce nazwac zwrotem w strong codziennosci czy tez odwrotem
od heroicznego modelu podmiotowosci, redaktorka omawia tez opublikowane w numerze

artykuly.
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Ewa Majewska: Staby opér. ..

Kiedy wiec nagle pojawia si¢ wielo§¢, wydaje sig,
ze to cud. Kiedy wielo$¢ powstaje w konstytutywnym
procesie stawania si¢ jakim$ ,,my”, moga si¢ zdarzy¢
straszne 1 wspaniale rzeczy. Wspaniale jest na przyklad
to, ze w takich chwilach mozna na nowo tworzy¢
rzeczy najwiazniejsze: troske, godnos$¢, kolektywne
zmiany naszego zycia, co mialo ostatnio miejsce
na placach i w parkach Madrytu, Kairu, Nowego

Jorku, Aten 1 Stambutu.

Sibylle Peters (2014, 69)

Niniejszy numer Praktyki Teoretyezne posiada szereg inspiracji teoretycznych, ktére chciatabym
pokrétce oméwic. Nastepnie opisze kilkanascie przykladéw pojawiania si¢ kategorii stabosci
w tekstach 1 wydarzeniach w Polsce, a p6zniej przejde do zapowiedzi zebranych w numerze
artykulow.

W ostatnich zdaniach rozdzialu o panu 1 niewolniku w Fenomenologii Ducha Hegel
diagnozuje upor jako wolno$¢ pozostajacy jeszcze w warunkach zniewolenia (Hegel 1963,
228). Ta perspektywa otwiera mozliwos¢ budowania krytycznej, emancypacyjnej teorii wedlug
nietypowego, nicheroicznego i pozbawionego absolutystycznych tendencji scenariusza. Jako
jego bezposrednie rozwinigcie mozna traktowaé chocby Manifest Komunistyezny Marksa
I Engelsa, ktérego zakonczenie okresla proletariat jako klas¢ niemajaca juz nic do stracenia
oprocz kajdan.  Fragment Hegla o uporze jest tez zapowiedzia walki dokonywanej
w rzekomym zaciszu domowej haréwy, oporu oséb doswiadczajacych przemocy i ponizenia,
wyzyskiwanych —migrantek bez praw 1 przywilejow, redukowanych w stynnym
Agambenowskim projekcie Homo Sacer do biernych ofiar absolutnej suwerennosci (zob.
Agamben 1998), ale posiadajacych i wyrazajacych przeciez swojq sprawczo$¢ (zob. Butler
I Spivak 2007; Butler 2010; hooks 2013 1 inne). W napisanej wspolnie ksiazce Who Sings the
Nation  State Judith Butler i Gayatri Spivak domagaja si¢ uznania sprawczosci
opresjonowanych, co w przypadku Butler jest bezposrednim rozwini¢ciem jej badan nad
mowg nienawisci 1 cenzura, w ktorych pokazala ona, ze nie kazdy akt nienawisci jest
sukcesem, a wiele z nich prowadzi do oporu po stronie atakowanych i1 ostatecznie —
do porazki agresora (Butler 2010). Dla tej badaczki jest wigc oczywiste, ze najbardziej nawet
opresyjna biopolityczna wladza suwerenna, cho¢by wyposazona byla we wszelkie narzedzia
kontroli i destrukcji, nie posiada nigdy absolutnej wladzy, a z pewnoscia — nie pozbawia calej

sprawczosci tych, ktorych sobie podporzadkowuje.
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Oczywiscie tematyka subordynaciji prowadzi réwniez do myslenia o konformizmie.
Czyz gigantyczny tryumf kapitalizmu po rozpadzie tzw. Bloku Wschodniego w 1989 roku,
sukces neoliberalnej produktywnosci i skuteczna prekaryzacja pracownic i pracownikow
nie stanowi dla szeregu intelektualistéw zachety, a nawet zobowiazania do rezygnacji z
wszelkich form oporu? Zapewne wiele oséb z radoscia wita ten defetystyczny moment
domniemanej porazki radykalizmu i oporu, serdecznie dzigkujac historii 1 $wiatu
za dostarczenie porecznej wymowki na wypadek zarzutéw o konformizm, oportunizm czy
podporzadkowanie. Niniejszy numer Praktyki Teoretyezng stanowi zachete do przemyslenia
innej optyki, takiej, w ktorej zobowiazanie do stawiania oporu nie jest traktowane wylacznie
jako historyczna koniecznos¢ przydarzajaca si¢ wszystkim innym hegemonicznego, meskiego
podmiotu, ale przede wszystkim jako obowiazek szukania takich teorii i praktyk oporu, ktore
w dzisiejszym $wiecie moga przynies¢ chocby odrobing wolnosci. W czasach, gdy wydaje sig,
ze ,,nie ma alternatyw”, a co$ takiego jak spoleczefistwo przestalo istnie¢, pojawia si¢ —
co doskonale pokazuja zebrane tu teksty — caly szereg alternatyw dla gléwnego nurtu
1 dominujacego porzadku. Nie ma powodu, by ignorowac te perspektywy, wydaje si¢ tez
wskazanym, bySmy uczyly si¢ i uczyli definiowa¢ na nowo, co dzi§ jest rewolucja
lub reformizmem, porzadkiem czy zakléceniem, co sugeruja chocby Antonio Negri i Michael
Hardt w ksiazce Assembly (zob. 2017).

Zebrane w niniejszym numerze Praktyki Teoretyezng teksty na rozmaite sposoby
podwazaja hegemoni¢ tradycyjnej, wciaz jeszcze dos§¢ popularnej alternatywy, dzielacej
sprawczo$¢ na dwa formaty: heroiczny i bierny/wymazany (zob. Steyerl 2012, Ahmed 2013,
Butler 2013, Honig 2013, Jaworska 2019). Podobnie jak Bonnie Honig, ktéra podwaza
tradycyjne odczytania _Antygony, a tragedic Sofoklesa prezentuje jako opowiesc
o antypatriarchalnym, siostrzanym sojuszu Ismeny i Antygony (Honig 2013), réwniez autorki
zebranych tu tekstow pokazuja nie tylko mozliwos¢ stabej sprawczosci, ale tez jej
nieoczekiwane implikacje 1 sojusze, jakie pozwala ona budowac.

Samo pojecie oporu i broni slabych pojawia si¢ w dwoch ksigzkach, ktére mialy
szczegblne znaczenie dla wykrystalizowania si¢ problematyki niniejszego numeru Praktyki
Teoretyezne. Jest to stynny esej Vaclava Havla Sita bezgsilnych z 1978 roku oraz ksiazka Jamesa
Scotta Weapons of the Weak z roku 1985. Pierwsza z wymienionych publikacji miala szczegolne
znaczenie dla ksztaltowania si¢ pierwszej ,,Solidarnosci” w 1978 roku — esej Havla
przetozono na jezyk polski 1 kolportowano w naszym kraju juz w 1979 roku, a dziatacze
opozycyjni, jak chocby Zbigniew Bujak, otwarcie mowig o swojej fascynacji tym utworem
I zarysowana w nim perspektywa. Dla autorki niniejszego wstepu, podobnie, jak dla
wigkszosci 0sOb zwiazanych z Praktykq Teoretyeing, ,,Solidarnos$¢” pozostaje wydarzeniem
pod wieloma wzgledami problematycznym, za§ polityczny liberalizm, a nastepnie

neoliberalizm tak jej dzialaczek 1 dziataczy, jak 1 autora Sity begsilnych raczej prowokuje
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do krytyki, niz budzi entuzjazm. Niemniej, esej Havla wskazuje na szereg problemdw
I strategii teoretycznych oraz politycznych, ktére w czasach krytycznego demontazu
meskiego, mocnego 1 heroicznego podmiotu niewatpliwie warto przypomnie¢. Dla Havla
ustalony porzadek mocarstw §wiatowych sprawiajacych wrazenie niepokonanych nie stanowi
przeszkody do stawiania oporu. Jego zdaniem kontestacja musi jednak przyjac inne, bardziej
zwyczajne i mniej heroiczne formy. Sklepikarz — figura ,,zwyklego czltowieka”, ktora Havel
przeciwstawia uzbrojonym imperiom — to posta¢ wolna od marzen o wielkich zwycigstwach,
co bynajmniej nie czyni go konformista. Proste czynnosci, jakie wykonuje, by wyrazi¢ swoj
opor, sa dostepne dla kazdego i kazdej (Havel 2011). Podobnie dzieje si¢ w przypadku
chtopow z krajéw Azji poludniowo-wschodniej, ktérych sytuacji poswiecil swoja analize
Scott. Ich protesty to na ogoél przemarsze, czasem polaczone z artykulacja postulatéw, ale
czasem polegajace po prostu na uporze 1 niezgodzie na zawlaszczanie ziemi, niegodziwe
warunki pracy czy inne naduzycia lokalnych i globalnych moznowladcow (Scott 1985).
Te odlegte geograficznie doswiadczenia taczy poczucie stabosci i gotowos¢ do eksplorowania
wladciwych jej strategii oporu poza paradygmatem heroicznym.

Cho¢ napisane przez mezczyzn 1 niewyrazajace feministycznej wrazliwosci
na problematyke plci, obie te ksiazki sa dla wspolczesnego feminizmu waznymi punktami
odniesienia, poniewaz to wlasnie feministyczna filozofia polityczna i studia kulturowe stawiaja
pod znakiem zapytania meskoosobowy, heroiczny i oderwany od kontekstu, kolonialny
podmiot Zachodu (Spivak 2011, Lorey 2015, Federici 2004 i in.). Perspektywa wspolczesnego
feminizmu, ktéra dowarto$ciowuje prace afektywna 1 reprodukcyjng oraz krytykuje
indywidualizm 1 heroizm wlasciwy dla klasycznej, liberalnej podmiotowosci, wymaga uznania
za pelnowarto$ciowe owych niespektakularnych strategii i taktyk, jak tez podmiotowosci,
ktore te generuja. Na gruncie teorii feministycznej dokonuje tego migdzy innymi Isabel Lorey,
ktora w eseju State of Insecurity nie tylko poddaje krytyce neoliberalne formy zarzadzania
I kontroli, ale tez przemocowy, kolonialny i patriarchalny konstrukt hegemonicznej
podmiotowosci Zachodu. Z perspektywy niniejszego numeru szczegolnie cenne wydaja si¢ jej
obserwacje dotyczace historii prekarnosci, zjawiska w jej ujeciu bynajmniej nie nowego,
ale niezauwazanego w klasycznych teoriach podmiotu, zakladajacych przeciez istnienie
wszystkich tych niewidzialnych i zapracowanych jednostek utrzymujacych Podmiot Zachodu
przy zyciu i wladzy (Lorey 2015).

Zebrane tu teksty niewatpliwie roznia si¢ swoimi przestankami, metodologia
1 punktami dojscia, ale w kazdym z nich do glosu dochodzi nie tyle ptaskie odrzucenie ,logiki
calosci”, co raczej wielowymiarowe, miejscami dialektyczne eksplorowanie mozliwosci utopii,
heterotopii  dystopii — tak w odniesieniu do wlasnej pozycji teoretycznej, jak i do
wspolczesnej teorii 1 kultury. Perspektywa stabosci ze swoim odrzuceniem heroizmu,

kulturowej bialej, hegemonicznej meskosci i ze swoja tendencja do zamieszkiwania peryferit
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i marginesu, a nie centrum, wybrzmiewa jako zapowiedZ emancypacji, a nie jej porazki.
Zanim przejde do omoéwienia artykuldow zawartych w numerze, chcialabym zwréci¢ uwage
na jedna znaczaca kwestie metodologiczna dotyczaca feministycznej teorii 1 jej recepcji
w ostatnich latach (na ogét przyjmujacej posta¢ marginalizacji) w teoretycznym mainstreamie.
Mysle, ze podobnie jak feministyczna polityka, tak i feministyczna teoria nadal traktowana jest
zazwyczaj jak swego rodzaju margines aktywizmu oraz badan nad kultura i spoleczenstwem.
Wielu teoretykéw nadal nie ma za sobg lektury ani jednej ksiazki feministycznej czy z obszaru
teorii gueer. Ten numer Praktyki Teoretyezng $wiadomie nie zostal skonstruowany jako
po prostu feministyczny. Zawiera on jednak oczywiscie teksty feministyczne oraz takie,
w ktorych feminizm czy teoria gueer zostaja tylko wspomniane. Mam nadzieje, ze taka
strategia nie zostanie potraktowana jako kolejna odslona marginalizacji feminizmu, ale raczej
jako wyraz $wiadomosci i element praktyki, w ktérej perspektywa feministyczna jest jedna
z kluczowych dla wspolczesnej filozofii, teorii kultury i nauk spotecznych. Taka $wiadoma
ucieczka  od  (auto)marginalizacji  jest podyktowana  kwestiami  strategicznymi,
ale tez rozpoznaniem centralnej pozycji dyskursu feministycznego we wspoltczesnej kulturze,
naukach spotecznych i humanistyce.

Tendencja wyniostego marginalizowania feminizmu zaczyna powoli ustgpowac,
a tym samym takie autorki jak Judith Butler czy Silvia Federici znajduja dla siebie miejsce
réwniez w naukowym mainstreamie — cho¢ wcigz z trudem. Niemniej chcialabym wyraznie
1z pewnym niepokojem podkresli¢, ze nadal wigkszo$¢ analiz prekarnosci czy nowoczesnosci,
nie wspominajac o wielu innych tematach, pomija perspektywe feministyczna. Podobnie
analizy wspolczesnej polityki antyfaszystowskiej niezwykle czesto ignoruja znaczenie
masowych demonstracji feministycznych z ostatnich lat, wciaz postrzegajac je jako margines
polityki. A przeciez protesty kobiece sa par excellence polityka antyfaszystowska, zwrécong
przeciw wspolczesnym formom politycznej tyranii, by¢ moze najbardziej rozpowszechniong
w dzisiejszych spoleczenstwach. W szeregu artykulow polskie i zagraniczne autorki pokazuja
te centralng pozycje feminizmu zaréwno we wspolczesnych walkach z faszyzmem, jak
i nainnych polach (zob. Majewska, Korolczuk, Kubisa i Rakowska 2019, Majewska 2018
1in.). Wydaje mi si¢, ze ignorowanie wskazanej tu tendencji przynosi ogromne straty nie tyle
dla feministycznej teorii 1 praktyki, ktére akurat w ostatnich latach przezywaja wyrazny
rozwoj, co raczej dla polityki, nauk spolecznych i humanistyki, ktére najpewniej dopiero
w przysztosci odkryja, co wlasciwie pomijaly.

Wsréd wydawnictw zagranicznych z perspektywy tematyki niniejszego numeru
kluczowa pozycja jest oczywiscie ksiazka Willful Subject Sary Ahmed (2014). Autorka juz
na poczatku przypomina $wietnie znana z basni braci Grimm i innych autoréw figure
»krnabrnego dziecka”, ktore nie slucha polecen osoéb starszych, nie szanuje autorytetow,

ale przede wszystkim — jest uparte 1 dziata wedlug wlasnej woli, cz¢sto podejmujac ogromne
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ryzyko 1 narazajac si¢ na niebezpieczenistwo. Figura malego uparciucha jest przez Ahmed
traktowana jako wypadkowa spotecznej i kulturowej presji oraz projekt dazacej do rozwoju
1 wiedzy (mlodej) podmiotowosci. Od krnabrnego dziecka, ktére zdaje si¢ nikogo nie stuchad,
Ahmed plynnie przechodzi do podmiotowosci queerowej, ale nie takiej, ktéra swiatu rzuca
heroiczne wyzwanie, tylko takiej, ktéra w malych gestach dziecigcego oporu znajduje swojq
trajektorie rozwoju lub porazki. Problem woli, centralny dla calej ksiazki, ostatecznie rowniez
narzucajacy bardzo szeroki, filozoficzny horyzont podjetych przez Ahmed rozwazan, okazuje
si¢ nie tyle zbudowany ze spizu, trwaly, spojny, i pewny, co bedacy raczej seria bleddéw
iomylek. Wiaze si¢ on tez zodmowa gotowosci (willfulness) do sluchania rozkazow
i podporzadkowania. Jak pisze Ahmed na poczatku ksiazki, ,»wola« jest nazwg nadawana
w historii albo przez nia samej mozliwosci odstepstwa/dewiacji” (2014, 11).

Zarysowana przez Ahmed pozycja uparciucha stanowi w moim przekonaniu
doskonate uzupelnienie antyneoliberalnej narracji o porazce jako queerowej sztuce oporu,
zaproponowanej przez Jacka Halberstama w The Queer Art of Failure (2011). Odpowiedzia
na neoliberalne idealy produktywnosci i wydajnosci sa w przekonaniu autora/ki rozmaite
porazki sztywnej polityki tozsamosciowej, zaburzenia w matrycy ideologicznej reprodukcji
potegujace nieuchronng katastrofe nie tylko hegemonicznej meskosci, ale rowniez globalnego
systemu wyzysku. Uzywajac zapoczatkowanej przez Stuarta Halla , niskiej teorii”, Halberstam
dostosowuje rowniez wlasna metod¢ pracy do omawianej nieudolnosci i porazki, kontestujac
w ten sposob jedna z wazniejszych, a na pewno bardziej meczacych, form uporczywej
hegemonii meskiej tozsamosci heroicznej. Wybierajac niska teorie, dziela popkultury i kultury
niepopularnej, wiec tez marginalnej, sztuki awangardowej, Halberstam rezygnuje
z wzniostosdci na rzecz brzydoty, nieuchronnie zblizajac si¢ do tego, co Diderot w Paradoksie
0 aktorge sportretowal jako niewygodna, dialektyczng prawde sztuki: mianowicie,
ze do najwigkszych artystycznych 1 etycznych uniesien prowadza widzow 1 widzki dzialania
kreatur czesto bynajmniej ani moralnych, ani wznioslych, ludzi raczej podlego sortu (Diderot
1958; Ochocki 2007).

Swego rodzaju szorstkos¢ dialektyki, charakterystyczna dla niej, cho¢ przez wielu
odrzucana tendencja do, jak nazwal to Benjamin, przechodzenia przez sprawy zwykle i
trywialne, jest tez watkiem obecnym u innego autora, mianowicie u Gianniego Vattimo,
ktérego projekt ,,mysli stabej” (pensiero debole) mial by¢ zwrotem w kierunku dialektyki
(Vattimo 1992; Zawadzki 2003). W eseju Dialektyka, rognica, staba mys/ Vattimo wyjasnia swoje
nagle zainteresowanie dialektykq jako probe wyakcentowania w niej zmiany, réznicy
1 doswiadczenia. Tekst ten dos$¢ szczegdblowo omawia w naszym numerze Katarzyna
Szafranowska, niemniej warto zasygnalizowaé, ze cho¢ w Polsce faktycznie jest to chyba
najczesciej cytowany artykul filozoficzny dotyczacy stabosci, tu zajmuje on miejsce jednego

z wielu punktéw odniesienia dla rozwijanej tutaj perspektywy teoretycznej i praktyczne;.
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W interpretacji Andrzeja Zawadzkiego staba mysl przypomina Foucaultowska
,»heterotopi¢” — nie jest probg realizacji nowego, ale raczej praca na tym, co zastane, nad
przeksztalcaniem jezyka, fundowaniem jego nawet niespodziewanych form w ramach $wiata,
ktory istnieje, a nie ,,pozaswiatowo” (Zawadzki 2003, 175; Foucault 1984). Cho¢ Foucault nie
pisal tego wprost, to heterotopia pozostaje w jego rozumienia jakim$ ostabieniem utopii,
podlug scenariusza innego waznego dla niniejszego numeru autora, Borisa Groysa.
Publikowany przez nas w polskim przekladzie esej Staba awangarda podnosi kwestig
umyslnego ostabiania dziela artystycznego w awangardowym wysitku budowania
»mesjanskiej wspolnoty”, ktéra ma nadejs¢, bez mistycznych czy religijnych odniesien.
Zdaniem Groysa staba awangarda znajduje uniwersalne $rodki jednoczesnie budujace
1 komunikujace wspolnote. 1 to czyni ja szczegdlnie bliska heterotopii. Joseph Beuys
zapraszajacy publiczno$¢ do zrozumialych i powszechnie znanych dziatan jak dyskusja czy
glosowanie; Kazimierz Malewicz rozsadzajacy figuracje prostymi figurami geometrycznymi;
dzialania wspolczesnych awangard rowniez buduja wspolnote doswiadczenia, ostabiajaca
zarowno wydumana, heroiczna i stereotypowo meska pozycje geniusza, jak i kulturowe
dystynkcje.

Whbrew deklarowanemu niemal na kazdej stronie Strukturalnych preksgtateeri sfery
publiczneg Habermasa przywigzaniu autora do powszechnosci, demokracji i partycypacji, jego
wizja sfery publicznej powtarza wszystkie klasyczne wykluczenia i hierarchie typowe dla
arystotelejskiej i p6zniejszej konserwatywnej polityki (2008). Jest to przedmiot szeregu krytyk
wystosowanych wobec tego autora, zwlaszcza za$ tej dokonanej przez Aleksandra Klugego
1 Oskara Negta w ich ksigzce poswigconej proletariackim sferom publicznym (2016; Marzec
2015, Foucault 1984). Rowniez Nancy Fraser, piszac o feministycznych sferach publicznych,
zwraca uwage na to, jak hegemoniczny, meski, bialy i zamozny model publicznosci nie tylko
wyklucza, ale tez prowadzi do opresji kobiet 1 innych marginalizowanych grup (1992; 2014).
Z tej perspektywy wiasnie — kontrpublicznodci wykluczanych innych — pisalam w ksiazce
Kontrpublicznosci Indowe i feministyezne. Wezesna ,,Solidarnos¢” i Czarne Protesty (zob. Majewska
2018). W niniejszym numerze t¢ sama perspektywe przyjmuje Agata Lisiak, piszac
o dziewczynskim oporze w roznych regionach §wiata. Jest to perspektywa stabego oporu
podejmowanego przez stabe zbiorowosci, wlasnie w protescie, niezgodzie 1 uporze budujace
swojg solidarnosé.

Wybér tematyki stabosci jako wiodacego zagadnienia wydawac si¢ moze
odosobniony w szerszej panoramie polskiego piSmiennictwa. O ile w krajach Zachodnich
faktycznie sporo uwagi poswigca si¢ tej problematyce, u nas nadal znajduje si¢ ona na nieco
marginesie. Oczywiscie nie musimy wszystkiego kopiowac¢ na modle¢ zachodnig i ostatecznie
chyba przeciez nie kopiujemy, niemniej trend rewidowania heroicznej, meskiej polityki jest

wedlug mnie nieco bardziej obecny poza Polska... ale mozemy to sprawdzi¢. W obszarze
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filozofii 1 teorii kultury oraz sztuki niemalo méwi sie¢ na ten temat. Wspomnialam juz
o interpretacji Vattimo zaproponowanej przez Andrzeja Zawadzkiego. Do mysli Vattimo
nawigzuje tez Katarzyna Kasia, tlumaczka autobiografii tego autora oraz specjalistka
w zakresie migdzy innymi wloskiej estetyki (2007; 2010; 2019). W styczniu 2017 roku
na Uniwersytecie Warszawskim odbyla si¢ debata ,,Od slabej mysli do stabego czynu”, ktorg
miatam przyjemno$¢ prowadzi¢. Wzigly w niej udzial miedzy innymi autorki zawartych
w numerze tekstow — Katarzyna Szafranowska (Artes Liberales UW) i Justyna Jaworska
IKP UW). Nasz ,call for papers” odziedziczyl po tym panelu swoéj tytul, niemniej
proponujemy nieco inny tytul numeru ze wzgledu na wylonienie si¢ stabego oporu jako
najbardziej doreprezentowanego tu tematu . Popularnos$¢ eseju Havla Sita begsilnych jest
w Polsce nadal spora, co daje si¢ zauwazy¢ gléwnie w odniesieniach publicystycznych, choé¢
postuguja si¢ nig rowniez filozofowie, jak chocby Szymon Wrébel w wywiadzie
zamieszczonym w czasopismie Odra z kwietnia 2017 roku czy Andrzej Leder, po$wigcajacy
problematyce stabosci sporo uwagi w swojej ostatniej ksiazce, By kiedys postmodernizm (Wrdbel
2017; Leder 2019). Ksiazka Nataliit Anny Michny Kobiety i kultura. O doswiadezenin w filozofii
feministyezneg odstania alternatywy wobec meskiego doswiadczania $wiata i jego teoretycznej
analizy w polach epistemologii, estetyki czy teorii krytycznej (2018). Szereg ,,stabych” watkow
wnosza tez prace Joanny Bednarek, zwlaszcza Zycie, ktére mowi. Nowoczesna wspolnota
I zwieryeta, gdzie perspektywa posthumanistyczna analizowana jest jako mozliwosé
wychodzenia z dominacji, cho¢ niekoniecznie jako koniec przemocy (2017). Zbiorowe
opracowanie pod redakcja Elzbiety Korolczuk, Beaty Kowalskiej, Jennifer Ramme oraz
Claudii Snochowskiej-Gonzales Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajk Kobiet proponuje miedzy
innymi — wymuszonga protestami kobiecymi w Polsce w ostatnich latach — redefinicje
kategorii obywatelstwa, w ktorej zaczyna si¢ znajdowa¢ miejsce réwniez dla kobiet, nie tylko
w ramach czestszego uzywania tzw. ,,zefiskich koficoéwek”, ale rowniez, a moze nawet przede
wszystkim, w ramach wiaczania elementéw kobiecego doswiadczenia i socjalizacji do sfery
publicznej (Korolczuk et al. 2019).

Temat strukturalnego przeksztalcania sfery publicznej przez kobiety 1 ruchy feministyczne
podjetam w dwoéch wlasnych ksiazkach — antologii Trammwaj zwany uznaniem. Feminizm
7 solidarnos¢ po neoliberalizmie oraz Kontrpublicznose: ludowe i feministyczne. Wezesna ,,Solidarnos¢”
¢ Czarne Protesty (2017; 2018). Postulujac w nich miedzy innymi widowiskowe wzmocnienie
widzialnosci sprawczego charakteru stabych 1 bezsilnych — kobiet, oséb spoza wielkich
metropolii, a takze tych wykluczonych klasowo czy kulturowo — spotkalam si¢ oczywiscie
z zarzutem lansowania ,,zwyczajnosci” niejako wbrew wspolnocie kobiet, miejscami
niezrecznie owijanym w narracje o rasizmie. To zderzenie prob wspierania procesu
wychodzenia feminizmu z lawkowego getta, w jakim zniewolony zostal on gléwnie przez

prawicowsq publicystyke, z oczywistym przywilejem niektérych feministek i ich lgkami przed
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utratg tej niewielkiej, ale jednak istniejacej hegemonii w zakresie tworzenia ruchu kobiecego
czy jego teoril, szczg¢Sliwie ustaje na rzecz refleksyjnego podejmowania takich zagadnien jak
obywatelstwo czy kontrpublicznosci z jednej strony i dywersyfikacji praktyk oraz stanowisk
feministycznych — 2z drugiej. Ciekawa pozycja, w ktorej slabos$¢ jest bezposrednio
tematyzowana, cho¢ w oczywisty sposob stanowi tez wazny temat argumentacji, jest ksiazka
Matka Polka na odlegtosé. Z doswiadezeni migracynych robotnic Sylwii Urbanskiej, ktéra nie tylko
podjela si¢ trudu skonstruowania wlasnej teorii, osadzonej w nurcie ,,wywiadu refleksyjnego”,
ale tez przesledzita losy waznej, cho¢ w Polsce chyba niewystarczajaco dobrze zbadanej grupy
polskich matek-migrantek (Urbanska 2015).

Wszystkie wymienione tu autorki podejmuja problematyke podmiotowosci,
sprawczosci, kobiecosci oraz wskazuja na nie-heroiczne, slabe 1 prekarne strategie
podejmowane przez jednostki i zbiorowosci jako alternatywy dla hegemonicznego, meskiego
modelu sprawczosci, jedynego widzialnego w tradycyjnej filozofii, socjologii i kulturze.
Publikacje te dotycza réznych obszarow, niemniej przes§wieca im ta sama idea, zgodnie
z ktéra — by odwola¢ si¢ do znanej polskiej ,,stabej bohaterki”, Henryki Krzywonos —
»ten tramwaj dalej nie pojedzie”, a konkretniej: hegemoniczna, heroiczna, zachodnia
podmiotowo$¢ musi ustapi¢ miejsca wszystkim ,innym”, ktérych dotad utrzymywala
w prekarnosci (Lorey 2015).

W paradygmacie neoliberalnym produktywnos¢, sukces i separacja jednostki od jej
relacji, otoczenia i kontekstu nabraly szczegdlnego znaczenia. Jeste$my, jak stwierdza Hito
Steyerl, zobowiazane i zobowiazani do ,,autentycznego bycia” (Heidegger 1994) nie tylko
w jednym miejscu 1 czasie, ale w ich wielosci (Steyerl 2015). Musimy by¢ menedzerkami
1 gwiazdami estrady jednoczesnie, musimy przyswajac tajniki pracy zespolowej, pielegnujac
zarazem wlasna niepowtarzalnosc 1 wyjatkowos¢. Szkoly, uniwersytety, fabryki, urzedy, firmy,
przedszkola, a nawet artystyczne czy aktywistyczne kolektywy szybko pecznieja od tych
sprzecznos$ci, generujac predylekcje do logiki ,,mierny, ale wierny”, a zarazem celebrujac
wyjatkowos¢ w jej wszelkich odmianach, ze szczegélnym uwzglednieniem pracoholizmu,
bulimii, karierowiczostwa oraz zaburzen psychicznych. Polska w zakresie kazdego z tych
zjawisk jest w awangardzie Europy 1 Swiata, ale proponowane w niniejszym numerze
rozwazania sa dalekie od entuzjastycznej aklamacji tych wyboréw, nie tylko kontestujac
1 krytykujac neoliberalng logike sukcesu i triumfalistyczng narracje, lecz 1 wprost opowiadajac
si¢ po stronie opresjonowanych, marginalizowanych i stabych. W polu sztuki wtasnie takim
postawom holdowala feministyczna artystka Mierle Landerman Ukeles, ktorej Manifest
sztuki opieki zdecydowaliSmy si¢ przedrukowac na potrzeby tego numeru. Analogicznie, cho¢
z wickszym zacigciem rewizjonistycznym, wybrzmiewa esej Borisa Groysa S7aby uniwersalizom,
pokazujacy nieco mniej znang, a bardzo potrzebng historie dwudziestowiecznych awangard

artystycznych jako ruchéw budujacych wspoélnote poprzez oslabianie heroizmu, praktyk

16



Ewa Majewska: Staby opér. ..

analogicznych do Benjaminowskiego ,,stabego mesjanizmu”. Te dwa teksty otwieraja numer
jako rewizja i zaprzeczenie heroicznych modeli sztuki, figury geniusza, artysty czy awangardy
uprawianych w sposob typowy dla patriarchalnej hegemonicznej meskosci.

Kolejny dzial numeru, ,,Slaby opér, slaby ekran i peryferyjna tozsamos$¢” zawiera dwa
teksty. Pierwszy, skupiony na peryferyjnosci, to dyskusja dziewczynskich strategii oporu
1 kontrpublicznosci, drugi zas omawia filmowe strategie reprezentowania peryferyjnego obywatela
peryferyjnym obiektywem w dobie odwilzy 1 konsumpcyjnego szatu. Agata Lisiak w eseju Poza
girl power: dziewegyriski opdr, kontrpublicznosei i prawo do miasta zabiera nas w podréz po frontach
1 taktykach wspolczesnych wojen plciowych i kulturowych, za§ Justyna Jaworska w tekscie
WK2ir” i obrazg staby w filmie Hair Marka Pivowskiego przybliza nam polskie kino pierwszej dekady lat
siedemdziesiatych i szuka strategii dyskutowania pracy porazki i nieudolnosci w budowaniu juz
nie heroicznego podmiotu poétperyteryjnego.

Kolejna, trzecia cz¢$¢ numeru, zatytulowana jest ,,Slaby mesjanizm wobec kofica
demokracji” 1 zawiera esej Katarzyny Szafranowskiej Moc stabosci w obliczn katastrofy. Mesjariskie
poprawki Waltera Benjamina, Gianniego Vattimo i Harolda Blooma. Autorka omawia tu przede
wszystkim porazke projektu demokratycznego, a widmu faszyzmu zasnuwajacemu coraz bardzie;
niebo Europy i §wiata przeciwstawia dekonstruktywistyczne i benjaminowskie strategie oporu.

Numer zamyka dzial ,,Odzyskiwanie: Srodowisko, edukacja 1 przyszto$¢”, w ktérym
Magdalena Barbaruk, autorka tekstu Opdr naturalny. Amereida jako nieheroiczna wyprawa
7 unwersytet bezwarunkowy, oraz Tymon Adamczewski, autor artykutu Weakness, Lameness and
Veering. On Practical Dimensions in the Theories of Ecocriticism, podejmuja probe zmierzenia sig
z literacko-edukacyjnym  (Barbaruk) oraz spekulatywno-teoretycznym  (Adamczewski)
wymiarem debaty na temat przyrody i srodowiska naturalnego, wybierajac perspektywy
kontrastujace z ideatami linearnosci, heroizmu i jednoznacznosci.

Na zakonczenie chcialabym bardzo serdecznie podzigkowa¢ Autorkom i Autorowi,
Recenzentom 1 Recenzentkom, Redaktorkom i Redaktorom, szczegélnie Mateuszowi
Janikowi oraz Mikolajowi Ratajczakowi za bardzo owocng i czesto niezwykle intensywna
wspolprace. Jestem tez bardzo wdzigczna osobom dokonujacym skladu, korekty,
promujacym ten i inne numery pisma on-line, a takze Autorowi okladki, Ygrekowskiemu.
Chciatlabym réwniez zadedykowaé ten numer Praktyki Teoretyezng wszystkim matkom,
zwlaszcza samodzielnym 1 pracujacym, a juz szczegélnie matkom pracujacym w akademii,
z ktorych kilka napisalo dla nas teksty. Mysle, ze figura stabego oporu jest w ich zyciu
szczegblnie wazna, a sila, z jakq uporczywie i pomimo licznych przeciwnosci realizuja swoja
prace badawcza, dydaktyczna 1 coraz czesSciej rowniez administracyjna, zdecydowanie

zasluguje na uwidocznienie, nie tylko od $wicta, ale i na co dzien.
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Boris Groys: Staby uniwersalizm...

Dzi§ wiemy, ze wszystko moze by¢ dzietem sztuki. Albo raczej ze wszystko moze zostac
zmienione w dzielo sztuki przez artyste. Widz lub widzka nie moze dzi§ odrézni¢ dzieta
sztuki od ,,zwyklej rzeczy”, bazujac jedynie na wlasnym doswiadczeniu wizualnym. Widz
musi najpierw wiedzie¢, ze konkretny obiekt jest uzywany przez artystke lub artyste
w kontekscie jego albo jej praktyki artystycznej, aby uzna¢ go za dzieto sztuki lub jego cz¢s$é
sktadowa. Kim jest artystka i jak odréznic jego albo ja od nie-artystki (non-artist) i czy takie
rozroznienie jest w ogéle mozliwer To pytanie wydaje mi si¢ duzo ciekawsze niz to,
jak rozgranicza¢ dzieto sztuki i ,,zwykla rzecz”.

Istnieje dluga tradycja krytyki instytucjonalnej. Przez kilka ostatnich dekad rola
kolekcjonerek, kuratorek, dyrektorek muzedw, galerzystek, krytyczek sztuki itd. byla szeroko
analizowana 1 krytykowana przez artystow. Ale co z samymi artystami? Wspolczesny artysta
w oczywisty sposéb tez jest figurg instytucjonalna. Wspolczesni artysci sa w wigkszosci
gotowi zaakceptowac fakt, iz ich krytyka instytucji sztuki jest krytyka od wewnatrz.
W naszych czasach artysta moglby by¢ zdefiniowany po prostu jako profesjonalista
odgrywajacy konkretna role w strukturze $wiata sztuki, opartego — jak kazda inna
biurokratyczna organizacja lub kapitalistyczna korporacja — na podziale pracy. Mozna tez
uznad, ze czescig tej roli jest krytyka §wiata sztuki, majaca na celu zmienianie go w bardziej
otwarty, bardziej inkluzywny i bardziej $§wiadomy, a co za tym idzie — réwniez bardziej
wydajny i dochodowy. Ta strategia jest zdecydowanie mozliwa do przyjecia — choc

jednoczesnie niezbyt przekonujaca.

Deprofesjonalizacja sztuki

Pamigtamy dobrze znana maksyme Josepha Beuysa: ,,Kazdy jest artystg”. Maksyma ta ma
dlugg tradycje, siggajaca wezesnego marksizmu 1 rosyjskiej awangardy, a co za tym idzie — jest
dzi§ prawie zawsze charakteryzowana — i byla juz tak opisywana w czasach Beuysa — jako
utopijna. Zdanie to jest z reguly rozumiane jako wyraz utopijnej nadziei, ze w przysziosci
ludzkos$¢, ktéra obecnie sklada si¢ przede wszystkim z nie-artystow (mom-artist), bedzie
skladala si¢ z artystow. Mozemy si¢ zgodzic co do tego, ze taka nadzieja jest malo
prawdopodobna, ale nigdy nie sugerowalbym, Ze jest utopijna, jezeli figura artysty jest
definiowana w ten sposob. Wizja $wiata calkowicie przeksztalconego w $wiat sztuki,

w ktérym kazdy cztowiek musi wytwarzaé dzieta sztuki 1 walczy¢ o szans¢ na wystawienie ich
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na tym czy innym biennale, nie jest pod jakimkolwiek wzgledem utopijna, jest raczej
dystopijna — tak naprawde jest calkowitym koszmarem.

Mozna powiedzie¢ — i faktycznie czesto tak twierdzono — Ze Beuys rozumial figure
i role artysty w sposéb romantyczny i utopijny. Rownie czgsto mowi sig, ze ta romantyczna
1 utopijna wizja jest passé, ale ta diagnoza nie jest dla mnie zbyt przekonujaca. Tradycja,
w ktorej funkcjonuje nasz wspolczesny Swiat sztuki — wlaczajac w to nasze wspdlczesne
instytucje sztuki — powstata po Drugiej Wojnie Swiatowej. Tradycja ta bazuje na praktykach
artystycznych historycznej awangardy oraz na ich rozwoju i kodyfikacji w latach 50. 1 60. XX

.,

w. Nie wydaje si¢, by wulegla ona od tamtego czasu jakiej§ powaznej zmianie.
Wrecz przeciwnie, w ostatnich latach tylko si¢ umocnila. Nowe pokolenia zawodowych
artystow znajduja dostgp do systemu sztuki glownie przez sie¢ szkol artystycznych
1 programéw edukacyjnych, ktére na przestrzeni ostatnich dekad stawaly si¢ coraz bardziej
globalne. Ta zglobalizowana i raczej ujednolicona edukacja opiera si¢ na tym samym kanonie
awangardowym, ktéry dominuje w instytucjach sztuki wspoélczesnej, zawierajacym nie tylko
tworczos¢ samej awangardy, ale rowniez sztuke powstala pozniej, w tej samej awangardowe;j

tradycji. Dominujagcym  trybem  produkcji

sztuki  wspolczesnej jest akademizm
poéznoawangardowy. Dlatego wydaje mi si¢, ze proba odpowiedzi na pytanie o to, kim jest
artysta, wymaga cofnigcia si¢ do historycznej awangardy — i do éwczesnej definicji roli tworcy.

Edukacja artystyczna — zupelnie, jak edukacja w ogéle — musi byc¢ oparta
na konkretnych typach wiedzy lub na konkretnym mistrzostwie, ktére ma by¢ przekazywane
z pokolenia na pokolenie. Zatem pojawia si¢ pytanie: Jaki rodzaj wiedzy 1 mistrzostwa jest
przekazywany przez wspolczesne szkoly artystyczne? Jak wszyscy wiemy, pytanie to budzi
obecnie wiele watpliwosci. Rola preawangardowej akademii sztuki byla dokladnie
zdefiniowana. MieliSmy tam do czynienia z powszechnie uznanymi kryteriami technicznego
mistrzostwa — w malarstwie, rzezbie 1 pozostatych technikach tworczych — ktoérych mozna
bylo nauczy¢ studentéw sztuki. Dzi§ szkoly artystyczne czeSciowo powracaja do takiego
rozumienia edukacji artystycznej — szczegdlnie na polu nowych mediow. Faktycznie,
fotografia, film, wideo, sztuka cyfrowych mediéw itd. wymagajq konkretnych umiejetnosci
technicznych, ktérych szkoly artystyczne moga nauczy¢. Ale oczywiscie sztuka nie moze by¢
zredukowana do umiejetnosci technicznych. Dlatego tez mozemy dzi§ zaobserwowac powrot
dyskursu o sztuce jako formie wiedzy — dyskursu, ktory staje si¢ konieczny, gdy sztuka

ma by¢ nauczana.
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Twierdzenie, ze sztuka jest forma wiedzy, wcale nie jest nowe. Sztuka religijna dazyla
do prezentowania religijnych prawd w wizualnej, obrazowej formie widzowi, ktory nie umial
ztozumie¢ ich bez [malarskiego] zaposredniczenia. Tradycyjna sztuka mimetyczna
pretendowata do ukazywania naturalnego, prawdziwego $wiata w sposob, w jaki zwykly widz
nie umial sam go postrzega¢. Obie formy dzialania sztuki byly krytykowane przez wielu
myslicieli, poczawszy od Platona, a konczac na Heglu. Strategie te byly réwniez popierane
przez wielu teoretykéw, od Arystotelesa po Heideggera. Bez wzgledu na to, co mozna
powiedzie¢ o wlasciwych im filozoficznych zaletach i wadach, oba te twierdzenia, traktujace
sztuke jako konkretng forme wiedzy, zostaja zdecydowanie odrzucone przez historyczna
awangarde wraz z wbudowanymi w nie tradycyjnymi kryteriami mistrzostwa.
Za posrednictwem awangardy zawdd artysty zostal zdeprofesjonalizowany.

Deprofesjonalizacja sztuki stawia artystow w do$§¢ niezrecznej sytuacji, poniewaz jest
ona czesto interpretowana przez publicznosé jako powrdt artysty na pozycje zawodowo
niedookreslone. Co za tym idzie, wspolczesny artysta zaczyna byc postrzegany jako
»,zawodowy nieprofesjonalista”, a §wiat sztuki jako przestrzen ,spisku sztuki” (uzywajac
terminu Baudrillarda; 2006). Spoteczna efektywnosé tego spisku zdaje si¢ zagadka, mozliwg
do rozwiklania jedynie przy uzyciu narzedzi socjologii (zob. pisma Bourdieu i
kontynuatoréw).

Deprofesjonalizacja sztuki podjeta przez awangarde nie powinna jednak byc
rozumiana jako dostowny powrét do zawodowej niedookreslonodci. Jest ona zabiegiem
artystycznym, ktory raczej przeobraza praktyki artystyczne jako takie, anizeli sprawia,
ze konkretny artysta powraca do pierwotnego stanu nieprofesjonalnosci. W efekcie,
deprofesjonalizacja sztuki jest sama w sobie zabiegiem wysoce profesjonalnym. Relacje
miedzy deprofesjonalizacja sztuki a jej demokratyzacja omoéwie w dalszych partiach tekstu,
ale najpierw musze¢ wytlumaczy¢, dlaczego wiedza i mistrzostwo sa konieczne dla procesu

deprofesjonalizacji sztuki.

Stabe znaki awangardy

W ksiazce Czas, ktory zostaje Giorgio Agamben (2009) opisuje — uzywajac przykladu swictego
Pawla — wiedze 1 mistrzostwo niezbedne do stania si¢ profesjonalnym apostotem. Ta wiedza
ma charakter mesjaiski: dotyczy nadchodzacego kofica §wiata, ktéry znamy, kurczacego si¢

czasu, niedoboru czasu, w ktérym zyjemy — niedoboru czasu, ktory uniewaznia kazda profesje
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wladnie dlatego, ze kazda profesja potrzebuje perspektywy /longune durée, dlugiego trwania
i stabilnosci §wiata jako takiego. W tym sensie profesja apostola jest, jak pisze Agamben,
praktyka ,,nieustannego odwolywania kazdego powotania” (2009, 85). Mozna ja tez nazwaé
,deprofesjonalizowaniem kazdej profesji”. Kurczacy si¢ czas wyczerpuje si¢, oprdznia
wszystkie nasze znaki kulturowe i aktywnodci, zamieniajac je w znaki zerowe, lub raczej, jak
nazywa je Agamben, stabe znaki (2009, 21). Takie slabe znaki obwieszczaja nadchodzacy
koniec czasu, sa ostabiane przez to nadchodzenie, manifestuja juz brak czasu, ktory bylby
potrzebny do namystu i tworzenia znakoéw silnych, glebokich. Jednak réwnoczesnie te
mesjanskie slabe znaki triumfuja nad silnymi znakami naszego $§wiata, znakami wladzy,
tradycji 1 sily, ale takze nad znakami buntu, pozadania, heroizmu lub szoku. Moéwiac
o stabych znakach tego, co mesjanskie, Agamben ma oczywiscie na mysli ,,staby mesjanizm”
— termin wprowadzony przez Waltera Benjamina. Nalezy jednak pamieta¢ (nawet jezeli
Agamben o tym zapomina), ze w greckiej teologii termin kenosis charakteryzowal figure
Chrystusa — jego zycie, cierpienie i $mier¢ — jako zhanbienie ludzkiej godnosci i opréznienie
znakéw boskiej chwaly, W tym rozumieniu figura Chrystusa réwniez staje si¢ slabym
znakiem, ktory mozna latwo (blednie) odczyta¢ jako znak slabosci — kwestia dokladnie
analizowana przez Nietzschego w Antychryscie.

Chcialbym zasugerowac, ze artysta awangardowy jest zsekularyzowanym apostotem,
postafncem czasu, ktory przynosi $wiatu wiadomos¢, ze czas si¢ kurczy, ze mamy do czynienia
z niedoborem czasu, a nawet jego brakiem. Nowoczesno$¢ faktycznie jest epoka
permanentnej utraty znanego nam $wiata 1 tradycyjnych warunkéw Zycia. To czas ciaglych
zmian, historycznych  przelamard, nowych koncéw i nowych poczatkéw. Zycie
w nowoczesnosci oznacza brak czasu, uczucie permanentnego niedoboru, brak czasu ze
wzgledu na fakt, iz projekty nowoczesnosci zostaly w wickszosci porzucone bez ich realizacji.
W tym sensie czas nam wspoOlczesny nie jest postmodernistyczny, ale raczej
ultramodernistyczny, poniewaz niedobér czy wrecz brak czasu staje si¢ w nim coraz bardziej
oczywisty. Wiem to, poniewaz kazdy jest dzi§ zajety — nikt nie ma czasu.

W czasach nowoczesnych mogliSmy zobaczy¢, jak wszystkie nasze tradycje
1 odziedziczone style zycia skazane byly na upadek i zniknigcie. Jednoczesnie nie wierzymy
wspolczesnemu nam czasowi — nie wierzymy, ze jego mody, style zycia czy sposoby myslenia
beda mialy jakikolwiek dltugotrwaly skutek. W gruncie rzeczy juz w momencie pojawienia si¢

nowych trendéw i mod natychmiast wyobrazamy sobie ich nieunikniony upadek, ktory
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nastapi stosunkowo szybko. Faktycznie, kiedy pojawia si¢ nowy trend, pierwsza mysl, ktora
przychodzi nam do glowy, to: ale jak dlugo on potrwa? I zawsze odpowiadamy, Ze to nie
potrwa zbyt dlugo. Mozna powiedzied, ze nawet nie nowoczesnosé, ale wrecz — 1 to w duzo
wigkszej skali — nasze czasy sa chronicznie mesjanskie, lub raczej, chronicznie apokaliptyczne.
Wszystko, co istnieje i co powstaje, niemal automatycznie postrzegamy z perspektywy
nieuniknionego upadku i zaniku.

Awangarda jest czesto kojarzona z pojeciem postepu, zwlaszcza technologicznego.
Rzeczywiscie, istnieje wiele wypowiedzi awangardowych artystow 1 teoretykow
sformutowanych przeciwko konserwatystom, w ktérych podkreslaja oni bezsens uprawiania
starych form sztuki w nowych warunkach, wytworzonych przez nowe technologie. Te nowe
technologie interpretowano — przynajmniej w pierwszym pokoleniu awangardy — nie jako
szans¢ na budowe¢ nowego, stabilnego $§wiata, lecz jako maszyn¢ obiecujaca zniszczenie
starego Swiata oraz ostateczna autodestrukcje nowoczesnej cywilizacji technologicznej.
Awangarda postrzegala sily postepu przede wszystkim jako sity destrukcyjne.

Awangarda zadawala pytanie, czy artysci i artystki nadal moga tworzy¢ sztuke wobec
ciaglej destrukcji tradycji kulturowych oraz znanego swiata wskutek kurczenia si¢ czasu, co
jest glowng cecha charakterystyczng postepu technologicznego. Innymi stowy: jak artysci
moga si¢ opiera¢ niszczycielskiej sile postepu? Jak tworzyé sztuke, ktéra wymykataby sie
cigglej zmianie — sztuke atemporalng 1 transhistoryczna? Awangarda nie chciala tworzy¢
sztuki przysztosdci, ale sztuke transtemporalng, ponadczasowa. Ciagle styszymy 1 czytamy,
iz potrzebujemy zmiany, ze naszym celem — réwniez w sztuce — powinna by¢ zmiana status
guo. Jednak to zmiana jest naszym status quno. Ciagla zmiana to nasza jedyna rzeczywistos¢.
W wigzieniu permanentnych zmian zmiana stafus quo byloby zmienienie zmiany, ucieczka
od zmiany. Tak naprawde kazda utopia jest po prostu ucieczka od tej zmiany.

Kiedy Agamben opisuje zniesienie wszystkich dzialan i opréznienie wszystkich
znakow kulturowych przez mesjanskie zdarzenie, nie pyta o to, jak mozemy przekroczyc¢
granice¢ dzielacq nasza epoke od tej, ktéra nadchodzi. Nie zadaje tego pytania, gdyz apostol
Pawel réwniez go nie zadaje. Swiety Pawel wierzyl, ze niematerialna dusza jednostki moglaby
przekroczy¢ te granice, unikajac rozpadu, nawet po koficu materialnego $wiata. Awangarda
nie starala si¢ jednak ratowac duszy, lecz sztuke¢. Probowala tego dokonac¢ za pomoca
redukcji — ograniczajac znaki kulturowe do absolutnego minimum, tak aby mogly by¢

przemycane przez zalamania, zwroty i ciaglte zmiany w kulturowych modach i trendach.
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Ta radykalna redukcja tradycji artystycznej z koniecznodci antycypowala tez skale jej
nadchodzacego zniszczenia, ktére mial przynies¢ postep. Poprzez redukceje artysci awangardy
zaczeli tworzy¢ obrazy, ktére wydawaly im si¢ tak ubogie, stabe i puste, Ze mogly przetrwac
kazda mozliwa historyczna katastrofe. W 1911 r., kiedy Wassily Kandinsky glosil
w O duchowosei w sztuce catkowita redukcje malarskiej mimesis, kazdego przedstawienia Swiata —
redukcje, ktoéra ujawnia, ze wszystkie obrazy sa w gruncie rzeczy kombinacja koloréw i
ksztaltow, staral si¢ zagwarantowac przetrwanie jego wizji malarstwa przez wszystkie przyszte
zmiany kulturowe, wlaczajac w to nawet te najbardziej rewolucyjne. Swiat reprezentowany
przez obraz moze zniknaé, jednak kombinacja kolorow i ksztaltow konkretnego obrazu
przetrwa. W tym sensie Kandinsky wierzyl, Zze wszystkie stworzone w przesztosci obrazy, jak
1 te, ktore dopiero powstana, moga by¢ uznane za jego wlasne — poniewaz bez wzgledu na to,
czym te obrazy byly, sa lub beda, z pewnoscia pozostana kombinacjami konkretnych koloréw
i ksztattow. Nie odnosito si¢ to wylacznie do malarstwa, ale takze do wszystkich innych
technik artystycznych, w tym fotografii i kina. Kandinsky nie chcial stworzy¢ swojego
indywidualnego stylu, ale raczej uzywal swoich obrazéw jako metody ksztaltowania
spojrzenia widza, ktora pozwolitaby widzowi na dostrzezenie niezmiennych elementéw
wszystkich  mozliwych —artystycznych wariantow, powtarzalnych wzoréw, bedacych
podwalinami obrazéw przemian historycznych. Co za tym idzie, Kandinsky rozumial wlasng
sztuke jako ponadczasowa.

Nieco poézniej Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza dokonal jeszcze bardzie;
radykalnej redukcji malarstwa do czystej relacji migdzy obrazem a rama, obiektem i polem
kontemplacji, miedzy jedynka a zerem. W gruncie rzeczy nie mozemy uciec przed czarnym
kwadratem, kazdy obraz, ktéry widzimy, jest jednoczesnie czarnym kwadratem. To samo
mozna powiedzie¢ o geScie readymade, wprowadzonym przez Duchampa — wszystko,
co chcemy wystawi¢, jak tez wszystko, co zostaje wystawione, z gory zaklada ten gest.

Mozemy wi¢c powiedzied, ze sztuka awangardowa wytwarza obrazy transcendentalne,
w kantowskim rozumieniu tego terminu — obrazy, ktore zawieraja w sobie warunki niezbedne
do pojawienia si¢ i kontemplacji kazdego innego obrazu. Sztuka awangardy jest nie tylko
stabym mesjanizmem, ale réwniez stabym uniwersalizmem. Nie tylko uzywa znakéw
zerowych, opréznionych przez nadciagajace zdarzenie mesjanskie, ale réwniez manifestuje si¢

poprzez stabe obrazy o slabej widzialnosci, ktére z zasady musza zosta¢ przeoczone, kiedy
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stanowlg cz¢$¢ mocnych obrazéow o wysokim poziomie widzialno$ci, jak obrazy klasyczne
albo te zwigzane z kulturg masowa.

Awangarda odrzuca oryginalnos¢, poniewaz nie chce wynalez¢ transcendentalnego,
powtarzalnego, stabego obrazu, ale go odkryé. Oczywiscie kazde odkrycie tego,
co nieoryginalne, bylo rozumiane jako oryginalne odkrycie. Podobnie jak w filozofii i nauce,
réwniez  tworzenie  transcendentalnej  sztuki  oznacza  budowanie  tworczosci
uniwersalistycznej, transkulturowej, gdyz przekraczanie granic czasowych jest wlasciwie ta
samg operacja, co przekraczanie granic kulturowych. Kazdy obraz tworzony w ramach
mozliwej do wyobrazenia kultury jest réwniez czarnym kwadratem, poniewaz bedzie
wyglada¢ jak czarny kwadrat w sytuacji wymazania tejze kultury. Oznacza to, ze dla
mesjanskiego spojrzenia obraz taki zawsze juz wyglada jak czarny kwadrat. Wlasnie
to sprawia, ze awangarda jest prawdziwa szansa na uniwersalna, demokratyczng sztuke.
Jednak poniewaz awangarda odniosta tak uniwersalny sukces tylko dzigki wytwarzaniu
mozliwie najslabszego obrazu, uniwersalizujaca sila awangardy jest silag stabosci
1 samozniesienia.

Awangarda jest jednak niejasna inaczej niz filozofia transcendentalna. Filozoficzna
kontemplacja i transcendentalna idealizacja sa operacjami nauczanymi tak, by przeprowadzali
je filozofowie dla filozoféw. Tymczasem transcendentalne obrazy awangardy sa jednak
pokazywane w tej samej przestrzeni artystycznej reprezentacji, co inne — uzywajac
filozoficznego terminu — obrazy empiryczne. Mozna rzec, ze awangarda stawia empirycznosc
i transcendentalno$¢ na tym samym poziomie, pozwalajac na ich poréwnywanie
yjednoliconym, zdemokratyzowanym, nieuprzedzonym spojrzeniem. Awangardowa sztuka
radykalnie poszerza przestrzen demokratycznej reprezentacji, zawierajac w niej to, co
transcendentalne, co wczeséniej bylto jedynie obiektem religijnego lub filozoficznego dziatania
1 spekulacji. Takie poszerzenie ma wymiar pozytywny, ale niesie tez jednak pewne zagrozenia.

Z perspektywy historycznej, obrazy awangardowe udostepniaja si¢ spojrzeniu widza
nie jako transcendentalne, lecz jako konkretne empiryczne obrazy, przejawiajace konkretny
czas 1 konkretny sposéb myslenia ich autorow. ,Historyczna” awangarda wytwarzala
jednoczesnie wyjasnienie i wprowadzala niejasnos¢: wyjasnienie, gdyz ukazywala powtarzalne
wzory obrazu stojace za zmianami w historycznych stylach i trendach; ale réwniez niejasnosc,
poniewaz sztuka awangardowa byla prezentowana obok innej tworczosdci artystycznej

w sposob, ktéry pozwalal na (bledne) odczytanie jej jako konkretnego, historycznego stylu.
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Mozna stwierdzi¢, ze podstawowa slabos¢ uniwersalizmu awangardy przetrwala az do dzis.
Awangarda jest przez dzisiejsza histori¢ postrzegana jako wytwarzajaca w historii sztuki
obrazy silne, a nie te stabe, transhistoryczne i uniwersalne. W tym sensie uniwersalny wymiar
sztuki, ktéry awangarda probowala ukazaé, zostaje przeoczony, poniewaz zaslania
empiryczny charakter odkrycia.

Nawet dzi§ na wystawach sztuki awangardowej mozna uslysze¢ pytania typu:
»Dlaczego ten obraz”, na przyklad namalowany przez Malewicza, ,,wisi w muzeum, skoro
moje dziecko tez mogloby co$ takiego namalowac?”. Z jednej strony taka reakcja
na Malewicza jest oczywiscie zrozumialta. Pokazuje ona, Ze prace tego artysty sa przez szerokq
publiczno$¢ odbierane jako obrazy stabe, nietrzymajace standardow ,,sztuki wysokiej”.
Z drugiej za$ strony konkluzja, do ktorej zwiedzajacy wystawe dochodza na podstawie tego
poréwnania, jest bledna, mysla bowiem, Ze to poréwnanie dyskredytuje Malewicza, podczas
gdy mogloby pozwoli¢ na docenienie ich dziecka. Rzeczywiscie, Malewicz swgq pracg otworzyl
sztuke na stabe obrazy — tak naprawde na wszystkie mozliwe slabe obrazy. To otwarcie moze
by¢ zrozumiane tylko pod warunkiem, Ze samowymazanie Malewicza zostanie w pelni
docenione, gdy jego obrazy beda postrzegane jako transcendentalne, a nie empiryczne. Jezeli
zwiedzajacy wystawe Malewicza nie umie doceni¢ malarstwa swojego dziecka, to nie bedzie
tez potrafil prawdziwie doceni¢ otwarcia w polu sztuki, ktére umozliwia docenienie obrazéw
jego dziecka.

Sztuka awangardy jest nadal z zalozenia niepopularna, cho¢ wystawia si¢ ja
w najwazniejszych muzeach. Paradoksalnie jest ona z reguly postrzegana jako sztuka
niedemokratyczna i elitarna, nie dlatego, Ze jest uznawana za silna, ale dlatego, ze jest
postrzegana jako staba. Oznacza to, ze awangarda jest odrzucana — lub raczej przeoczana —
przez szersza i demokratyczna publicznos$¢ wlasnie za to, ze jest demokratyczna; awangarda
nie jest popularna, bo jest demokratyczna. Gdyby awangarda byla popularna, nie bylaby juz
demokratyczna. Faktycznie, awangarda daje przecigtnej osobie mozliwo$¢ odnalezienia
w sobie artystki lub artysty, wejscia w pole stuki w roli tworcy badz twoérczyni stabych,
ubogich i nie do konca widocznych obrazéw. Lecz osoba przecigtna z zalozenia nie jest
popularna, uznaniem cieszy¢ si¢ moga jedynie celebryci oraz wyjatkowe i stawne osobowosci.
Sztuka popularna powstaje dla populacji zlozonej z widzéw. Sztuka awangardy jest tworzona

dla populaciji sktadajacej si¢ z artystow.
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Powtarzanie stabego gestu

Oczywiscie pojawia si¢ pytanie o to, co si¢ historycznie przydarzylo transcendentalnej i
uniwersalistycznej sztuce awangardowej. W latach 20. sztuka ta byla uzywana przez druga fale
ruchéw awangardowych jako domniemana stabilna baza niezbedna do budowania nowego
swiata. Ten péznoawangardowy, swiecki fundamentalizm uformowal si¢ w latach 20.
Za sprawg konstruktywizmu, Bauhausu, Wchutiemasu itd., cho¢ Kandinsky, Malewicz, Hugo
Ball 1 inni liderzy wczesnej awangardy fundamentalizm ten odrzucali. Cho¢ pierwsze
pokolenie awangardy nie wierzylo w mozliwo$¢ zbudowania stabilnego nowego Swiata na
stabym fundamencie uniwersalistycznej sztuki, to caly czas bylo przekonane, iz dokonalo
najbardziej radykalnej redukcji 1 stworzylo prace o najbardziej radykalnej stabosci. Wiemy
jednak, ze to bylo zludzenie. Nie dlatego, ze ich obrazy mogly by¢ stabsze, niz faktycznie
byly. Byla to iluzja, poniewaz stabo$¢ tych obrazéw zostala zignorowana przez kulture.
Co za tym idzie, z historycznej perspektywy obrazy te wydaja si¢ silne (dla $wiata sztuki) lub
nieistotne (dla wszystkich innych).

Oznacza to, ze staby, transcendentalny gest artystyczny nie moze zosta¢ wytworzony
raz na zawsze. Nalezy go raczej ciagle powtarzaé, aby utrzymac dystans miedzy tym,
co transcendentalne, a tym, co empiryczne i widzialne, aby opiera¢ si¢ silnym obrazom
zmiany, ideologii postepu i obietnicom wzrostu ekonomicznego. Samo przedstawianie
powtarzalnych wzorcow, ktore przekraczajq historyczng zmiane, nie wystarcza. Trzeba ciagle
powtarza¢ gest ujawniania tych wzorcéw — samo powtarzanie musi sta¢ si¢ powtarzalne,
poniewaz kazde takie powtorzenie stabego, transcendentalnego gestu jednoczesnie generuje
wyjasnienie i wprowadza niejasno$¢. Potrzebujemy wigec dalszego wyjasniania, ktore
wprowadza dalsze niejasnosci itd. Dlatego wlasnie awangarda nie moze by¢ zjawiskiem
jednorazowym, musi by¢ ciagle powtarzana, aby przeciwstawic si¢ ciaglej zmianie historycznej
i chronicznemu brakowi czasu.

Te powtarzalne i jednoczesnie daremne gesty otwieraja przestrzen, ktora wydaje mi si¢
jedna z najbardziej tajemniczych przestrzeni wspdlczesnej nam demokracji. Sieci
spolecznosciowe, takie jak Facebook, MySpace, YouTube, Second Life i Twitter, oferuja
globalnej populacji mozliwos¢ publikowania swoich zdje¢, filmikéw i tekstéw, ktorych
nie sposob odrézni¢ od konceptualnych 1 postkonceptualnych dziet sztuki. W pewnym sensie
przestrzen ta zostala po raz pierwszy otwarta przez radykalna, neoawangardows sztuke

konceptualng lat 60. 1 70. Bez redukcji artystycznych, wprowadzonych przez artystéw tego
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czasu, powstanie estetyki wspolczesnych sieci spolecznosciowych byloby niemozliwe i
nie bylyby one otwarte dla masowej i demokratycznej publicznosci.

Sieci te charakteryzuja masowa produkcja i umieszczanie stabych znakéw o stabej
widocznosci — w opozycji do masowego tworzenia silnych znakéw o wysokiej widocznosci,
ktére miato miejsce w XX w. Mamy dzi$§ do czynienia ze zniesieniem mainstreamowej kultury
masowej, ktora wielu wplywowych teoretykow opisywalo jako er¢ kiczu (Greenberg),
przemys! kulturalny (Adorno) czy spoleczenstwo spektaklu (Debord). Kultura masowa
zostala stworzona przez rzadzace, polityczne i komercyjne elity dla mas konsumentow
iwidzow. Wspolczesna zunifikowana przestrzen kultury masowej przechodzi proces
fragmentaryzacji. Gwiazdy nadal istnieja, ale nie $wieca juz tak jasno jak niegdys. Dzi§ kazdy
pisze teksty i publikuje zdjecia — ale kto ma czas, zeby je czytac 1 ogladac? Oczywiscie nikt —
lub jedynie mala grupa podobnie myslacych wspotautoréw, znajomych i1 krewnych.
Tradycyjna relacja miedzy tworcami a widzami ustalona przez kulture masowa XX w. zostala
odwroécona. Kiedy$ wybrane jednostki wytwarzaly obrazy i teksty dla miliondéw czytelnikow
1 widzow, teraz miliony tworcow wytwarzaja teksty i obrazy dla widza, ktéry praktycznie nie
ma czasu ich obejrzec i przeczytac.

W epoce klasycznej kultury masowej oczekiwano konkurowania o uwage publicznosci.
Oczekiwano wynalezienia obrazu albo tekstu, ktory bedzie tak silny, tak zaskakujacy i tak
szokujacy, ze bedzie w stanie porwac¢ masy, choc¢by na krétka chwile. Andy Warhol nazywat
to pietnastoma minutami stawy. Jednak w tym samym czasie artysta ten tworzyl takie filmy,
jak Sleep czy Empire State Building, ktore trwaly po kilka godzin i byly tak monotonne, ze
nie mozna bylo od widzéw oczekiwad, ze utrzymaja uwage przez caly czas. Filmy te sa takze
dobrym przykladem mesjanskich stabych znakéw, poniewaz maja nietrwaly charakter, jak sen
1 architektura — wydajq si¢ zagrozone, postawione w apokaliptycznej perspektywie, gotowe do
zniknigcia. Réwnocze$nie filmy te w gruncie rzeczy nie wymagaja niepodzielnej uwagi
ani zadnego widza — zupelnie jak Empire State Building czy osoba, ktéra $pi.
Nieprzypadkowo oba filmy Warhola dzialaja najlepiej w formie instalacji, gdzie sa zapetlone,
a nie w kinie. Zwiedzajacy wystawe moze na nie popatrze¢ przez chwile lub w ogdle nie
zwrdci¢ na nie uwagi. To samo mozna powiedzie¢ o stronach mediéw spolecznosciowych —
mozna je odwiedzi¢ lub nie. A jesli kto§ zdecyduje si¢ je odwiedzi¢, wtedy wizyta zostanie
odnotowana jako taka, natomiast czas spedzony na patrzeniu na nig nie jest rejestrowany.

Widzialno§¢ sztuki wspolczesnej jest staba, wirtualna widzialno$¢ to apokaliptyczna
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widzialnos$¢ kurczacego si¢ czasu. Satysfakcjonuje nas fakt, iz konkretny obraz moze zostac
zobaczony, a konkretny tekst — przeczytany, faktycznos¢ czytania 1 pisania staje si¢ nieistotna.

Oczywiscie internet moze rowniez sta¢ si¢ — 1 cze$clowo si¢ staje — przestrzenia
silnych obrazow i tekstéw, ktore zaczely go dominowaé. To dlatego wlasnie miodsze
pokolenia artystow i artystek sa coraz bardziej zainteresowane staba widzialnoscia i stabymi
gestami publicznymi. Wszedzie obserwujemy powstawanie grup artystycznych, w ktorych
uczestnicy 1 widzowie to te same osoby. Grupy te tworza sztuke dla samych siebie, czasem dla
artystow z innych grup, jezeli sq one gotowe na wspolprace. Ten rodzaj praktyki
partycypacyjnej sprawia, ze widzem mozna sta¢ si¢ tylko wtedy, gdy juz jest si¢ artysta,
w innym przypadku dostep do tych praktyk artystycznych jest niemozliwy.

Powr6émy do poczatku tego tekstu. Tradycja awangardowa postuguje si¢ redukcja,
produkujac atemporalne 1 uniwersalistyczne obrazy oraz gesty. Jest to sztuka, ktéra posiada
1 przedstawia $wiecka mesjanska wiedze o tym, zZe Swiat, w ktorym zyjemy, jest Swiatem
krotkotrwaltym, podatnym na ciagle przemiany, w ktoérym zycie kazdego silnego obrazu jest
z koniecznodci krotkie. Jest to rowniez sztuka o niskiej widzialnosci, ktéra moze by¢
poréownana do niskiej widzialnos$ci zycia codziennego. Nie jest to oczywiscie przypadkowe,
poniewaz zycie codzienne moze przetrwaé historyczne zalamania i zwroty wiasnie dzieki
swojej stabosci 1 niskiej widzialnosci.

Dzi§ Zycie codzienne zaczyna prezentowac si¢ samo, komunikuje si¢ poprzez
projektowanie albo wspolczesne partycypacyjne sieci komunikacji. Odréznienie prezentacji
codziennosci od samej codziennosci staje si¢ niemozliwe. Codziennos$¢ staje si¢ dzielem
sztuki — nie ma juz nagiego zycia, lub raczej nagie zycie zawsze prezentuje siebie jako artefakt.
Dzialalnos¢ artystyczna jest dzi§ czyms, czym artystka lub artysta dzieli si¢ ze swoimi
odbiorcami na najbardziej wspélnym poziomie codziennego doswiadczenia. Artysta dzieli si¢
sztukq z odbiorcami tak, jak kiedys dzielit si¢ nig z religia czy polityka. Bycie artysta przestalo
by¢ ekskluzywne i stalo si¢ codzienna praktyka — stabg praktyka, stabym gestem. Aby ustali¢
1 utrzymacd ten staby, codzienny poziom sztuki, trzeba ciagle powtarzac¢ artystyczng redukcje,
opierac si¢ silnym obrazom i uciekac przed status quo, ktore funkcjonuje jako stale narzedzie
wymiany tych silnych obrazéw.

Na poczatku Wykladow o estetyce Hegel sugerowal, iz w jego czasach sztuka nalezala juz
do przeszlosci. Wierzyl on, ze w nowoczesnosci sztuka nie moze juz obwieszczaé zadnej
prawdy o $wiecie jako takim. Awangarda pokazala jednak, Ze sztuka ma jeszcze co$

do powiedzenia o nowoczesnym S$wiecie: moze pokazywac jego tymczasowy charakter,
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jego brak czasu; a przekroczenie tego braku czasu przez staby, minimalny gest wymaga

bardzo mato czasu albo w ogdle go nie potrzebuje.
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MANIFEST SZTUKI OPIEKI

MIERLE LADERMAN UKELES

Abstrakt: Niniejsza publikacja sklada si¢ z trzech czesci. Najstarsza 1 najwazniejsza to
artystyczny manifest Mierle Laderman Ukeles Sztuka opieki [Maintenance Art] z 1969 roku,
w ktérym autorka podejmuje problem wykluczenia w jego réznych postaciach: kobiet
ze Swiata sztuki, prac reprodukcyjnych i1 opiekuniczych z obszaru pracy etc. Poprzedza go
,» Wstep artystki” z 2014 roku, gdzie opisuje ona przeprowadzone w latach siedemdziesigtych
projekty artystyczne — swoje rezydencje w Wydziale Oczyszczania Miasta Nowy Jork. Catos¢
otwiera ,,Wprowadzenie” tlumaczki, sytuujace ten manifest w szerszym, teoretyczno-

politycznym kontekscie.

Stowa kluczowe: feminizm, praca reprodukcyjna, opicka, sztuka publiczna, sztuka

feministyczna.
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Wstep thumaczki

Niniejszy tekst to zalozycielski manifest sztuki opieki — feministyczny glos z pola sztuki
awangardowej w sprawie rewolucyjnego zniesienia patriarchalnego podzialu na oplacana,
szanowang 1 uznawana pracg¢ ,wartosciowa’ —oraz prac¢ nieceniona, nieoplacang
i niewidzialng. Moim zdaniem nie mozna czyta¢ tego tekstu tylko jako proby
dowartosciowania opieki albo wylacznie jako feministycznego manifestu artystycznego.
Manifest Ukeles wprowadza, trzydziesci lat przed pojawieniem si¢ teorii intersekcjonalne;j,
wlasciwe jej postulaty lacznego, wieloaspektowego postrzegania réznych form opresii.
Wyrazone w latach osiemdziesiatych przez czarne feministki problemy niespojnosci
instytucjonalnych systeméw opieki spolecznej i antydyskryminaciji antycypowane byly wlasnie
w Manifescie Ukeles. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze artystka nie podjelta wprost kwestii
podziatéw rasowych, kluczowych dla bell hooks w jej Teorii feministyezne z roku 1984 (wydanie
polskie 2013) czy Kimberlé Crenshaw, ktéra skupiata si¢ tym problemie w przelomowym
artykule Demarginalizing the Intersection of Race and Sex z 1989 roku.

Ukeles zaproponowala laczna artykulacje szeregu probleméw, w tym zwlaszcza:
wykluczenia kobiet i pracy opieki poza obszar pracy uznanej w kulturze; marginalizacji kobiet
w obszarze sztuki; utrzymywania pracownic 1 pracownikow opieki poza obszarem
widzialnosci. Te kwestie laczy nie tylko wykluczenie z patriarchalnej cyrkulacji uznania,
ale rowniez ich ,,staby”, poddanczo-stuzebny charakter oraz tendencje do budowania oporu
w walce, oporu, ktérego punktem wyjscia zawsze jest opresja. Ten klasyczny juz —
przynajmniej z perspektywy nakreslonej przez Benjamina — slaby, potoczny poczatek oraz
zahaczenie o brudny i prozaiczny konkret (pamic¢tamy z Hegla i od Brechta: ,,Prawda jest
konkretna”), sytuuje sztuke¢ Ukeles w obszarze jesli nie dialektyki, to przynajmniej
formulowania ,,zadania”, roszczenia do waznosci, tych, ktérych dotad publicznie uznawano
za nieistniejacych.

Prace reprodukcyjne, praca opieki oraz obecnos¢ kobiet w sztuce to tylko niektére
formy wykluczenia i opresji. To wlasnie w ich obszarze powstaja sojusze slabych,
wykluczonych 1 niewidzialnych, akcentujace sprawczos$¢ nieobecna w klasycznej, politycznej
czy filozoficznej analizie: nieheroiczne dzialanie slabych. Manifest Ukeles proponuje
spojrzenie na te sprawczos¢ z pola sztuki. W kolejnych latach po publikacji zainspirowato
ono nie tylko artystki, ale réwniez teoretyczki i teoretykow, do zmiany postrzegania i praktyki

oporu.
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Pierwsze wydanie polskiego przekladu tekstu ukazalo si¢ w: F. Malzacher 1 in. (red),
Prawda jest konkretna. Artystyezne strategie w polityce, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016;
podstawa przekladu bylo wydanie w tomie F. Malzacher et al (eds), Truth is Concrete.
A Handbook for Artistic Strategies in Real Politics, Sternberg Press, Berlin, 2014. Serdecznie
dziekujemy wydawczyni polskiej wersji ksiazki, Bognie Swiatkowskiej (Fundacja Bec Zmiana)
oraz redaktorowi tomu, Florianowi Malzacherowi, za zgode na przedruk polskiej wersji tego

tekstu. Publikowany tutaj przeklad zostal poddany minimalnym zmianom redaktorskim.

Wstep autorki (2014)

W wyniku pierwszego kryzysu naftowego tysiace ludzi stracilo w Nowym Jorku prace.
Wladze miasta dazyly do prywatyzacji uslug publicznych, w tym wydzialu zarzadzania
odpadami. Sadzilam, Ze jest to zmiana na gorsze, bo tego typu ustugi powinny by¢
kontrolowane przez miasto. Prawdopodobnie z powodu panujacego kryzysu moja aplikacja
o rezydencje artystyczna w nowojorskim Wydziale Oczyszczania Miasta zostala przyjeta
w 1977 roku. Moze pomysleli: skoro wszystko idzie tak Zle, jakq szkode moze nam w tym
bataganie wyrzadzi¢ jedna artystka? Touch Sanitation (Oczyszczanie Dotyku/ Czyszczenie
przez Dotyk/ Dotyk Czyszczenia, 1979-1980), pierwsze dzielo, jakie zrealizowatam podczas
mojej rezydencji, polegalo na uscisnigciu dloni kazdej i kazdego z ponad 8,5 tysiaca
pracownic 1 pracownikéw zajmujacych si¢ oczyszczaniem miasta oraz méwieniu: ,,Dzickuje,
ze utrzymuje Pani/Pan Nowy Jork przy zyciu”.

Nie chodzito po prostu o to, by wejs¢, szybko zrobi¢ to, co miatam do zrobienia,
1 wyjs¢. Praca zajeta mi poltora roku 1 miata na ludzi naprawde ogromny wplyw. Posztam
do kazdego miejsca w tym ogromnym miescie. Po pierwsze ludzie nagle zdali sobie sprawe
z tego, ze mozna. Nie zabilo mnie to. Bylo wspaniale, cigzko, ale datlam rade¢. Niesamowite
jest to, ze jedna osoba moze dokona¢ takiego ludzkiego zmapowania systemu; spowodowato
to, ze sam system zaczal by¢ postrzegany jako ludzki. Bez tego jego pracownicy i pracownice
pozostaja niewidzialna masa. Osoby zajmujace si¢ sztuka opieki sgq przez wickszos¢ czasu
niewidzialne. Bylo dla mnie jasne, ze jest to dzielo sztuki. ,,Chce uscisna¢ Pani/Panu dlon
i podzickowaé, ale nie musi Pani/Pan w tym uczestniczy¢”. Trzy osoby z 8,5 tysiaca

odmoéwily udziatu. Zawsze spedzatam caly dzien z jedna brygada pracownic i pracownikow.
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Oczywiscie rzecz nie polegala wylacznie na uscisku dioni i powiedzeniu ,,do widzenia” —
tak wlasnie robi wiele polityczek i wielu politykéw. Ja przesztam z nimi wiele kilometrow.
Bylo dla mnie bardzo wazne, by nie ograniczac si¢ do méwienia: ,,Dzi¢ki, ze zbiera Pani/Pan
moje $mieci”, ale by wlasnie powiedzie¢: ,,Dzickuje, ze utrzymuje Pani/Pan to miasto
przy zyciu”. Bo wlasnie to robia. Chciatam tez powiazac ich z zyciem. Mialam bardzo mocne
poczucie, ze to miasto jest zywe i mogloby zgina¢, gdyby nikt si¢ nim nie opiekowal.

O cialo tez trzeba dba¢. Pracownice i pracownicy, ktérych spotkalam, $wietnie
zdawali sobie z tego sprawe; staralam si¢ poprzez medialny przekaz o moim projekcie
upowszechni¢ te wiedz¢ wsrdd szerszej publicznosci. Ten projekt byt dla mnie bardzo wazny
takze z powodéw osobistych. W 1968 roku zostalam matka — stalam si¢ pracownica opieki
1 wsparcia. Z powodu wykonywania powtarzalnych czynnosci, ktére si¢ z tym wigza, mialam
poczucie wykluczenia z religii ,,bycia wolnym artysta czy artystka”. Czulam si¢ tak, jakbym
miata nigdy nie odzyska¢ swojej sprawczosci dopoty, dopoki wszystkie zajmujace si¢ opieka
osoby w ogélnym, miejskim wymiarze réwniez jej nie odzyskaja. Nie jest to mozliwe
na poziomie indywidualnym. My — jest w tym jakie$ ,,my” — musimy to osiagnac, dzialajac
razem. Wladnie dlatego podjetam probe zbudowania takiej koalicji. Zawsze rozmawialiSmy
o rewolucji, o zmienianiu spoleczenstwa poprzez sztuke. Czulam, ze gdyby praca calego
muzeum koncentrowala si¢ na trosce o innych, opiece nad spoteczenstwem, dbaniu o Ziemi¢
— ludzie postrzegaliby to zagadnienie inaczej. Czulam, ze muzeum mogloby sta¢ si¢ poreczna,
praktyczng instytucja wspierajaca t¢ ogromng zmiang — ze mogloby stac si¢ laickim kosciolem
zajmujacym si¢ zyciem i1 $miercia. Czulam, Ze byloby to na tyle wazne, ze powinno stac si¢
tam, dokad kazdy moze po prostu przyjsé i dokonaé konwersjil Swiat takze dzieki temu stalby
si¢ innym miejscem. Wlasnie to mnie spotkato. Gdzie znalazlam wiare, ze co$ takiego

mogloby mie¢ miejsce w muzeum? Nie wiem.
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Manifest sztuki opieki (1969)

Projekt wystawy Opieka

I. IDEE
A. Instynkt Smierci i Instynkt Zycia:

Instynkt Smierci: separacja, indywidualnosé; Awangarda par excellence; podazanie

wlasna droga ku §mierci — robienie swojego; dynamiczna zmiana.

Instynkt Zycia: polaczenie; wieczny powrdt; uwiecznienie i OPIEKOWANIE SIE

gatunkami; przetrwanie systemow i operacji, equilibrinm.

B. Dwa podstawowe systemy: Rozwéj i Opieka. Szkopul kazdej rewolucji: kto

sprzatnie $mieci w poniedzialek po zakonczeniu przewrotu?

Rozwdj: tworzenie catkowicie indywidualne; nowos¢; zmiana; postep; ekscytacja,

odlot lub ucieczka.

Opieka: dbaj o to, by na indywidualnym tworzeniu nie osiadal kurz; chron nowosc;
wspieraj zmiang; chron postep; bron 1 przedluzaj rozwdj; odnawiaj ekscytacje;

powtarzaj odlot.

Pokaz swoja prace — pokaz ja znowu, pilnuj, by muzeum sztuki wspolczesnej bylo

zywe pilnuj, by domowe ogniska nie przestawaly ptonac.
Systemy Rozwoju sa po czesci systemami feedbacku z przewaga przestrzeni

dla zmiany. Systemy Opieki sa bezposrednio systemami feedbacku z mala przestrzenia

na zaklocenia.

C. Opicka jest przeklenstwem, pochlania caly pieprzony czas (dost). Umyst

wytrzeszcza oczy i paruje na widok nudy.
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Kultura przyznaje pracom polegajacym na opiece bardzo niski status = minimalne

place; a gospodynie domowe = zero wynagrodzenia.

Sprzatnij biurko, umyj naczynia, wyczy$¢ podloge, zréb pranie, umyj nogi, zmien
dziecku pieluche, dokoncz raport, zréb korekte, napraw plot, dbaj o szczgscie klienta,
wywal §mierdzace $mieci, uwazaj, nie wsadzaj tego do nosa, w co mam si¢ ubrad,
nie mam skarpetek, zapta¢ rachunki, nie §mie¢, lina ratunkowa, umyj wlosy, zmien
posciel, idz do sklepu, skofczyly mi si¢ perfumy, powtdrz — on nie rozumie, zamknij
to jeszcze raz — przecieka, idz do pracy, ta sztuka jest nieciekawa, sprzatnij stol,

znowu do niego zadzwon, spus¢ wodg, pozostan mioda.

D. Sztuka:

Wszystko, co nazywam Sztuka, jest Sztuka.

Wszystko, co robig, jest Sztuka, jest Sztuka.

,,INie mamy Sztuki, wszystko staramy si¢ robi¢ dobrze” (powiedzenie balijskie).

Sztuka awangardowa, ktora zaklada bezwzgledny rozwoj, jest splamiona ideami
opieki, aktywnosciami wlasciwymi opiece 1 dzialaniami typowymi dla opieki. Sztuka
konceptualna 1 sztuka procesu w szczegdlnosci, mimo ze opowiadajq si¢ za czystym
rozwojem i zmiana, w gruncie rzeczy postuguja si¢ niemal wylacznie strategiami
opieki.

E. Wystawa Sztuki Opieki, tytul: ,,Opieka wyzeruje wszystko do czystego opiekowania
sig, ktore zostanie zaprezentowane jako sztuka wspolczesna, 1 nada tym kwestiom

jasnos$c¢ poprzez ich ostre przeciwstawienie”.

II. WYSTAWA SZTUKI OPIEKI: OPIEKA
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Trzy czesci: Opieka Osobista, Ogolna i nad Ziemia.

A. Czes¢ pierwsza — Osobista:

Jestem artystka. Jestem kobieta. Jestem zong. Jestem matka. (Kolejnos§¢ przypadkowa).
Cholernie duzo zmywam, sprzatam, gotuje, odnawiam, daje wsparcie, ochrone itd.
Rowniez, jak dotad niezaleznie od wyzej wymienionych, ,,robi¢” Sztuke. Teraz bede
po prostu robila te wszystkie codzienne prace opiekunicze i1 dopuszczala je do
swiadomosci, wystawiala je jako Sztuke. Bede zyla w muzeum, czasem réwniez
zmezem 1 dzieckiem, przez caly czas trwania wystawy. (Co nie? Albo, jak
nie bedziecie chcieli, zebym si¢ tu szwendala po nocy, moge po prostu codziennie tu
przychodzic). Bede zamiatala i woskowala podlogi, wszedzie odkurzata, myla $ciany
(czyli wykonywala ,,obrazy podlogowe, obrazy kurzowe, rzezby z mydla, obrazy
$cienne”), gotowala, zapraszala ludzi na positki, bede gromadzila i rozdysponowywala
wszelkie odpady funkcjonalne. Wszystko to bedzie si¢ odbywalo w ramach dziatania
z obszaru sztuki publiczne;.

bl

Przestrzen wystawy bedzie moze sprawiala wrazenie ,,wolnej” od sztuki, ale bedzie

otwarta dla zwiedzajacych.

MOJA PRACA STANIE SIE DZIEX.EM SZTUKI.

B. Czes¢ druga — Ogdlna:

Kazdy wykonuje mnéstwo manualnych prac opiekunczych. Ogoélna cze$¢ wystawy

bedzie wigc ztozona z dwoch typow wywiadow:
1. Dotychczas wykonane wywiady indywidualne, przepisane i wystawione.
Rozméwey pochodza z okolo 50 grup spotecznych 1 typéw zawodow, obejmujacych

nastgpujace typy osob: ,.facet” od napraw, stuzacy, sprzatacz, listonosz, ,facet”

ze zwiazkoéw zawodowych, budowlaniec, bibliotekarz, . facet” 2z warzywniaka,
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pielegniarka, lekarz, nauczycielka, dyrektor muzeum, bejsbolista, sprzedawca, dziecko,

kryminalista, prezes banku, prezydent miasta, gwiazda filmowa, artysta etc.

Tematy wywiadow:

— czym jest twoim zdaniem opieka?

— jak czujesz si¢ z tym, ile czasu poswigcasz na prace zwigzane z opieka?
— jaka jest relacja miedzy opieka 1 wolnoscig?

— jaka jest relacja miedzy opieka 1 zyciowymi marzeniami?

2. Pokoj, w ktérym prowadzone sa wywiady ze zwiedzajacymi wystawe:

W pokoju z krzestami i biurkami ankieterzy beda rozmawiali z widzami wystawy,
zadajac te same pytania, ktore postawiono wczesniej. Odpowiedzi powinny mieé

charakter osobisty. Wywiady te beda nagrywane i prezentowane w czasie trwania

Wys tawy.

C. Czesc trzecia — Opiekowanie si¢ Ziemia:

Do muzeum codziennie dostarczane beda kontenery z odpadami nastgpujacych
rodzajow:

— zawarto$¢ jednego kontenera odpadéw sanitarnych;

— kontener zanieczyszczonego powietrza;

— kontener zanieczyszczonej wody z rzeki Hudson;

— kontener wyjalowionej ziemi.

Kiedy juz kontenery znajdg si¢ na wystawie, kazdy bedzie obstugiwany: czyszczony,
oczyszczany, poddany rehabilitacji, recyklingowi i konserwowany za pomocg réznych
technicznych (i/lub pseudotechnicznych) procedur albo przeze mnie, albo przez

naukowcow. Te procedury serwisowania bedq powtarzane przez caly czas trwania

wystawy.
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Mierle Laderman Ukeles (Stany Zjednoczone) jest artystka konceptualna. Mieszka
w Nowym Jorku. W swoim manifescie Maintenance Art — Proposal for an Exhibition (Sztuka
opieki — propozycje wystawy, 1969) stwierdza, ze kazda praca opieki jest sztuka, od bardzo
osobistej, ktora wiaze si¢ z byciem matka czy prowadzeniem domu, przez prace zwigzane
z oczyszczaniem miasta, az po opieke nad Ziemia. Od 1977 roku Ukeles byla nieoptacang
rezydentkq Wydzialu Oczyszczania Miasta w Nowym Jorku, gdzie zrealizowala kilka

wieloletnich projektow.

CYTOWANIE: Ukeles, Mierle Laderman. 2019. ,,Manifest sztuki opieki.” Praktyka Teoretyczna
2(32): 37-45

DOI: 10.14746/prt.2019.2.2
AUTHOR: Mierle ILaderman Ukeles
TITLE: Manifesto for maintenance art

ABSTRACT: This publication has three parts. The oldest and most important is the manifesto
Maintenance Art by Mierle Laderman Ukeles from 1969, in which she discusses the problem of
social exclusion in its multiple forms, i.e. exclusion of women from the art world; exclusion
of reproductive and care labor etc. It is preceded by the Artist's Introduction from 2014, where
she discusses her artwork from the 1970s, conducted in the New York City Department of
Sanitation and the In#roduction by the Translator, situating the Manifesto and subsequent artistic

practice in the theoretical and political context.

KEYWORDS: feminism, reproductive labor, care, public art, feminist art.
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POZA GIRL POWER: DZIEWCZYNSKI OPOR,
KONTRPUBLICZNOSCI I PRAWO DO MIASTA

AGATA LISIAK

Abstrakt: Polityczny potencjal sily dziewczynskosci nie tkwi w sile jednostki,
ale w dostrzezeniu wspolnosci 1 wielodci dziewczynskich doswiadczen. Odrzucenie postawy
heroicznej 1 wyjscie poza indywidualistyczny paradygmat gir/ power pozwalaja na uwidocznienie
roznych, nierzadko sprzecznych ze sobg narracji 1 reprezentacji skladajacych sig
na wspolczesne dziewczynstwo, co z kolei pozwala nie tylko na identyfikacje kompleksowych
mechanizméw wykluczenia, ale tez wytworzenie inkluzywnych taktyk 1 strategii oporu wobec
nich. W oparciu o literature feministyczng oraz przyklady dziewczynskiego oporu z kultury
popularnej staram si¢ pokazac, w jaki sposob dziewczyny, dokonujac interwenciji w miejscach
zakodowanych jako meskie, tamia kody kulturowe, piciowe, rasowe i klasowe, stawiaja opor,
przechwytuja narracje o sobie samych i egzekwuja swoje prawo do miasta. Cho¢ niektore
z omawianych przeze mnie gestoéw, taktyk i strategii moga si¢ wydawac zbyt lagodne, zeby
mie¢ site polityczna, proponuje, ze wlasnie tym niepozornym formom wyrazania oporu warto
si¢ blizej przyjrzed, stosujac w ich analizie kategori¢ kontrpublicznosci i uplciowionego prawa

do miasta.

Stowa kluczowe: dziewczynstwo, opor, prawo do miasta, feminizm, kontrpublicznosci,

heroizm, gir/ power
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Wprowadzenie

Na przestrzeni kilku ostatnich lat pojawilo si¢ sporo nowych ksigzek dla dzieci
prezentujacych krotkie biografie dziewczyn 1 kobiet, ktérych zyciorysy i dokonania
przedstawiane sg jako wybitne, oryginalne, inspirujace. W odréznieniu od zalewajacych potki
ksiggarni i bibliotek ksiazek o biatych ksi¢zniczkach, w Tupeciarach Penelope Bagieu (2018)
czy Opowiesciach na dobranoc dla mftodych buntowniczek Eleny Favilli i Franceski Cavallo (2017)
obok ksi¢zniczek, krélowych i faraonek znajdziemy tez dziewczyny niebiale, dziewczyny
z klas ludowych 1 §rednich, dziewczyny z niepelnosprawnosciami, dziewczyny z krajéw tzw.
globalnego poludnia, dziewczyny trans, dziewczyny queerowe, dziewczyny w hidzabach.
Ta otwarto$¢ na rézne biografie wydaje si¢ by¢ wzbogacajaca nie tylko dla dzieci ze
zmarginalizowanych grup, ktérym by¢ moze latwiej jest si¢ odnalezé w niektorych z tych
celebrowanych postaci, niz w kolejnej wersji ksiezniczki na ziarnku grochu, ale dla wszystkich
dzieci oraz os6b dorostych, ktére im czytaja. Autorki i ilustratorki tych ksiazek przypominaja
nam strona po stronie, ze nie wszystkie dziewczynki sa biale, zamozne, sprawne, mieszkaja na
zachodzie i marza o krélewiczach. Zastanawiajace jest natomiast to, ze kazda z tych ksiazek
skupia si¢ na sile jednostek, na niesamowito$ci pojedynczych dziewczyn, na ich
indywidualnym bohaterstwie, a nie na sile wynikajacej z dziewczynskiej wspdélnoty,
wspolpracy czy solidarnosci.

Jak wskazuje Ewa Majewska w Kontrpublicznosciach Ilndowych i feministyeznych (2018),
historie pojedynczych kobiet zebrane w jednym kontekscie moga mieé¢ niesamowita moc
polityczna: tak bylo w przypadku czarno-biatych zdje¢ seffie wrzucanych przez Polki i ich
sprzymierzencéw w kontekscie czarnych protestow czy w przypadku biograméw dziataczek
Solidarnosci zebranych 1 wyeksponowanych przez FBFuropejskie Centrum Solidarnosci
i wymienionych performatywnie przez Majewska (2018, 81-83); podobnie jest tez
w przypadku spopularyzowanych przez bashtag #metoo wypowiedzi rozmaitych kobiet, ktore
doswiadczyly 1 doswiadczaja dyskryminacji 1 przemocy seksualnej. Buntowniczo$¢
celebrowana przez wspomniane ksiazki dla dzieci nie powinna by¢ natomiast uznawana
za zalet¢ polityczng sama w sobie, poniewaz ksiazki o ,kobietach, ktére robig to, co cheg”,
»dziewczynach, ktére mysla o wszystkim”, ,,niedobrych dziewczynkach na przestrzeni
wiekow” czy ,nieustraszonych pionierkach zmieniajacych §wiat” (cytaty pochodza
z podtytutéw omawianych tu publikacji) posrednio lub bezposrednio popularyzuja postawe

girl power w jej skomercjalizowanej, zindywidualizowanej 1 odpolitycznionej wersji.
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Analizujac szereg przykladow dziewczynskiego oporu wystepujacych w kulturze
popularnej, postaram si¢ wskaza¢, ze polityczny potencjal sily dziewczynskosci nie thwi w sile
jednostki, ale w dostrzezeniu wspélnosci i wielosci dziewczynskich dos§wiadczen. Odrzucenie
postawy heroicznej 1 wyjscie poza indywidualistyczny paradygmat gir/ power pozwalaja
na uwidocznienie réznych, nierzadko sprzecznych ze soba narracji 1 reprezentacji
sktadajacych si¢ na wspolczesne dziewczynstwo, co z kolei nie tylko umozliwia identyfikacje
kompleksowych mechanizméw wykluczenia, ale tez wytworzenie solidarnych taktyk i strategii
oporu wobec nich. Zaczynajac od dyskusji na temat gi/ power 1 wskazujac na rézne
ograniczenia tej postawy, ale tez mozliwosci ich przezwyciczenia, przedstawig¢ swoje
rozwazania na temat dziewczynskiego oporu dokonywanego w przestrzeni publicznej,
szczegolnie tej miejskiej. W oparciu o literature feministyczna, gléwnie z zakresu geografii
feministycznej, zwracam uwage na dziewczynskie formy oporu postulujace prawo do miasta.
Przedmiotem mojej analizy nie jest jednak odplciowione prawo do miasta, o ktérym pisal
Henri Lefebvre (1996), a pdzniej David Harvey (2003, 2013) oraz wielu innych teoretykow
1 teoretyczek miasta (m.in. Marcuse 2009; Mayer 2009; Purcell 2002); chce raczej wskazac,
jak rozne formy dziewczynskiego oporu uwypuklaja plciowe wymiary prawa do miasta
(Fenster 2005; Vacchelli i Kofman 2018) i jak domagaja si¢ prawa do miasta na wlasnych
zasadach  (Solnit 2016). Kluczowe w dyskusji na temat politycznego potencjatu
odheroizowanej dziewczynskosci beda tez odwolywania do tekstéw Ewy Majewskiej na temat
feministycznych kontrpublicznosci (2018) oraz dziewczynskich wymiaréw prekariatu (2017).

Zakoncze krotkim nawiazaniem do ruchu #metoo (Verso Report 2018).

Girl power

Girl power odwoluje si¢ jednego ze sloganéw subkultury 7ot grils, powstalej w Stanach
Zjednoczonych we wczesnych latach 90. Do najbardziej znanych przedstawicielek tego ruchu
mozna zaliczy¢ osoby zwiazane z takimi zespolami, jak Bikini Kill, Huggy Bear, Bratmobile,
Heavens to Betsy czy Sleater-Kinney. Prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalna postacia
z riot grrvl jest Kathleen Hanna, wspoélzatozycielka Bikini Kill, pézniej Le Tigre, a obecnie
The Julie Ruin. Powstanie i rozwdj rot grrvl mozna odczytywaé jako protest przeciw
popularnemu woéwcezas wich kontekscie kulturowym przekonaniu, ze feminizm umarl

(Marcus 2010).
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Ruch 7ot grvl oraz zwiazany z nim kulturowo amerykanski feminizm trzeciej fali (jak
ochrzcita go Rebecca Walker) dostrzegly moc sprawcza w powszechnie kojarzonej
z dziewczynskos$cia kruchosci i podatnosci na zranienie oraz nadaly dziewczynskosci nowe,
polityczne znaczenia (Walker 1995; Baumgardner i Richards 2000). Sprzeciwiajac si¢
protekcjonalnym uzyciom stowa ,dziewczyna” i uprzedmiotowiajacym reprezentacjom
wizualnym mtodych kobiet w heteronormatywnych, patriarchalnych kontekstach oraz
wyrazajac opor wobec masowego utowarowienia dziewczynskosci w péznym kapitalizmie, rio?
grrvls domagaly sie natychmiastowej rewolucji w dziewczynskim stylu — stylu, ktére same
tworzyly i okreslaty (Marcus 2010). Domagaly si¢ dostrzezenia i docenienia sily w gestach,
rzeczach 1 zachowaniach powszechnie kojarzonych z dziewczynami oraz nie wahaly sig
podkresla¢ dziewczynskiej seksualnosci na wlasnych zasadach (Baumgardner i Richards 2000;
Hernandez i Rehman 2002). Otwarcie 1 glosno méwily tez o seksizmie, heteropatriarchacie
1 kulturze gwaltu.

Dziewczynsko$¢ praktykowana przez uczestniczki ruchu nof grml opierala sig
na solidarnosci, empatii, wspieraniu siebie nawzajem, wspolnym dzialaniu i tworzeniu tzw.
bezpiecznych przestrzeni. Rozwijajac strategie wzajemnego wsparcia, rof grrvls odrzucaly
rywalizacje miedzy dziewczynami. W zinach i ulotkach rozdawanych na koncertach oraz
w tekstach swoich piosenek zespoly takie jak Bikini Kill wyjasnialy, czego oczekuja
od rewolucji w dziewczynskim stylu i przedstawialy manifesty 7oz grrvl. Podkreslajac, ze nie
maja wylacznosci na to, czym jest promowany przez nie ruch i ze 7ot grv/ nie jest marka,
zachecaly inne dziewczyny do pisania wlasnych manifestow.

Cho¢ to wspolnota, a nie indywidualizm czy heroizm byly podstawa dziatalnosci riot
grrrly pozniejsza — a w zasadzie praktycznie natychmiastowa — popularyzacja gir/ power opierala
si¢ na jej zindywidualizowanej, odpolitycznionej wersji i obejmowala masowa produkcje
szablonéw 1 metek. Prawdopodobnie najbardziej widoczne bylo to w estetyce gir/ bandow z lat
90. zeszlego stulecia, takich jak slynne Spice Gitls, w ktérym kazda w pieciu czltonkin
prezentowala zredukowany do kilku uproszczonych cech typ dziewczyny — typ, ktéry mozna
tatwo konsumowaé, kupujac odpowiednie atrybuty. W odréznieniu od riot grmils, ktore
kwestionowaly i przelamywaly heteronormatywne wzorce kobiecosci, dziewczyny ze Spice
Girls wydawaly si¢ doskonale w nie wpisywac.

Przyczyn masowego odpolitycznienia pojecia gir/ power mozna si¢ dopatrywac

w niektorych elementach samego ruchu rioz grivl, ktéry przez nierozpracowane sprzecznosci,

50



Agata Lisiak: Poza girl power...

przemilczenia i pominigcia okazal si¢ szczegdlnie podatny na przechwycenie i utowarowienie.
Jednym z takich elementéw jest swoisty kult jednostki zawarty w tekstach wielu piosenek rio?
grvls (w tym popularnej ,,Rebel Girl” Bikini Kill, gdzie tytulowa buntowniczka jest
bezgranicznie uwielbiana i nazywana krélowa), jak i na obrazach powielanych w zinach.
Warto tez podkreslic, ze wbrew deklaracjom o inkluzywnosci, dostrzeganiu wlasne;
uprzywilejowanej pozycji i otwarciu na nowe czlonkinie oraz sprzymierzencow, ruch riot grrv/
sprawia wrazenie ruchu biatych dziewczyn z przedmies¢ (Schilt 2003). Mozna stara si¢
to ttumaczy¢ specyfika demograficzna miejsc takich, jak biale miasteczko Olympia w stanie
Waszyngton, powszechnie uznawane za kolebke rioz grvl, czy wszechobecng segregacja
rasowa w wielu amerykanskich miastach. Mozna tez prébowa¢ wyjasnia¢ biatos$¢ ruchu 7oz
gl iluzja, ktérej mogla ulec biala cze¢§¢é pokolenia wychowanego na Ulicy Sezamkowej, Zalk
showach Oprah Winfrey 1 MTV: przekonaniu, Ze rasizm skonczyl si¢ w latach 60.

Cho¢ niektore z riot grrvls przyznaly po latach, ze ich ruch rzeczywiscie byl bardzo
bialy (Schilt 2003), powielanie takiej opinii jeszcze bardziej marginalizuje do$wiadczenia
1 tworczo$¢ czarnych dziewczyn, ktére mimo wszystko braty w nim udzial. Jak zauwaza Gaby
Bess (2015), w stynnym archiwum rio# grrvl, zebranym przez Lis¢ Darms 1 umieszczonym w
New York University jest tylko jeden zin stworzony przez czarna dziewczyng: GUNK. Jego
autorka, Ramdasha Bikceem, przeprowadza intersekcjonalng analize swojej pozycji w riot grrv/
— 1 szerzej w amerykanskim spoleczenistwie — oraz zwraca uwage na réoznorodne wykluczenia,
ktérych doswiadczata. Podobnie, jak Bikceem, muzyczka Tamar-kali Brown wspomina
w wywiadzie z Bess (2015), ze cho¢ jak najbardziej sympatyzowala z ogélnym przekazem rio?
grrly jako czarna dziewczyna nie potrafita si¢ odnalez¢ w ich tekstach, dlatego tez
wspolzatozyla Sista Grrel’s Riot.

Odpolitycznione, wybielone i oderwane od swoich antykonsumpcyjnych, zwiazanych
z kultura DIY poczatkéw hasto girl power zostalo wchlonigte przez kulture popularna,
od muzyki rozrywkowej przez telewizje, po film 1 mode (Klein 2000; Gill 2007). Wykreowany
w ten sposéb model asertywnej, nieustraszonej, dajacej sobie ze wszystkim rade,
nie potrzebujacej niczyjej pomocy, wyzwolonej 1 szczedliwej dziewczyny aktywnie przyczynia
si¢ produkcji neoliberalnego dziewczynskiego podmiotu (McRobbie 2015). Jak przekonuje
Ewa Majewska w tekscie ,,Prekariat 1 dziewczyna”, powszechny zachwyt nad dziewczynska
sita wskazuje zarowno na ,,uwiklanie wspélczesnej kultury w konsumpcjonizm, prezentujacy

si¢ jako (pozorna) emancypacja kobiet” (2017, 154), jak 1 na ,,sztywny indywidualizm” (2017,
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185), w ktorego produkcji wspoéluczestniczy wspominany wezesniej feminizm trzeciej fali.
Dyskursy indywidualizujace sukcesy i porazki dziewczyn probujacych sprosta¢é normom
odpolitycznionej wersji gitl power wpisuja si¢ w neoliberalna logike, wedlug ktérej to rynek

determinuje wszystkie wartosci, réwniez te spoleczne (Gonick 2000).

Dziewczyny a prawo do miasta

W swojej ksiazce Space, Place and Gender (1994) marksistowska geografka feministyczna
Doreen Massey wspomina, jak w wieku dziewigciu lat zrozumiala, co to znaczy by¢
dziewczyna w miescie. Massey dorastala na przedmiesciach Manchesteru, kazda wyprawa
do miasta byla dla niej sporym wydarzeniem i wydawala si¢ trwaé dlugo, bo az cale pot
godziny. Podczas tych rodzinnych wyjazdow do miasta mata Massey siadala na gérnym
pigtrze autobusu i z tej wysokosci obserwowala okolice, spogladajac na mijane po drodze
boiska do pitki noznej i rugby, ktére ciagnely si¢ az po horyzont. Massey wspomina,
ze podczas jednej z takich wypraw dotarfo do niej, Zze ta olbrzymia przestrzen pomiedzy
przedmie§ciami a miastem zostala w calosci oddana we wladanie chltopcom, a dla niej
wydawala si¢ niedostepna. Massey przyznaje, ze jako dorosta kobieta nie miata juz problemu
z dokonywaniem inwazji miejsc zakodowanych kulturowo jako meskie, takich jak na przyktad
stadiony pitki noznej; jako dziewczynka nie odwazala si¢ jednak na takie gesty.

Massey podkresla, ze zaréwno przestrzen, jak i konkretne miejsca oraz nasze poczucie
miejsca (sense of place) sa na wskro$ uplciowione, przy czym ,,uplciowienie przestrzeni i miejsca
nie tylko odzwierciedla, ale tez wplywa na to, w jaki sposdb ple¢ jest konstruowana
1 rozumiana” (1994, 186). Miejskie miejsca nie sa zbiornikami, w ktérych rzeczy po prostu si¢
dzieja. Miejska codziennos¢, zaréwno ta przezywana w przestrzeni publicznej, jak i prywatnej,
jest uplciowiana przez nasze praktyki i doswiadczenia. Inna geografka feministyczna, Tovi
Fenster, dokonuje rewizji klasycznego, lefebvrianskiego znaczenia pojecia ,,prawo do miasta”,
zwracajac uwage na to, w jak ogromnym stopniu jest ono uksztaltowane przez nacechowane
etnicznie, narodowo 1 plciowo patriarchalne relacje wladzy. Piszac o ,prawie
do uplciowionego miasta” (right to the gendered city) Fenster (2004) podkresla, ze prawo
do przestrzeni publicznej jest blisko powigzane z prawem do przestrzeni prywatnej i nie

powinno si¢ ich analizowa¢ oddzielnie. Jak przekonuje Fenster, patriarchalne relacje wiadzy
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wyznaczajg ,,granice przynaleznosci” (2004, 229) dla kobiet 1 innych oséb marginalizowanych,
tym samym ograniczajac ich prawo do miasta.

W przytaczanych ponizej przykladach staram si¢ pokazaé, w jaki sposéb, dokonujac
inwazji miejsc zakodowanych jako meskie, famiac kody kulturowe, piciowe, rasowe i klasowe,
stawiajac opor, dziewczyny przechwytuja narracje o sobie samych i egzekwuja swoje prawo
do miasta. Przygladajac si¢ gestom i taktykom wyksztalconym przez dziewczyny w réznych
kontekstach historycznych i1 kulturowych, zwracam uwage na wspolnos¢ 1 wielos¢ form
dziewczynskiego oporu. To wlasnie konkretne gesty i taktyki, a nie porzadek chronologiczny

czy geograficzny ich wystepowania s3 spoiwem laczacym omawiane przeze mnie przyklady.

Dziewczyny wychodzg ze swoich pokojow

W analizie brytyjskich subkultur dziewczyniskich lat 70. zeszlego stulecia, Angela McRobbie
i Jenny Garber (1991) wielokrotnie podkreslaly, ze znaczenie dla ich rozwoju miato nie tylko
to, co si¢ dzialo na ulicy, ale tez to, co si¢ dziato w pokojach tych dziewczyn. Opowiadajac o
swojej solowej plycie The Julie Ruin, Kathleen Hanna wspomina, ze chciala, zeby jej album
brzmial tak, jakby mogla go stworzy¢ jakakolwiek dziewczyna majaca potrzebe szczerego
wypowiedzenia swoich mysli i uczu¢ (Anderson 2013). Hanna rzeczywiscie nagrala caly
album w swoim pokoju, sugerujac 1 wyrazajac nadzieje, ze wiele innych dziewczyn zrobi to
samo: ,,pokoje dziewczyn sa przestrzeniami kreatywnosci. Problem polega na tym, ze
te pokoje sq od siebie odci¢te” (Hanna w Anderson 2013). Hanna wydaje si¢ wskazywac tutaj
na polityczny sens gir/ power: generowanie politycznej sily poprzez dostrzeganie wspolnych
doswiadczen i zrozumienie, ze problemy, ktére moga nam si¢ wydawac bardzo osobiste, maja
konkretne, strukturalne uwarunkowania 1 ze nie tylko mozna, ale tez trzeba o tym glosno
mowié, krzyczed, stawiac¢ opor 1 zmienia¢ zasady gry. Niektore formy dziewczynskiego oporu
moga si¢ wydawac zbyt zwyczajne czy lagodne, zeby miec¢ sil¢ polityczna — i wlasnie tym
niepozornym formom oporu chcialabym si¢ teraz przyjrzec.

W jednym z centralnych punktéw Biszkeku znajdziemy gorujaca nad okolica alegorie

rewolucji oraz dwie umieszczone na granitowych cokolach grupy rzezb przedstawiajace

1 Wszystkie thumaczenia z angielskiego pochodza od autorki.
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meczennikow rewolucji, na ktorych czes¢ zostal nazwany caly plac. W zesztym roku, podczas
wizyty w kirgiskiej stolicy, miatam okazje¢ przyjrzec si¢ poszczegdlnym elementom tego placu.
Moja uwage przykuly wykonane permanentnymi mazakami napisy na granitowych cokotach:
wigkszo$¢ z nich stanowily deklaracje heteroseksualnej mitosci, z imionami zakochanych
oprawionymi w serca. Wsrdd tych serc bylo jedno szczegélne, zawierajace cztery zenskie
imiona: Janka, Alya, Salya, and Firu oraz napisane po angielsku zdanie ,Jove is my friend”.
To niewielkie graffiti byto nie tylko celebracja dziewczynskiej przyjazni, ale tez forma oporu,
zarowno wobec normy, jaka jest heteroseksualna milos¢, jak 1 wobec zawladnigcia przestrzeni
miejskiej przez panstwowe narracje. Tym drobnym gestem dziewczyny zaznaczyly swoja
obecno$¢ w centralnym punkcie Biszkeku i zrobily to na swoich zasadach.

Proponuje mysle¢c o tym niepozornym graffiti nie tylko jako przypomnieniu
0 obecnosci dziewczyn 1 dziewczynskosci w miescie zaplanowanym i rzadzonym przez
heteropatriarchat, ale tez wyrazie dziewczynskiego oporu wobec symbolicznych wykluczen,
ktérych co dzien dos$wiadczaja. Jak zauwaza Rebecca Solnit w eseju ,,Miasto kobiet”,
przestrzen miejska jest uplciowiana nie tylko przez codzienne praktyki, a tez przez nazwy
ulic, skweréw czy budynkéw: nasze miasta s pelne meskich imion i nazwisk, na kazdym
kroku przypominajacych o tych, ktoérzy sprawowali wiadze, tworzyli histori¢ czy zdobywali
fortuny. Przemieszczajac si¢ po miescie, chodzimy ulicami nazwanymi na cze$¢ generalow,
papiezy, ministréw, prezydentow, kroléw i pisarzy. Solnit zacheca nas do wyobrazenia sobie,
jak by si¢ zylo w miescie dziewczynom, gdyby mijane i zamieszkiwane przez nich miejsca
nosily zenskie imiona. Na alternatywnej mapie nowojorskiego metra towarzyszacej esejowi
Solnit nadaje wszystkim stacjom imiona i nazwiska kobiet. Wyobrazmy sobie przejazd
metrem ze stacji Assata Shakur na Harlemie do stacji Serena Williams w Queens, albo
w Warszawie ze stacji R6za Luksemburg do stacji Anna Jantar.

Moze si¢ wydawac, ze takie ¢wiczenia wyobrazni odwracaja uwage od ,,naprawde
waznych spraw”, moim zdaniem sa jednak potrzebne, by dostrzec skale systematycznego
wylaczania dziewczyn i kobiet z przestrzeni publicznej. Te cztery dziewczyny w Biszkeku,
ktére wypisaly swoje imiona na cokole posagu bohaterskich meczennikow, egzekwuja swoje
prawo do miasta: prawo do pelnego korzystania z przestrzeni miejskiej 1 prawo
do decydowania jak ta przestrzen ma wyglada¢ i funkcjonowac.

We francuskim filmie Bande de filles (rez. Celine Sciamma, 2014), cztery czarne

dziewczyny z migranckich przedmies¢ Paryza (banlienes) negocjuja miejska przestrzen,
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stawiajac opor symbolicznym i fizycznym wykluczeniom ich ciat z miejsc zakodowanych jako
meskie, biale czy nalezace do klasy sredniej. W jednej ze scen celebrujacych kolektywne
doswiadczenia zmarginalizowanej dziewczynskosci widzimy liczna grupe glownie
czarnoskorych  dziewczyn w  biznesowej dzielnicy Paryza, La Défense. Zaczynajac
od zblizenia twarzy gtéwnej postaci, Mariéme, kamera przeslizguje si¢c powoli po twarzach jej
kolezanek i innych dziewczyn, ktére wydaja si¢ wrecz promieniowaé radoscia 1 sita wynikajaca
z bycia razem. W tej otwartej przestrzeni migdzy biurowcami (wiemy, ze w jednym z tych
biurowcow sprzata na nocnej zmianie matka Marieme — 1 by¢ moze tez matki innych
dziewczyn takich jak ona) dziewczyny urzadzaja dance off — konkurs tanca, w ktorym
prezentuja ¢wiczone wczesniej godzinami choreografie, chwalac si¢ przed kolezankami
nowymi ruchami, celebrujac swoja kreatywno$¢, inspirujac si¢ nawzajem. Robia to, o czym
pisal Lefebvre: ,zamiast tkwi¢ w gettach dla robotnikéw, imigrantéw, oséb
zmarginalizowanych, a nawet osOb uprzywilejowanych, egzekwuja swoje prawo
do korzystania z uprzywilejowanego miejsca, jakim jest centrum miasta” (1996, 34). Istotne
jest jednak przy tym nie tylko to, ze w ogéle korzystaja z centrum, ale tez sposob, w jaki
to robia.

Jak w innych scenach z filmu Sciammy, tak i tutaj dziewczyny egzekwuja swoje prawo
do bycia widzianymi i slyszanymi: w drodze do La Défense wypelniaja swoimi cialami cala
dtugos¢ schodow ruchomych i calg szerokos¢ korytarza w centrum handlowym, a bedac juz
na placu, radosdnie tancza do glosnej muzyki. Nie sposob ich nie zauwazy¢, nie sposéb ich nie
ustyszed, nie sposéb przejs¢ obok o nich obojetnie. Taniec nastolatek z biednych paryskich
przedmies¢ w centrum biznesowym miasta mozna odczyta¢ jako forme dziewczynskiego
oporu przeciw ekonomicznej, kulturowej i plciowej marginalizacji czarnych, migranckich,
robotniczych cial. Jest to opér zaréwno wobec marginalizujacych je instytucji (panstwa,
szkoly), jak 1 marginalizujacej je kultury (bialej, heteropatriarchalnej i zdominowanej przez
klasy $rednie). Stosujac w analizie tej sceny — jak i wielu innych fragmentéw filmu Sciammy —
kategori¢ kontrpublicznosci zaproponowang przez Majewska, odczytamy ten ,,podwojny
opor” jako ,forme politycznej sprawczosci, ktora zwraca si¢ przeciw istniejacej wiladzy,
zwlaszcza tej instytucjonalnej, cho¢ czasem réwniez przeciw najogolniejszym regutom danej
kultury, jak tez przeciw liberalnym, jak bySmy dzi§ powiedzieli, elitom, tworzacym sfere

publiczna” (2018, 25).
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Moéwiac o tancu jako formie oporu, warto wspomnie¢ o dziatalnosci szwedzkiego
kolektywu performerskiego Juck (ich nazwe, ttumaczong na angielski jako ,,thrust”, mozna
prébowaé przetlumaczyé na polski jako ,,popychac” lub ,,pchnigcie”). Zalozony w 2011 roku
1 zréznicowany pod wzgledem etnicznosci 1 orientacji seksualnej kolektyw regularnie
dokonuje interwencji w przestrzeni publicznej: na festiwalach muzycznych i artystycznych,
na dworcach i centralnych placach miast, a nawet wewnatrz siedziby szwedzkiego rzadu.
Nakrecony przez Juck w 2013 roku krotki film cieszy si¢ spora popularnoscia na YouTubie,
aw zeszlym powstal o nich krotki film dokumentalny, ktéry obecnie jest pokazywany
na mi¢dzynarodowych festiwalach filmowych. Performensy Juck opieraja si¢ na kilku
prostych powtarzajacych si¢ elementach: czlonkinie kolektywu sa ubrane w szkolne,
,»dziewczece” mundurki; ich choreografia opiera si¢ gléwnie na rytmicznym ruchu miednica
do przodu i do tylu oraz krzyzowaniu przy tym ,,po mesku” dloni na karku; patrza wprost
w oczy publicznosci lub do kamery; jesli si¢ usmiechaja, to tylko do siebie nawzajem. Juck
mieszaja elementy zakodowane jako heteronormatywnie dziewczece 2z elementami
zakodowanymi jako heteronormatywnie meskie; wychodzac poza binarne podzialy plciowe,
queerujg zaréwno swoje ruchy, jak i przestrzen, w ktoérej je wykonuja. Jak same o sobie pisza,
,»W Juck chodzi o swobodg ekspresiji, seksualnos¢, zabawe i rozszerzanie perspektyw na temat
kobiecosci i plci” (Juck 2013) Swoim tanicem Juck nie tylko stawiaja op6r wobec norm
spolecznych dostownie krepujacym ruchy dziewczyn, ale tez dekoduja upltciowienie miejskich
przestrzeni.

Rozwazania na temat reprezentacji niepozornych form dziewczynskiego oporu
w miejskiej przestrzeni publicznej proponuje zakonczy¢ dyskusja na temat teledysku
towarzyszacego popularnej piosence Cyndi Lauper ,,Girls Just Want to Have Fun”, ktory
poprzedza wymienione powyzej przyklady. Utwér pochodzi z wydanej w 1983 roku
debiutanckiej plyty Lauper, ktorej wydawca nie zgodzil si¢ na to, zeby wokalistka Spiewata
na niej swoje wlasne piosenki. Cho¢ zostala zmuszona do nagrania wylacznie utwordw
napisanych przez mezczyzn, Lauper udalo si¢ wynegocjowaé zmiang tekstu piosenki, ktora
wkrétce miata okazaé si¢ hitem. Z mizoginicznego tekstu o ,tatwych dziewczynach”, ktére
marzg o zaspokajaniu potrzeb seksualnych meskiego wykonawcy piosenki, stworzyla utwor
o tym, ze po dlugim dniu w pracy dziewczyny chca zabawy na wlasnych zasadach.

W przerysowanym, przypominajacym amerykanski sitcom teledysku gléwna postac

grana przez Lauper nie moze znalez¢ dla siebie miejsca w pelnym moralnych zakazéw
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1 nakazéw domu rodzicow 1 — wbrew ich przestrogom i grozbom — wybiega na nowojorska
ulice, gdzie dofaczaja do niej kolezanki. Posta¢ grana przez Lauper jest bialg dziewczyna
z klasy robotniczej; jej kolezanki to dziewczyny réznego pochodzenia etnicznego i klasowego.
Bedac z nimi, Lauper niczym specjalnym si¢ nie wyrdznia; razem wydajgq si¢ kolorowe,
moglyby wrecz pozowaé do jednej z reklam United Colors of Bennetton. Ich radosny
pochéd przez miasto ma w sobie co$ z karnawalu, a jego wyjatkowy nastroj udziela si¢ wielu
napotkanym po drodze osobom. Dziewczyny stawiaja ,,podwojny opor” (Majewska 2018) nie
tylko wobec instytucji rodziny, ale tez wobec kulturowym, klasowym i plciowym normom
obowigzujacym w przestrzeni publiczne;.

Jak zauwaza Marshall Berman w tekscie ,,Take It to the Streets: Conflict and
Community in Public Space”, dziewczyny w teledysku Lauper ,,nie tylko odmieniajg swoje
wlasne zycia, ale dokonujg tez transformacji samej ulicy; wykorzystujac strukturalng otwartos§é
miejskiej ulicy umozliwiajaca przelamanie barier rasowych, klasowych, wiekowych
i seksualnych, dziewczyny i gromadza radykalnie réznych od siebie ludzi” (2017, 78).
W oczach Bermana teledysk Lauper jest realizacja ,kolektywnego marzenia o tym, jak
powinna wyglada¢ przestrzen publiczna” (2017, 77). Dziewczyny nie tylko odmieniaja ulicg,
ale tez przynosza ja — w tej egalitarnej, inkluzywnej wersji — do domu rodzicow Lauper,
przezwyci¢zajac w ten sposob, jak twierdzi Berman, dychotomie prywatnego i publicznego.

Berman nie kryje zachwytu nad ta teledyskowa celebracja ulicy jako miejsca
réznorodnego i otwartego; podkresla tez, ze mijani przez dziewczyny robotnicy budowlani
wecale ich nie zaczepiaja: ,.ku naszemu zdziwieniu i radosci, robotnicy jedynie przyjaznie si¢
usmiechaja, a niektérzy z nich — co zdumiewa jeszcze bardziej — nawet odrzucaja narzedzia
1 dolaczaja do tanczacego pochodu” (2017, 78). Nasuwa si¢ tutaj pytanie, ktérego Berman
w tym calym zachwycie 1 zdziwieniu jako$ sobie nie stawia: czy posta¢ grana przez Lauper
moglaby dokona¢ transformacji (zaréwno siebie, jak i ulicy) bez pozostalych dziewczyn?
Ich przyjazn jest nie tylko narzedziem pomagajacym przetamac i skomplikowaé dychotomie
prywatnego 1 publicznego, o czym pisze Berman, ale tez zwyczajnie strategia przetrwania

w miescie.

57



Praktyka Teoretyczna 2(32)/2019

Dziewczynski opor a opor podporzadkowanych innych

Nie jest chyba tajemnica, ze przemieszczanie si¢ po miescie jest dla dziewczyn
bezpieczniejsze w grupie niz w pojedynke. Wszystkie znane mi kobiety i dziewczyny — moje
przyjaciotki, ciotki, studentki, sasiadki — jak i ja sama mamy bez liku historii o nieproszonych
meskich interwencjach w nasza przestrzen, w nasz czas, w nasze ciala, ktérych do§wiadczamy
idac ulica, mostem, przejSciem podziemnym; siedzac na tawce w parku i na przystanku,
w metrze 1 w autobusie; czytajac ksigzke w tramwaju; uprawiajac jogging w parku; jadac
rowerem do pracy i na dzialke; pchajac przed soba wozek z dzieckiem i ciagnac za sobg
walizke na koéltkach; nic nie robigc, po prostu bedac. Jak pisze przywolywana wczedniej
Rebecca Solnit, przez powszechnie doswiadczane zaczepki i molestowanie, dziewczynom
przypomina si¢ na kazdym kroku, Ze ,,to nie jest ich §wiat, to nie jest ich miasto, to nie jest
ich ulica; ze ich swoboda ruchu moze by¢ w kazdej chwili zakwestionowana i ze wielu
nieznajomych wymaga od nich postuszenstwa 1 uwagi” (2016, 85).

Ruch #metoo, zainicjowany w 2006 roku w Stanach Zjednoczonych przez
afroamerykanska aktywistke¢ Tarane Burke i spopularyzowany przez biale hollywoodzkie
aktorki w 2017 roku na fali oskarzent o molestowanie seksualne i gwalt skierowanych masowo
przeciw producentowi filmowemu Harveyowi Weinsteinowi (a pézniej takze innym
mezczyznom), jest jedna z wielu akcji zwracajacych uwage na skale 1 rozmaite formy
przemocy seksualnej wobec kobiet 1 innych marginalizowanych oséb (Adetiba i Burke 2017;
Verso Report 2018). Znane szerokiej, globalnej publicznosci twarze zamoznych, bialych,
zachodnich aktorek, moéwiace ,ja tez” bezsprzecznie pomogly naglosni¢ powszechnosc
problemu dyskryminacji seksualnej kobiet. Lokalne wersje hashtagu #metoo — #]aTez
w Polsce, #BalanceTonPorc we Francji czy #QuellaVoltaChe we Wloszech — pomagaja
przeprowadzi¢ wazne interwencje i debaty publiczne na temat kultury gwaltu, molestowania
seksualnego 1 kwestii zgody na seks.

Nie dyskredytujac indywidualnych cierpien oséb, ktore podzielily si¢ swoimi
doswiadczeniami przemocy na fali #metoo, warto podkresli¢, ze kobiety od wickéw mowia,
pisza, Spiewajq 1 krzycza o przemocy seksualnej. Szczegdlnie narazone na przemoc seksualng
byly i1 nadal sa dziewczyny i kobiety zmarginalizowane pod wzgledem rasowym,
eckonomicznym, edukacyjnym, geograficznym, seksualnym 1 sprawnosciowym. Jedng

z bohaterek wspomnianych przeze mnie na wstepie ksiazek dla dzieci jest Rosa Parks,
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znana gléwnie z tego, ze w 1955 roku, w okresie usankcjonowanej prawnie segregaciji rasowej
na potudniu Stanéw Zjednoczonych, odmoéwita ustapienia miejsca w autobusie biatej osobie.
Mniej znany jest natomiast fakt, ze na dlugo zanim stala si¢ ikona ruchu praw obywatelskich,
Parks byla dzialaczka dokumentujaca przemoc seksualng wobec czarnych kobiet i Zze sama
jako mloda osoba doswiadczyla takiej przemocy ze strony biatego pracodawcy (McGuire
2018). Wieloletnie zaangazowanie Rosy Parks w dzialalno$¢ antyrasistowska 1 feministyczna
oraz jej osobiste doswiadczenia dyskryminacji zostaly w wyobrazni popularnej splycone
do jednego gestu odczytywanego jako heroiczny i buntowniczy.

Jako ze popularnos¢ ruchu #metoo wydaje si¢ obecnie opiera¢ na zwierzeniach
gléwnie biatych kobiet z klas $rednich 1 wyzszych, dostrzegam potrzebe przelamania tej
dyskursywnej dominacji 1 zwrdécenia uwagi na sprawczos¢  polityczna  0sob
zmarginalizowanych, ktére doswiadczaja przemocy seksualnej. Jak zwracaja uwage poetka
Tishani Doshi (2018) i pisarka Arundhati Roy (2012), mierzace si¢ w swoich tekstach
z kultura gwaltu w Indiach, do miedzynarodowego mainstreamu rzadko docieraja glosy
podporzadkowanych innych, ktére najdotkliwiej doswiadczaja przemocy. W wierszu
»Dziewczyny wychodza z lasow” (Girls are coming out of the woods) Doshi upamigtnia nie tylko
naglos$niony przez globalne media zbiorowy, morderczy gwalt na Jyoti Singh Pandey w Delhi
w grudniu 2012 roku, ale tez wiele innych nazwanych i nienazwanych aktéw przemocy wobec

dziewczyn 1 kobiet, szczegolnie tych ze zmarginalizowanych grup (Roy 2012).

Dziewczyny wychodza z laséw,

owite w peleryny i kaptury,

niosg zelazne prety i $wiece

i bezmiar blizn zebranych

na hektarach przedwczesnej trawy 1 w miejskich

autobusach, w §wiatyniach 1 barach. (...) (Doshi 2018)
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Odnoszac si¢ w poetycki, mitologizujacy sposéb do pojedynczych gestéw oporu i protestu,
Doshi zwraca uwage nie tylko na powszechno$¢ przemocy doswiadczanej przez dziewczyny
i kobiety, ale tez na potencjal wyobrazni politycznej tkwiacej w tych gestach i na sile
wynikajacej z dostrzezenia wspolnosci doswiadczen. Warto tutaj wréci¢ do wspomnianej
wezesniej kategorii kontrpublicznosci, ktoéra, jak przekonuje Majewska, ,,pozwala nie tylko
wskaza¢ grupy [podporzadkowanych innych|, ale tez omowic¢ ich dziatanie” (2018, 72).
Podkreslajac znaczenie niehegemonicznych strategii i form wyrazania oporu, kategoria

kontrpubliczno$ci umozliwia analize sprawczosci politycznej podporzadkowanych innych.

Zakonczenie: odheroizowana sita dziewczyn

Wzorce dziewczynskosci wykreowane przez gir/ power okazuja si¢ niewystarczajace
do utworzenia nowej wyobrazni politycznej, poniewaz zbyt mocno opieraja si¢ na rzekomej
wyjatkowosci doswiadczen pojedynczych dziewczyn zamiast na tym, co je aczy. Bohaterki sa
nam réwnie malo potrzebne, jak bohaterowie.

Odrzucajac zaréwno heroizm, jak 1 postawe ofiary, omdéwione przeze mnie formy
dziewczynskiego oporu podkreslaja wspolnos¢ i wielo§¢ doswiadczen opresji, dyskryminacii
1 przemocy. Dostrzegajac 1 upolityczniajac te wspolnosé 1 wielos¢ doswiadczen, dziewczynski
opor nie tylko uwidocznia, ale tez przekracza strukturalne, wpisane w miejska przestrzen
publiczng ograniczenia wynikajace z nieréwnosci na tle plciowym, rasowym, klasowym
czy seksualnym.

Zastanawiajac si¢ nad tym, jak dziewczynskie formy oporu pomagaja wyksztaltcic
nowa wyobrazni¢ politycznga, warto rozwazy¢, jakie kryteria stosujemy w ocenie ich
sprawczo$ci. Jesli miara sukcesu ma by¢ natychmiastowa, radykalna zmiana, przytoczone
przeze mnie przyklady nalezaloby uznac¢ za totalne porazki. Jesli jednak, jak proponuje
Majewska, zmienimy kryteria oceny tych zmian i, wychodzac poza dychotomi¢ reformy
1 rewolucji, skupimy si¢ ich mniej oczywistych elementach, ktore staratam si¢ tutaj przyblizyc,
dostrzezemy ,,rozmiary i wieloaspektowos¢ przeksztatcania tego, co politycznie nosne” (2018,

304).
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»KLIR” I OBRAZ SYABY W FILMIE HAIR MARKA
PIWOWSKIEGO

JUSTYNA JAWORSKA

Abstrakt: Tekst jest analiza dokumentu Marka Piwowskiego Huair, nakreconego w 1971 r.
dla Telewizji Polskiej. Petna komicznych niedociagniec¢ relacja z miedzynarodowego konkursu
fryzjerskiego stala si¢ dla rezysera pretekstem do obnazenia zakléconej komunikacji miedzy
organizatorami a widownia, czy szerzej — miedzy wladza a spoleczenstwem. Ironiczny ton
1 zastosowanie ,,stabego obrazu” pozwolity mu na sabotaz przekazu oficjalnego w duchu
strategii queerowej. Autorka proponuje spolszczony termin ,klir”, by wyrazniej odréznic
zastosowane w filmie $rodki od estetyki kampu 1 umocowa¢ dokument nie tylko

w paradygmacie ,,sztuki porazki”, ale i w spotecznym kontekscie PRL.

Stowa kluczowe: , klir”’, queer, kamp, obraz staby, film dokumentalny, PRL.
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Jest lato 1971 r., pierwsze lato pod panowaniem Edwarda Gierka. Hala warszawskiego
Torwaru gromadzi reprezentacje mistrzow grzebienia: kilkudziesieciu fryzjeréw stloczonych
na arenie podkreca krzesetka, uklada akcesoria, widownia na trybunach przyglada si¢
sceptycznie. Za chwile rozpocznie si¢ IX Konkurs Sztuki Fryzjerskiej Krajow
Socjalistycznych o Puchar Przyjazni. Telewizja Polska zamawia reportaz z tego wydarzenia
u rezysera, ktory ma juz na koncie kilka blyskotliwych etiud, dtuzsza Psychodrame i sensacyjny
debiut kinowy, przez znaczng cze$¢ krytyki uznany wlasciwie za falstart: Regs mimo
powodzenia wéréd widzow dostal przewazajaco zle recenzje i trzeba bylo lat, by obrést
kultem (cokolwiek to znaczy), a takze zostal uznany za jeden z ciekawszych przykladéow
polskiej Nowej Fali i — przede wszystkim — pierwszy, cho¢ nieoczywisty, rozrachunek
z Marcem ‘68!, Telewizji trzeba jednak Swiezego spojrzenia, w koncu ruszyla Gierkowska
,odnowa”. Pociagnela ona za soba pozegnanie z inteligencka rewolta, ktére Lidia Burska
nazwala ,demontazem utopii” (Burska 2012, 176-208), i prébe odzyskania zaufania
,mtodych”, totez Marka Piwowskiego,  wciaz mlodego (cho¢ prawie
trzydziestoszescioletniego) wilczka Kina Mlodej Kultury wraz z dwoma operatorami
Wpuszczono nierozwaznie na stadion.

Dokument Hair trwa niecale siedemnascie minut. Najpierw elegancka czoléwka:
w zlotej, barokowo rzezbionej ramie lustra wyswietla si¢ tytul pisany czcionka o secesyjnym
kroju.2. Widzimy bruneta w garniturze, czeszacego si¢ przed mikrofonem, a w tle stychac
miarowe poswisty, jakby sapanie — widzowi zabiera chwilg, by si¢ zorientowa¢, ze mikrofon
nie jest wylaczony 1 mezczyzna po prostu oddycha. Ktos patrzy przez lornetke, jakas
utrefiona blondynka przysypia, starszy facet w okularach przeciera nieprzytomne oczy —
blyska jego sygnet i wida¢ pomalowane ciemnym lakierem paznokcie. Festiwal ziewania.
Oficjal pod krawatem zapowiada mechanicznym tonem: ,,Witajac wszystkich uczestnikow

>

konkursu, przedstawicieli Bulgarii...”” i tu si¢ zacina, sigga do kieszeni po kartke. Cisza,

przebitka na tepa twarz ositka pod krawatem, a potem afektowany konferansjer méwi
z przekasem, ze ,droga zawodnikow do  reprezentowania  swojego  panstwa
w miedzynarodowym konkursie rzecz jasna nie jest fatwa, nie jest ustana rézami”. Czytanie

z kartki idzie juz gladko, oficjal wymienia panstwa socjalistyczne i zyczy zgromadzonym

1 Tak na przyklad Iwona Kurz interpretuje imieniny kapitana urzadzane na pokladzie statku w Rejsze:
»W jednym gescie Piwowski ukazuje instrumentalne wykorzystanie sfery kultury do propagandy, wladze¢ nad
jednostka, ktéra rozciaga si¢ réwniez nad sfera rzekomo prywatna, oraz metaforyzuje porzadek polityczny:
zamkniety, skierowany na lidera, podszyty lekiem, ale dzialajacy jak automat dzigki powtarzaniu gestéw
1 jezykowych klisz” (Kurz 2017, 199).

2 Nawiazanie do amerykanskiego Hair musialo by¢ wéwcezas czytelne: choé¢ film Formana powstat
dopiero w 1979 1., to juz od czterech sezondéw grano na amerykaniskich scenach glosny, owiany atmosfera
skandalu musical z kompozycjami Galta MacDermonta.

65



Praktyka Teoretyczna 2(32)/2019

,»najlepszych wynikow, jak najlepszego pobytu w naszej stolicy Warszawie 1 wszystkiego
najlepszego”.

Konferansjer, ktéry sam moéwi o sobie: ,,tak si¢ jako$ dziwnie sklada, Ze najlepiej
wilada jezykiem polskim”, przedstawia dwie ttumaczki na rosyjski. To one w oficjalnym /Zngua
franca panstw bloku wschodniego maja wydawac¢ komendy zawodnikom, a ci zastygaja nad
natapirowanymi modelami w posagowym napieciu (kamera zlosliwie ujmuje ich od dotu)
iczekaja na sygnal startu. Fryzjerzy wygladaja tak, jak stereotypowo powinni:
tu napomadowany wasik, tam lok nad czotem, modelki i modele zachowuja powagg.
Wreszcie rusza wyScig strzyzenia i modelowania. Tymczasem elegancki przedstawiciel branzy
tlumaczy do kamery, jak fachowo wycieniowac ,,cyrkielek” za uchem — robi przy tym migkki
i ewidentnie ,,przegicty” gest. W tle konferansjer z wymuszonym dowcipem zapowiada
wystep zespolu, ktéry gral poprzednio na Bahamach i na Batorym, przy czym zartuje,
ze jeden z muzykéw ma ,,wnies¢ ze sobg fortepian”. Gdy jednak Bogdan Czyzewski intonuje
skoczny utwoér w duecie z Danuta Rinn, ta porusza tylko bezglosnie ustami i nadrabia
ruchami bioder, bo psuje si¢ jej mikrofon. Na ciagni¢te solo stowa piosenki: ,,lecz prézno
serce lekliwie si¢ wzbrania, nie mozna uciec od kochania, od kochania...” Piwowski naktada
w montazu martwe, puste twarze widzow, odstonigte w podrygach prawie po posladki nogi
fryzjerek, stopy w obuwiu damskim i meskim przytupujace do rytmu. Stadion zaczyna
pulsowa¢ erotyzmem, ale tandetnym i jakby nieudacznym. Kamera wiélizguje si¢ pod
spodniczki kobiet (to apogeum mody na mini), wychwytuje zalotne gesty, gre eksponowanych
cial. Zmontowane w przeciwujeciu spojrzenia dwoéch mlodych mezczyzn buduja pozor
homoerotycznego napigcia, cho¢ kazdy z osobna najwyrazniej si¢ nudzi. Rinn, ktorej $piew
niespodziewanie przebija si¢ w polowie frazy po podlaczeniu naglosnienia, pokazana
jest przez chwile od dotu i bez glowy: jej obfite, swingujace ksztalty rozsadzaja kadr.

I oto pokaz makijazy — dookola stadionu defiluja pani sedzia, milicjantka
i pielegniarka (,,tylko chorowac”, zartuje konferansjer) w zawodowych uniformach,
przerysowane i nieco grozne, niczym seksbomby realnego socjalizmu. Na estradzie brunet
w garniturze, ten sam, ktory sapal do mikrofonu, parodiuje Tombe la neige, przeboj Salvatorego
Adamo sprzed osmiu lat — rzewna w oryginale wokaliza przechodzi w jego wykonaniu w kozi
bek, ale pokazywany w tym samym czasie przystojny model trefiony lokéwka ,,na torreadora”
zachowuje $miertelna powage. Nastepnie, z wielka pompa, organizatorzy prowadza w asyscie
tlumaczy prawdziwego Francuza — to szef komisji, ktéry zamyka pokaz3. Finalne odliczanie
1 defilada modeli, fryzury meskie prezentowane sa jako ,,Elegant z Mosiny”, ,,Liwia peruka”

czy ,,Pan Tadeusz”. Te przesadnie utrefione uczesania z lokéw przypominaja bombastyczne

3 Spoéréd panstw Zachodu to akurat z Francja Polska Rzeczpospolita Ludowa utrzymywala relatywnie
dobre stosunki, takZze z uwagi na silne tam prokomunistyczne sympatie. Mozna bezpiecznie kpié
z ,,zabojadow”, ale najwyzszy arbiter konkursu dla krajéw socjalistycznych jest jednak Francuzem.
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kalafiory, ale na trybunach nadal nikt si¢ nie $mieje. Na estradzie dobrzmiewa ostatni wystep,
tym razem kpiny z nie tak juz wcale modnego bigbitu: brunet wyje, potrzasa wlosami, bierze
do ust mikrofon, w parodii dzikiego szalu zjada nawet liScie zdobiacej sceng paprotki.

Dziewczyna na trybunach w spietrzonym tapirze zuje obojetnie gume 1 wzruszeniem ramion
komentuje pokaz damski. Oto na biezni¢ wychodza roztanczonym krokiem nimfy w dezabilu
z cukierniczymi konstrukcjami z fal, syrena z mieczem i tarcza cala w srebrnych papilotach
(,,oczy w ksztalcie ryby”, komentuje z emfazaq konferansjer), pélnagie odaliski w strojach
narodowych, uzywanych podczas §wiat — ,,narodowych oczywiscie”, styszymy. Kamera woli
jednak odstoniete pepki niz fryzury. W przebitkach pokazuje meskie i damskie twarze
gapiow, ludzi starszych 1 w $rednim wieku, po cze¢éci zapewne fryzjerow. Montaz zrecznie
zderza ich zmeczone, niepigkne fizjonomie z przepychem tego, na co patrza. Wreszcie
w finale obraz ostatecznie rozjezdza si¢ z komentarzem konferansjera: ,;To jest fryzura
dzienna, szalenie latwa do uczesania, a zatem uzytkowa. Ulubione uczesanie studentéw,
mlodziezy, fryzura pasujaca do swobodnego stroju, jaki nosza ludzie na co dzien”. Widzimy
skrzydlatego stwora z czétkami, catego w postrzepionej folii, jakby nie umiat si¢ zdecydowac
miedzy karnawalem w Rio a Ulicq Segamkowq. Jeszcze zafrapowana mina emeryta

na trybunach i cigcie.

Dokument Hair zostal rok poézniej nagrodzony Zlotym Lajkonikiem, czyli Grand Prix
Ogodlnopolskiego Festiwalu Filmow Krotkometrazowych w Krakowie. W komentarzu
Tadeusza Lubelskiego do plytowego wydania dokumentéw Piwowskiego czytamy, ze do
konkursu miedzynarodowego filmu juz nie dopuszczono, a nagrodzenie go i tak bylo
wowcezas aktem odwagi, bo przeciez ,,[w]ydobywajac na wierzch tandete calej imprezy, zly
gust fryzjerow i jurorow, pretensjonalno$¢ modeli i konferansjerow, trywialnos¢ wystepow
towarzyszacych i oprawy calosci — Piwowski wysmiewal jednak nie tylko niski poziom
rodzimego przemystu rozrywkowego” (Lubelski 2007, 31). Dopowiedzmy juz, ze wySmiewal
PRL w soczewce, z jego aspiracjami do Zachodu i serwitutami, ktére placil Zwiazkowi
Radzieckiemu jako kraj socjalistyczny. Znamienne, ze konkurs otwierano po rosyjsku,
a zamykano po francusku, co oddawalo nasze geopolityczne rozdarcie. Ale wida¢ tu wigcej.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze wykwintne fryzury konkursowe, niczym karykatura noszonych
wowczas na polskich ulicach uczesan — bakow, lokéw, tapiréw — pelnia funkeje maskujaca,
czyli zaslaniajg rzeczywisto§¢ niewiele mniej od nich pretensjonalna, tyle ze zgrzebniej

aspirujaca, tworzg pozor ,,Swiatowosci” 1 ,,odswigtnosci”, subwersywny karnawal.
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Subwersywny, bo trudno nie zauwazy¢, ze podwazone zostalo oficjalne przestanie
filmu, ktéry mial by¢ zapewne eleganckim dokumentem-wizytowka 1 oddawac lekki,
zartobliwy, ale tym bardziej atrakcyjny propagandowo wizerunek prestizowego wydarzenia.
Zamiast reprezentacji mamy ironiczng implozje senséw. Pod wykwintem kryje si¢ tandeta,
pod odgornie zaaranzowana rozrywka — nuda, pod pretensjami do Paryza — wschodnio-
i srodkowoeuropejskie kompleksy, pod pozorem estetyki i elegancji wreszcie — przemoc
meskiego spojrzenia, zainteresowanego przede wszystkim ekspozycija cial. W demaskowaniu
tej ostatniej kamera jest bezwstydna, zupelnie niepoprawna politycznie, ogniskujac zblizenie
a to na oblizywanych wargach, a to na sutku przeswitujacym przez azur sukienki. Odnosimy
wrazenie, ze obiektyw trafia w ten detal, nasladujac voyerystyczna, parapornograficzna
dociekliwos¢ jurorskiego oka. Erotyka jest tu przemycana pod plaszczykiem mody czy
branzowego ,artyzmu”, cho¢ warto si¢ zastanowié, czy przy takim natezeniu ostentacji
mozna jeszcze mowi¢ o jej przemycaniu. Subwersja dziala bowiem w jeszcze szerszym
zakresie: erotyke rozbrajaja komizm, przesada, nieadekwatnos¢. Nikt nikogo tak naprawde nie
uwodzi, pracowicie spreparowany powab modelek i modeli jest obsceniczny w takim
znaczeniu, w jakim opisywal go Baudrillard — wyzbyty gry i1 tajemnicy, hiperrealny,
utowarowiony, a samo uwodzenie ,,staje si¢ juz tylko wartoscia wymienna, napedza obieg
wymian i ulatwia stosunki spoleczne” (Baudrillard 2005, 173).

Jesli zatem konkurs fryzjerski ma by¢ z jednej strony turniejem panstw
socjalistycznych, areng pozornej, bo bratniej rywalizacji, a z drugiej — dowodem, Ze panistwa
bloku wschodniego nie ustegpuja w niczym Zachodowi, to w przekaz propagandowy wkrada
si¢ Sliski motyw streczycielstwa. Nie tylko dlatego, ze ostatecznie polskie Zuzanny
w koafiurach defiluja przed miedzynarodows komisja Starcoéw, ale i dlatego, Ze probuje si¢
w ten sposob przekonaé¢ publicznos¢ do powabéw samego realnego socjalizmu, bez
opuszczania jego struktur. Dobrze to wida¢ na przykladzie pokazu makijazy: w koncu pani
sedzia, milicjantka i pielegniarka — zauwazmy jednak, Ze nie lekarka — to ,,kobiety pracujace”
PRL, mocno osadzone w swoich nieco groznych rolach, nadajace systemowi kobieca, nawet
groteskowo umalowana twarz. A przeciez kamera wychwytuje komiczng przesade tych
przedstawien, ktéra dzisiejszemu oku jawi si¢ niczym z estetyki drag — z tym zastrzezeniem,
ze widzimy w dokumencie kobiety jakby ,,przebrane” za kobiety. Gdzies w tle rodzi si¢
podejrzenie, ze (jak w przypadku Disneylandu, ktéry samym swoim istnieniem ma ukry¢,

ze cala Ameryka jest parkiem rozrywki, por. Baudrillard 1998) fryzjerski karnawal
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ma przystoni¢ prawde o fasadowym, performowanym charakterze rél odgrywanych w Polsce
Ludowej. Piwowski rozbudza w widzu ten poznawczy niepokdj, a tym samym rozbraja iluzje.

Sam konkurs juz na poziomie programu wydaje si¢ niespojny. Organizatorzy usituja
przemycac sprzeczne przekazy, a nawet dokonujg pewnego rodzaju autosabotazu, gdy
z jednej strony, ustami notabli, podkreslaja §wiatowos$¢ wydarzenia i oddaja hold Francji,
z drugiej za$, na estradzie, pokazuja kpiny z piosenki francuskiej i bigbitu, jakby na dawna
ideologiczna modle chcieli utwierdzi¢c widownie w poczuciu wyzszos$ci wobec
,burzuazyjnych nowinek”. Po pierwsze jednak, proponowane tu muzyczne parodie odnosza
si¢ do méd sprzed tadnych kilku lat, co jako parodie méd w zasadzie je uniewaznia, po drugie
— sg nieskuteczne, tak to przynajmniej pokazuje Piwowski. Kiedy artysta estradowy szarzuje
nieudolnie, wcielajac sic w Adamo czy nasladujac Beatlesow, w przeciwujeciu widzimy
na trybunach twarze bez wyrazu. Smieszy w takich scenach nie to, co z zalozenia
organizatorow mialo bawi¢, tylko raczej opor i updr publicznosci, porazka kierowanych
do niej komunikatow.

Kolejne sceny budza nasze niedowierzanie, az do tego stopnia, ze gdy w kadrze
pojawia si¢ autentyczny Francuz ze stereotypowym szykiem francuskiego golibrody,
by uroczyscie zamkna¢ konkurs, mamy prawo pomyslec, ze to takze podrobka. Wszelki
prezentowany widzom splendor jest podejrzany, prawdziwy pozostaje tylko gtéd splendoru.
Konferansjer prezentuje atrakcje za atrakcja, tymczasem na trybunach toczy si¢ niejako akcja
réwnolegla, rozpisana na spojrzenia, lakome lub zblazowane miny, zniecierpliwione gesty
1 podrygiwania. Najwyrazniej widownia tez nie ,,kupuje” tego, co jej si¢ narzuca, komunikacja
zostaje zaburzona: cos tu nie dziala.

Dokument Piwowskiego traktuje zatem o porazce, 1 to na kilku poziomach.
Na poziomie podstawowym — nieudane byly rzecz jasna sam konkurs i pokaz. Oficjal
rzeczywiscie nie radzil sobie bez kartki, tlumaczki si¢ mylily, konferansjer przejezyczal,
mikrofony wysiadaly, a pomyslane zapewne jako zabawne wystepy estradowe raczej
wprawialy w ostupienie, podobnie jak prezentowane podzniej wymyslne konstrukeje
z wlosow. Na to nakladala si¢ wtérnie zaburzona komunikacja — mniejsza juz o to, ze cz¢$¢
zawodnikéw nie rozumiala ani polskiego, ani rosyjskiego, bo przede wszystkim widzowie
na trybunach nie zdradzali oznak zrozumienia, takie przynajmniej reakcje — lub czesciej brak
reakcji — wychwytywala kamera. Wreszcie, na kolejnym poziomie, ironiczne ,,omskniecie”

wprowadzal montaz. Piwowski nakrecit swoj dokument na dwa obiektywy (za kamerami stali
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Ryszard Maissner i Andrzej Myszkowski) i wyrezyserowal go pozornie w duchu direct cinema,
a wigc bez odautorskiego komentarza, z zachowaniem czasu 1 miejsca akciji, ,,bezposrednio”.
Wydobyl jednak w montazu zastosowana juz wczesniej w Resie ,,estetyke bledu”
(Hendrykowski 2005, 59—60), bo komentarz rozjezdzal si¢ z obrazem, za pomoca ci¢é
podkreslone zostaly potknigcia 1 pauzy, filmowane twarze mialy wyraz nieadekwatny do tego,
co podsuwal wczesniejszy kadr. Za efektem, ktéry mogl robi¢ wrazenie amatorskiego czy

nieudolnego, stala precyzyjna filmowa robota, realizujaca konkretny zamyst dywersji —

ten dokument zostal perfidnie popsuty.

To perfidne popsucie, polaczone z afektacja 1 szczegdlnego rodzaju komiczna powaga,
przywoluje na mys$l estetyke kampows, ktéra Marek Piwowski postuzyl si¢ raczej
nieintencjonalnie, bo cho¢ na zachodniej scenie muzycznej rodzil si¢ juz woéwczas glam rock,
samo pojecie kampu nie bylo na naszym gruncie spopularyzowane. Przelomowe Nozatki
0 kampie Susan Sontag wyszly drukiem w 1964 r., ale po polsku ukazaly si¢ dopiero
pod koniec lat siedemdziesiatych (Sontag 1979) i rezyser raczej ich nie znal. Jego teoretyczna
$wiadomo$¢ nie ma jednak dla odczytania filmu wigkszego znaczenia, skoro naiwny kamp
objawil si¢ na Torwarze oddolnie, jako efekt nadmiernych fryzjerskich staran — Piwowski go
jedynie ironicznie przemontowal.

Warto przypomnie¢, ze kamp jest estetyka wlasciwie ahistoryczng czy
ponadhistoryczna, cho¢ tatwiej dochodzi do glosu w epokach dekadenckich, kryzysowych
albo po prostu na ich przelomie. Za taki przelom epok uznac trzeba pierwszy rok dekady
Gierka — mozna nawet zalozy¢, ze wspomniany juz brak komunikacji mi¢dzy areng Torwaru
a widownia, podkreslony jeszcze przez montaz, wynikal w pewnej mierze ze zderzenia dwoch
porzadkow: rozbuchane w stylu ,,glam” atrakcje konkursu byly juz z ducha ,,Gierkowskie”,
a widownia jeszcze ,,Gomulkowska”, czyli ostrozna, znudzona i nieufna, przyzwyczajona do
ascetycznych norm malej stabilizacji. Po stronie organizatoréw, artystow, fryzjeréw i ich
modeli znajdziemy kampowe ,przegiecie”, nadmiar, eksces i rozkosz estetyzacji, ktore
podbija zdystansowana reakcja obserwatoréow. To nie goscie Torwaru sg jednak wiasciwymi

adresatami przekazu kampowego, bo estetyczna przyjemnos$¢ z dreszczem niedowierzania
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przeznaczona jest przede wszystkim dla odbiorcéw dokumentu Piwowskiego — kryje sig, jak
by powiedziala Sontag, ,,woku patrzacego” (Sontag 1979, 309).

Kanoniczne rozumienie kampu definiuje go jako styl czy strategie zasadniczo
nicheteronormatywna. By odwola¢ si¢ do znanego sporu o to, ,,do kogo nalezy kamp” —
chociaz aktywisci i teoretycy gejowscy przegrali swoja batali¢ o wylaczne prawa do tego
gatunku, odkad kampowe kody trafily pod strzechy, to jednak cz¢sto nadal uznaje sig, ze jest
to estetyka przynajmniej kwestionujagca hegemoni¢ heteronormatywnosci (por. Czaplinski,
Mizerka 2012, 49-191). Juz sama karykaturowana w filmie branza fryzjerska jest
wystarczajaco podatna na homoerotyczne konotacje, zreszta rezyser nie skapi nam
znaczacych mrugnie¢ — przywolajmy chocby pomalowane paznokcie emeryta, spojrzenia
mlodziencéw sugerujace flirt, ,,przegiety” perore o strzyzeniu meskim, ton konferansjera,
wreszcie finalowa parade modeli. Réwnie duzo jest tu jednak satyry na tradycyjne, by nie rzec:
patriarchalne, relacje plci i spojrzenia. Krétko méwiac, cho¢ dokument kpi z uwodzicielskich
zabiegdw i przerysowanych wizerunkow, weale nie sama tozsamos$¢ seksualna jest wlasciwym
problemem czy tematem, ale raczej klasowa dominacja, uwiklana oczywiscie w o§mieszone
w filmie wzorce plciowosci.

Glownym obiektem drwin i zarazem, jak si¢ zdaje, podstawowym problemem
okazuje si¢ rozziew miedzy $wiatem ,,wysokiego” fryzjerstwa a organizatorami i widownia,
ktory obnaza owczesng polska aspiracyjnosé, osobliwg ,,niedojakos¢”, czyli bylejakos¢, ale
z pretensjami do lepszych, zachodnich wzorcéw. Publicznos¢ chlonie przeciez falszywy
wykwint konkursu z mieszaning powagi 1 nieufnosci, a jednoczesnie wydaje si¢ spragniona
swiatowej mody 1 manier. Tym samym nie tyle ple¢, ile klasa podlega rewizji w owym
zderzeniu. I tu przypomnijmy, ze kamp powinien by¢ w swoim klasycznym wydaniu wzniosty
1 bezinteresowny, na pewno apolityczny (Sontag 1979), dokument Piwowskiego natomiast
usytuowac trzeba gdzie indziej, nizej. Jesli rozumie¢ go wlasnie jako celowo nieudana, a wigc
subwersywna relacj¢ z chybionego skadinad spektaklu wladzy dla ludu, okazaloby sig,
ze jego klasowe ostrze zbliza go queeru.

Tu wypadaloby zdefiniowaé, w jakim sensie wprowadzam to pojecie.
W podstawowym i pierwszym rozumieniu queer jako estetyka i strategia ,,odmiencza” polegal
na kwestionowaniu przypisanych do plci tozsamosci seksualnych oraz ich hierarchii (Butler
1990; Kosofsky Sedgwick 1990) czy nawet na afirmatywnym, performatywnym przyjeciu

zewnetrznego miana ,ciot” lub ,pedaléw”. Nowsze teorie queer jednak postuluja
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poszerzenie pola 1 akcentuja plynnos¢, arbitralno$¢ rozmaitych ,,norm”, niekoniecznie
zwigzanych z orientacja. Chodzi o ,,gruntowng refleksje nad statusem wszelkich »innyche,
w szczegolnosci za$ tych, ktorzy doswiadczaja represji w przestrzeni spolecznej i kulturowe;
ze wzgledu na nieprzystawanie do okreslonych wzorcow” (Burzyniska i Markowski 20006,
458). By ujac tej definicji nieco powagi, zauwazmy, ze queer predzej posluzy si¢ wyglupem
lub przestylizowaniem niz ,,gruntowng refleksja”.

Z uwagi na ambiwalencje, o ktérych powyzej, parodii Piwowskiego* nie da si¢ raczej
zaliczy¢ do kina queer w wezszym, ,,mniejszo$ciowym” znaczeniu, jakie mu nadaje — cho¢
dopuszczajac wyjatki — Malgorzata Radkiewicz (2014), za to juz z pewnoscia moglaby ona
postuzy¢ za przyklad wywrotowej sztuki porazki, o ktorej pisat Jack Halberstam w The Queer
Aprt of Failure (Halberstam 2018). Rozszerzajac kategori¢ queeru na fabuly gléwnego nurtu,
od glupawych komedii po dziecigce animacje Pixara, Halberstam proponuje rozumieé
tytulowa porazke — czyli rozmaite kleski i1 niepowodzenia ngkajace bohaterow kultury
popularnej czy przejawiajace si¢ w ich chybionej strategii zyciowej, ale tez po prostu
stylistyczne kiksy samych dziel — jako probe oporu wobec dominujacej w spoleczenstwie
kapitalistycznym  narracji  sukcesu. W watkach czy dzielach pozornie nieudanych,
dziwacznych, traktujacych o niedostosowaniu widzi potencjal anarchii, przestrzen tworczosci
1 niespodzianki: ,,W pewnych okoliczno$ciach niepowodzenie, przegrywanie, zapominanie
niedawanie rady, nierobienie, niestawanie si¢, nieposiadanie wiedzy moga w rzeczywistosci
przynosi¢ bardziej tworcze, bardziej wspolnotowe, bardziej zaskakujace sposoby na bycie
w $wiecie” (Halberstam 2018, 15). Do kwestii, na ile porazka konkursu fryzjerskiego (jesli
w ogole dostrzegano porazke tego przedsiewzigcia) mogla dziala¢ emancypacyjnie
1 wspolnototworczo, powroce w  dalszej czeSci tekstu — na razie poprzestang
na zaadaptowaniu samego terminu ,,queer” w porazkowym duchu. Na polskim gruncie az si¢
prosi, by spolszczy¢ termin ,,queer” do swojskiego ,kliru” i przenies¢ z przywolywanego
dotad ,,odmienczego” kontekstu na pole tego, co marginalizowane jako stabsze,
nieadekwatne czy prowincjonalne. W tej perspektywie dokument Piwowskiego bylby
przykladem |, klirowania” rzeczywistosci wczesnego Gierka, czyli przedstawiania jej jako

rzeczywisto$ci omsknigtej, w ktorej to, co postulowane, rozmijalo si¢ z tym, co zastane.

4 Jako parodie spoleczno-polityczna traktuje Hair Marek Hendrykowski, ktéry po Munku widzial jej
przyktady wlasnie u Piwowskiego, ale tez u Bajona, Szulkina, Koterskiego, Machulskiego (por. Hendrykowski
2018, 166-167).
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Oczywiscie rodzi si¢ pytanie, na ktérym poziomie nastapito to omsknigcie — innymi
stowy, czy klirowy byl sam konkurs, czy jego filmowa rejestracja. Mogloby si¢ bowiem
okaza¢, ze wydarzenie przesycone kiczem, ale tez afirmatywne wobec ustroju pafstwowego
i w zadnej mierze nie wywrotowe, dopiero w ,,popsutej” narracji Piwowskiego nabrato cech
subwersji. Albo na odwrét: ze konkurs na Torwarze mialby site i charakter gejowskiej parady,
gdyby nie zostal przez rezysera ,,uziemiony” i o§mieszony. Nie widzialabym tu jednak ostrej
alternatywy, w koncu mozna tez przyjaé, ze w przypadku dokumentu tak spéjnego jak Hair
klirowa rzeczywisto§¢ trafita na klirowego rejestratora czy — trawestujac cytat z Rejsw —
tworzywo na tworce.

To zakrzywione spojrzenie bylo zastanawiajaco czeste w polskim kinie pierwszej
polowy lat siedemdziesiatych 1 nieco wezesniejszym, zwlaszcza w jego nurcie, ktory nazwac
mozna roboczo ,,nurtem ludowego sockonsumpcjonizmu” (Jaworska 2019). Tacy filmowcy,
jak bracia Kondratiukowie (w Hydrozagadce, Dziewezynach do wziecia, Wniebowzietych, Jak to sig
robi), Jerzy Gruza (w Pryjeciu na dziesieé 0sob plus trgy), Antoni Krauze (w Mecie, Pigamie, Palcn
Bogym) czy wreszcie Piwowski w Rejsie 1 filmach dokumentalnych — zaczeli wtedy ujawniaé
$miesznos$¢ czy nieporadnos¢ bohateréw prostych, czasem wywodzacych si¢ z marginesu lub
prowincji, w kazdym razie aspirujacych do lepszych wersji samych siebie, co oddawato jak
w soczewce Owczesne ambicje modernizacyjne Polski Ludowej. Tadeusz Lubelski zaliczyl
wymienione filmy do ,,stronnictwa groteski” nurtu Mlodej Kultury, ktéry datowatl od Marca
‘68 (Lubelski 2015, 354-359), cho¢ wlasnie z poczatkiem rzadéw Gierka, gdy rzucono hasto
»odnowy”, a wkrotce tez budowy ,,drugiej Polski”, 6w groteskowy (powiedzmy juz ex post:
nieco klirowy) realizm w kinie nabral wyrazistosci.

Samo pragnienie realizmu, tak wtedy silne, lepiej naswietlaly postulaty 6wczesne;
krytyki literackiej, jako ze mlodzi filmowcy nie tworzyli wowczas rownie wyrazistych
manifestow, co poeci i krytycy z nurtu Nowej Fali. To wlasnie oni, a za nimi prozaicy, ale tez
satyrycy estradowi, na przyktad zalozyciele kabaretu Salon Niezaleznych (por. Nyczek 2008),
zaczeli postulowac odstonigcie ,,$wiata nie przedstawionego” (Kornhauser, Zagajewski 1974),
a wigc uwazanego dotad za niegodny uwiecznienia, bo nazbyt zwyczajny. ,,Tubylcy”, czyli
przedstawiciele pokolenia urodzonego juz w PRL, domagali si¢ fundamentalnego
odklamania, takze ideologicznego, 1 pisania wprost, bez ,parnasizmu”, mityzacji,
stylistycznych kostiumoéw 1 literackich eskapizméw, ktore zarzucali czoléwcee 6wcezesnych

tworcow. A wigc nie misterne, wymyslone §wiaty Grochowiaka i Harasymowicza, nawet nie
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alegoryczne fantazje Lema, tylko raczej ,,raporty z rzeczywistosci” Baranczaka i Krynickiego,
»nastuchy” Bialoszewskiego albo zgrzebne, Srodowiskowe opowiadania Nowakowskiego
i Andermana — tak miala si¢ dokonac kolejna pokoleniowa zmiana warty. Owo pragnienie
,»zwyczajnosci” oraz bycia ,,tu 1 teraz” prowadzilo co prawda w konsekwencji do nowej
maniery malego realizmu, a ,,odklamywanie §wiata” tatwo stawalo si¢ kolejnym kostiumem
czy stylem, ale przynajmniej u zarania tej estetycznej rewolucji chodzilo o odkrycie na nowo
mautentyzmu” czy ,,prozy zycia” (por. Karpowicz 2012). Filmowym odpowiednikiem tych
literackich prob rejestracji $wiata byta fascynacja dokumentem lub paradokumentem, direct
cinema 1 cinéma-vérité, zaposredniczona takze poprzez inspiracje czechostowacka i francuska
Nowg Fala (Gwézdz i Wach 2017, 99) oraz rezonujacym wéwezas kinem kontestacji (Klejsa
2008). Pasja Piwowskiego, ktérej dowidédt w Reisie, jak tez w  krotkich filmach
dokumentalnych z Hair na czele, bylaby wigc wlasnie pasja demaskatora, siegajacego po —
wyswiechtany zwrot — ,krzywe zwierciadlo”, by sportretowa¢ — znowu klisza — ,,szarych
ludzi” z ich pretensjami i aspiracjami, a przez ten gest jeszcze dobitniej pokaza¢ im, kim
naprawde sa i jak bardzo sa oklamywani.

Oczywidcie tak rozumianej ,retoryce podejrzen” blisko juz do postawy nieco
protekcjonalnej. Na naiwnosci, a jednoczesnie protekcjonalnosci zalozen ,,odklamywaczy
rzeczywisto$ci” nie zostawila suchej nitki Lidia Burska, piszac, ze ,,[m]ySlenie nowofalowcow
o wyzwoleniu »szarego czlowieka« cechowala utopijna nadzieja, znamienna
dla inteligenckiego  paternalizmu. Otéz akceptujac umasowienie 1 demokratyzacje
wspolczesnej kultury, uwazali oni, ze stanie si¢ w pelni wartos$ciowa tylko wowczas, gdy si¢
odideologizuje i otworzy na tresci i wzorce inteligenckie” (Burska 2012, 187). Zauwazmy,
ze Piwowski, filmujac $miesznych fryzjeréw 1 otumaniong publicznosé, pozostaje blisko
,»szarego czlowieka”, stosuje najazdy kamery, wychwytuje gre spojrzen. Jednoczesnie jest
daleko, jakby na zewnatrz, na przyklad gdy za sprawa ironicznego montazu obnaza to,
co plebejskie albo po prostu glupie.

I wlasnie ta oscylacja migdzy empatia a drwina, ta obosieczno$¢ ironii stawiajg pod
znakiem zapytania czysto$¢ jego klirowej strategii. Gdyby w gre wchodzil po prostu queer
1 ogrywanie tozsamosci seksualnej, mozna by nawet rezyserowi zarzuci¢ homofobig, ale jego
drwina zdaje si¢ mie¢ ogdlniejszy charakter spolteczny 1 predzej moze przywolac¢ oskarzenia

o klasizm.
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Chcialabym zaproponowac jeszcze jeden bliski ,,niedojakosci” klucz, ktoéry pomogtby
dointerpretowac strategie klirowe w kinie polskim, a mianowicie pojecie slabego obrazu.
Ten roboczy termin nawiazuje do ,,mysli stabej” Gianniego Vattimo jako nieroszczacej sobie
prawa do racji, ironicznej, podwazalnej i podwazajacej. Ksiazka Pensiero debole wyszta w 1983 r.
jako manifest postmodernizmu i byla zacheta do filozoficznej subwersji. Jak podsumowal
Andrzej Zawadzki, tlumacz i popularyzator wioskiego filozofa: ,,slabg mysl cechuje |[...]
nie préba tworzenia nowych — czyli lepszych — jezykow, projektow, wizji, ktére mialyby
zastapi¢ stare 1 zuzyte”, lecz raczej gra z tym, co zastane, polegajaca na ,nieustannym,
autoironicznym kwestionowaniu wlasnych regul i problematyzowaniu wlasnego statusu,
na cytowaniu, parodiowaniu, pastiszowaniu, prze-pisywaniu tradycji” (Zawadzki 2003, 175).
Filmy, nad ktérymi si¢ zastanawiam, z dokumentem Piwowskiego na czele, sa mniej wigcej
o dekade wcezesniejsze od rozpoznan Vattimo, a ich twoércy nie moga by¢ jeszcze kojarzeni
z filmowym postmodernizmem, a przeciez operuja ,,obrazami stabymi” jak gdyby wedle tez
wloskiego filozofa: slabymi w sensie retorycznym i perswazyjnym, jako Kklisze, gry
z konwencja czy powidoki. Niekiedy obrazy te sa tez stabe technicznie albo celowo imituja
nieudolnos¢ — skadinad szkolne bledy montazu w Hazr okazuja si¢ przy blizszej analizie
majstersztykiem — by rozbroi¢ ideologiczng stabilno$¢ ,,obrazow mocnych”. Jesli wigc sam
konkurs o Puchar Przyjazni mial utwierdza¢ ,mocny” porzadek, podobnie jak
sockonsumpcjonistyczny entuzjazm pierwszego lata Gierkowskiej ,,odnowy”, to strategia
Piwowskiego jako telewizyjnego dokumentalisty-sabotazysty polegalaby na przekierowaniu
czy ,,przeklirowaniu” propagandowego rozmachu catej imprezy w strong tego, co stabe.

O obrazach stabych pisalam wiccej w tekscie K/ir suttariski (Jaworska 2019, 105-127),
analizujac nakrecone rok po Hair, takze telewizyjne, Dziewegyny do wzigeia Janusza
Kondratiuka. Wysztam tam od dos§¢ dostownego przykladu, skupiajac si¢ na dwoéch scenach,
w ktorych jednej z bohaterek po prostu robi si¢ slabo w kawiarni nad pucharkiem kremu
sultanskiego, wmuszanego jej przez kolezanki. Krem jest darem ,,fundatoréw”, czyli dwoch
robotnikéw podajacych si¢ za Inzyniera i Magistra, przystanym dziewcze¢tom do stolika jako
eleganckie nawigzanie znajomosci, dlatego niegrzecznie byloby nim wzgardzi¢. Sytuacja jest
wigc niezreczna, ujecie przeciagnigte, po policzku aktorki splywa kampowa czarna lza

rozmazanego tuszu. Przy deserze, ktory sam w sobie jest pretensjonalny (zawijas bitej
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$mietany z bakaliami, wlasciwie ersarz kremu), ogniskuja si¢: napiecia erotyczne, ,,.kupowanie”
kobiet, napiecia klasowe — bezradne, zdradzajace nieznajomos$¢ form konwersacje, robotniczy
brud za paznokciami, onie$smielenie kawiarnia 1 cala aspiracyjno$¢ dziewczyn z prowincji oraz
mezczyzn z hotelu robotniczego, probujacych przekroczyé wlasna kondycje. Film traktuje
na wielu poziomach o porazce 1 jest ,klirowy” takze w tym sensie, Zze jego bohaterki
i bohaterowie nieudolnie wcielaja si¢ w lepsze wersje samych siebie, niejako performuja
wytworne w swoim przekonaniu zaloty oraz konsumpcyjna swobode, probujac przy tym
ukry¢ spoleczne kompleksy i niedostatki habitusn, co staram si¢ ekstrapolowac na kondycje
klasy ludowej w pierwszych latach Gierkowskiego sockonsumpcjonizmu. Zdjecia z udziatem
naturszczykéw 1 paradokumentalna konwencja, inspirowana czechoslowacka Nowg Falg
(Jachymek 2016, 641-676), podkreslaja nieadekwatnosé¢, zgrzebnos¢ i komizm obrazéw
nacechowanych ,,niedojakoscia”, a przy okazji podwazajq ideologiczny ,,0obraz mocny”
modernizujacej si¢ Polski, w ktorej, jak niepewnie zauwaza jeden z bohateréw, ,jest wiele
mozliwosci”.

Oczywiscie ,,stabo$¢” kina tamtych lat nie zawsze byla strategia krytyczna,
obnazajaca peknigcia i absurdy systemu, a do tego autoironiczna, jak w definicji Vattimo.
Za model filmu intencjonalnie 1 ostentacyjnie ,stabego” trzeba wuzna¢ Res, ktory
nonszalancko demontowat nie tylko konwencje filmowe i narracyjne, ale i pomarcowsg fasade
spoleczna. Zdarzalo si¢ jednak, Ze ,niedojako$¢” danego obrazu wynikala po prostu
z nieudolnodci, rzeczywistego omskniecia czy przerostu ambicji rezysera. Nad lista ,,filmow
najgorszych” nie bede si¢ znecaé, ale chocby Jerzy Ziarnik czy Andrzej Piotrowski mieli
na koncie spektakularne wpadki. Tak czy owak porazka, czy to przewrotnie demaskowana,
problematyzowana, czy tez taka, ktora si¢ najzwyczajniej tworcom przydarzyla, wydaje si¢
jedna z kluczowych kategorii umozliwiajacych zrozumienie Owczesnych filmow
obyczajowych 1 dokumentalnych.

O obrazach stabych w do§¢ podobnym rozumieniu, tyle ze stabych juz zdecydowanie
nieintencjonalnie, pisala Magda Szczesniak w swojej ksigzce o estetyce czaséw transformacji
i narodzinach polskiej klasy S$redniej. Zestawiajac socrealizm 2z poetyka wczesnego
»kaprealizmu”, czyli realizmu kapitalistycznego lat dziewigcdziesiatych, zauwazyla, ze choc
obie epoki mialy ambicje wzorotworcze, ta pozniejsza zostawila po sobie obrazy niejako
chybione — w kinie, telewizji i kolorowych magazynach tamtych lat znajdziemy stabych

bohaterow i niewiarygodne scenariusze, ale tez pospieszny, nieudolny montaz, wizerunki
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przeklejane zywcem z pism i filméw zachodnich, niezreczne zaposredniczenia, zlej jakosci
podrobki, stowem: ,,niesp6jnos¢” na réznych poziomach. Obrazy te, ,,[z]byt proste i zbyt
skomplikowane jednoczesnie, wyrdzniaja si¢ nachodzeniem dostownosci przekazu
1 fantastycznego, a czasem réwniez estetycznego, naddatku” (Szczesniak 2016, 113). Autorka
stwierdza dalej, Zze stabo$¢ obrazéw lat dziewigédziesigtych méwi wiele o stabosci samego
projektu transformacii i mysl te¢ mozna zastosowac takze do pospiesznej modernizacji dekady
Gierkowskiej, kiedy to $mielsze przyzwolenie na konsumpcje 1 otwarcie na Zachéd zderzyto
si¢ z tym, co zastane, czyli z kompleksami i bieda realnego socjalizmu.

Polski klir poczatku lat siedemdziesigtych, nieco ,,zgrzebny”, ,przybrudzony”
i przede wszystkim nieswiadomy wlasnej nazwy, nie byl prekursorski wobec rozkwitu
wspolczesnego kina queer, ktérego gléwne fale Malgorzata Radkiewicz datuje dopiero na lata
osiemdziesiate, bo narodzit si¢ gdzie indziej i z innych pobudek. Po kilku dekadach zaréwno
dokumenty Piwowskiego, jak i fabularne filmy zaliczane do ,,stronnictwa groteski” osiagnety
jednak status kultowych, co potwierdza do pewnego stopnia skutecznos¢ ich strategii. Jesli
uznamy, ze klimat spoleczny przypomina dzi§ pod wieloma wzgledami lata siedemdziesiate,
z propagandowo wyzyskana konsumpcja z jednej, a ekspansja ideologicznych ,,obrazéw
mocnych” z drugiej strony, to mozemy odczuwaé podobng potrzebe, by otaczajace
nas przekazy oslabi¢ i ,,przeklirowa¢”. Tym bardziej warto na nowo przyjrzeé¢ si¢ Kinu
Mtodej Kultury: temu, dlaczego wlasciwie nas §mieszy i co nam ten $miech zalatwia.

Na pewno ,klirowa” strategia Hair dzialala skutecznie tam, gdzie rozbrajata przekaz
oficjalny. By uja¢ to prosciej: przedstawiciele wladzy wyszli na wigkszych idiotow niz
tryzjerzy, sam konkurs ,,mistrzow grzebienia” byl jedynie groteskowym pars pro toto Gwczesnej
sytuacji politycznej, spektaklem bratniej rywalizacji panstw socjalistycznych, ktora przeciez
sama w sobie byla fikcja. Zauwazmy, ze Piwowski nie pokazal zwycigzcéw konkursu
o Puchar Przyjazni, co odstania natur¢ serwilizmu, w ktérym tkwily panstwa bloku
wschodniego, bo w pewnym sensie tego wyscigu nie mozna bylo wygra¢. Dodatkowsg ironi¢
whnosit tytul dokumentu, przechwycony z glosnego nawet w Polsce amerykanskiego musicalu

Hair — manifestu  hippisow, rewolucji seksualnej i wolnosci. Rezyser zaszarzowal,
ale z asekuracja, roztozyl akcenty w taki sposéb, by widz §mial si¢ na przemian z oficjatow,
ufryzowanych modeli 1 publicznodci. Wszyscy okazali si¢, by uzyé modnego neologizmu,

z r6znych wzgledow ,,porazkowi”.
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Byl to zatem klir polityczny, do jakiego jednak stopnia emancypacyjny?
Czy odwolywal si¢ do jakiejkolwiek wspdlnoty, czy budowal lub ocalal jakas ,slabg
podmiotowos$¢”? Czy ,,obrazy stabe” maja w ogéle tego rodzaju site? Tak uwaza dzi§ miedzy
innymi Hito Steyerl, artystka oraz badaczka i1 apologetka ,,obrazéow nedznych”, czyli
cyfrowych ,.kopii w ruchu” o niskiej rozdzielczosci. Kiedy pisze ona, trawestujac Fanona,
o rozmaitych odpadach wizualnych krazacych po sieci jako o ,,wykletym ludu ekranu”, widzi
w ich nieposkromionym namnazaniu si¢ 1 przemieszczaniu, w demokratycznej dostepnosci
tych obrazéow rodzaj wizualnej partyzantki, ktéra rzuca wyzwanie systemowi oficjalnej
dystrybucji, a miedzy uzytkownikami tworzy niezalezne wigzi (Steyerl 2013, 101, 104).
Do dokumentu Piwowskiego 1 szerzej — do klirujacych PRL filméw z poczatkow lat 70. jej
emancypacyjnych tez nie daloby si¢ jednak odnie$¢. Po pierwsze, filmy te funkcjonowaly
w obiegu oficjalnym. Jesli nawet byly emitowane, to w sposoéb kontrolowany — na przyklad
kultowa dzis, dywersyjnie ,,staba” Hydrozagadka zostata w Telewizji Polskiej wyswietlona
zaledwie dwukrotnie w 1971 r. (Luczak 2004, 61), a atrakcja kin studyjnych stala si¢ znacznie
poézniej. Zasieg Hair byl jeszcze mniejszy. Po drugie, ich analogowa forma nie pozwalata
na partyzanckie powielanie i dystrybucje. Po trzecie wreszcie, dzialaly one w obrebie systemu
jako satyra, ale wigziotworcze 1 kulturotwoércze zaczely by¢ dopiero po latach, w kregach
kinomanéw — jak na ironi¢ wtedy, gdy demaskowana przez nie rzeczywisto§¢ nalezala juz
czegsciowo do przeszlosci.

Moze nalezaloby zatem o (dyskusyjna) wspolnotowos¢ i emancypacyjnos¢ kliru
w Hair zapyta¢ inaczej. Jesli klirowanie to strategia pozwalajaca grupom slabszym czy
ucisnionym doj$¢ do glosu i za sprawa estetyki zyska¢ podmiotowos¢, to wiasciwie jaka grupe
moglby mie¢ na mysli Piwowski? Wobec kogo odczuwalby pietas, owo wspolczucie, czy
raczej czulos¢, ktorej obecnos¢ w mysli stabej sledzil Vattimor Kondratiuk, mimo catego
rezyserskiego paternalizmu, byl czuly dla swoich ,dziewczyn do wzigcia”, dlatego
ich prowincjonalizm pokazal z humorem i empatia. Piwowski nie ma zbyt wiele czulosci,
a nawet litosci, ani dla oficjatéw, ani dla fryzjeréow i ich kampowych modeli. Jesli si¢ z kims
w ogole identyfikuje albo pozwala na identyfikacje widzowi, to najpredzej z publiczno$cia
Torwaru: rozczarowana lub naiwnie zdumiona, momentami oglupiala, niemodna, zwyczajna.
Jej komiczne znudzenie, jej oszolomienie udzielaja si¢ jako klirowe, bo niosa ze soba

spontaniczny ,,staby op6r” wobec doktryny i praktyki wladzy.
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Abstrakt: Artykul stanowi propozycje wykorzystania interpretacyjnych narzedzi zydowskiego
mesjanizmu w celu oslabienia dyskursu umacniajacych si¢ na Zachodzie narodowych
populizmoéw. Zawiera analiz¢ oryginalnej koncepcji stabego mesjanizmu Waltera Benjamina,
jej ponownego odczytania przez Gianniego Vattimo oraz pozornie polemicznej propozycji
Harolda Blooma, ktéra stabosci Benjaminowskiego mesjasza zdaje si¢ przeciwstawiaé sile
mocnego poety. Nacisk polozony zostaje na reinterpretacyjne otwarcie zawarte w teoriach
Benjamina, Vattimo i Blooma, pozwalajace znaleZz¢ odpowiedZ na wpisane w narodowy
populizm triumf i powr6t mitu. Staby mesjanizm jest przedstawiony jako interpretacyjna
forma oporu przed zawlaszczeniem historii 1 proba jej domkniecia. W katastrofalnej kondycji
wspoblczesnosci mozna bowiem upatrywac szansy na otwarcie przed staba mysla mozliwosci

skutecznego rozmontowania struktur mitu.

Stowa kluczowe: narodowy populizm, staby mesjanizm, Walter Benjamin, Harold Bloom,

Gianni Vattimo, dyskurs polityczny.



Katarzyna Szafranowska: Moc slabosci. ..

We wspolczesnej polityce miedzynarodowej coraz bardziej widoczna jest obecnos$¢ retoryki
sily 1 dominacji. Mozna ja zauwazy¢ w uporczywym podkreslaniu wlasnego pierwszenstwa,
w potrzebie rewidowania historii i nawolywaniu do odzyskania utraconej wielkosci.
Przekonaniu o koniecznosci ,,wstania z kolan” (np. Karnowski 2015) towarzyszy dazenie
do specyficznie rozumianej prawdy. Prawda ta jest niewatpliwie i bezkompromisowo prawda
obecnych zwycigzcow, ktéra ma prowadzi¢ m.in. do ,,przyszlosci patriotyzmu, dostatku
i dumy” (Trump 2018).

Do dyskursu politycznego powracaja jednoczesnie watki myslenia apokaliptycznego.
Widmo konca liberalnej demokracji, znaczne ostabienie instytucji miedzynarodowych, skala
kryzysu humanitarnego i klgsk zywiolowych, grozba konfliktu zbrojnego na skale §wiatowsa
czy globalnej epidemii — wszystko to sprawia, ze mozna patrze¢ na wspolczesnos$¢ przez
pryzmat nadciagajacej katastrofy. Apokaliptyczny jezyk, w ktérym jak refren powtarzaja sie
takie sformutowania, jak ,,klgska cywilizacyjna” (Orban 2016) czy ,,upadek naszej cywilizaciji”
(Kaczynski  2015b), chetnie wykorzystywany jest przez populistycznych politykow.
Przekonanie o nadciagajacej katastrofie do tego stopnia nie podlega watpliwosci, ze jezyk ten
wkrad! si¢ nawet do raportu Migdzyrzadowego Zespotu do spraw Zmian Klimatu przy ONZ
z pazdziernika 2018 r. Mowa jest w nim m.in. o tragicznych skutkach globalnego ocieplenia,
ktére odczuje przyszte pokolenie IPCC 2018, 2.77).

Pojawiajaca si¢ w dyskursie publicznym katastrofa stanowi punkt wyjscia dla mojej
analizy. Chcialabym pokaza¢ za jej pomoca, w jaki sposéb umacniajacy si¢ na Zachodzie
narodowy populizm moze zosta¢ oslabiony przez interpretacyjne narzedzia zydowskiego
mesjanizmu. Skupi¢ si¢ zwlaszcza na oryginalnej koncepcji stabego mesjanizmu Waltera
Benjamina, jej ponownym odczytaniu przez Gianniego Vattimo oraz pozornie polemicznej
propozycji Harolda Blooma, ktéra stabosci Benjaminowskiego mesjasza zdaje si¢
przeciwstawiac sile mocnego poety. W teoriach Benjamina, Vattimo 1 Blooma interesuje mnie
przede wszystkim to, co mozna nazwac ,,drobng poprawka” — pewne reinterpretacyjne
otwarcie, dzigki ktéremu mozna znalez¢ odpowiedz na wpisane w populizm triumf i powrdt
mitu. Przedstawiajac  staby mesjanizm jako interpretacyjna forme¢ oporu przed
zawlaszczeniem historii 1 préba jej domknigcia, a wigc przed historyczng narracjq
zwycigzcow, postaram si¢ wykazaé, ze katastrofalna kondycja wspoltczesnosci otwiera przed
staba mysla mozliwos¢ skutecznego rozmontowania struktur mitu, a tym samym uniknigcia

pulapek populizmu.
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»Zwycieska historia” narodowych populistow

W pierwszym ruchu chcialabym przyjrzec si¢ blizej konsekwencjom wynikajacym z coraz
znaczniejszej obecnosci populizmu w debacie politycznej, w czym widzie¢ mozna rezultat
zalamania si¢ dotychczasowego porzadku politycznego: oslabienie hegemonii neoliberalnej
(Mouffe 2018, 1-7), a nawet to, co okresliliby$my jako ,,globalny kryzys polityczny” (Fraser
2017, 47). Skutkami tego kryzysu sa z jednej strony demokratyczny paraliz charakterystyczny
dla postpolityki, a z drugiej — zwigckszajaca si¢ popularnos¢ propozycji populistycznych.
Nie musi si¢ z tym jednak z koniecznosci wigza¢ niebezpieczenstwo oslabienia struktur
politycznych, jak zdaje si¢ uwazaé cz¢$¢ badaczy (np. Muller 2017) traktujacych populizm
wylacznie jako demokratyczng aberracje. Wyjatkowo celne wydaje mi si¢ rozumienie
populizmu jako terminu neutralnego (Fraser 2017, Mouffe 2018, Stavrakakis 2017),
czerpigcego z repertuaru okreslonych narzedzi politycznych, a przede wszystkim
oznaczajacego bardziej angazujacy — jako ze opierajacy si¢ na afektach i doswiadczeniu —
rodzaj polityki.

W tak zarysowanych ramach mozna mowi¢ o dwoch rywalizujacych ze sobg
populizmach. Nancy Fraser, koncentrujac si¢ na reprezentowanych wartosciach, pisze o
progresywnym populizmie i populizmie reakcyjnym (Fraser 2017, 56). Chantal Mouffe
wyréznia z kolei populizm prawicowy 1 lewicowy (Mouffe 2018, 22), a Yannis Stavrakakis —
populizm wlaczajacy 1 wylaczajacy, ktore na dwa sposoby definiuja pojecie ludu (#he people).
W populizmie wlaczajacym lud funkcjonuje jako plynny desygnat o nieostrym zakresie,
podczas gdy w przypadku populizmu wylaczajacego pojecie to odnosi si¢ do sztywno
okreslonej, cho¢ fantazmatycznej kategorii, takiej jak naréd lub rasa. Oba populizmy mapuja
przestrzeni spoleczna za pomoca dychotomii ,,my/oni”. Pierwszy dokonuje tego, tysujac
podzial wertykalnie, pomiedzy klasami nizszymi i wyzszymi, a drugi — horyzontalnie,
pomiedzy tym, co wewnatrz i na zewnatrz (Stavrakakis 2017, 530).

W mojej analizie zajme si¢ przede wszystkim populizmem narodowym, a wicc
wylaczajacym, ktory wertykalnie wytycza granice ,,my/oni” za pomoca wykluczenia poza
ramy tego, co narodowe, wlasne i prawdziwe, kolejnych grup (m.in. Zydéw, imigrantéw czy
os6b LGBTQ). W tym przypadku w pelni zgadzam si¢ z Janem-Wernerem Miillerem,
ze jezyk narodowego populizmu psuje demokracje (Miller 2017, 89). Piszac o demokracji

1 czyhajacym na nig zagrozeniu, mam na mysli przede wszystkim takie wartosci, jak uznanie

84



Katarzyna Szafranowska: Moc slabosci. ..

dla pluralizmu spolecznego i rozpoznanie w nim warunku sine qua non jej funkcjonowania.
Moje rozumienie demokracji bliskie jest wigc koncepcji Mouffe, ktéra podkresla nie tylko
niemozliwa do zredukowania wielo$¢, ale rowniez agonistyczne zmaganie réznych koncepcji
iintereséw. Nie chodzi wigc o wytworzenie takiej rzeczywistosci politycznej, w ktorej nie
byloby miejsca na konflikt, ale o przemyslenie konfliktu jako takiego — zamiang politycznej
wojny na polityczna rywalizacje (Mouffe 2005, 108-116).

Narodowi populisci redukuja demokratyczny lud wystepujacy ,,wylacznie jako
mnogos$¢” (Habermas 2005, 527) do wizji jednorodnego narodu afirmujacego te same
wartosci, t¢ samg tradycje i histori¢. Dlatego tez Miller — formulujac swoja waska definicje
populizmu, ktéra celnie oddaje charakter tego, co nazywam populizmem narodowym —
okresla jego istote jako ,,umoralniong forme antypluralizmu” (Muller 2017, 41). Zauwaza,
ze wladza populistyczna zglasza pretensje do mandatu imperatywnego, zastgpujacego
dotychczasowy mandat wolny (Miller 2017, 55-56). Zamiast mozliwosci popetnienia bledu
1 zwiazanej z tym odpowiedzialnosci, wpisanych w mandat wolny, pojawia si¢ wigc mocne
przekonanie o tym, ze wszystkie decyzje populistow sa a priori dobre i sprawiedliwe, a ich
stuszno$¢ wynika niejako z otrzymanej przez populistow wladzy. Wiaze si¢ ona
z synekdochicznie rozumiang idea reprezentacji, w ktorej poglady i wartosci populistow
precyzyjnie odzwierciedlaja poglady 1 wartos$ci reprezentowanej przez nich grupy. Grupg tq
jest zdaniem populistoéw ,,prawdziwy naréd”, z samej definicji przeciwstawiony temu,
co ,,sztuczne” czy ,falszywe”. Wpisanie moralnej koniecznosci w polityke z zalozenia
uniemozliwia jakakolwiek réznice zdan, gdyz umieszcza racje niezmiennie po stronie
rzadzacych. ,,Zawsze silni, zawsze niezalezni, zawsze stuszni” (Trump 2018) — w tych
stowach wygloszonych przez Donalda Trumpa podczas siedemdziesiatego trzeciego zjazdu
ONZ najtrafniej streszcza si¢ istota narodowego populizmu.

Konsekwencja  tego  typu  populistycznego  ,roszczenia do  wylacznego
reprezentowania prawdziwego narodu”, o ktérym pisze Miller (2017, 7), jest takze
wylacznosé okreslonej — ,,prawdziwej” — wizji historii, a co za tym idzie: jej jednoznaczno$c.
Za jednorodng wizja narodu podaza wiec jednoznaczny obraz historii, na przyklad
,,zwycieskiej historii Polski” (Zaryn 2013) czy ,,prawdziwej polskiej historii z prawidlowo
roztozonymi w niej akcentami” (Duda 2017). Staje si¢ ona dla prawicowych populistéw
jednym z argumentow na rzecz legitymizacji wlasnej wladzy, a przede wszystkim legitymizacji

wlasnych dzialan i stéw. Odpowiednio opowiedziana przeszto§é — ,historia wielkich zastug”
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(Duda 2017) czy ,,historia sprzeciwu wobec zla” (Morawiecki 2017) — wykorzystywana jest
jako narzedzie do rozbudzania wyobrazni i poruszania sumien. Miller zwraca uwage
na nadanie praktyce interpretacyjnej ci¢zaru etycznego (Mduller 2017, 17). Populistyczne
roszczenie do wylacznej reprezentacji ma charakter moralny, towarzyszy jej dazenie do
prawdy — dotarcie do prawdziwej wizji historii, nadanie prawdziwego ksztaltu narodowi itp. —
a co tym idzie, do osiagni¢cia moralnej czystosci. W populistycznej optyce wszystko to,
co odmienne, ostabia narodowa jednos$¢ i jako takie stoi na drodze do odzyskania utracone;j
wielkosci. W rezultacie zostaje wiec wskazane jako to, co przeciwne narodowi — jak
na przyklad niezmiernie grozny ,,wewnetrzny antypolonizm” (Kaczynski 2014) — a przede
wszystkim moralnie nieczyste, o czym $wiadcza okreslenia ,,najgorszy sort” (Kaczynski
2015¢) czy ,,zdradzieckie mordy” (Kaczynski 2017).

Narodowy populista operujacy ,,moralizujagca wyobraznia polityczng” (Miller 2017,
40) postuguje si¢ specyficznym rodzajem jezyka, ktéry w duzej mierze stanowi odpowiedz
na wpisany w demokracje kryzys reprezentacji. Kryzys ten polega na niemozliwej
do zniesienia nieodpowiednios$ci pomiedzy wieloscia wykluczajacych si¢  intereséw
spolecznych a dzialaniami wladzy mogacej reprezentowac jedynie cze$¢ z nich (Miller 2017,
106-108). W optyce populistycznej wielo$¢ ta zostaje zastapiona pozorem jednosci, a pytanie
odpowiedzia, co wydaje si¢c nadawaé populistycznej polityce pewna przewage. Populizm
narodowy kladzie dodatkowy nacisk na moralno$¢ i tradycje, ktore w duzym stopniu sa
wynikiem dzialania interpretacyjnego nadajacego przeszlosci pozadany przez populistow
ksztatt. Proba uzupelnienia tego obrazu przeszlosci o niuanse i niejednoznacznosci zdaje si¢
nie przynosi¢ zamierzonego efektu, prowadzac jedynie do powstawania rownoleglych
opowiesci. To dodatkowo poglebia podzialy tworzone przez prawicowych populistow.
Przykladem tego sa: zaproponowane przez administracje Trumpa pojecie ,,alternatywnych
faktow” (Conway 2017), upowszechnienie deprecjonujacego okreslenia ,,sfingowane newsy”
(fake news) czy utworzenie analogicznego pojecia ,,sfingowanej narracji historycznej” (fake
history; Netanjahu 2017).

Wyjscie z impasu paralelnosci historycznych narracji wydaje si¢ mozliwe jedynie
poprzez zmierzenie si¢ z populistami na poziomie symbolicznym.

Jedna z odpowiedzi na zyskujacy na popularnosci narodowy populizm moze by¢
sformulowanie politycznej kontrpropozycji, ktéra Mouffe okresla mianem lewicowego

populizmu (Mouffe 2018, 15-24). Celem lewicowego populizmu byloby stworzenie
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zbiorowego podmiotu politycznego i skierowanie jego politycznych dazen w strong réwnosci
1 sprawiedliwosci spolecznej. Takie rozegranie populizmu przeciw populizmowi,
wykorzystujace czg$¢ narzedzi populistycznych — odwolanie do afektéw i doswiadczenia,
mobilizacje spoleczna, wzrost zaangazowania, a co za tym idzie: aktywnosci politycznej —
dawaloby szans¢ na to, by zapobiec erozji pluralistycznego rozumienia demokracji.
,,Wszystko rozbija si¢ o dyskursywny i afektywny rejestr, za pomoca ktérego znaczenie
zostanie przypisane wielosci demokratycznych postulatow wiasciwych dla obecnego »czasu
populistow«”, zauwaza Mouffe (2018, 79). Stawka ,,czasu populistow” jest wigc to, w jaki
sposob zostanie wyartykutowany opér wobec kryzysu politycznego i jak bedzie wygladac¢
rzeczywisto§¢  polityczna stworzona wokol ukonstytuowanego na nowo podmiotu
zbiorowego dzialania. Coraz pilniejsza staje si¢ potrzeba znalezienia linii interpretacyjnej,
ktora stanowilaby forme oporu wobec rosnacej popularnosci narodowego populizmu.

W dalszej czedci artykutu dowiodg, ze staby mesjanizm moze stanowi¢ remedium na
populistyczna retoryke sily i Ze tym samym przez znalezienie odmiennego jezyka oraz
zaproponowanie radykalnie innej koncepcji historii otwiera on mozliwos$¢ wyjscia

z prawicowopopulistycznego impasu.

Walter Benjamin i ,,tygrysi skok w przesztos$¢”

Na poczatku chciatabym blizej przyjrzec si¢ Benjaminowskiej koncepcji stabego mesjanizmu,
przedstawionej w klasycznym tekscie O pojecin historii (w Polsce czesciej nazywanym Tezami
0 filozofii historii), ktory obrost w niezwykle wazne, niemal kanoniczne juz odczytania (m.in.
Agamben 2005, Derrida 1994). Nie pomijajac toczacej si¢ wokot Tez dyskusji, cheiatabym
spojrze¢ na Benjaminowska propozycje z perspektywy zydowskiego mesjanizmu. W mojej
lekturze, osadzajacej tekst Benjamina w kontekscie filozofii Franza Rosenzweiga i badanej
przez Gershoma Scholema kabaly, a wigc skierowanej w strone¢ istotnych dla Benjamina
zydowskich inspiracji, skupi¢ si¢ na wymiarze teologicznym tej propozycji i jej potencjalnych
politycznych konsekwencjach. W  teologicznym zorientowaniu tej lektury nie chodzi
bynajmniej o oderwanie Benjamina od waznej dla niego metody materializmu historycznego,
o ktoérej wprost pisal w listach do Maksa Rychnera czy Gershoma Scholema (Benjamin

[1910-1940] 1994, 300-301, 372-373, 377, 380), ale o dokladniejsza analiz¢ wypracowane;
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przez niego koncepcji czasu. Twierdze, ze jest to kluczowe dla takiej wizji Benjaminowskiego
mesjanizmu, ktora moglaby stac si¢ interpretacyjna linia oporu wobec mitycznego rozumienia
historii.

We Fragmencie teologiczno-politycznym, wezesniejszym o dwadziescia lat od Teg o filozofii
historii Benjamin formuluje jeden z celow swojej filozofii. Chodzi mianowicie o ,,mistyczne
ujecie historii” (Benjamin [1920-1921] 2012, 95). W Benjaminowskiej filozofii wielokrotnie
powraca myslenie o historii w kontekscie teologicznym. W liscie z 1931 r. do Rychnera
Benjamin tlumaczy zalety wybranej przez siebie metody materializmu dialektycznego,
jednoczesnie podkreslajac, ze nigdy nie byl w stanie mysle¢ w inny sposéb niz teologicznie
(Benjamin [1910-1940] 1994, 372). Splecenie historii z teologia — ukrytym pod stolem
garbatym karlem 2z paraboli otwierajacej Tegy, ktoéry mistrzowsko szachuje swoich
przeciwnikow — przenosi eschatologiczny akcent z przyszlosci na przeszlosé. Najdobitniej
wida¢ to w dziewigtej tezie, w ktorej Benjaminowski aniot historii odwraca si¢ plecami do
przysztodci 1 patrzy na pietrzace si¢ gruzy przeszlosci (Benjamin [1940] 2012, 316).
W Benjaminowskim zorientowaniu na to, co minione, mozna dostrzec fiksacje
na koniecznosci pozostania niezapomnianym, na co zwraca uwage Giorgio Agamben (2005,
40). To wlasnie w akt zapominania wpisana jest katastrofa grozaca unicestwieniem
wszystkiego, czego nie udalo si¢ zachowaé. Uczestniczac w historii, stajemy si¢ niejako
wspolwinnymi tej katastrofy, poniewaz na wszystkich z nas odciska si¢ pic¢tno tego,
co zapomniane. Benjaminowska historia otwarta jest jednak na odkupienie. To ona,
postrzegana tutaj jako czas ujety w materii jezyka, stanowi pole dzialania dla stabego
mesjanizmu.

Benjamin pisze o ,,stabej mesjanskiej sile, do ktorej przeszlos¢ zglasza roszczenia”,
w drugiej tezie o historii (Benjamin [1940] 2012, 312). ,,Staba mesjaniska sita” jest zawarta
w terazniejszos$ci mozliwoscia odkupienia przesztodci. W terazniejszosci bowiem skrywa si¢
mozliwo§¢ ,,oddzialywania wstecz na czasy minione” (Benjamin [1940] 2012, 313)
1 nie chodzi tu wylacznie o krytyczne odniesienie do przesztosci, ale o realna zmiang, ktérg
moze wprowadzi¢ dzialanie mesjaniskie. Kazdy moment kryje w sobie rewolucyjny potencjal
wynikajacy z dialektycznego napigcia pomigdzy terazniejszoscig a przeszloscia — wylania si¢
z tego mesjanski sens dzialania politycznego. Benjamin nazywa te¢ zmiang ,,najbardziej
niepozorng ze wszystkich zmian” (Benjamin [1940] 2012, 313), mimo ze to od niej faktycznie

zalezy zbawienie historii.
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,»,Najbardziej niepozorna ze wszystkich zmian™ z Tez o filozofii historii wydaje si¢ niczym
innym, jak ,,drobna poprawka”, o ktérej Benjamin wspomina w tekscie poswigconym
Franzowi Kafce (Benjamin [1934] 2012, 251) — zapozyczong od Scholema pozornie niewielkg
korekta rzeczywistosci, na skutek ktorej wszystko zostanie nieznacznie przesunigte, tak aby
znalez¢ si¢ z powrotem na swoim miejscu. W rezultacie ,,wszystko bedzie tak samo, jak tutaj,
ale troszke inaczej” (Scholem [1931-1938] 2006, 307). Nie wchodzac glebiej w toczacy sig
pomiedzy Benjaminem a Scholemem spoér o jezyk materializmu historycznego (Benjamin
[1910-1940] 1994, 375-380), warto przywola¢ badana przez Scholema kabal¢ lurianska
ispojrze¢ na gruzy obserwowane przez aniola historii przez pryzmat kabalistycznej
katastrofy, a na Benjaminowska drobna poprawke jako na Swiecki wariant aktu z&kun.

W koncepcji Izaaka Lurii katastrofa jest silnie zwiazana z samym aktem stworzenia,
stworzenie musi by¢ bowiem niedoskonale, aby w swej istocie rézni¢ si¢ od Boga — by¢
czym$ innym niz doskonaly Boég. Niedoskonalos¢ wpisana w stworzenie wynika z tego,
ze wszystko w $wiecie jest nie do konica na swolm miejscu. Stworzenie zapoczatkowuje
samowygnanie Boga w akcie w@meum. Cimenm staje si¢ jedyna mozliwoscia dla $wiata,
a jednoczesnie najwigksza ofiara 1 najglebsza forma samowypedzenia. Samowygnanie i
rozbicie Boga odbija si¢ we wszelkiej istniejacej w $wiecie niedoskonatosci. Upadek
1 wypedzenie Szechiny, sgewirat ha-kelim, czyli rozproszenie boskiego Swiatla na skutek
rozbicia ,,wielkiej duszy” Adama Kadmona, wygnanie rajskiego Adama z ogrodu Eden —
wszystko to powtarza i poglebia wpisang w stworzenie katastrofe. Scholem podkresla,
ze ,,wszystko jest jako$ rozbite, wszystko ma jaka$ skaze, wszystko jest niedokonczone”
(Scholem [1965] 1996, 124—125). Nic juz nie znajduje si¢ tam, gdzie by¢ powinno, a byt, ktory
nie zajmuje swojego miejsca w hierarchii wszech§wiata, staje si¢ bytem na wygnaniu. Kazde
wygnanie wpisuje si¢ w akt wewnetrznego rozpadu boskiej istoty, kazdy blad i1 grzech to
powtorzenie i kontynuacja pierwotnego rozbicia, kazdy dobry uczynek o krok przybliza
powrét harmonijnej jednosci (Scholem [1965] 1996, 127-128). Przesycona gnostyckim
dramatem niepowodzenia i odnowy kabala luriafiska przesuwa akcent z jednorazowego aktu
zbawienia na ciagly proces naprawy. Lurianskie #ikkun ha-olam, czyli naprawa $wiata, dazenie
do usuniccia ze $wiata pierwotnej skazy powstalej na skutek ,rozbicia naczyn”, nadaje
znaczenie kazdemu nawet najdrobniejszemu dzialaniu. Zbawienie polega bowiem

na ,,przywroceniu wszystkich rzeczy na wlasciwe miejsce” (Scholem [1973] 20006, 360),
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przy czym kazdy ludzki gest w jaki§ sposob kontynuuje histori¢ stworzenia: albo poglebiajac
istniejacy chaos, albo przyczyniajac si¢ do naprawy tego, co peknigte.

Miedzy innymi wlasnie z powodu wlasciwej dla siebie kabalistycznej perspektywy
Scholem sklania si¢ ku odczytaniu koncepcji Benjamina jako ,melancholijnej, wrecz
rozpaczliwej wizji historii” (Scholem [1983] 2006, 262). Sprowadza tym samym mysSl
Benjamina do wizji gnostyckiego §wiata rozbitych skorup, §wiata wymagajacego zbawienia.
Kontrowersyjnos¢ interpretacji Scholema polega gléwnie na tym, ze wprost podaje on
w watpliwo$¢ wybrany przez autora Teg jezyk materializmu dialektycznego. Odrzucajac
listowne wyjasnienia Benjamina, ktory podkreslal, ze materializm dialektyczny pozwala lepiej
zrozumie¢ moment historyczny jako moment dzialania (Benjamin [1910-1940] 1994, 300—
301), Scholem traktuje go jedynie jako wymuszona maske, skrywajaca o wiele subtelniejszg
tres¢ (Benjamin [1910-1940] 1994, 374). Jesli nie przyjmiemy w pelni Scholemowskiej
interpretacji, ale zgodzimy si¢ z tym, ze kabalistyczne odniesienia mogly stanowi¢ jedng z
inspiracji Benjamina, mozemy spojrze¢ na proponowane przez niego dzialanie mesjaniskie
jako na wariacj¢ na temat aktu #&kun, w ktérym odkupienie §wiata nie wigze si¢ z nadej$ciem
mesjasza — 1 tym samym odsunigte jest w nieokreslona przyszlo§é — ale z tym, co mozna
zrobi€ tu i teraz. W Tegach miejsce mesjasza jest bowiem puste, a zadanie zbawienia §wiata
nalezy do polityki. Nie jest to jednak polityka mesjaniska. Skoro bowiem nie ma szans
na nadejScie mesjasza, oczekiwanie na odkupienie nigdy nie zostanie spelnione. Mesjanska
nadzieja orientuje si¢ wigc w kierunku terazniejszosci, a polem jej dzialan jest sfera profanum.

Poniewaz slaby mesjanizm odnosi si¢ do nieredukowalnej innosci wydarzenia
dziejacego si¢ tu i teraz, Jacques Derrida czyta koncepcje Benjamina w kategoriach
ateistycznych jako przyklad ,mesjanizmu bez mesjasza” opierajacego si¢ na idel
sprawiedliwosci (Derrida 1994, 227-228). Tym samym Derrida wycofuje mesjanizm z czysto
teologicznej interpretacji, zastgpujac ja widmowsq logika dziedzictwa 1 nastgpstwa pokolen.
,»Przebywanie wsréd widm stanowiloby forme polityki pamigci”, proponuje Derrida
w Widmach Marksa (Derrida 1994, xviii). Derridianski ,,mesjanizm bez religii, mesjanizm bez
mesjasza” bylby aktem sprawiedliwosci wobec nieobecnych — juz umarlych albo jeszcze
nienarodzonych ofiar rezimu, wojen i przemocy. Mesjaniska logika w tym samym stopniu
bylaby wigc zwrdécona zarowno ku przeszlosci, jak 1 przeszlosci, funkcjonujac

w heterogenicznym 1 niesktadnym czasie.
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Piszac o mesjanskim odkupieniu historii jako o odzyskaniu jej niezaktualizowane;j
widmowej potencji, Sami R. Khatib odwoluje si¢ do kategorii zkkun (Khatib 2013b). W jego
ujeciu mesjanska naprawa $wiata polegalaby na otwarciu mozliwosci tego, ze przesztosé
obierze inny bieg. W interpretacji Khatiba slaba mesjaniska obietnica opiera si¢ na
paradoksalnej logice: wprowadza bowiem relacje pomiedzy czasem historycznym a czasem
mesjanskim, relacj¢ polegajaca na ,,nieprzystepnej nieadekwatnos$ci”, faktycznie jest wigc
zaprzeczeniem relacji jako takiej — pozostaje ,,nie-relacja”. W ten sposéb mesjanskosé
nieustannie daje $wiadectwo braku, istotowej niekompletnosci, stawiajacej opor wszelkiej
totalizacji. Moje postrzeganie Benjamina w duzym stopniu zbiezne jest z analiza Khatiba.
Zgadzam si¢ w pelni, ze Benjaminowski staby mesjanizm silnie wigze si¢ z mesjaniska
rekonceptualizacja czasu, a jego stawka to nietotalizujace, otwarte rozumienie historii.

Realna zmiana, ktéra moze wprowadzi¢ dzialanie mesjanskie, stajac si¢ aktem
sprawiedliwo$ci wobec przeszlych i1 przyszlych pokolen, mozliwa jest dzigki splaszczeniu
czasu, szczelnym wypelnieniu go tym, co dzieje si¢ teraz. Skupienie si¢ na terazniejszosci
powoduje bowiem, ze ,,czas zatrzymuje si¢ i zamiera w bezruchu” (Benjamin [1940] 2012,
321). W koncepciji tej czas nie przypomina juz opowiesci, w ktorej wydarzenia nastepuja po
sobie jedno po drugim, ale obraz, na ktérym wszystko dzieje si¢ jednoczesnie. Te znaczaca
réznice w postrzeganiu czasu mozna by¢é moze najzreczniej wytlumaczyé, positkujac sie
przykltadem protorenesansowego ujecia czasu §wigtego. Réznica pomiedzy linearnym ujeciem
czasu a mesjansky terazniejszoscig jest analogiczna do réznicy pomiedzy narracja Ewangelii
YTukasza a obrazem Siederr radosci Marii Hansa Memlinga, na ktéorym Maryja jednoczesnie
rodzi, rozmawia z Archaniolem Gabrielem i jest §wiadczyniq zmartwychwstania Jezusa.
Przedstawiona tu koncepcja czasu wspolgra z modelem czasu narodu zydowskiego ukazanym
w Gwiegdzie bawienia Franza Rosenzweiga, pod ktoérego wplywem pozostawal Benjamin.
Rosenzweig wylacza naréd zydowski z dziejowosci historii po to, by ocali¢ go przed
,wojenng czasowos$cig’, nieuchronnoscia tego, ze to, co zyje, musi umrze¢ (Rosenzweig
[1921] 2012, 519-521). Dzi¢ki swojemu wyobcowaniu z tego, co naznaczone czasowoscig —
w braku relacji, powodujacym, Ze wspodlnota ta jest ,,narodem jedynym” — naréd zydowski
moze istnie¢ poza biegiem czasu, w ,,wiecznej chwili”, w ktérej tak samo obecne jest zarazem
to, co jest, jak 1 to, co bylo i bedzie — ,pomiedzy nie wzrastajaca juz przesztoscia
1 nieporuszona przyszioscig” (Rosenzweig [1921] 2012, 473—479). Czas przestaje wigc plynac,

a to, co przeszle, i to, co przyszle, zbiega si¢ w ,,niezmiennej terazniejszosci”. ,,Niezmienna
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terazniejszo$¢”, Ow czas uswiccony, przypomina pomimo pewnych znaczacych réznic petnie
mesjanskiego Teraz, o ktorej wspomina Benjamin. Celem pierwszej jest ocalenie przed logika
przemijania, celem drugiego — ocalenie przed mityczng logika powtérzenia.

Benjamin postrzega histori¢ nie jako ladcuch wydarzen —umieszczonych
w jednorodnym i pustym czasie, lecz jako ,,czas wypelniony Teraz” (Benjamin [1940] 2012,
320). W tak rozumianej plaskiej terazniejszosci ukryte sa zarowno pozostatosci tego, co byto,
jak 1 zalazki tego, co bedzie. Bledem byloby jednak twierdzenie, Ze teraZniejszo$¢ w sposob
konieczny wynika z przesztodci; tak samo bledne byloby twierdzenie, ze przeszto$¢ pomaga
zrozumie¢ terazniejszo$¢. Przyjecie modelu czasu opartego o Teraz pomaga wyjs¢ poza tego
typu linearne wynikanie. Zwigzki pomiedzy przeszioscia a terazniejszoscia majq charakter
»piorunowych blyskéw”, nie przypominaja tancuchéw logicznych powigzan, ale nieciagle,
zwigzane ze soba dialektycznie obrazy (Benjamin [1924—-1940] 2005, 508). Pojawiajace si¢
pomiedzy punktami w polu czasu konstelacje odstaniaja okruchy czasu mesjanskiego,
za ktorymi  kryje si¢ sens. Obrazy dialektyczne to te momenty, kiedy przesztosé
1 terazniejszos$¢ lacza si¢ w przerdzne konstelacje: dzigki nim terazniejszo$¢ pozwala odkryc
na nowo sens przesziosci, a przeszlos¢ zyskuje tym samym znaczenie i odkupienie.
W obrazach dialektycznych powracaja widmowo przegrani obecnej historii wolajacy o akt
sprawiedliwo$ci wobec zaznanej przez nich krzywdy. Wydaje sie, ze tego rodzaju odkupienie
historii mozliwe jest wylacznie za pomoca ,zbiorowego podmiotu zaangazowanego
politycznie w momencie historycznego kryzysu” (Khatib 2013a, 84). Taka lektura bytaby
spojna z pozostawionymi przez Benjamina notatkami do Tez, w ktérych pisze on,
ze Marksistowska koncepcja spoleczenistwa bezklasowego stanowi zsekularyzowane pojecie
czasu mesjanskiego (Benjamin [1940] 2006, 401).

Z jednej strony mieliby§my wi¢c do czynienia z koniecznoscia pojawienia si¢ stabego
mesjanskiego podmiotu politycznego, a z drugiej z nieobecnosdcia mesjasza, ktory zawsze
przychodzi dzien po swoim przyjsciu (Kafka [1902—-1923] 1961, 81). W ten sposéb mesjaniski
potencjal odkupienia przesztosdci zyskiwalaby sama koncepcja czasu. Zauwaza to Agamben
w swojej analizie mesjanizmu Benjamina, skupiajac si¢ wlasnie na tej perspektywie. Analizuje
on tekst Benjamina jako konstelacje cytatow pozbawionych cudzystowow i kresli paralele
pomiedzy Listem do Rzymian a Tegami. Postrzega je jako ,,dwa fundamentalne dla naszej
tradycji mesjanskie teksty oddzielone prawie dwoma tysigcami lat, oba pisane w sytuacit

radykalnego kryzysu” (Agamben 2005, 145). Zaréwno w ujeciu Swigtego Pawtla, jak
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1 Benjamina czas mesjanski znosi podzial miedzy tym, co przeszle, a tym, co terazniejsze,
wprowadzajac kolejna jako§¢ — sfere nierozstrzygalnodci, w ktorej przeszto$¢ zostaje
przesunigta w terazniejszosc, a terazniejszos$¢ rozcigga si¢ na przesztos¢ (Agamben 2005, 74).
Khatib za kluczowe uwaza tutaj nie samo ujecie czasu mesjaniskiego, ale napigcie pomiedzy
czasem historycznym a czasem mesjanskim, ktére umozliwia otwarcie historii. Czas mesjanski
jest nielinearny, splaszczony i zageszczony, a-synchroniczny i a-diachroniczny. Dzi¢ki niemu
przesztos¢ zostaje politycznie zrekapitulowana w terazniejszosci, a ,,historia istnieje jedynie
w niecigglosci” (Khatib 2013a, 99). Tym samym czas mesjanski przeciwstawia si¢ czasowi
pustemu, czasowi okreslonego celu i konca.

Benjamin zaklada, Ze dzialanie mesjanskie przejawia si¢ w wyswobadzajacym
przeobrazeniu historii, w uwolnieniu jej z ram mitu. W notatkach do Teg zauwaza,
ze uwolniona od cigzaru pustego czasu historia moglaby ukaza¢ w pelni destrukcyjng energie
wpisang w historyczny materializm (Benjamin [1940] 2006, 4006), a tym samym by¢ moze
naruszy¢ mityczny charakter $wiata. Mit w ujeciu Benjamina to duszny, immanentny lad,
zrédlo przemocy i opresji, wina wymuszona przez prawo 1 los. W wychodzacym od
Arystotelejskiej definicji tragedii greckiej tekscie ILos 7 charakter (Benjamin [1919] 2012),
w ktorym najwyrazniej wida¢ Benjaminowskie rozumienie mitu, Benjamin wiaze mitycznosé
ze zniewoleniem 1 wing, a przede wszystkim rozszerza to pojecie na deterministyczne
domknigcie $wiata, na — jak celnie okresla to Agata Bielik-Robson — ,,mityczng jednos¢ §wiata
bez pytan” (Bielik-Robson 2008, 485). Zasada organizujaca mityczny Swiat jest kara, zawsze
uprzednia wobec tych, ktérzy na nig zastuzyli (Benjamin [1940] 2006, 403). Zdaniem
Benjamina mit opiera si¢ na prawie, w ktére zawsze wpisana jest przemoc. Nazywa on
wszelka mityczna przemoc ,,nikczemng”’, zaréwno t¢ ustanawiajaca, jak i t¢ podtrzymujaca
prawo (Benjamin [1921] 2012, 87-90); ostrze jego krytyki wymierzone jest wigc zaréwno
przeciw kapitalizmowi, jak i liberalnemu panstwu prawa. Mityczna przemoc polega przede
wszystkim na repetycji, wiecznym powrocie tego samego. To rowniez ,,przymus
upodobniania si¢ i zachowywania podobnie” (Benjamin [1933] 2012, 221). W ujeciu
Benjamina mit to nieruchoma, wiecznie odtwarzajaca si¢ totalnos¢ (por. Bielik-Robson 2012,
423).

Zadaniem slabego mesjanizmu jest utrudnienie powrotu myslenia mitycznego,
rozumianego jako uniemozliwiajaca dzialanie, operujaca przemoca struktura, zamkniety krag

powtorzen. Benjamin wprost pisze o tym w jednym z fragmentow Pasagy, dotyczacym teorii
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poznania oraz postepu 1 zaznacza, ze: ,Najbardziej swoista cecha doswiadczenia
dialektycznego jest rozbijanie pozoru »wiecznie tego samego«, a bodaj tylko powtarzalnosci
w historii. Autentyczne doswiadczenie polityczne jest absolutnie wolne od tego pozoru”
(Benjamin [1924-1940] 2005, 521). Wydaje si¢ wigc, ze mesjanskie zadanie polega
na stwarzaniu mozliwosci owego doswiadczenia poprzez poszukiwanie nowych konstelacji,
w ktorych rozbly$nie sens. Tym samym Benjaminowski mesjasz wystepuje przeciw
jednoznacznemu, mitycznemu rozumieniu historii. Mesjasz ma za zadanie odnalezé
,»,chropowatosci 1 zadziory”, w ktérych rwie si¢ ciagltos¢ historii (Benjamin [1924-1940] 2005,
522). Duzigki peknigciu czasu 1 rozchwianiu narracji mozna wznie$¢ si¢ ponad iluzje
koniecznosci nastgpowania po sobie wydarzen. Warto jednak podkresli¢, ze nie chodzi tu
o catkowite odrzucenie narracji jako takich. W tekscie o Mikolaju Leskowie Benjamin
podkresla wage dzielenia si¢ dos§wiadczeniem za pomocg opowiesci (Benjamin [1936] 2007,
102). Kazda z nich mozna bowiem czyta¢ jako wariacj¢ na temat zmagania si¢ z koszmarem
mitu.

W monografii poswigconej Benjaminowi Adam Lipszyc zauwaza, ze proponowane
przezen ocalenie ma charakter silnie etyczny, poniewaz wystepuje ,,przeciw falszowi przekazu
historycznego, ktoéry maskuje nieszczescie 1 wyplera niespelnienie”, a tym samym stanowi
,»skokowe, nieciagle, ulotne rozbicie mitycznej immanencji” (Lipszyc 2012, 518-519).
Dzialanie mesjaniskie ma wigc swoéj aspekt pozytywny i negatywny. Benjamin zaznacza,
ze ,Mesjasz przychodzi wszak nie tylko jako zbawiciel; przychodzi takze jako pogromca
Antychrysta” (Benjamin [1940] 2012, 314). Z figura Antychrysta wiaze si¢ bowiem zagrozenie
unicestwienia historii, rozprzestrzenienia si¢ tendenciji, by zle pamiecta¢, a tym samym,
na skutek ukrycia rozsianych w przeszlodci iskier, niebezpieczenstwo niemozliwosci jej
odkupienia (Bielik-Robson 2000, 68). Zbieranie rozproszonych w czasie mesjanskich
okruchow sensu stanowi zatem akt sprzeciwu, akt sprawiedliwo$ci zwrocony przeciw
upadlemu $wiatu, przeciw falszywej ciaglosci i duszacemu domknigciu. Benjamin zauwaza
w Losie i charakterze, ze mit wiaze si¢ z praktykami interpretacyjnymi i to wlasnie tu trzeba
szuka¢ mozliwosci ucieczki przed mitycznym zagrozeniem. Mesjanski ,tygrysi skok
w przeszlos¢” (Benjamin [1940] 2012, 320) ma na celu przede wszystkim dzialanie
interpretacyjne. Jest wymierzony przeciw obecnym zwycig¢zcom, ktorzy kontrolujac
,»historyczng artykulacje przesztosci” (Benjamin [1940] 2012, 314), staraja si¢ takze opanowac

przyszloé¢. Dla Benjamina, ktéry zdaje si¢ czerpaé z kabaly (por. Scholem [1971] 1991, 27),
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interpretacja jest narzedziem faktycznej zmiany rzeczywistosci. Poniewaz $wiat utkany jest
z materii jezyka (Benjamin [1916] 2012) — kazda litera czy liczba, kazde slowo stanowig
skupisko boskiej energii, zawieraja w sobie zaréwno potencje tworcza, jak 1 interpretacyjng —
zbawienie §wiata zalezy od operowania jezykiem. ,,Mesjanskie dziatanie jezykowe”, jak okresla
to Lipszyc (2012, 494), moze stanowi¢ skuteczng forme¢ oporu wiasnie dzi¢ki temu,
ze ,,czesze histori¢ pod wlos” (Benjamin [1940] 2012, 315), wydobywajac nowe konstelacje
znaczen w kontrze do totalnej narracyjnej reintegracji.

Mityczna interpretacja przeszloSci jest nieodzowna dla retoryki narodowego
populizmu. Kiedy podda si¢ nawet pobieznej analizie odwolania do przeszlosci pojawiajace
sie¢ w wypowiedziach populistow, mozna stosunkowo latwo dostrzec elementy mitycznego
myslenia, ktore krytykuje Benjamin. Na przyklad w wizji czasu Jarostawa Kaczynskiego silnie
zaznacza si¢ nieublagalnos¢ konsekwencji, quasi-mityczna wina przechodzaca z pokolenia na
pokolenie. Dlatego tez zdrajcy ojczyzny juz na zawsze pozostang zdrajcami, tak samo jak ich
dzieci i wnuki. W ich DNA obecny jest bowiem ,,gen zdrady” (Kaczynski 2015¢) — ciazy
na nich wina, wyprzedzajaca sam akt przewinienia. A w dodatku tak jak w rzadzonej mityczna
koniecznoscia greckiej tragedii, ,,ci, ktorzy sa potomkami zdrajcow, nigdy nie beda chcieli
tego przyznaé, ze sa potomkami zdrajcow” (Duda 2017). Prawo powtorzenia dominujace
w prawicowo populistycznej wizji $wiata powoduje, ze nie ma w nim miejsca na odkupienie
1 mesjanska sprawiedliwosc.

Staby mesjanizm stawia opor przede wszystkim jednoznacznej, domknigtej wizji
historii. W odréznieniu od narodowego populizmu akcentuje nie utracona wielko$¢
przeszlosdci czy nadchodzaca wraz z przyszloscia chwale, ale $wigte Teraz. Skupienie si¢
na terazniejszosci, ktore splaszcza czas, pozwala unikna¢ pulapek paralelnosci narracji
historycznych i tworzenia si¢ kolejnych przepasci w podzielonym przez wylaczajacy populizm
spoleczenstwie. To wlasnie ten eksperyment z nielinearnym postrzeganiem czasu umozliwia
wyjScie poza nieublagang logike historii, w ktérej ksztalt narracji stanowi wylaczna domeng
zwyciezcow, a zmarli nigdy nie sa bezpieczni (Benjamin [1940] 2012, 314). Staby mesjanizm
zwraca si¢ wigc nie ku nieokreslonej przesztosci, ale ku terazniejszosci rozumianej jako pelnia
czasu, obejmujaca zaré6wno na nowo ,,przeczytang’ przeszlosé, jak i na nowo ksztaltujaca sie
dzigki temu przyszlosé. Benjamin podkredla, Ze ,,ciaglo$¢ prezentacji historycznej jest nie do
urzeczywistnienia” (Benjamin [1924-1940] 2005, 518) i tym samym sprzeciwia si¢

jednoznacznosci narracji historycznej. W pelni mesjanskiego czasu wszystko dzieje si¢ naraz
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— posréd pietrzacych sie gruzéw rozblyskuja drobne gesty, pojedyncze akty sprawiedliwodci,
ktére tworzac konstelacje, daja szanse na odkupienie czasu. Wszystkie wyjazdy i powroty
odbywaja si¢ w jednej chwili: w tym samym momencie andaluzyjscy Zydzi przybywaja do
Krolestwa Polskiego, powstafcy listopadowi udaja si¢ na wygnanie do Paryza, a kraj
opuszczaja wysiedleni z Ziem Odzyskanych. Inne znaczenie wylania si¢ z tych wydarzen

w 1994 1., kiedy w ramach zorganizowanej akcji polskich wladz do kraju przybywa
dziewigcdziesigciu muzulmanskich uchodzcéw z Boséni, a inne w 2016 r., zaraz po zamknigciu
dla czeczenskich azylantow przejscia granicznego Terespol-Brzes¢. Wlasnie w tej plaskiej
wizji $wiata 1 wylaniajacych si¢ dzicki temu licznych konstelacjach wida¢ wyraznie skalg

katastrofy, ale 1 mozliwo$¢ odkupienia, naprawy, wyjscia z impasu i kola powtorzen.

» 1T worcze poprawki” Gianniego Vattimo oraz Harolda Blooma

Benjaminowska koncepcja sltabego mesjanizmu dostarcza narzedzi  teoretycznych
do rozpracowania zagrozen ukrytych w rzeczywistosci i wymknigcia si¢, co staralam sig
pokazaé, logice jednomyslnosci. Watek ten kontynuuje Gianni Vattimo, wprowadzajac stabe
myslenie jeszcze glebiej w perspektywe spoleczna. Krytykuje on monolog narodowego
populizmu i identyfikuje jego gléwne zalozenia jako potrzebe powrotu do mitu, do prawdy —
czesto prawdy historycznej — rozumianej jako zgodno$¢ z pewnym mitycznym stanem rzeczy.
Za Benjaminem Vattimo odnosi mit przede wszystkim do totalnej, domknigtej ideologicznie
rzeczywistosci (Vattimo [1983] 2012, 42). Siegajac do Benjaminowskiego O pojecin historii,
odrzuca mozliwos¢ jakiejkolwiek jednowatkowej narracji z powodu jej ideologicznego
uwiklania, afirmowania kontroli i przemocy (Vattimo [1989] 1992, 2—4). Wyrastajaca ze
szkoly podejrzen Vattimowska mysl slaba, odwolujaca si¢ do mnogosci opowiesci, stara si¢
ostabi¢ wpisang w narodowy populizm pokuse prawdy absolutnej. Zamiast iluzji spdjnego
narracyjnie Swiata proponuje wielo$§¢ niecigglych obrazow reprezentujacych rézne punkty
widzenia. Za zadanie mySli stabej Vattimo wuznaje utrwalenie stanu niejasnosci,
nieoczywistosci §wiata, a wigc dziatanie przeciw mitowi.

W ksiazce Spoleczeristwo przerzyste Vattimo poddaje krytyce strategie populistyczne,
ktére fabularyzuja $wiat. Optujac za jedna, wylaczna 1 domknigta quasi-mityczna opowiescia,

mieszczacq w sobie gotowe odpowiedzi na wszystkie niejasnosci, populisci zaostrzaja spory
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iw ten sposob ksztaltuja odpowiednie, pozadane przez nich postawy. Te¢ funkcje pelni
na przyklad opowies¢ o imigrantach, nasycona wojennymi metaforami, wzbudzajacymi lek
1 usprawiedliwiajacymi uzycie skrajnych srodkéw. Opowies¢ ta staje si¢ szczegdlnie wyrazista
w czasie kampanii wyborczych. W 2015 r. Jarostaw Kaczynski zyskuje glosy wyborcow,
insynuujac, ze uchodZcy wojenni przenosza ,,réznego rodzaju pasozyty, pierwotniaki”
(Kaczynski 2015a), traktujg koscioly jak szalety i z powodu swojej ,,gwaltownosci 1 agresji”
stanowig zagrozenie dla sfery publicznej (Kaczynski 2015b). W 2018 r. Viktor Orban méwi
o zamknieciu granic Wegier jako o ,,najwigkszej bitwie, ktéra mozemy razem stoczy¢” (Orban
2018). W jego przeméwieniu wygloszonym z okazji Wegierskiego Swieta Narodowego
pojawiaja si¢ nawet odniesienia do $wigtej wojny, ktora ma stanowi¢ odpowiedZ na trwajaca
od kilku lat ,,inwazj¢” (Orban 2018).

W kontrze do populistycznego ,,prawdziwego narodu” Vattimo proponuje kategorie
spoleczenstwa przejrzystego, spolteczenstwa opartego na wspol-rozumieniu (Vattimo [1989)]
1992, 4). Stara si¢ przezwycigezy¢ mit, proponujac dwie drogi odczarowania §wiata: za pomoca
ironicznego znieksztalcenia tradycji, zwlaszcza jezyka metafizyki, oraz otwartego
zaangazowania si¢ w etyke, a szczegllnie czerpania z kategorii wspolczucia (pietas)
1 zyczliwosci (caritas). Vattimowskie nawiazanie do chrzedcijanstwa jako do zrédla tradycji
hermeneutycznej, jest powrotem do religii, ale religii bez Boga, w ktérej punktem odniesienia
nie jest prawda, lecz caritas. Milo$¢ chrzescijaniska, milo§¢ wspolnotowa staje si¢ etycznym
odniesieniem dla interpretacji. W Odpowiedzialnosci filozofa Vattimo wyjasnia swoje rozumienie
prawdy, okreslajac ja jako ,,perswazje na rzecz zbiorowosci” (Vattimo [2000] 2010, 69).
Podkresla, ze odpowiedzialno$¢ za znaczenie spoczywa wylacznie na czlowieku; interpretacja
rozumiana jest nie jako dominacja znaczenia, ale jako otwarto$¢ na pomylke i poprawke.

Krytykujac wpisana w populizm polaryzacje, Vattimo optuje za pluralizacja. Z wielosci
roznorakich wizji rzeczywisto$ci wynika zdaniem autora dezorientacja, w ktorej thwi
mozliwo§¢ emancypacji. Vattimo podkresla ,,emancypacyjne znaczenie »pomieszania
jezykoéw«” (Vattimo [1989] 1992, 10), majace swoje zrédlo przede wszystkim w rozluznieniu
silnych kategorii, takich jak prawda czy konieczno$§é. Vattimowska mysl staba stroni wigc
od koniecznosci 1 jednoznacznos$ci. Jej cele to rezygnacja z przemocy i wydobywanie ze
$wiata istniejacych heterologii, dzigki ktérym lepiej dostrzegalne jest pokojowe wspolistnienie
mnogich wspoélnot. Chodzi wiec o polifonicznosé¢, czyli harmonijng wielos¢, o ponowne

przemyslenie historii po to, aby wydoby¢ historie stabych i zapomnianych (Vattimo [2000]
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2010, 71). W ten sposéb postrzegana jest tez przesztos¢ — jako ,,zespél mozliwosci, ktore
zawsze otwarte sg na nowe interpretacje” (Vattimo [2000] 2010, 76). Wynika z tego
nieunikniona nieckompletno§¢ wizji przesztosci. Wedlug Vattimo Benjaminowski aniol
historii czuje wspolczucie (pietas), patrzac na ruiny pod swoimi stopami (Vattimo [1983] 2012,
42). To wspolczucie dla wszystkiego, co moglo by, ale nigdy si¢ nie wydarzylo.

Harold Bloom ze swoja koncepcja ,,lcku przed wplywem” uzupelnia obraz zmagania
z mitycznoscia o perspektywe indywidualng. W Bloomowskiej teorii mozna dopatrzec si¢
watkéw mesjanskich — czy jest to jednak mesjanizm staby? Bloom wprost nazywa swoja
teori¢ tworczosci ,,mocnym pisaniem”. Jego koncepcja leku przed wplywem to przede
wszystkim dazenie do stania si¢ ,,mocnym poeta”, ktory zdetronizuje swojego poetyckiego
ojca, odwracajac tym samym porzadek czasu (Bloom [1973] 1997). Bloomowska teoria jest
mocna takze w tym sensie, ze zdominowana zostala przez meska metaforyke. Wykorzystujac
niemal wylacznie figury ojcow i synéw, ,,péznourodzonych poetoéw”, efebow i literackich
prekursoréw, Bloom idzie §ladem Freuda i wskazuje ojca jako dawce prawa i znaczenia. Jesli
skoncentrowac si¢ na wspolnym dla Blooma i Benjamina watku kabalistycznym, da si¢ jednak
przeczytac propozycj¢ Blooma w pewnym sensie pod wlos — jako skrajnie indywidualistyczny
wariant stabego mesjanizmu. Jego celem, tak jak w przypadku Benjamina, jest rozszczelnienie
domknigtego $wiata mitu, wyrwanie si¢ poza czas, przearanzowanie tego, co bylo, i nadanie
biegu temu, co bedzie.

Punktem wyjscia dla Blooma jest ,,pierwotna katastrofa”, nazywana przez niego
katastrofa poetyckiego wcielenia (Bloom [1975] 2003, 5-9). Polega ona na uswiadomieniu
tworcy, ze jego postrzeganie Swiata jest zaposredniczone przez jezyk literackiego
poprzednika, ,,mocnego pisarza”, z ktoérego wplywem poézno urodzony tworca musi si¢
zmierzy¢, jesli chce dazy¢ do oryginalnosci. W tym ujeciu poetycki wplyw wydaje sie
pokrewny mitycznej koniecznosci, okreslajacej, co jest mozliwe, a co niemozliwe.
Uswiadomienie sobie wlasnego poetyckiego powolania, czyli powtérne narodziny poety-jako-
poety, ma u Blooma ambiwalentny charakter. To zarazem nieszczg¢$cie upadku, jak i wielkie
blogostawienstwo, poniewaz jedynie podczas upadku moze doj$¢ do tworczego skretu
(Bloom [1975] 2003, 18). Dazenie do oryginalnosci nabiera mesjanistycznego charakteru:
uwalnia czlowieka z okowéw wiasciwego dla mitu powtdrzenia, bedacego zrodlem duszacej
ogolnosci. Stawka oryginalnej tworczosci jest indywiduacja, jednostkowe ja, wyrwanie si¢

z tego, co ogolne. Bloom wspomina w Kanonie Zachodu o ciaglym agonie miedzy przesztosdcia
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a przyszloscia, ktéry ma dowiesé, ze dzigki sile interpretacji terazniejszo$¢ moze uzyskac
prymat nad przesztosciag (Bloom [1994] 1995, 520). Potrzeba do tego kiamstwa przeciw
czasowi, odwrocenia jego porzadku.

Bloom przyjmuje gnostycka wizje czlowieka, w ktorej Zycie pojmowane jest jako
ciagle zmaganie z naturg 1 mityczng totalnoscia $wiata. Kazde istnienie jest poddane
narzuconemu prawu koniecznosci (Bloom 1982, 8-14), a czas zdominowany jest przez
przesztos¢. W odréznieniu od Benjamina, Bloom uznaje terazniejszo$¢ za niegodng uwagi
i przeklina wlasciwa dla wspolczesnosci kondycje opdznienia. Wspomina o podwodjnej
zalobie: za przeszloscia, ktora minela, wigc jest niemozliwa do odzyskania, 1 za przysztoscig
skazana na przeminigcie z powodu wpisanej w nig nieistotnosci wynikajacej z kondycji
opoznienia (Bloom [1973] 1997, 19). Wszystko, co istotne, zdarzylo si¢ juz w przesztosci;
na terazniejszo$¢ skazani sa ci, ktoérzy urodzili si¢ za pézno (Bloom [1989] 1991, 140).
Katastrofa bycia pdznourodzonym wynika z niewzruszonego przekonania, ze wszystko
zostalo juz powiedziane i ze jedyne, co pozostaje, to powtérzenie. Przeszlos¢ nawiedza
terazniejszo$¢ jak widmo. ,,Pézny poeta” zmaga si¢ wiec z Martwymi Poetyckimi Ojcami,
ktorzy nawiedzajq jego pisanie. Alternatywa dla pdznourodzonych jest kapitulacja albo
zdrada, powtoérzenie albo dezinterpretacja. Silna lektura twoérczosci Martwego Poetyckiego
Ojca stanowi wobec tego ,,ztamanie paktu” (Bloom [1973] 1997, 95), jest ,,zawsze nie-
doczytaniem, odczytaniem z zamystu ztym” (Bloom [1975] 2003, 3). Bloomowskie mocne
pisanie jest mozliwe wylacznie jako odmowa zaloby, akt oporu wobec istniejacego porzadku.
Dazenie do mocy odbywa si¢ jednak przez ucieczke, przewartosciowanie wlasnej stabosci
1 przedstawienie jej jako sily, unik przed koniecznoscia. Stawka tego zmagania to uwolnienie
wyobrazni.

Autor Kabaly i krytyki literackiey podkredla zwiazek pomiedzy kabalistyczna mistyka
1 tworczoscig (Bloom [1975] 2005). Zwiazek ten wynika, po pierwsze, z kluczowej roli jezyka
w mysleniu kabalistycznym, po drugie, z rewizyjnego charakteru tej tradycji, po trzecie,
z zawartej tam dynamiki tworczosci. W swoim modelu cyklu poetyckiego Bloom nawiazuje
do kabalistycznej dialektyki stworzenia, na ktéra skladaja si¢ upadek, tworczy akt
i niedokladne powtorzenie, naprzemiennos$¢ katastrofy i odkupienia. W tym odczytaniu
szewirat - ha-kelim  nie  oznacza jedynie pierwotnego upadku, grzechu wpisanego
w rzeczywisto$¢, ale podkresla wewnetrzne powiazanie katastrofy 1 tworczosci (Bloom [1975]

2003, 5).
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Bloomowski cykl rewizyjny obejmuje szes¢ kolejnych tropow, szes¢ rewizyjnych
zwarC: clinamen, tessera, antithesis, kenosis, demonizacje, askesis 1 apophrades. Rozpoczynajace go
clinamen, zapozyczone od Lukrecjusza, odnosi si¢ do lekkiego skretu spadajacych atomoéw,
wylomu w $ci§le okreslonym prawie natury. Clinamen to zarazem blad i pierwszy trop
rewizyjny. Tworczy proces rozpoczyna wiec Bloom od uchybienia, bledu i porazki. Wedlug
Blooma kazda tworczos¢, a zwlaszcza poezja, polega na odchyleniu od oryginalnego
znaczenia, na sprzeniewierzeniu. Demiurgiczny potencjal jezyka przejawia si¢ w tworzeniu
1 niszczeniu finezyjnej sieci powiazan, ktére tworza swiat. Slowa to ,,tworcza poprawka”
(Bloom [1973] 1997, 29). Sa forma buntu przeciwko domknigtemu, okreslonemu ksztaltowi
przesztosci. Uswiadomienie sobie wlasnej kondycji zapdznienia rozpoczyna retoryczng
rebelic przeciwko porzadkowi czasu. Bloomowska koncepcja wolnosci wynika wigc
z niecigglosci, polega na oporze wobec autorytetu czasu, na grze pomiedzy ciagloscig
a zerwaniem.

Staby charakter propozycji mesjanskiej Blooma mozna dostrzec w tym, Ze teoria
ta operuje przede wszystkim seriami unikéw 1 zwrotéw, kladac nacisk na akt interpretacyjny
zlozony z niedopowiedzen i przeinaczen. Bloomowski ,,mocny poeta” zyskuje swoja moc
wladnie przez to, ze wlasna stabo$¢ przedstawia jako sile. Autor podkresla, ze poezja jest
nie tylko ucieczka przed tradycja, lecz takze proba odwrécenia porzadku wiadzy. Mocne
pisanie ma na celu samowywyzszenie, nazwane przez Bielik-Robson ,,narcystyczna hybris’
(Bielik-Robson 2000, 94). Jednak ciagle pozostaje ono dzialaniem mesjafiskim zwréconym
do wewnatrz, ktore dopiero w swojej osobnosci, rozpaczy i wycofaniu znajduje impuls do
rebelii przeciw zastanej rzeczywistosci. We wlasnej jednostkowosci i odosobnieniu zawsze
tkwi cien winy, ktéra jest wina wynikajaca ze zdrady, sprzeniewierzenia si¢ przeszlosci,
grzechu przeciw ciaglodci. Pokrewny kabalistycznemu pojeciu cimzcum zwrot do wewnatrz
pozostaje zarowno twoércza mozliwoscia, jak i katastrofa.

Bloom okazuje si¢ niezwykle przydatny jako interpretator katastrofy. Zauwaza to
Mark Fisher — w jego ksiazce poswigconej krytyce kapitalizmu pojawia si¢ odniesienie
do Blooma. Fisher pisze tam o wkradajacej si¢ do rzeczywistosci katastrofie, wynikajacej
z powtorzenia, z niemozliwosci pojawienia si¢ czego$ nowego, z kulturowo-spoltecznego
zastoju. Normalizacja kryzysu nie pozwala nawet na pomyslenie o srodkach umozIliwiajacych
jego zakonczenie. Koniec juz nastapil, a przysztos¢ to jedynie niekonczace si¢ powtdrzenie

przeszlosci. W te¢ wizje $wiata ukradkiem wkrada si¢ ,,nadzieja wynikajaca ze stabego

100



Katarzyna Szafranowska: Moc slabosci. ..

mesjanizmu, ze co$§ nowego moze si¢ jednak pojawic¢” (Fisher 2009, 3). W Bloomowskim
skupieniu na zwrocie, tropie, skrecie, odchyleniu chodzi o tworcze przeksztalcenie tego,
co dane, a zarazem uniknigcie zaréwno powtorzenia, jak 1 zerwania. To samo odwrécenie czy
skrecenie obecne jest takze w greckim slowie katastrofa (1 xataotpoyy) czy lacinskim
subversio, przywodzacym na mys$l rewolucje. Obrét, ktéry stycha¢ w tacifskiej revolutio,
nie musi wi¢c z koniecznosci oznaczaé powrotu do tego samego. W mozliwosci wynikajacej
z wprawienia w ruch ukryta jest szansa na zmiang, wprowadzenie ,tworczej poprawki”.
Analizowany przez Blooma cykl rewizyjny konczy si¢ zawsze rozpoczeciem nowego cyklu —
chodzi wi¢c o walke o te drobne przesunigcia, ktére maja miejsce podczas kolejnych zmagan
z przeszloscia.

Myslenie o wspotczesnodci w kategorii katastrofy nie musi oznacza¢ wiec myslenia
o upadku, ale moze wigzac si¢ z mozliwoscia zwrotu czy przewrotu. Katastrofa jest w stanie
by¢ pomyslana wywrotowo: jako szansa na uzyskanie dystansu niezbednego do podjgcia
krytyki obecnego stanu rzeczy, mozliwos$¢ przewrotu, odwrocenia czy przeinaczenia biegu
dziejow. Myslenie w kategoriach katastrofy moze paradoksalnie staé si¢ mysleniem, jak to ujal
w Pasatach Benjamin, ,,przeciwko prorokom upadku” (Benjamin [1924-1940] 2005, 505).
Interpretacyjne podejScie do katastrofy jest w stanie uczyni¢ z niej rewolucyjny krok
do przodu. Widziana w ten sposéb katastrofa pozostaje nie tyle przeklenstwem bezwladnego
upadku, nad ktérym nie ma kontroli, ile odchyleniem — jak Bloomowsko-Lukrecjaniskie

clinamen — ktore staje si¢ szansg na ostabienie mitu 1 zmiang obecnej konstelaciji.

Staby mesjanizm jako mozliwos$¢ politycznego otwarcia

Zastanawiajac si¢ nad subwersywnym potencjalem katastrofy, chcialabym powréci¢ do
przywolanego wczesniej kryzysu politycznosci. Da si¢ dostrzec w tym postpolitycznym
kryzysie szans¢ na poglebienie rozumienia demokraciji 1 odzyskanie historii. W ten sposob

postrzega ,,czas populistow” Mouffe (2018, 5): jako mozliwos$¢ radykalizacji demokracji
za pomoca lewicowego populizmu, ktory skutecznie przeciwstawilby si¢ wzrostowi nastrojow
nacjonalistycznych. Drzialajacy transwersalnie 1 odwolujacy si¢ do réznorodnosci

doswiadczenia lewicowy populizm mogltby, zdaniem Mouffe, zrekonfigurowaé obecny
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porzadek spoleczny i stworzy¢ wokoél na nowo ukonstytuowanego podmiotu zbiorowego
dzialania odmienna od dotychczasowej rzeczywistos¢ polityczna (Mouffe 2018, 11).
Benjaminowskie rozumienie czasu i historii bytoby wedlug mnie zbiezne z polityczng
transwersalnoscia proponowana przez Mouffe, obecna w niej wieloscig dazen 1 celow.
Polozenie nacisku na réznorodnos¢ tozsamosci, a co za tym idzie, réznorodnos$¢ form
patriotyzmu, mialoby potencjal ostabienia ujednolicajacego i totalizujacego dyskursu
narodowego. Staby mesjanizm zache¢catby do mnozenia mikronarracji na temat przesztosci —
$ledzenia ich punktéow zbieznych i rozbieznoséci. Chodziloby o wielos¢ opowiesci, ktore
wylaniaja si¢ z konstelacji historii, ale nie wykluczaja innych narracji. Wielo$¢ mikrohistorii,
nie funkcjonujacych jako réwnolegle opowiesci, ale tworzacych réznorodne konfiguracie,
moglaby przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia pluralizmu. Tak rozumiana slaba mesjaniska sita

nie bylaby jedynie forma inwentaryzacji réznorodnych doswiadczen i opowiesci, nie

skupiataby si¢ wylacznie na rozpoznaniu niewykorzystanych szans na zbiorowa emancypacje,
ale stanowilaby przede wszystkim zobowiazanie etyczne. Wynikajace z niej slabe polityczne
dziatanie byloby wzigciem odpowiedzialnosci za odkupienie przesztych pokolen i tym samym
pozostawialoby narracje historyczng zawsze niedokonczong 1 otwarta na zmiany.

W ten sposoéb interpretacyjna strategia slabego mesjanizmu moglaby da¢ odpor
narodowym populizmom. Jej stawka byloby ocalenie demokracji. Staba sila stanowilaby
moment zwrotny w procesie zbawczego odkupienia, stuzac odzyskaniu niezrealizowanej
potencjalnosci historii, a tym samym otwierajac mozliwo$¢ tego, ze historia obierze odmienny
bieg. Tym samym, podejmujac probe zboczenia z katastrofalnego kursu obecnej historii,
mesjanizm wystepowalby przeciw operujacej przemoca mitycznej konieczno$ci. To przede
wszystkim na plaszczyznie politycznej staba mesjanska sila otwieralaby droge do pojawienia
si¢ tych mozliwosci, ktore zniknely wraz z nabraniem przez przesztosé¢ okreslonego ksztaltu.
W ten wlasnie sposéb staby mesjanizm moglby sta¢ si¢ forma oporu wobec domknigtej
narracji historycznej narodowego populizmu, za pomoca ktorej populiSci legitymizuja
niesprawiedliwo$¢ wpisang w czas terazniejszy: umozliwiajac myslenie o przeszlosci jako

otwartej na zbawienie.
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BEZWARUNKOWY

MAGDALENA BARBARUK

Abstrakt: Przez metaforyczne wyrazenie ,,opér naturalny” autorka wskazuje na wcigz
aktualne przekonanie o koniecznodci odkrywania ,morza wewnetrznego” Ameryki
Facinskiej, nieustajacego wysitku ,,obmyslania Ameryki na nowo” (M.L. Pratt). Przypomina
zlozone, ambiwalentne, konsekwencje opiséw natury A. von Humboldta dla tozsamosci
i historii Nowego Swiata (wzmozenie kulturowych efektéw kolonizacji a zarazem wplyw
na polityczna dekolonizacje kontynentu). Ten historyczny kontekst jest istotny dla rozumienia
projektu dekolonizacyjnego zwanego Awmsereida, w ktorym wykorzystano ,,stabe”, tj. poetyckie,
artystyczne narzedzia oporu. Barbaruk przedstawia zrealizowang w 1965 r. przez architektow,
poetéw 1 artystow zwigzanych z Universidad Catdlica de Valparaiso wyprawe (fravesia)
z Ziemi Ognistej do Santa Cruz de la Sierra (Boliwia) oraz zalozone przez nich Miasto
Otwarte (1970), w ktérym polaczyli prace, zycie i edukacje studentéw. Podporzadkowanie
architektury poezji stanowi wedlug autorki praktyke dekonstrukcyjna, ktéra ma na celu
realizacj¢ przypisanego uniwersytetowi oporu wobec §wiata zewnetrznego. Miasto Otwarte
stanowi¢ moze model ,,uniwersytetu bezwarunkowego” (J. Derrida), ale tez latourowskiego
»przedmiotu opornego” (problem odcigcia si¢ grupy od rzeczywistosci spoleczno-politycznej

za czasow dyktatury A. Pinocheta).

Stowa kluczowe: Amereida, Ameryka Yacifska, fravesia, Miasto Otwarte, uniwersytet.
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Wiladza stowa

Uwaza si¢, ze w Ameryce Lacinskiej splot zjawisk kulturowych, spolecznych i politycznych
jest niezwykle silny. W zwiazku z tym refleksja o kulturze musi zawsze uwzgledniac
jej uwiklanie w rozlegly $wiat heteronomii, zwlaszcza za$ w polityke, tj. wojny, rewolucje,
zamachy standéw czy procesy demokratyzacji. T¢ stuszna teze trzeba od razu skonfrontowac
z — wygladajacym na przeciwny — pogladem moéwigcym, ze od czasow nowoczesnych jest to
obszar ,,wladzy stowa”!. Wystarczy przesledzi¢ sposéb, w jaki przebiegata kolonizacja, czy
role, jaka dla formowania i utrwalania si¢ kolonialnego porzadku mieli europejscy podréznicy
czy pisarze. Tego rodzaju antynomia cechuje tez dzieje Polski, co wiazalo si¢ z koniecznoscia
walki wyzwolenczej, w ktorej wzielo udzial wielu poetoéw, oraz z trwaloscia uksztaltowanego
wtedy paradygmatu romantycznego? Nie jest ona jednak dla kultury polskiej
tak konstytutywna jak w przypadku utopijnego ,,kraju przysztosci3.

W niniejszym artykule chcialabym zwrécic uwage na fakt, Ze stowo odegralo
w Ameryce Yacinskiej rownie wazng rolg, jesli chodzi o praktyki oporu wobec kolonializmu.
Interesuje mnie przede wszystkim zjawisko, ktére powstalo w polowie XX w. i znane jest
jako Amereida lub Szkola z Valparaiso, ale sadze, ze trzeba ukazac je w kontekscie procesu
politycznej dekolonizacji z poczatku wieku XIX.

Przywyklismy okres walk niepodlegtosciowych ujmowac w paradygmacie heroicznym.
Trudno polemizowaé z krwia, ktora przelata armia E/ Libertadora, Simona Bolivara. Caly
kontynent usiany jest pomnikami jego rywala, generala José de San Martina, ktéry ostatecznie

spoczal z honorami w katedrze w Buenos Aires. Miejsca bitew wojny niepodlegtosciowej

I Uzywam tu wymownego tytulu ksigzki Stanistawa Roska Wiadza stowa. Szkice, notatki, Swiadecta
w oderwaniu od jej materii przedmiotowej. Kontynent poludniowoamerykanski przed jego podbojem byt
réwniez, cho¢ w innym, bardziej dostownym znaczeniu, obszatem ,,wladzy stowa”. Chodzi tu o indianfska
,»Kkulture stowa”, ktéra wraz z kolonizacja zostala poddana nowym, zwigzanym z pismem, wzorcom i matrycom
organizacji sensu. Indianie stopniowo wlaczyli si¢ w zachodnia ,.kulture pisma” i ,kultur¢ obrazu” (mapy),
a zatem w tworzenie europejskiej wiedzy o Nowym Swiecie. Zob. Mignolo 1995 i Pratt 2011.

2 Swoje kraje czesto wyzwalali poeci. W opisywanym przez Ryszarda Kapuscinskiego przypadku Angoli
do uniezaleznienia si¢ od Portugalii doszlo za sprawa powstalego w 1948 r. ruchu kulturalnego Vamos
descobrir Angola (Odkrywajmy Angole). Mlodzi inteligenci wydawali czasopismo literackie Mensagern (Postanie),
ktoére po dwéch numerach zamkneta policja. Przywédcg ruchu i redaktorem pisma byt Viriato da Cruz, a jego
wspolpracownikami Agosthino Neto i Mario de Andrade. ,,Powstanie ruchu wyzwolenczego Angoli jest
dzielem tych trzech poetéw” — pisze Kapuscinski (2000, 134). Neto stanat na czele Movimento Popular para
a Libertacao de Angola. Rozpoczeta w 1961 r. walka zbrojna trwala do 1975 r., kiedy ogloszono go
prezydentem republiki.

3 ,Ameryka jest wiec krajem przysztosci, ktérego dziejowa doniosto§¢ ma dopiero objawic si¢
w nadchodzacej epoce” (Hegel 1958, 130).
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funkcjonuja jako miejsca pamicci (np. bitwa pod Chacabuco z 1817 r., w ktérej zwyciezyli
powstancy), wielkie znaczenie przypisuje si¢ muzeom historycznym, w przestrzeni publicznej
za§ — narodowym bohaterom i flagom. Jesli jednak zapytamy o punkt zwrotny w historii
wyzwolenia Ameryki Y.acinskiej, mozemy otrzymaé odpowiedZ zwiazana z odkrywaniem
natury, ,,morza wewnetrznego’ czy tworzeniem toponimow.

Rola, jakgq Alexander von Humboldt odegral dla Ameryki Yacinskiej, nie moze byé
oceniana w sposob jednoznaczny. W Imperialnym spojrzenin Mary Luis Pratt akcentuje
znaczenie nieeuropejskiego podrézopisarstwa tworzonego przez Buropejczykéw po 1750 r.
dla legitymizacji imperialnego tadu. Dla badaczki jest Humboldt ,,cztowiekiem ogladajacym”,
ktory korzystajac ze ,,strategii niewinnos$ci” (praca naukowa i podrézowanie), a zatem nie
odwolujac si¢ do retoryki imperialnego podboju, utrwalal jego efekty. Prawo Europy do
Ameryki przyznawal poprzez tworzenie samowystarczalnych opiséow terenow i ludzi, ktorzy
okazywali si¢ w nich ,dyspozycyjni”’. Pisma Humboldta byly kamuflazem
dla usprawiedliwienia obecnosci podréznika na ,,niezajetym i nieobciazonym zadnymi
roszczeniami terytorium”  (Pratt 2011, 256), stanowily wiec zalazek europejskiego
ckspansjonizmu. Jednoczesnie Pratt przekonuje, by widzie¢ w nim ikone procesu
transkulturacji, gdyz mozemy odczuwac ,,zdumienie i fascynacj¢ faktem, iz pisma Alexandra
von Humboldta dostarczyly wizji zalozycielskich obu tym grupom” (Pratt 2011, 165),
tj. elitom pélnocnoeuropejskim i latynoamerykanskim®.

Jeszcze mocniej wiladze stowa w Ameryce Facinskiej podkresla efektowna, cho¢
miejscami bezkrytyczna, biografia niemieckiego uczonego autorstwa Andrei Wulf: Czowiek,
ktiry grozumial nature... Autorka przekonuje, ze pigcioletni wysitek autora Kosmosu, by poznaé
iopisa¢ ,,nowy kontynent”, byl kluczowy dla obudzenia lokalnego patriotyzmu,
a'w konsekwencji réwniez dla procesu politycznego, ktéry doprowadzit do wyzwolenia
kontynentu spod hiszpanskiej wladzy. Wyrazem tego moga by¢ dzialania 1 wypowiedzi
Simona Bolivara. Nie dowodz¢ tu koniecznosci kolonialnej inspiracji w odkrywaniu
krajobrazu przez autochtonéw, nie neguje¢ szerszych proceséw transkulturacyjnych, lecz chee
podkresli¢ swoisto$¢ uzywanych przez geografa narzedzi, jakimi byly fenomenalna pamiec,

wyobraznia, emocje, pracowito§¢, dosSwiadczenie cielesne zwiazane z chodzeniem czy

4 Pratt polemizuje z ujmowaniem romantyzmu jako gotowej ideologii, ktéra promieniowata na peryferia
i owocowala wzniostymi opisami krajobrazu. Casus Humboldta wskazuje, ze romantyzm powstal poza Europa
i byl procesem skomplikowanej transkulturacji wiedzy zachodzacej w tzw. strefie kontaktu.
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wspinaniem sig, praca ,,w jezyku”. A zatem od obserwacji i opisu ksztaltu lisci, koloru gleby
czy uwarstwienia skal mozna poprowadzi¢ droge do dekolonizacji 1 zniesienia niewolnictwa.

,»Zostaly w nas zasiane wspomnienia Humboldta” — stwierdzil wenezuelski pisarz i
geograf Pascual Venegas Filardo (za: Pratt 2011, 199). ,,.Swym piérem Humboldt obudzit
Ameryke Facinska” — moéwil Bolivar, wierzac w moc slowa pisanego. Jako potwierdzenie
mozna potraktowaé to, ze E/ Libertador — podazajacy $ladami Humboldta — wszedl
na ekwadorski wulkan Chimborazo. Nasladowanie niemieckiego uczonego nie zadowolilo
Bolivara: ,,porzucitem $lady Humboldta i zaczalem zostawia¢ wlasne znaki na wiecznym
krysztale opasujacym Chimborazo” — pisal w 1822 r. w poemacie M: delirio sobre e/ Chimborazo
(za: Wulf 2017, 189). Bolivar przechwycil rozstawiony przez Humboldta wulkan, topos
antypodboju, by uczyni¢ z niego symbol rewolucji i wolnosci. Gdy zapisywal swojq deliryczna
wizje, wyzwolil juz Kolumbie, Paname, Wenezuele 1 Ekwador. W 1826 r. pisal w uniesieniu,
marzac o calym wolnym kontynencie: ,,Wielki wulkan lezy u naszych stép [...] 1 jarzmo
niewolnictwa zostanie zrzucone” (za: Wulf 2017, 207).

Moze wydawaé si¢ paradoksem, ze pisma Humboldta staly si¢ podstawa ideowsa
1 estetyczng wezesnego (od lat 20. do 40. XIX w.) latynoamerykanizmu, a zatem kreolskie
biate elity uzywaly ich do potwierdzenia niezaleznosci tworzonej przez siebie literatury
1 kultury. Jak pisal Andres Bello, redaktor pierwszego pisma tego nurtu, Repertorio Americano,
ukazujacego si¢ w Londynie (!) od 1826 r., Ameryka ma pozostac ,,ziemiag Kolumba”,
a jednoczesnie dokonywaé swojego ,,obmyslania na nowo” (Pratt 2011), ktére nie moze
dokonywac¢ si¢ bez europeizujacych (exropeizante) tresci. Humboldtowski topos krajobrazu
pojawial si¢ w tekstach José Martiego, Estebana Echeverii, Domingo F. Sarmienta. Chyba
nigdy go nie przezwyci¢zono: Gabriel Garcfa Marquez wskazywal na pisma niemieckiego

geografa jako Zrodla obrazu Ameryki w perspektywie realizmu magicznego.

Oporne ,,morze wewngtrzne”

Pratt wyznaczyla cezure dla swoich badan retoryki podrézopisarstwa w potowie XVIII w.,
gdy porzucono pisanie o Nowym Swiecie w perspektywie morskich wypraw i zwrécono sie
w strong eksploracji interioru (zwykle jej celem byla wiedza o surowcach naturalnych).
Autorka zalozyla tez, Ze te zmiany pisania interpretowa¢ mozna jako oznake transformacii

kulturowej dotyczacej samopostrzegania si¢ Buropy oraz jej roli w Swiecie. Interesujaca
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metafora, ktéra pojawia si¢ stale od tamtego czasu w dziejach poludniowoamerykanskiej
autonarracji, jest ,,morze wewnetrzne” (Bolivar mowil o ,burzliwym morzu” i ,,orzacych
morze” bojownikach, zob. Wulf 2017, 190).

Obraz ten powrdcil w filozofii grupy, ktérej celem bylo ,,nowe zalozenie Ameryki”
poprzez jej poetyckie ufundowanie 1 ,zamieszkanie”. Jej czlonkowie uwazali siebie
za pionieré6w, mozna wigc ich dzialania widzie¢ w kontekscie gestow Kolumba, Humboldta
czy Bolivara, w perspektywie zjawisk, w ktorych stowa byly uzywane jako czynnik sprawczy,
majacy wywola¢ kulturowe konsekwencje. ,,Ta krucjata zywej poezji da nowy jezyk,
Amereide, bedzie Eneidq Ameryki [...]. Wyprawa bedzie prawdziwa podrdza »mityczno-
poietycznag, z ktorej Ameryka wyjdzie odmieniona” (Berrios 2016, 27). Wydany dwa lata po
wyprawie poemat, nazwany od polaczenia stow ,,Ameryka” i ,,Eneida” Awmereidg, jest przez
uczestnikow projektu i ich ideowych spadkobiercéw traktowany jako nowy mit zatozycielski
Ameryki.

Dziesigcioosobowej grupie architektow, poetéw, filozoféw, rzezbiarzy, ktéra 30 lipca
1965 1. wyruszyla niebieskozielonym chevroletem z Ziemi Ognistej do boliwijskiego miasta
Santa Cruz de la Sierra, przewodzili argentynski poeta Godofredo Iommi i chilijski architekt
Alberto Cruz. Zwigzani byli z Uniwersytetem Katolickim w Valparaiso, gdzie od 1952 r.
tworzyli na polecenie rektora, jezuity R.P. Jorge Gonzaleza, Instytut Architektury.
W wyprawie zwanej Travesia do nowej ,stolicy poetyckiej kontynentu”, wyznaczonej przez
nalozony na odwrdécong mape Ameryki Krzyz Poludnia, realizowali akty poetyckie, ktore
nazywali phalenes. Podréz trwata do 15 wrzesnia 1965 r. 1 nie miata wyznaczonej trajektorii.
Dla grupy wazne byto oddalenie si¢ od brzegéw Ameryki (symbolu kolonizacji), odkrywanie
,wewnetrznego morza” kontynentu, ktore uczestnicy uwazali za ,,nieznane”: ,Wnetrze
Ameryki jest naszym nieznanym, naszym chaosem, naszym morzem” (za: Exposicion 20 arios. ..
1972, 28) — mowit lommi, autor ksiazki Buscadores de lo desconocido (Poszukiwacze niexnanego)?.

Koncentrowanie si¢ na nieznanym wnetrzu Ameryki jest zgodne z historig kartowania
terytorium kontynentu. Pierwszy raz Ameryka pojawila si¢ na mapie dzigki Martinowi
Waldseemullerowi pi¢tnascie lat po jej odkryciu. Kartograf mial do dyspozycji relacje
Ameriga Vespucciego (Mundus novus), portolany Nicola Caveriego, na ktorych zaznaczono
nowo odkryte obszary ladow, hiszpanskie oraz portugalskie dzienniki poktadowe. Thomas

Berg stwierdzil, ze — biorac pod uwage powyzsze dane — ksztalt kontynentu byl

5 Podstawe ksiazki stanowi wygloszony w 1979 1. wyktad o tym samym tytule.
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zdumiewajaco poprawny oraz ze: ,,Wzdluz wybrzeza zaznaczono wiele u]sc rzek 1 nazw
miejscowoéci — w glebi ladu nie zwraca uwagi zadna nazwa, czes¢ zachodnia zas to Zerra
ultra incognite” (Berg 2018, 115, podkr. MB).

Whnetrze kontynentu spowijala aura tajemnicy takze z powodu dlugotrwalego
obsesyjnego leku Hiszpanéw przed dopuszczeniem innych do eksploracji. W zwiazku z tym
do Ameryki wysylano szpiegéw majacych udawacé handlowcow, publikowano nawet plotki
1 przestarzale jezuickie relacje. Strategic Hiszpanéw, ktéra miala izolowac ich amerykanskie
posiadiosci, udato si¢ przezwyci¢zy¢ dopiero w 1735 r., kiedy Filip V zezwolil na badania
naukowe migdzynarodowej ekipy. Przeszly one do historii jako ,,wyprawa Charles’a la
Condamine’a”. Celem wyprawy bylo ustalenie prawidlowego ksztaltu globu. Nie zmienito to

jednak stanu wiedzy o glebi ladu, gdyz w tej wyprawie

nie powiodlo si¢ niemal wszystko [...]. Migdzynarodowa wspdlpraca przemienila si¢
w nieustanne potyczki z miejscowymi wiadzami kolonii, w ktérych spierano si¢ o to,
co mozna, czego nie mozna zobaczy¢, zmierzyé, narysowaé, czy tez z czego pobraé
probki. [...] Badania glebi ladu okazywaly si¢ jeszcze upiorniejszym koszmarem
politycznym niz poprzedzajace je badania morskie (Pratt 2011, 39).

Prawie nikt nie przezyl wyprawy.

Humboldt podtrzymywal wyobrazenie Ameryki jako ,,pierwotnej natury”’, mimo ze
w eksploracjach korzystal z istniejacych drog, kolonialnej infrastruktury oraz pracy ludnosci
zamieszkujacej rzekomo dziewicze tereny. Kontynent opatrywal przymiotnikiem ,,nowy”
mimo trzystu lat, ktoére uplynely od jego podboju. W obrazie Ameryki, ktory si¢ wtedy
uksztattowal, nie bylo miejsca na histori¢. ,,My tez mamy juz przeszlo§¢” — moglaby
powiedzie¢ miejscowa ludnosc¢ akcentujac, plynaca z bycia podmiotem dziejow sile sprzeciwu
(zob. Moscicki 2015). ,,Morze wewnetrzne” pozostawalo wigc obce takze dla samych
Amerykanow, ktorzy zamiast Swiadomosci historycznej dzielili z Europejczykami
»Swiadomo$¢ planetarng”. Pratt wykazuje, ze jeszcze ponad 150 lat po ,,gescie Humboldta”
latynoamerykanscy tworcy nie wyzwolili si¢ z traktowania krajobrazu jako pierwotnej natury,
ktoéra trzeba ,,obmys$li¢ na nowo”. W tym sensie mozna mowic, ze w latach 60. ubiegtego
wieku grupa Amereida zaj¢la miejsce niemieckiego geografa: ,,zostawiajac w tyle jego Slady”,

opierajac si¢ na wlasnej subiektywnosci i filozofii przestrzeni, wprowadzajac histori¢ na sceng,
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parafrazujac humboldtowskie opisy krajobrazu, wpisala si¢ w ustanowiona przez niego
tradycje. Zastanawiajace jest jednak to, ze wsrod licznych odniesien do tradycji europejskiej
trudno znalez¢ w pismach Amereidy odwotania do Humboldta. Niewatpliwie obrazy natury,
ktére pojawiajg si¢ w dzienniku wyprawy (Awmereida, volumen segundo, 1986), maja tez inny
status — stanowig raczej podprowadzenie ,,pod prog” aktow poetyckich. Z drugiej za$ strony
dziennik sktania do wniosku, Ze geonarracja tworzona za sprawg wyprawy byla rodzajem
artystycznej walki o zajecie pozycji w historii. Pozycja ta, jak twierdzi Moscicki na podstawie
interpretacji obrazéw z bitwy pod Borodino zawartych w Wojnie i pokoju Lwa Tolstoja, nie
daje si¢ tatwo okresli¢ (opozycje typu ,,wladcy — bierne masy” sa falszywe). Trzeba walczy¢
o ,wlasne wrzucenie w histori¢”, konstruowac jej obrazy, formy, sekwencje, bohateréw,

co ,,wymusza na uczestnikach historii uruchomienie inwenciji i sprytu” (Moscicki 2015, 21).

Bezcelowos¢ poetyckiego podboju

Michel Deguy, francuski uczestnik wyprawy, w eseju filmowym Solo las huellas descubren el mar
Javiera Cortrei, ktory byt czescia wystawy La invencidn de un mar. Amereida 1965/2017 w Museo
de Bellas Artes w Santiago de Chile, moéwil, Ze grupa ,,podbijala przestrzen”, ale nikt
z uczestnikéw nie uzywal stowa ,.konkwista”. Jego zdaniem w tej wyprawie nie bylo ,,niczego
heroicznego”, gdyz jej miala na celu po prostu posuwanie si¢ naprzéd. Dla Francuzow
wyprawa nie mogla by¢ politycznym gestem refundacji Ameryki, lecz stanowila
doswiadczenie poetyckie, estetyczne, co zreszta oddaje tytutlowa inwencja, gdy rozumie si¢ ja
jako ,,wynalezienie”, ,,wymyslenie”, ale tez ,,urojenie”®.

Grupie chodzito o przeprawe przez Srodek kontynentu oraz o pozostawienie §ladow

drogi, ktérymi byly nazwy, artefakty, fotografie, spotkania. ,,Tylko §lady odkrywaja morze” 1

6 Sa réwniez takie sposoby rozumienia ,inwencji’, ktére powoduja, Ze niewlasciwym wydaje si¢ zwrot
,,odkrycie”. Na interesujacy, etymologiczny trop prowadzi Jacques Derrida, kiedy pisze, ze inwencja jest tym,
co pojawia si¢, gdy spotykamy (invenir) innego. ,Inwencja polegataby wiec na »umiejetnosci« powiedzenia
»przyjdz« 1 odpowiedzi na »przyjdz« tego, co inne. Czy to w ogdle si¢ zdarza? Nigdy nie wiadomo tego
na pewno” (cyt. za: Markowski 2001, 73). Derrida przygotowania na nadejscie innego nazwal dekonstrukeja.
Komentujacy jego stowa Michal Pawel Markowski interpretuje inwencje jako wystepujaca w spotkaniu
(np. czytelnika z tekstem) obustronng relacj¢ przemodelowania, niemozliwosé odkrycia innego jako innego:
»inwencja pozwala potraktowal to, co inne, nie jako co$ istniejacego na zewnatrz mnie, co domaga si¢
ode mnie (z zewnatrz) zmiany przekonan i nawykéw |[...], lecz jako to, co w pewnym sensie od $rodka steruje
moim aktem twérezym” (Markowski 2001, 75). Komplementarna wobec inwencji jest zatem odpowiedzialnos¢,
tj. odpowiedZ na to, co nieznane.
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tylko one tworza szlak. Znamienne, ze wedrowcy nie kamuflowali swoich celéw
w romantycznym  estetyzowaniu typowym dla strategii antypodboju, lecz mowili
o radykalniejszej sprawczosci: odkrywaniu, zmienianiu, zamieszkiwaniu, odwracaniu mapy
(powtorzeniu gestu Joaquina Torresa Garcii, znanego jako przeorientowana mapa: América
invertida). W dzienniku wyprawy pisali o podrézy ,.bez celu”, w ktoérej toczy si¢ ,,wolna gra
poetycka”: ,,Wierzymy, ze takie »bez celu« naprawde¢ ujawnia kontynent, jego nieosiggalna
Pélnoc, ktora wszyscy nosza w sobie, kontynent i Pétnoc” (Amereida 11, Bitdcora 1986, 48).

Ich podréz nie byla zgodnie z rozréznieniem Javiera del Prado Biezmy ani podréza
odkrywcza, w ktorej celem jest przybycie, a nastgpnie powrdt, ani podréza kolonizacyjna,
w ktorej woli przybycia towarzyszy che¢ pozostania (taka byla mityczna podréz Eneasza).
Interesujace jest tu odwolanie Prado Biezmy do poetyckiej podrézy odkrywcezej, ktorej idee
kreowal Victor Hugo w wierszu A M. de Lamartine. Francuz przedstawia Lamartine’a jako
pierwszego nowoczesnego poete odkrywce. Wyruszyl on w podréz na ,,nieznane ziemie
czasownika”, a po podrézy umial wréci¢ triumfalnie do ojczyzny, wzbogacony o zdobyte
dobra. Siebie Hugo widzial w roli poety odkrywcy zgodnej z aktualng wtedy estetyka i etykq
kleski, ktory szuka dobr skrywanych na terytorium poezji, ale ktéry ,,nie wraca triumfalnie,
jak Kolumb i Vasco de Gama lub Lamartine, lecz umiera jak francuscy odkrywcy wysp
oceanicznych, na nieznanej plazy, z rak dzikich tubylcéw” (Prado Biezma 20006, 24).
To podréz ,,bez wiatyku”, prowadzaca poszukiwacza przygod do $mierci. Prado Biezma
zwraca tez uwage na wystepujaca w wierszu metafore poetyckiej podrézy przez morze. Musi
by¢ ona przygoda, gdyz morze jest niestabilne, mimo réznych map nawigacyjnych nie ma na
nim drég, poza tymi wyobrazonymi: ,,w zwiazku z tym podréz droga morska nie moze by¢
etymologicznie podrdza; bardzo dobrze wyjasnia to pojecie esencjonalnego dryfu w praktyce
morskiej oraz w praktyce egzystencjalnej (i w pisaniu)” (Prado Biezma 2006, 24-25).

Kategoria dryfu, dérive, byla kluczowa dla psychogeografii, ktéra powolali francuscy
letry$ci z Guy Debordem na czele. Wioczac si¢ nocami po Paryzu, przeprowadzali oni
systematyczny eksperyment. Jego celem byla krytyka podporzadkowanej kapitalizmowi

>

1 panoptyzmowi urbanistyki, rewolucyjna ,,deterytorializacja” zwiazana z rekonfiguracjq
przestrzeni, zmiang doswiadczania miasta. Praktyki dryfowania mialy wi¢c kontrkulturowy
charakter, cho¢ przeciwne wektory: w Europie chciano wywlaszczenia, wysiedlenia,

wygnania (zob. Moscicki 2015, 96-102), w Ameryce Yacinskiej — zamieszkania.
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Latynoamerykanski dryf jest tez mniej metaforyczny, bo bezposrednio zakorzeniony
w historii morskich wypraw, a wigc de facto — takze w historii kontynentu.

Bladzenie po paryskich ulicach mialo charakter filozoficzny, antropologiczny.
Zastanawiano si¢, jak w wizualnych i jezykowych reprezentacjach widczegi (raportach,
mapach) zachowac jego rewolucyjnos¢. Tymczasem analiza pisanego zbiorowo w czasie
podrézy po Ameryce dziennika (Amereida, volumen segundo, 1986) ujawnia szereg figur
1 obrazéow fizycznej stabosci: grzezniecie w piachu, brnigcie przez wode, niemozliwosé
znalezienia drogi lub jej brak, podobna morskiemu dryfowaniu jazde przez ogromna pampe,
przypadki odmowy przyjecia w goscing, niezainteresowanie lub niezrozumienie
organizowanych przez nich aktoéw, nieustanne psucie si¢ samochodu, polityczne interwencje
w ksztalt trasy. W dzienniku stowo #ravesia ma znaczenie praktyczne, oznacza przejscie,
przesmyk, droge lub most, ktére trzeba umie¢ wykorzysta¢, by pokonaé¢ ,morze
wewnetrzne”: piasek, bloto, $niegi, wode, karczowiska. Grupa uczy si¢ porusza¢ po danej
nawierzchni, wychodzi¢ z samochodu przed zakopaniem w piasku czy spadnigciem z koleiny,
pokonywac odcinki drogi pieszo, wykorzystywaé noc do jazdy, spaé i jes¢ w samochodzie, by
nie realizowa¢ harmonogram (dostosowywanie si¢ do rozkladu promoéw, umoéwione z
wladzami spotkania i ,,akty”, ktore przeprowadzane byly w miejscowych domach kultury)’.

Mozna tu nawigzac do ,,cielesnego bexis” (Tim Edensor), czyli technik, ktorych trzeba
si¢ nauczy¢, by méc wedrowac. Sama kategoria wywodzi si¢ od Arystotelesa, ktory uwazal,
ze cnota jest dobrym przyzwyczajeniem. W jego teorii cnét postawa moralna formowala si¢
w wyniku praktyki Zyciowej, byla nabywana dyspozycja charakteru do wlasciwego
zachowania si¢ w danej sytuacji, ktére znajduje si¢ pomiedzy ,,przesada’” a ,,niedostatkiem”.
Bycie cnotliwym nie wymaga heroicznosci. Wyrazem tego byta mozliwosé ,,rozrzedzenia”
cnoty mestwa przez wodza plemienia Wron, gdy skonczyl si¢ ,,czas bizonéw” i Indianie
zamieszkali w rezerwatach. ,,Czlowiek mezny to ktos, kto osiagnagl doskonatosé

w podejmowaniu ryzyka” (Lear 2013, 130), ale istota ryzyka zmienia si¢ w zaleznos$ci od

7 Grupa Amereidy nie heroizowala brni¢cia naprzédd, jak czynili to europejscy podrdznicy epoki
postwyzwoleficzej, nazywani przez Pratt ,kapitalistyczng awangarda”. Dla piewcdéw pragmatycznego
wykorzystania natury samo dotarcie do celu (kanoniczny szlak podrézy prowadzil z portu w Buenos Aires do
Limy) bylo alegoria postgpu. W ich opisach wyczerpujacych podrézy nie ma humboldtowskiego odkrywania
»nowego” czy zachwytu natura, jest natomiast ,,przemystowe rozmarzenie”: retoryka podboju i osiagnigé.
,»W wielu relacjach juz sama trasa staje si¢ okazja do opowiesci o sukcesie, ktora jest podrdz sama w sobie”
(Pratt 2011, 212). Koncentrowanie si¢ na niedostatkach, niewygodach, zlej pogodzie, fatalnych drogach,
lenistwie tubylcéw ma podkresla¢ heroiczno$¢ wyprawy zwienczonej dotarciem do celu i usprawiedliwi¢
cywilizacyjna role Europy.

117



Praktyka Teoretyczna 2(32)/2019

kultury, rozumienie mestwa musi wigc by¢ elastyczne, otwarte, stabe. Czasem odwazna
reakcja na niebezpieczenstwo jest $nienie w imieniu wspolnoty, gdyz oferuje ono wyobrazenie
jej przyszlosci, innym razem uczenie si¢ od wrogéw (w przypadku Amereidy — wykorzystanie
kultury europejskiej do zbudowania wlasnej tozsamosci). Lear akcentuje wage opowiesci,
wyobrazni 1 zdolnosci interpretacyjnej dla odwaznego, mierzacego si¢ z rzeczywistoscia,
zachowania Wron. Te imaginacyjne narzedzia saq konieczne w sytuacji, gdy nie mozemy
wiedzie¢, na czym polega sensowne zycie, gdyz felos naszej kultury si¢ rozpadl, tradycyjne
sposoby zycia nie maja juz sensu: wtedy ,nalezy dziala¢ »w imie« najwyzszej wartosci,
praktycznie angazowac si¢ po jej »stronie«” (Lear 2013, XII, podkr. autora). Jest to dziatanie
radykalne, na ,,lapu-capu”, oparte na logice ,,by¢ moze”, realizujace model ,,mestwa stabego,
osadzonego na ruinach minionego $wiata” (Lear 2013, XIII).

Twoércy Amereidy filozofowali, jednoczesnie angazujac si¢ w walke o dekolonizacje
Ameryki. Uwazam, ze w czasie tej trudnej wyprawy reakcja na opér (miejsca, pogody, ludzi,
jezyka) stala si¢ waznym narzedziem ich ,,praktyki teoretycznej”, przyczynkiem do okreslenia
roli stowa w przestrzeni, np. zinterpretowania oporu, jaki stawia przyroda, jako wyznacznika

metrum poezji.

Wszystko zamarza. Kazda proba konczy si¢ niepowodzeniem. W rezultacie, gdy
prébujemy  si¢ wydostaé, samoch6éd wraca do catkowicie zamarznigtego blota.
Na kazdym kroku niemoznos¢ przejscia. Ten moment o$wieca nas co do rozumienia
podstawy metrum poetyckiego, proporcji relacji czesci i calosci, a raczej kadenciji.
A pragnienie, by wydosta¢ si¢ ze wszelkich sztuczek, dokonuje si¢ pod egidg jezyka
Kartezjusza. Z powodu obu tych rzeczy, pomiedzy okrzykami i rozkazami, wszyscy

méwimy o Kartezjuszu 1 metrum poetyckim (Awmereida 11, Bitdcora 1986, 48).

Wyrazny opor w dokonywaniu fravesia jest sprzeczny z obrazem, ktéry utrwalil sie
w wyobrazni zbiorowej za sprawa Alejandra Jodorowskiego. W Psicomagia opisywal on
powszechne zrozumienie Chilijezykéw dla poetyckich, surrealistycznych wypraw miejskich,
ktére wytyczone byly zgodnie z linig prostg i czasem wymagaly przejscia przez czyj$s dom.
Takie zadanie poetow spotykato si¢ w latach 50. ubieglego wieku z akceptacja, gdyz ,,poezja
przesycala wszystko: nauczanie, polityke, zycie kulturalne. Sam naréd zyl caly pograzony w

poezji” 1 nie bylo wowczas tak poetyckiego kraju na §wiecie jak Chile (Jodorowski 1995, 12).
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Spacery poetyckie po ulicach Santiago urzadzali w latach 50. mlody wykladowca
Instytutu Architektury Alberto Cruz i — na jego polecenie — studenci. Maria Berrios okreslita
jednak te praktyki jako uniwersytecki ,,skandal”, godzacy w logike¢ nowoczesnosci (pedzace
po ulicach samochody, jako symbole postepu kraju, mialy na nie wylacznosc), myslenie
o przestrzeni publicznej (ograniczone wtedy do placow publicznych i pasazy) oraz w profesje
architekta. Zalecenie Cruza, zadeklarowanego pieszego, by ,intymnie” obserwowaé miasto,
uwazano wigc za niezgodne z misja uniwersytetu, nieuzasadnione w przypadku architekta
i niemoralne. Stalo si¢ ono jednym ze Zrédel najambitniejszego projektu podrézy poetyckiej,
czyli travesia z 1965 r. Drugim byly wyprawy, ktére postulowalo stowarzyszenie poetyckie
lommiego Santa Hermandad de la Orquidea. Zatozone w 1939 r. w Buenos Aires ugrupowanie
miato na celu uwolnienie poezji z pisma®. Celem bylo ,,zycie poezja”. W zwiazku z tym jego
czlonkowie zdecydowali si¢ spali¢ publicznie, na placu w Buenos Aires, zeszyty z wlasna
poezja i rozpoczaé wedrowki poetyckie. Pierwsza z nich zrealizowali w 1941 r., wyprawiajac
si¢ do brazylijskiej czesci Amazonii. Tu réwniez mozna moéwi¢ o stabosci, gdyz Iommi

po dwoch miesiacach musial przerwaé podréz z powodu malarii.

Stabos$¢ phalene: apolityczno$¢ i nietrwato$¢?

Problem porazki wyprawy z 1965 r. poruszyli Francois Fédier i Michel Deguy przy okazji
wspomnianej wystawy w Santiago. Mozna #ravesia zarzuci¢ to, ze zmieniono ustalone przed
podréza wytyczne, ze zostala przerwana na skutek interwenciji boliwijskiego wojska, ktore
obawialo si¢, ze grupa wejdzie na teren opanowany przez partyzantke Che Guevary. Nie
udalo si¢ tez zrealizowaé poziomej osi Krzyza Poludnia. A jednak nie o to chodzilo

francuskiemu poecie:

8 Warto zada¢ pytanie, czy idee Amereidy mozna traktowac jako prébe dekolonizacji umystu, tj. wyrwanie
go spod wiladzy pisma. Duza cze$¢ dzialalnosci grupy stanowily wyrafinowane, awangardowe projekty
edytorskie i obszerne zasoby archiwum José Vial Armstrong zawieraja materialy wskazujace na teze wrecz
odwrotna. A jednak pismo w Szkole z Valparaiso nie zostalo sprowadzone do roli cywilizacyjnej, utylitarnej,
zwiazanej z komunikowaniem (czego$, komus). Pismo zyskalo tu swoja wzgledna autonomie, stajac sie
$rodkiem artystyczno-duchowego wyrazu, narzedziem oporu wobec zachodniego racjonalizmu.
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Porazkar Zatrzymam sie przy dwéch sprawach: niewystarczajacej relacji (dokumentacji
i jej rozpowszechnienia), niedostatecznej refleksji nad oddzielaniem politycznego
i poetyckiego, poetyckiego 1 religijnego, réznica migdzy ,,zmiang spojrzenia” (Breton)
izmiang zycia [...]. Poezja nie moze zastapi¢ Rewolucji [...]. Amereida nie stuzyta

niczemu. Ale miata miejsce (Deguy 2017, 30).

Zdaniem Deguya poezja i polityka nie moga spetnia¢ swoich nadziei. O fiasku wyprawy
mozna mowi¢ zatem nie dlatego, ze czltonkowie nie dotarli do Santa Cruz, lecz z powodu
statusu jezyka poetyckiego w jego nowoczesnej, mallarmianiskiej, wizji. ,,Stabo$¢” travesia
bylaby wtedy zwigzana z autonomia literatury wzgledem jej kulturowo-spotecznych
zastosowan. Sadze, ze range Amereidy mozna okresli¢ lepiej, mowiac, ze znajduje si¢ ponad
opozycja ,,Mallarmé — Marks” (zob. Barbaruk 2018, 165-167). Czg$¢ uzasadnienia
odnajdziemy w estetyce Jacques’a Ranciere’a, uznajacego ,,sztuke dla sztuki” za polityczna, bo
kreslaca nowe ,mapy mozliwego”, a jawnie ideologiczna sztuke zaangazowana -—
za ,,policyjng”. To w poezji pisanej 1 czytanej kazdego dnia wyprawy zawieraly si¢
fundamentalne sensy dzialan jej uczestnikoéw, to te ,.bladzace stowa” mogly doprowadzi¢
do nowego literackiego ,,krojenia §wiata” (zob. Franczak 2017).

Rewolucja poetycka, mimo ze Vicente Huidobro w Manifiesto Creacionista porébwnywal
jej site do trzesienia ziemi, moze przej$¢ niezauwazona. Poezja tworzy $wiat czlowieka (por.
kreacyjna ,,wyobrazni¢ marzaca” Gastona Bachelarda czy wagge sfery estetycznej u Friedricha
Schillera), ale jako jej slabo$¢ mozna poczytywaé to, ze zmiany wydaja si¢ niewielkie,
nieznaczace, ocieraja si¢ o niewidzialno$¢. Akty poetyckie sa celowo efemeryczne,
przypominajg ¢my (stowo phalene oznacza jej gatunek), ktore spalaja si¢, dazac do $wiatla.
Sam Iommi méwil, ze phaléne stanowi poiesis (czym nawigzywal do Heideggerowskiego ujecia
phaléne jako procesu wychodzenia motyla z kokona) 1 rytm ,,gry znikania”. Georges Didi-
Huberman w Parabole du phalene rozumowal podobnie: ,,Cma (phaline) ma nieodzownie
bladzaca trajektorie, Slepa, niemozliwa do ustalenia, przyciaga ja Swiatlo, ale zblizajac swoje
delikatne, watle cialo, zapala si¢ i ginie”, zmienia si¢ w ,,malenikq kupke popiotu” (za: Berrios
2016, 26). Historia aktéw poetyckich jest trudna do napisania z powodu ich niematerialnosci.
Przetrwaly przede wszystkim jako opowiesci obecne w historii méwionej Szkoly oraz jako
pewne obrazy utrwalone na fotografiach 1 w zapisach filmowych. W kontekscie powyzszego

moze wydawac si¢ paradoksem, ze w czasie rawy, z powodu narzedzi i materialow, ktore
Wy b Wy’ b
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wiezli z soba uczestnicy, czgsto brano ich za murarzy. Byli oni raczej jak mysliwi, ktoérzy nie
chca niczego upolowad, tylko przygotowuja si¢ do strzatu (Awmereida 11, Bitdcora 1986, 51-52)
Fédier porownuje doswiadczenie wyprawy do proby teatralnej (ensayo) — ,,proba, zeby
przygotowac si¢ do tego, co trzeba bedzie zrobi¢ w dniu, kiedy dotrzemy do prawdziwego
centrum” (Fédier 2017, 32). Uczestnicy nie wiedzieli, co trzeba bedzie zrobi¢, ale musieli
przygotowaé swoja kondycje, by méc dziataé. Wieloznacznosé hiszpanskiego stowa ensayo czy
francuskiego /essai odstania jego sens, ktory — jak przekonuje na podstawie etymologii stowa
Michal Pawel Markowski — wiaze si¢ z ryzykiem, w zwiazku z tym ,,essayer to rozwazanie
niebezpieczenstwa wpisanego w kazde doswiadczenie” (Markowski 2001, 52). Phalenes bywaja,
traktowane jako metoda pracy przygotowawczej, etnograficzne eksploracje konkretnych
przestrzeni — metoda przypominajaca sposob dziatania w surrealistycznej etnografii. Jak pisze
Berrios, fravesia nie byla wyprawa oniryczna, lecz podréza do nowych terytoridw
rzeczywisto$ci. Jej warto§¢ tkwita w samym przebiegu, nie w dotarciu do celu: ,,Odleglosci
1 odwiedzone miejsca sa relewantne o tyle, ze zycie, ktére si¢ tam toczy, jest konkretng

materia 1 uczestniczy w akcie, a nie dlatego, ze sa celami czy obiektami kontemplaciji” (Berrios

2016, 26).

Ciudad Abierta jako uniwersytet bezwarunkowy

Godofredo Iommi i Alberto Cruz wrocili do Chile w 1965 r., gdzie dwa lata pdzniej mogli
wlaczy¢ si¢ w prace nad ,,Reforma Uniwersytecka”. Ich radykalne postulaty dotyczyly zadania
ubostwa, ascezy 1 antyhierarchiczno$ci uniwersytetu (nalezeli do lewicowej Accidn Catilica).
W wyniku ich nieustepliwego stanowiska, decyzja Salvadora Allende, przyznano im 286
hektaréw wydm polozonych w pewnym oddaleniu od uniwersytetu w Valparaiso
i przyleglego kurortu Vifa del Mar, gdzie znajduje si¢ Wydzial Architektury. Zalozone
w 1970 r. w Ritoque Cindad Abierta — Miasto Otwarte — stalo si¢ miejscem, w ktérym mogli

taczy¢ prace 1 zycie, uprawia¢ ,nauk¢ nocng”®, uwolni¢ si¢ od struktur uczelni,

9 Rozréznienie na ,,nauke dzienna” (day science) 1 ,,nauke nocna” (night science) opisuje Francois Jacob w The
Statute Within. An Autobiography. Ksiazka ta inspirowali twércy Amereidy. By nie profesjonalizowaé wiedzy
poprzez ograniczanie jej do sali wyktadowej, mtodzi architekei, ktérzy przyjechali w 1952 1. z Santiago do Vifia
del Mar, zamieszkali wraz z rodzinami na Cerro Castillo. Po 1970 r. Miasto Otwarte umozliwialo uprawianie
,»nauki nocnej”.
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eksperymentowaé z formami zamieszkiwania, praktykowa¢ deklarowang od lat 50. idee¢
architektury jako sposobu zycia, a nawet zalozy¢ cmentarz.

Gdy poszukujemy praktyk laczacych sit¢ 1 stabosé, mogacych stanowi¢ model
nieheroicznego oporu, casus utopijnego Miasta Otwartego wydaje si¢ niezwykle obiecujacy.
Z tej perspektywy najwazniejsze jest to, ze Amereida powstala w obrebie uniwersytetu 1 ze
mimo neoliberalnego kursu, jaki obrato Chile za rzadéw Augusta Pinocheta, nie zostala z
niego usunig¢ta: terenu Miasta nie sprywatyzowano, nie przymuszono Cruza i1 Iommiego,
by ksztalcili studentéw zgodnie z komercyjnym modelem uczenia architektury (w Szkole
z Valparaiso wage przyklada si¢ do procesu, nie za$§ rezultatu, uzywa si¢ nietrwalych
materialow z recyklingu, uczy nawyku obserwacji, pracuje zbiorowo i nie podpisuje dziel,
fenomenologicznie ,,wraca si¢ do niewiedzy” (volver a no saber)'°, na wszystkich etapach pracy
obecne s elementy ludyczne'?).

Jacques Derrida za miejsce uobecniania si¢ uniwersyteckiej autonomii, zasady oporu
wobec ekonomii czy polityki, uznaje Humanistyke. Proponuje p6js¢ w strone mocniejszej
ontologii i wskaza¢ na przestrzen, na ktéra skladajaq si¢ przyznane Uniwersytetowi wydmy
Miasta Otwartego. Sadze¢, ze miejsce to moze stac si¢ figura opisywanego przez Derride
koniecznego zwrotu w mysleniu o Humanistyce 1 uniwersytecie we wspolczesnym swiecie.
Zdaniem Derridy ma on by¢ ,uniwersytetem bezwarunkowym”, opornym wobec tego,
co chce narusza¢ jego autonomig, instytucja, w ktorej wiedza laczy si¢ z wiara, praca
profesora nie jest zawodem, lecz ,,pewnym poreczeniem, zobowiazaniem, obietnica, aktem
wiary, deklaracja wiary i w efekcie wyznaniem wiary” (Derrida 2015, 28).

Bezwarunkowos¢ jako zasada istnienia, a zatem sila uniwersytetu jest zarazem
powodem jego stabosci. Dziata coraz mniej efektywnie we wspotczesnym swiecie. Gdyby tak
nie bylo, Miasto Otwarte mogloby by¢ miejscem, gdzie bez przeszkod realizuje si¢
kulturalistyczne, schillerowskie przekonanie o uzaleznieniu czlowieczenstwa od pigkna,
bedacego przedmiotem ludzkiego ,,popedu gry”’'2. Miasto to jest wydzielona przestrzenia,

ktéra mozna tatwo odcia¢ od §wiata zewnetrznego. Prowadzaca do niej skromng brame, dwa

10 Berrios zwraca uwage na podobiedstwo emancypacyjnej pedagogiki Szkoly do idei Ranciere’a
wyrazonych w Mistrzu ignorancie (1987).

11" Jeden dzied w tygodniu (§roda) w Miescie Otwartym poswigcony jest aktywnosci fizycznej i zabawom.
Ponadto co roku rozgrywane sa gry wymyslone przez studentéw — proste, przypominajace naiwne rytualy.

12 ,,[C]zlowiek bawi si¢ tylko tam, gdzie w calym znaczeniu tego stowa jest cztowickiem, i tam tylko jest

pelnym czlowickiem, gdzie si¢ bawi” — pisze Schiller w Listach o estetyeznym wychowanin cztowieka (Schiller 2011,
97).
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stupki z odcisnigtym napisem Corporacion Cultural Amereida i odwrécona mapa kontynentu,
trudno omingé, gdyz z jednej strony dostepu broni Pacyfik, z drugiej geste zarosla
i uksztaltowanie terenu oddzielajace miejsce od dos¢ ruchliwej drogi'®. Wszystko to czyni
granice pomiedzy zewngtrzem a wewngtrzem uniwersytetu wyrazng 1 odczuwalng.
Dla Derridy granica ta nie pozwala Humanistom zapomina¢ o §wiecie, co nie moze by¢ tylko

stwierdzone intelektualnie, lecz musi by¢ rowniez performowane. Na tej granicy

uniwersytet poddaje si¢ dzialaniu rzeczywistosci sil zewnetrznych (kulturowych,
ideologicznych, politycznych, ekonomicznych badz jakichkolwiek innych). W tym oto
miejscu uniwersytet jest w $wiecie, ktory probuje pomysleé. Na tej wlasnie granicy
musi zatem negocjowaé 1 organizowaé swéj opor. 1 zarazem wziag¢ na siebie
odpowiedzialnoé¢. Nie po to jednak, aby si¢ zamknac, odgrodzi¢ i przywroci¢ ow
abstrakcyjny fantazmat suwerenno$ci, ktérego teologiczne i humanistyczne
dziedzictwo zacznie by¢ moze dekonstruowac [...]. Ale przede wszystkim po to,
by taczac si¢ z silami pozaakademickimi, méc si¢ efektywnie opieraé, a dzigki swym
dzielom stawi¢ opdr twoércza kontrofensywa, wymierzona we wszelkie préby
ponownego  zawlaszczenia  (politycznego, prawnego, ekonomicznego etc.),

we wszelkie pozostale figury suwerennosci (Derrida 2015, 98).

W rzeczywistosci uniwersytet nie jest bezwarunkowy, ale zgodnie ze swoim powolaniem
powinien pozosta¢ miejscem krytycznego i performatywnego, tj. polegajacego na praktyce
dekonstrukeyjnej, oporu. Dekonstrukcja to istota Humanistyki, bo stanowi rodzaj
,,obywatelskiego nieposluszenstwa”, myslenia-dzialania, zgodnego z wyzszym prawem
i sprawiedliwoscia, co wiaze si¢ z rozszerzaniem obszaru humanistyki o inne dziedziny, takze
niedyskursywne, m.in. te wytwarzajace zdarzenia w postaci tekstow czy dziel sztuki. Derridzie
zalezy na tym, by mie¢ wciaz na uniwersytecie ,,prawo do powiedzenia wszystkiego”. W takim
kontekscie — jako dekonstrukcyjne pytanie 1 praktyke — postrzegam Amereide jako
dekolonizacyjna #ravesia, regularne studenckie wyprawy odbywane od 1984 r. oraz dzialania
podejmowane w przestrzeni Miasta Otwartego, ktére godza w architekture rozumiana jako

profesja.

13 Znamienne, ze gdy przyjechalam do Miasta Otwartego w matrcu 2019 r., mieszkaficy dos$wiadczyli
wlasnie pierwszej proby sforsowania i zniszczenia bramy przez nieznanych sprawcow.
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,Gdzie dzi$, w epoce cyberprzestrzeni komputerowej, cyberprzestrzeni tele-pracy
1 stron internetowych, znajduja si¢ miejsca wspolnoty oraz cala wiez spoleczna «kampusu»? —
pytal zaniepokojony Derrida. Na Uniwersytecie Valparaiso nie zostalo zniszczone
,do$wiadczenie posiadania-miejsca”, jak to si¢ stalo w §rodowiskach ulegajacych
,wirtualizacji przestrzeni komunikacji, dyskusji, publikacji oraz archiwizacji” (Derrida 2015,
33). W Miescie Otwartym odbywaja si¢ formacyjne zajecia dla studentow (Taller de Amereida)
oraz akty poetyckie, majace po heideggerowsku ,,otwierac¢” przestrzen. Amereida jest przy
tym doskonale zmediatyzowana, wirtualna, co wigze si¢ z istnieniem cyfrowych archiwow,
gromadzacych 1 udostepniajacych teksty (Biblioteca Con§tel), obrazy (Arhivo de Juan
Armstrong Vial) oraz dzwick (Archivo de la Palabra).

Z uwagi na powyzsze aspekty — utopijng bezwarunkowos¢ rozumiana jako refleksyjny
i dekonstrukcyjny opor, nieodcinanie si¢ od wspolczesnego Swiata (pozadane lub nie),
czynienie ,granicy” odczuwalna — fenomen Amereidy moze by¢ traktowany jako dajacy
do myslenia model uniwersytetu jutra. Wydaje si¢ on figura lepsza niz topos ,,czarodziejskiej
gory”, mocniej chwytajaca ambiwalencj¢ rzeczywistosci ludzkiej. Jest tak takze dlatego, ze za
czaséw dyktatury Pinocheta doszlo do powaznego etycznego podwazenia zasadnosci
autonomii omawianych praktyk. Apolitycznos¢ grupy zostala potraktowana wtedy nie jako
opor wobec rezimow nowoczesnosci, lecz wygodna izolacja czy dobrowolne uwigzienie.
Jako pierwszy tego rodzaju zarzuty czynil chilijski historyk Alfredo Jocelyn-Holt, jednak to
dopiero w tekscie pisanym z dystansu, przez An¢ Marie Ledn, uczona z University of
Michigan, wydobyty zostal niepokojacy sens milczenia profesoréw. Pisze ona, ze w 1974 r.,
zaledwie 5 kilometréw na pélnoc od Miasta Otwartego, na tym samym wybrzezu utworzono
ob6z koncentracyjny dla wi¢zniéw politycznych, wérdod ktérych duza grupe stanowili
lewicowi aktorzy teatralni. LLe6n zauwaza, ze w obu miejscach uzywano podobnych $rodkéw
performatywnych, aby ,wytworzy¢ przestrzen”, w obu powstaly podobne wspdlnoty,
co sklania jg do okreslenia tychze grup jako ,,wigzniéw Ritoque” (Leén 2016). Profesorowie
istudenci Amereidy stworzyli utopijna enklawe, ktéra uniezalezniala od normatywnych
struktur uczelni, ale ograniczala ich aktywnos§¢ polityczna, natomiast wigzniowie
przeksztalcali przymusows izolacje w opor polityczny. Porownanie Ledn mozna okresli¢ jako
efektowne, interesujace, nie wiem jednak, czy rozjasnia ono problem funkcjonowania
uniwersytetu (literatury czy sztuki) w czasie tej ponurej dyktatury. Mozna mu rowniez

zarzuci€ estetyzacje cierpienia wigzniow obozu.
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Nie ma tu miejsca, by rozwazal etyczny wymiar zaistnialego stanu rzeczy, pytaé
o clemna stron¢ nowoczesnych utopii, zagrozenia plynace ze strony silnych wspoélnot
skupionych wokot ,,wiedzy 1 wyznania” (za Derrida). Idac za wskazoéwkami Brunona Latoura,
w poszukiwaniu formuly dla humanistyki, ktéra moze sprosta¢ skomplikowanemu $§wiatu,
trzeba wynajdywaé ,,przedmioty oporne”, ,,obiektywne”, czyli niezalezne od zamiaréw
koncepcyjnych badacza. Dla Ewy Domanskiej jest to przestanka do tworzenia humanistyki
nieantropocentrycznej, ale bez wzgledu na trwalo$¢ czy trafnos¢ réznych szyldéw, propozycja
szukania ,,rzadkich, lokalnych, cennych, niesamowitych sytuacji w ktorych [badacze — przyp.
MB] beda, w stanie uchwycié podmiot badawczy opierajacy sie, temu, co sie, 0 nim mowi,
podmiot niepodporzadkowany, niezdyscyplinowany i taki, ktéry bedzie stawial wlasne
pytania, stawial wlasne warunki, a nie wpasowywal sie w interesy, kto'rych nie podzielal”

(Latour, za: Domanska 2008, 21), jest uniwersalnie istotna.
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valid belief in the necessity of discovering the "internal sea" of Latin America, the constant
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effort of "the reinvention of America" (M. L. Pratt). She reminds the ambivalent
consequences of A. von Humboldt’s descriptions of nature for the identity and history
of the New World (growing cultural consequences of colonization and, at the same time,
the political decolonization of the continent). This historical context is important for
the understanding of the decolonization project called Amereida, in which the "weak", poetic,
artistic tools of resistance were used. She describes #ravesia from Tierra del Fuego to Santa
Cruz de la Sierra (Bolivia), carried out in 1965 by architects, poets and artists associated with
the Universidad Catélica de Valparaiso, and the Open City, founded in 1970, in which they
combined work, life and education of students. According to the author, the subordination
of the architecture of poetry is a deconstruction practice aimed at achieving resistance to
the world assigned to the university. The Open City can form the model of "unconditional
university" (Derrida), but also the Latout's "tesistant object”" (the problem of the group's

separation from the socio- political reality in the time of A. Pinochet's dictatorship).
p p y P
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TYMON ADAMCZEWSKI

Abstrakt: The article reviews some recent developments in ecocritical discourses. It briefly
overviews the discipline from the point of view of weak thinking and comments on Timothy
Morton’s hyperobjects, a notion which results in what he calls “the state of weakness
and lameness for human beings”. This position is contextualised within the claims of Object-
Oriented Ontology to demonstrate how — using Nicholas Royle's notion of veering — such
ecothinking, while drawing on literary discourses, uses a weakened, non-anthropocentric
position to offer an alternative to the standard ‘strong’ mode of thinking and writing about

the environment, to take it beyond didacticism, guilt and threat.
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Tom Stoppard’s Darkside (2013) offers an alarming description of the contemporary

ecological situation:

The ice is melting. Your drink is getting warm.
A wall of water is heading for your patio. From

Space you can see the coal furnaces glowing.

We consume everything. We’re dying of consumption.
Hardwoods are toppling for dashboards. The last
Rhino has given up its horn for a cancer cure that
doesn’t work. The last swordfish is gasping beneath

A floating island of plastic as big as France. The
Weather forecast is a state sectet.

(Stoppard 2013, 52)

Images of eco-apocalypse rapidly follow one another in pointing to the destructive
consequences of human exploitation of the environment, where consumerism
and capitalization of the Earth’s resources seem to be the human modus operandi. The play,
which is a radio adaptation of Pink Floyd’s now classic record, explores the paradoxes of
ethical and philosophical discourses, while also touching upon ecological issues. As both
the record and the play draw to an end, the main character, Emily, suddenly seems to see
Anthropocene for what it really is — a geological era marking human influence on the Earth
and its surface (hence, the outer space perspective on the glowing coal furnaces). Faced with
ethical dilemmas posed by her cynical philosophy teacher, Emily is quick to recognise

the moral implications of entanglement in environmental thinking:
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The Earth is a common.

You can’t save it for yourself but

you can save it for others, and

the others will save it for you.

The other is us and we are the other...

(Stoppard 2013, 28)

Echoing the notion of ‘the common’ — in terms of the ‘common land’ as well as in
the contemporary problematics of production and communication, and in the ‘common
ground’ (see Casarino and Negri 2008), human inclusion within the environment is also seen
as the blurring of boundaries and distinctions between us and them (‘the other is us’). Such
thinking not only pits humans against the Earth (or the other way around), but points to
a certain ‘enmeshing’ (Morton 2010, 28—-30) within the environment — a position where being
one among many organisms also evokes the uncanny feeling of being a part of processes that
take place beyond ourselves, or of brushing against objects which are of a completely

different scale than they previously seemed.

In what follows, I will look into wvarious forms of recording a weakened,
nonanthropocentric critical position within ecocritical thought and attempt to sketch the
possible modes of action that these positions allow. Ecocritcism, at a general level, might be
defined as an interdisciplinary theoretical current informed by literary studies focusing on the
importance of the natural environment and the problems arising from human exploitation of
it. Significantly, it is also precisely within this terrain that a tangible shift into a non-human
perspective can be registered most visibly. Running alongside other contemporary theoretical
orientations within the humanities, this vantage point expanded the scope of literary studies
by the environmental dimension of texts. At the same time, it also reoriented the crowning
position of humans by putting us on a veering course, both, in theory and in practice,

ultimately affecting our very sense of human agency.
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My intention in discussing this shift is to focus on critical approaches to
the environment as forms of academic writing and to see whether their weakened position
and literary discursive language enables any fruitful thinking about the more tangible
consequences of human-induced climate change. This involves paying particular attention to
theories of understanding objects as problematized within object-oriented ontology (OOO).
I'will comment on the work of one of its prime exponents, Timothy Morton, and in
particular, on his deliberations regarding how such thinking influences attempts to offer
a somewhat altered, disoriented and perhaps weakened theoretical practice. Thus, I will
outline Morton’s view on the current human position with regards to the consequences of
our interaction with what he qualifies as hyperobjects, in order to trace how being pushed
into a position of weakness and lameness within the Age of Asymmetry (Morton 2013) may
allow us to think through the uncanny viscosity of such entities. I will try to not only show
the varied properties of such objects — since they are not only global in scale and equally vast
in temporal scope — but include other distinction-problematic features, (like the example of
viscosity), which transgress human perception and our ability to give a discursive and artistic
account of the very experience of interacting with them. In this context, it’s worth asking
what kind of discursive properties such thinking entails and what is their effect on thinking

and writing about the environment.

The surroundings, or environs as well as the theoretical venture proposed by Morton
seem to (re)orient us even further towards a new understanding of what gets termed
‘the environment’, symptomatically, bringing with it a much broader perspective than
the traditional anthropocentric one. This tendency is visible in the Derridean mode of
theorising exhibited by Nicholas Royle’s concept of “veering” (2011). This approach can be
understood as a theory of literature, suggesting, among its connotations, not only
a particularly philological preoccupation with the French word wirer (Fr. to turn or turn
around), but also one which highlights the non-verbal, the not-only-human (animals also
veer) or the very physical dimensions of interacting with texts and what may be lying outside
of them. Consequently, drawing on selected developments in literary ecocrticism, I will argue
that encountering hyperobject realities does not simply affect the very mode of writing,
producing a semi-literary mode of theoretical expression, but allows for different sensitivities
and an altered sense of agency to emerge, especially when compared with capitalism or

the discourse of the modernity-derived hard sciences.
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The Weakness in/of Ecocriticism

While ecocriticism may seem to be a relatively young field of theoretical inquiry, forms of
environmental thinking as such (those about nature, setting, environment, etc.) can be traced
back to almost every point in human history!. Although they signal a fairly continuous
interest in the environment, at the end of the twentieth century new modes of considering
human and non-human relationships began flourishing, accompanied by the academic
legitimisation of ecological criticism. These are of particular interest here because despite
initially being centred on literary criticism, they subsequently paved the way for a more
literary writing style within the theoretical terrain. In fact, many critical accounts which open
with a survey of the discipline’s beginnings (e.g. Buell 1995, Garard 2004, Glofelty 1996) date
the burgeoning of the movement either in the 1960s or around the turn of the century.
However, the critical position initially available to the orientation was one of marginality and,
indeed, of weakness, as at the onset of its visibility in the 1980s, these critics needed to assert

their ground in literary and cultural studies.

One reason for such disciplinary weakness (despite the evident environmental turn),
was its lack of the more definite theoretical toolbox available to the discourses of the
marginalized other, such as in postcolonialism or feminism. The sweeping broadness of early
definitions of ecocriticism such as “the study of the relationship between literature and
the physical environment”, (in Glotfelty and Fromm 1996, xviii) corresponded to the
multiplicity of its critics” aims as well as to a hiatus placed on entries regarding ecocriticism in
critical theory handbooks. The domination of the anthropocentric position was absolute and
visible within what were otherwise very well-written and insightful academic sources for
thinking critically about literature. These sources were largely silent about any thriving forms

of green thinking (see Cuddon 1999, Barry 2002, Macey 2000, Leitch 2001) and even if some

1" The crash-course for such a reading would probably roughly run from the Greek philosophers of
nature, through the pastoral tradition and Romanticism, to the Hippy, counterculture, New Age and onwards.
See: Buell 2006, Love 2003.
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references to the environment were made, they were done in passing and did not amount to

a full-blown section?.

Another aspect of the weakness of eco discourses was, paradoxically, its active, or
practical dimension, stemming from the countercultural aftermath of the late 1960s,
especially in terms of popular representations of both nature and environmentalism.
In Western societies, the countercultural plea of a ‘return to nature’ incorporated an active
reformulation of a way of life, as demonstrated or practiced by the hippies (e.g. communes),
but referred to the realities conceptualised as a one-dimensional society, thus sustaining
a thoroughly romanticised image of nature. With the growth of capitalist commodification
in subsequent decades, Western popular culture was capitalising on New Age mysticism
through supposedly more eco-friendly ways of life such as Yoga, Zen or vegetarian/vegan
practices, linking them with ephemeral fads impacted by growing multinational businesses
and consumer economies. Similarly, the anthropocentric representations of nature in the
media not only aligned humans with evil and wrongdoing, but also with the environmentalist
call for political action and protest, resurfacing whenever an oil spill or eco-disaster was
reported on the news. Countering the stereotypical image of environmentalist militants
chaining themselves to trees, ecocriticism developed as a critical discourse under the growing
influence of capitalism and was concerned not only with radical action or activism, but with
aset of practices: reading, thinking and writing about texts on the environment. This
involved attempts to weaken the hitherto dominant anthropocentric position of such
procedures. Although attempts to undermine human domination could already be seen in the
1960s within positions informing ecocriticism (e.g. Deep Ecology), in later decades, human-
oriented thinking seemed to become the norm, even in relatively radical militant activist

forms (e.g. Earth First!).

In this way, Lawerence Buell’s claim about apocalypse being “the single most
powerful metaphor that the contemporary environmental imagination has at its disposal”
(Buell 1995, 93) seemed to put a finger on the growing tendencies in popular representations

of nature, especially in literary and cinematic ones. From Rachel Carson’s now classic Sifent

2 Lentricchhia’s and McLaughlin’s Critical Terms for Literary Studies (1994) for example, registers such
a brief reference to an ecological perspective in a summary discussing issues of imperialism and nationalism
with reference to Alfred W. Crosby’s Ecological Imperialism (1986) where he speaks about large-scale human
migrations between 1820s and 1930s which brought with them an unprecedented number of organisms and
biota (Lentricchia and McLaughlin 1994, 354).
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Spring (1962) and Nevil Shute's Oz the Beach (1957) to Margaret Atwood's Oryx and Crake
(2003), and Cormac McCarthy’s The Road (20006), the apocalyptic imagination probed the
threats of using pesticides and bio-technologies and tampering with the environment.
These documents of fiction resulted in important real-life debates about ecology and the need
to change legal regulations, but they were also instrumental in building both a popular mental
picture of humans vs. nature as well the emblematic presence of environment-oriented

critical practices and their interests.

Although the heightened attention focused on eco-disasters resulted in tendencies
which evoked feelings of fear and contempt in representations of the natural environment,
or what Simon Estok has aptly labelled ‘ecophobia’ (Estok 2011), much of ecocritical
theoretical work attempted to think beyond the human ontology. While ecophobia certainly
resonates with ecocriticism’s early stages and its active potential in gesturing “toward activist
possibilities, like other ‘political’ theories before it — “feminism, queer theory, postcolonial
theory, and versions of cultural materialism” (Estok 2011, 2 ef passim), it simultaneously tries
to recognise the political dimension of simply reading and analysing texts. In this light,
the canonical works of Shakespeare, for example, are discussed with an acknowledgement of
the relationships between human and nonhuman animals, but they also seek to avoid binary
thinking. More importantly, such an approach opens up literary studies to connection-making
beyond the written page and suggests that — even though this is not the basic mode of human
responses to nature — ‘“‘there is a thing called ecophobia and that racism, misogyny,
homophobia, and speciesism are thoroughly interwoven with it and with each other and must

eventually be looked at together” (Estok 2011, 3).

Parallel to such perspectives, another line of inquiry developed around the turn of
the century. Its growing academic interest stemmed from a growing fascination with what
might be called “altered optics” — studies of plants, ecofeminism, animal studies, to name but
a few. Such tendencies, including the later explorations of hyperobjects, distinguished
posthumanities in general, affecting the form and content of critical writing, as well as
the scope of interest, or potential modes of undertaking future action (see: Deleuze and

Guattari 2004 [1972, 1980], Claire Colebrook 2014, Haraway 2016) .

Even the very notion of Anthropocene, despite what the name suggests, may be

understood as an attempt at weakening human domination. Perhaps in some way
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the geological origin of the term simply dissolves certain humanist and anthropocentric
preconceptions of agency by rooting them directly in hyper-objective timescales.
The discursive practices grouped under the umbrella term of ecocriticism could thus be seen
as a form of intellectual work undermining the dominant structures of Western metaphysics
to provide alternative forms of thinking and writing. The initial non-mainstream positioning
of green critique, together with the deliberate linking of ecocriticism with the discourses of
the marginalized, the repressed and the weak, was gradually supplanted by a vast and varied
critical literature with a growing number of study guides, readers or critical companions.
From general primers which locate the orientation as perhaps the latest instalment of
theoretical methodologies (see Nayar 2010), and introductory companions (Clark 2011),
to more specific environmental perspectives (Iovino and Oppermann 2014) and entire
publishing series devoted to various aspects of ecological thinking (see the Posthumanities
series of Minnesota Press) — ecocriticism, despite its weaknesses, is a thriving field and

an active force in contemporary humanities.

We the Weak, the Lame and the Disoriented

The previous section discussed the conceptual weakness of environmental criticism, whereas
what follows considers the weakening of the human subject in terms of altered agency,
stressing the unimportance of the human ontological position probed in critical discourse.
Such tendencies, in parallel to ‘weak thinking’ in general, need not to be seen as a symptom
of something negative. They are rather an attempt to think through the difference as
an inherent part of late modernity, associated with looking for alternative modes of thinking

which can deconstruct domination and problematise any form of making firm judgements

(see Vattimo 1994).

One way of approaching such a task and coordinating it with questions concerning
human agency, literature and ecology, is through a materialist perspective. Taking their cue
from Glotfelty’s now classic definition of ecocriticism, where she claims that “literature does
not float above the material world in some aesthetic ether, but, rather plays a part in
an immensely complex global system in which energy, matter, and ideas interact” (Glotfelty
and Fromm 1994, xix), more material-oriented theorists within ecocriticism draw on a wide

array of disciplines (from quantum physics, philosophy, anthropology, through biology and
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sociology, to cultural studies, to name but a few) to think outside the anthropomorphising
box. The editors of Material Ecocriticism, for example, state the goals for their discursive
practices as attempts to explore “possible ways to analyse language and reality, human and
nonhuman life, mind and matter, without falling into dichotomous patterns of thinking”
(lovino and Oppermann 2014, 2 et passiz). What they call “material narrativity” leads to
a different and less human-centred idea of literature, where the material discourse creates
a frame for criticism as “literary stories emerge from the intra-action of human creativity and
the narrative agency of matter”. Although a degree of anthropomorphizing is used here “as
a heuristic strategy aimed at reducing the (linguistic, perceptive, and ethical) distance between
the human and the nonhuman”, it can also easily be taken to counteract any dualistic
ontology and used to reveal the similarities and symmetries between the two. This approach
recognizes the shared creativity of human and nonhuman agents and, as is typical for eco-
interests, attempts to probe the co-dependencies of nature, culture and literature to get them
thinking about “the natural-cultural dynamics of the material world” (Iovino and Oppermann
2014, 6). Thus, it insists on an enmeshing perspective, with mutual interactions or mergers.
However, given the relative newness of these tendencies, the conglomerate of material-
oriented positions also varies depending on the theorists thinking through these matters.
Obviously, this includes critical voices which come from within the material ranks in order to
think through the non-human ecology, but which identify that “the posthuman [...]
renounces human privilege or species-ism but then fetishizes the posthuman world as man-

less” (Colebrook 2014, 160).

While such materialistic positions recognize the problems of dualistic ontologies,
other critics attempt to deliberately explore the ‘weakening’ gap between discourse and
things. For Timothy Morton (2013) for example, the weakness of the human position is one
of the three categories of effects associated with becoming aware of hyperobjects and our
attempts at conceptualizing the human place in the world in relation to them. Objects as
diverse as global warming, oil spills, or the Florida Everglades, through their massiveness in
distribution, scale and influence on human beings, necessarily push us into a position of
weakness. Because of their size and influence — which takes place in more of geological
timescale — they force an alteration and revision of the human frame of mind. The fact that
hyperobjects need to be considered in relationist terms affects various spheres of human

existence — from the conceptual repertoire available to humans to posing “numerous threats
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to individualism, nationalism, anti-intellectualism, racism, special, anthropocentrism,
[plossibly even capitalism itself” (Morton 2013, 21). In fact, the growth and development of
capitalism can, in turn, also constitute a significant factor contributing to the emergence of
hyperobject ontologies in recent years. Since it is also a fundamentally global phenomenon of
an extended timescale, capitalism may also be seen as instrumental in paving the way for
more ‘existential’ critical perspectives, easing a conceptual approach to hyperobjects, like
climate change. It may also be regarded as playing an active role in redefining the very
existential condition of the human and non-human. Such changes are responsible for what
Morton calls ‘the end of the world’, which not only renders “both denialism and apocalyptic
environmentalism obsolete” but which has “already ushered in a new phase of hypocrisy,
weakness, and lameness’ (Morton 2013, 2). Furthermore, claims like these contrast with
previously mentioned ecophobia as a norm in discussions about the environment,
and following from such fundamental realizations also direct us to the possibilities of
thinking differently about nature, ecology and about undertaking action.

As much as the notions which Morton identifies are associated with the inherently
weak constitution of the human subject (one which, according to these standpoints, we share
with all beings), they also stem from the discursive limitations of human attempts to
formulate any accounts of reality. As Morton explains (Morton 2013, 2 et passim), hypocrisy
results from the impossibility of a metalanguage; weakness stems from the gap between
phenomenon and thing, “which the hyperobject makes disturbingly visible”; and /ameness
“from the fact that all entities are fragile (as a condition of possibility of their existence)”.
Hyperobjects thus reveal and draw attention to a certain lack or failing in all entities. As he
argues, they cause irreductionist thinking, because “they present us with scalar dilemmas in
which ontotheological statements about which thing is the most real (ecosystem, world,
environment or conversely, individual) become impossible” (Morton 2013, 19).

Such thinking is explored by object-oriented ontology (OOO), a new mode of
philosophical inquiry with links to speculative realism, as exhibited by the work of Graham
Harman, Ian Bogost or in some ways Quentin Meillasoux. It attempts to counter what
Morton (2013, 9) calls the “narrow bandwidth” of philosophy, which goes back to at least
Romanticism. Influenced by Heidegger’s phenomenology, it also equates human existence
with other forms of life and holds that the existence of objects is independent of our

perception and of their relations with other objects, including humans (see Harman 2002).
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With all objects in a sense equal, this philosophical movement can be precisely captured by
the subtitle of Harman’s recent book has it: .4 New Theory of Everything (2018). The thing or
object part of this subtitle is particularly significant. As a realist philosophy, OOO thus
recognizes that our approach to reality is destined to be indirect as “reality is always radically
different from our formulation of it, and it is never something we encounter directly in the
flesh” (Harman 2018, 7). This means that not only objects are inherently inaccessible to us,
but also that all objects are equally important, regardless of whether they are human or not
(Harman 2018, 9). Such a ‘flat ontology’ recognizes the difference between objects and their
properties, and, while following the realist side of thinking in recognising that the “external
world exists independently of human awareness”, it also claims that objects are autonomous
and in a way opaque to each other (Harman 2018, 10). Morton, in turn, places himself within
the OOO movement and holds that “all entities (including “[him|self”) are shy, retiring
octopuses that squirt out a dissembling ink as they withdraw into the ontological shadows”
(Morton 2013, 3). Such claims rephrase Harman’s belief in “withdrawal or withholding of things
from direct access” as one of the central principles in this mode of thinking (Harman 2018,
7). In other words, OOO argues that our access to things is always necessarily limited,
we never grasp the whole thing, but also that thinking is not the only (and by far not the best)
form of accessing objects. As Morton explains: these two insights give us a world where
anthropocentrism is obsolete and no longer possible, “because thought has been extremely
closely correlated with being human for so long, and because human beings have mostly been
the only ones allowed to access other things in a meaningful way” (Morton 2018, xli). Object-
oriented ontology is not necessarily about the possibility of recognizing the importance of
other forms of being or the unimportance of the human ontological condition. It rather
facilitates the freeing of our thinking from the biased burden of the dominant intellectual
conceptualizations entangled in the human system of power, privilege and value.

Such premises allow for a revised thinking about some of the key notions regulating
our perception of ecological thinking. Morton’s writing not only recognizes ‘extended
families’ in fellow creatures or nonhumans, but at the same time recognizes an uncanny
weirdness in our similarity to other beings. Works like Dark Ecology (2016) trace such
disturbing familiarity, or the uncanny quality of nature and the environment and stem from
an argument which exposes the way in which concepts like Nature (which he deliberately

capitalizes to expose its artificial and constructed character) have regulated human
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conceptualization of the environment and resulted in the physical and conceptual denigration
of the natural environment within the Anthropocene (see Morton 2007).

However, with the advent of the recognition of hyperobjects, an operational change
in conceptualizing the ecosystems becomes perceptible. Similar in scale to ecological
disasters, the paradoxical influence of such entities is associated with a radical break from the

past:

The discovery of hyperobjects and OOO are symptoms of a fundamental shaking of
being, a being-guake. The ground of being is shaken. There we were, trolling along in
the age of industry, capitalism, and technology, and all of a sudden we received
information from aliens, information that even the most hardheaded could not ignore,
because the form in which the information was delivered was precisely
the instrumental and mathematical formulas of modernity itself. The Titanic of

modernity hits the iceberg of hyperobjects. (Morton 2013, 19)

Since they stem from modernism and capitalism, the objective and rational qualities of
modern thinking do not suffice and that is why object-oriented ontologists often turn to
a somewhat different mode of writing. The problem of hyperobjects, as Morton claims,
should be tackled in a completely different way, taking a new form which might correspond
with the break from its entanglement in the value-laden thinking of the past - one which
simply fails in the face of hyperobjects or any serious thinking through of the consequences
of the Anthropocene. Instead, we should make an effort to ‘unlearn how to be modern' as
modernity cannot solve the problem of hyperobjects — it “banks on certain forms of
ontology and epistemology to secure its coordinates” (Morton 2013, 19). Consequently, even
though a lot of factual information, data and scientific information about physical objects
pepper Morton’s and Harman’s writing — mirroring the often 'standard' mode of general eco-
writing — their work deliberately departs from a reliance on science as a legitimizing discourse.
With frequent use of such semi-literary modes of phrasing and imagery as in the example
above, their work shows how philosophy “has a much closer relationship with aesthetics than
with mathematics or natural science” (Harman 2018, 9).

Indeed, the quake in being recognized by Morton has not only affected our mode of
life but also shaken the practices of academic writing. Taking into account other forms of

existence (including nonhuman ones), the human experience needs to transcend nihilism and
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recognize that “[tJo live in this pluralistic world means to experience freedom as a continual
oscillation between belonging and disorientation” (Vattimo 1994:10; my emphasis). The loss of
coordinates and haziness of oscillation have, in turn, influenced artistic and academic
practices which attempt to represent this current state of affairs. A notion which evokes and
corresponds to this confusion in a particularly inspiring way is that of ‘veering’ proposed by
Nicholas Royle (2011). Even though it is subtitled ‘a theory of literature’, the whole
endeavour is not limited to this single discourse, especially since Royle himself recognizes its
non-anthropocentric dimension. The French verb zirer, (‘to turn’), reverberates across all sorts
of turns (including literary and theoretical ones), and willingly touches upon the idea of
enzzronment. As such it not only reorients us towards a new understanding of that which
encircles us but also that which marks a certain turning point or change in thinking and
writing about literature or ecology. Since veering is not only limited to human beings (other
objects, like stars, for example, also veer), it is thus non-anthropocentric, and recognizes the
loss of validity of terms such as ‘nature’ or ‘the environment’. It acknowledges the fact that
even within literary studies, or humanities in general, the latter concept has become a pressing
and vital problem and that, in fact, multiple environments of degradation have an ecological

dimension:

The ‘globalization’ of finance capital’ is inextricably bound up with war and terror
(and with all the forces and counterforces of the pursuit of democracy, the
establishment of human rights in a worldwide context, and an indestructible passion
for justice, but also with questions of the earth, the place of non-human animals, sense

and value of the environment. (Royle 2011, 62).

While critical inquiry into environmental issues needs to accommodate the latter line of
thinking — especially with emphasising the overlapping of the global human practices of
capitalism and politics with ecological issues — Morton’s explorations of modernity’s
‘encounters’ with hyperobjectivty might in this context be viewed as a recognition of
capitalism’s active role in reshaping the human and non-human existential condition. In fact,
other recent voices outwardly employ the term Capitalocene instead of Anthropocene,
because it seems more adequate in recognising capitalism (or generally different modes of

production) — and not humans — as the root cause of ecological changes (Moore 2018).
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In their book The Shock of the Anthropocene: The Earth, History and Us, Bonneuil &
Fressoz (2016) complicate such an account and even though they do not employ the term
itself, it is clear that capitalism may also be treated as a hyperobject. Drawing on a substantial
number of historical and social data, they demonstrate how capitalism “has become
coextensive with the Earth” and how it also gave rise to what they call ‘second nature’, or
the logistic technostructural build-up of roads, mines, pipelines or banks which “swung the
Earth system into Anthropocene” (2016: 409) This era, as they argue, did result “from a long
historical process of economic exploitation of human beings and the world”, but has to be
regarded through the conditions shaped by capitalism and the globalising economy which
made industrialisation possible and which reach back to at least the sixteenth century.
The socio-ecconomic perspective which the authors adopt enables demonstrating how
British economic and imperial practices were in fact more profitable, connected and open
“than a history focused on production might lead us to believe” and how it contributed to
the British and European hegemony in what they call ‘the Great Acceleration’. Financial
procedures that the British were initiating and governing in the eighteenth century, for
example, resulted not only in creating fortunes, positions of political power or various
industries, but were involved in global trade (e.g. income from the East India Company)
which created “invisible revenue’, e.g. from shipping and insurance” (2016: 411).
These processes were also extended over numerous physical spaces connected to and defined
by their productive capacity (plantations, farming) which would later be affected by mining,
farming, or pasture — not without substantial impact on the environment. The advantages of
such hyper-perspective concern point to how, for example, the birth of underdevelopment
resulted from these processes and how it helps to recognise the unequal character of
development in different corners of the world.

Significantly, such thinking about the Anthropo and Capitalocene enables identifying
more than industrial capitalism’s dependency on fossil fuel, signalling an awareness of the
very mode in which certain issues are discussed. The fact that humans have ceased to be at
the centre of the world stems not only from their exploitative practices but from the manner
in which such a position is verbalised and conceptualised. This is particularly visible
in Royle’s semantically rich notion of veering and claims like this one: “if an environment
environs, it does not merely environ the human” (Royle 2011, 2). Unifying humans and non-

humans in its scope and properties, this ‘veering’ perspective allows a rethinking of various
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species together and, in an uncanny way, also explores the temporal dimension — “it is a
matter of linking this not only with the astonishing rapidities of techno science and
‘the computer age’ but also with the more obviously non-anthropocentric challenges of ‘deep
time’ — whether prehistoric or futural (Royle 2011, 62). It is concerned with interrogating
and explaining such complicated relationships while probing the uncanny qualities of our
proximity with other entities, including the singularity of each particular instance of veering.
Literature, anthropocentrism or space and time are just a few of the approaches here which
explore the weakened human subject. In place of active and domineering theoretical moves,
thinking with and in a veering manner requires us and our critical practice to attune to
the “the strangeness of literature (including its relation to law and democracy); the animal that
you are; spectrality; and the environment” (Royle 2011, 62). No wonder then that to
an extent, theoretical practice also reflects such approaches. The recent Companion for
Environmental Thinking (Cohen and Duckert 2017), for instance, makes veering into its guiding
principle by turning nouns often associated with eco-discourses into verbs intended to tease
out the active potential of some key notions in the current environmental debate. Needless to
say, the collection holds interesting contributions by Morton, who discusses our attunement

to the natural environment (2017), and Royle, who offers an afterword on the veer (2017).

Being Ecological or Ecological Being?

I would like to conclude by pushing the title of one of the latest books by Timothy Morton
(2018) into a somewhat veering motion, spurred by the title of this section. So far, we have
seen how ecotheory has moved from a marginalized discourse associated with militant
practices or evoking a tone of apocalyptic disaster to one which recognizes non-human
perspectives by acknowledging the importance of animals, the environment and material
practices. It is against such a backdrop that the realist positions of object-oriented ontology,
aided by a phenomenological probing of experience but with a reversal of the customary
human-centered point of view, seem to offer a more intricate way of conceptualizing
the weakened human subject involving a correspondingly weak intellectual practice. While
the unquestionable appeal of OOO — especially when coupled with Royle’s attempt at
embracing the plurality of life’s turns, literature and our thinking about the environment —

may be indicative of a broader collective critical trend to bring about a change in ecocriticism,
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such positions, however, may simply also beg the question of their ultimate usefulness in

attempting to actually be ecological.

Having learned that the place available to the human subject is no longer one of
domination, control, or a physical crowning of existence, we need to acknowledge that we are
affected by (or, in the most radical sense, even living inside) hyperobjects — a situation which
further affects and weakens the positioning of the human subject. Such a perspective
necessarily has a bearing on the discursive strategies within ecocriticism which currently have
to deal with what Morton calls ‘planetary awareness’, or “the creeping realization not that “we
are the world”, but “that we aren’t” (Morton 2013, 101). While changes in the conceptual
framework and content of much ecowriting are also visible in academic practice, it is through
sticking with thinkers like Morton that allows us to take a look at how one might attempt to
live in an ecological way. However, what his book does not do is to specifically hint at what
the title might suggest (Being Ecological). Instead, it attempts to raise the awareness of its
readers through engaging with some eco issues in a discursive way, inviting them to
a particular way of thinking, argumentation and reasoning, without resorting to didacticism or

threat-making that much of the concrete eco-advice literature professes.

Such a strategy may certainly be criticised for being wishy-washy. However, looking at
seemingly more immediately effective perspectives which also define the present situation as
askew, straightforward solution-giving clearly has its drawbacks, too. Like the varied strains
of ecocriticism, Nick Land’s Dark Enlightement (2012), for instance, also offers an altered and
critical optics of human development, yet it does so at the high price of risking racist and
exclusivist implications. Although not particularly focused on the environment as such,
the philosophet’s propositions have a negative view of the ramifications of the industrial
revolution. Despite being articulated in a succinct way, such a reading of the threats of
modernity is much more controversial or even reactionary. Civilization, for example, is seen
as broad time-scale process “indistinguishable from diminishing time-preference (or declining
concern for the present in comparison to the future)” in which democracy, “both in theory
and evident historical fact accentuates time-preference to the point of convulsive feeding-
frenzy, is thus as close to a precise negation of civilization as anything could be, short of
instantaneous social collapse into murderous barbarism or zombie apocalypse (which it
eventually leads to)” (Land 2012). According to Land, the chief socio-political ideals which go

back to the Enlightenment, like humanism, democracy and equality, have resulted in
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the zombie apocalypse of consumerism and consumption. Consequently, since modernity is
to be blamed for the appetites likely to eventually devour society, as well as the state of
the environment in total, the English philosopher and his acolytes are calling for a return to
past forms of social organization. Unfortunately, such pleas also endorsee racist inequalities
(“ethno-racial national identity”), suggesting a radical reworking of the socio-political
organisation of the world (modelled, obviously, on the current dominant economies) along
the lines of ‘modern’ feudalism. In consequence, the democratic limitations of the present
day would be overcome by installing CEOs in the place of sovereigns. Additionally, the right-
wing sympathies of this intellectual formation, articulated on the Internet, have quite rightly
caused critical response, especially given the racist and ethno-centric bias of such

propositions.

In this context, OOO or the theory of hyperobjects are conceptually and practically
weak. While they might be seen as simply too theoretical, too caught up in their very own
discursive practices and centred on grand terms like ontology, I would argue that their
disorienting veering whirlwind of meanings is exactly their strength. Their merit lies
in attempts at finding a proper language to render the current human position, indeed,
as entrapped between the environmental complexities and catastrophic developments on the
one hand and limitations of a theorizing ontology on the other. Such thinking seems to
be particularly useful in times of the Anthropo- and Capitalocene, because it reveals the
essayistic literary convention as potentially more effective than traditional theory, as examples
of VVeer Ecology illustrate. While popular ecological writing frequently operates on factual
information, often employing what Morton calls a ‘guilt-inducing’ mode (2018, xlv),
the “veering” narrative allows problematization without didactism. Consequently, the
intellectual standpoints discussed above respect a certain autonomy of understanding,
thinking, critical writing and theoretical praxis. The paradoxical point of such perspectives is

that perhaps it inspires a theoretical practice which actually leads to practical change.
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Tymon Adamczewski — adiunkt w Zakladzie Literaturoznawstwa i Kulturoznawstwa
Angielskiego na UKW w Bydgoszczy. Bada dyskursy krytycznne wspdlczesnego
literaturoznawstwa oraz ich zwiazki z filozofia, a w szczegélnosci z mysla Jacques’a Derridy.
Obecnie pracuje nad zadnieniem kategorii do§wiadczenia w obcowaniu z tekstami (nie tylko)

literackimi, a takze kwestiami etyki 1 znaczeniem ekokrytki dla lektury 1 interpretacii.

Tytut: Stabe, chrome i skolowaciate. O praktycznych wymiarach teorii ekokrytycznych.
Abstrakt: Autor omawia w artykule wspolczesne osiagnigcia dyskurséw ekokrytyki, probujac
odczyta¢ je przez pryzmat stabej mysli. Gléwna uwaga poswigcona jest intrygujacym

propozycjom teoretycznym Timothy’ego Mortona dotyczacym hiperobiektow, ktére ukazane
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zostaja w kontekscie OOO (object-oriented ontology), a ktére uzna¢ mozna za przyklady
innego sposobu uprawiania teorii 1 praktyki akademickiej. Wykorzystujac pojecie wveering
(skotowacenia) Nicholasa Royle’a, autor wskazuje zalety osadzenia rozwazan w ,,ostabionej”,
nieantropocentrycznej perspektywie, ktora stanowi alternatywe dla bardziej dydaktycznych

1 opartych na poczuciu winy dyskurséw krytycznych.

Stowa kluczowe: hiperobjekty, skolowacenie, ekokrytyka, ontologia zorientowana

na przedmiot.
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