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Abstrakt

Tematem artykutu jest film Matka Joanna od Aniotow w rezyserii Jerzego Kawalerowicza z 1960
roku, zrealizowany na podstawie opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza (wyd. 1943). Nazwisko
tego rezysera jest przywotywane przy okazji mowienia o nurcie psychologiczno-egzystencjalnym
»polskiej szkoty filmowej”. Historycy filmu umieszczaja je w jednym szeregu z dzialalno$cia ar-
tystyczng: Wojciecha Jerzego Hasa i Tadeusza Konwickiego. Celem tekstu jest zastanowienie si¢
nad sposobem ,,opisywania” / przedstawiania przez Jerzego Kawalerowicza sacrum we wskazanym
powyzej filmie.

Stowa kluczowe: sacrum w kinie; Jerzy Kawalerowicz; adaptacja: Matka Joanna od Aniotow
z 1960 roku.

Abstract

The theme of the text is the film Mother Joan of the Angels by Jerzy Kawalerowicz (1960) based on
the novel by Jarostaw Iwaszkiewicz (ed. Warsaw, 1943). The director’s name is part of the main-
stream “psychological-existential” Polish film school, together with Wojciech Has and Tadeusz
Konwicki. The purpose of the text is to consider the way in which Jerzy Kawalerowicz “describes”
the sacrum in the film.

Keywords: sacrum in the cinema; Jerzy Kawalerowicz; adaptation: Mother Joan of the Angels from
1960.

Kino zawsze interesowato si¢ Bogiem [...],
poniewaz samo w sobie jest przypadkiem cudownym.
André Bazin

»dacrum jest tym, co istnieje naprawde, twierdzi wielu, w przeciwienstwie do
profanum, ktérego naprawde nie ma” (Dymarski 2013: 17). Skad biorg si¢ tego
typu konstatacje? Ot6z w chrze$cijanstwie pojgcie sacrum odsyla do czystosci
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Fotos z filmu Matka Joanna od Aniotéow

(zrédto: domena publiczna, fot. Maciej Kijowski, Fototeka Filmoteki Narodowej)

moralnej, duchowej nieskazitelnos$ci, a wigc takich idei jak: dobro, prawda, mi-
os¢, nadzieja 1 pigkno. Jest: (1) wlasciwoscia stalg badz ulotna, ktdra przystuguje
wyjatkowym ludziom, niezwyklym przedmiotom (np. kultu), nieziemskim prze-
strzeniom, rzadkim czasom; oraz (2) stanem oddzielenia od tego, co zwykte, co-
dzienne, przede wszystkim dzieki zwigzkowi z doskonalg mitoscig, cudownoscia,
wyjatkowos$cia. Celem uzycia jezyka sacrum — rozumianego bardzo szeroko (np.
sacrum a ,jezyk obrazow”, ,jezyk filmu”) jest wigc z jednej strony cheé
porozumienia si¢ cztowieka z tym, co metafizyczne, tajemnicze; a z drugiej — po-
trzeba opisu tego nadprzyrodzonego §wiata. Tego, co istnieje naprawde, cho¢ jest
czesto niedostrzegalne... w Zyciu, w sztuce, w filmie.

Proby przyjrzenia si¢ zwigzkom sacrum z kinem podejmowali liczni badacze (np.
Lis red. 2002; Lis, Garbicz red. 2007; Kawecki, Wojciechowski, Zukowska-Gadzin-
ska 2011). W 2002 roku ukazata si¢ ksiazka Poszukiwania i degradowania sacrum
w kinie pod redakcjg Mirostawa Przylipiaka i Krzysztofa Kornackiego (2002)'.
W 2013 roku powrdcono do tego zagadnienia publikacja Sacrum w kinie dekade poz-
niej. Szkice, eseje, rozprawy (Konefat, Zelent, Kornacki red. 2013). Po ich gruntowne;j

! Por. np. numer monograficzny ,,Kwartalnika Filmowego” z 2004 roku, Obraz i transcenden-
cja (2010).
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lekturze pozostaje jednak wrazenie, ze cho¢ autorzy w wiekszosci przyjeli perspekty-
we filmoznawcza, to jednak nie zamkneli tematu definitywnie.

Jednym z kluczowych problemoéw podejmowania tematu zwigzku religii z ki-
nem jest koniecznos$¢ zmierzenia si¢ z odpowiedzia na pytanie, jak rozumiane sg
podstawowe pojecia z tym zagadnieniem zwigzane, chocby tytulowe: sacrum
(‘Swietos¢’; hebr. godesze, od gadosz ‘Swiety’; gr. dyiog (hagios) ‘stan konsekra-
cji’; ang. sacred). Kiedy bowiem wpiszemy stowo sacrum do wyszukiwarki, po-
jawiajg si¢ liczne publikacje, podejmujace ten temat z wielu perspektyw:
antropologicznej, spotecznej, poréwnawczej, w ktorych uzywane sg rowniez po-
jecia pokrewne (Bog, religia, swigtos¢). Zauwazamy, ze pojecie sacrum dotyczy
réznych dziedzin zycia, kultury i sztuki, jest obecne w literaturze, sztukach pla-
stycznych, w muzyce, filmie, w mass mediach i w nowych mediach.

Pojawig si¢ tez znane od lat sugestie typu: ,,Badacze pragnacy w dalszym cig-
gu odwotywac¢ sie do kategorii sacrum powinni wyjawic, ktora z [...] wyktadni
sacrum beda si¢ postugiwaé” (Dymarski 2013: 24). Jest to niewatpliwie tzw.
modne stowo, ktorym bardzo chetnie postuguja sie medioznawcy (Majewski
2010: 25-30; Chmielewski i in. 2015) czy filmoznawcy (Sokotowski 2002; Mor-
stin-Poptawska 2010; Kolasinska-Pasterczyk 2007). Niektorzy twierdza, ze moze
nawet za cze¢sto i zbyt lekko, chocby z tego wzgledu, ze piszacy nie zastanawiajg
si¢ glebiej nad jego istota i rola?.

Wazne jest wigc we wstepie ustalenie podstawowych sposobow definiowania
pojecia sacrum (1 wobec niego synonimicznych: $wietos¢ czy antonimicznych —
swiecko$¢) w pismiennictwie na ten temat. Wedlug francuskiego filozofa
i socjologa Emila Durkheima (www 1; Szacki 1964; Fabis 2008) ,$wietosé to
poczatek religii” (1903; cyt. za: Dymarski 2013: 15). Dlatego ,,sacrum stanowi
centralny fenomen kazdej religii”, z ktorym wigza si¢ liczne nakazy i zakazy
(tabu) (Dymarski 2013: 15). W historii pojawialy si¢ takze glosy twierdzace, ze
pojecie $wigtosci jest moze nawet istotniejsze od pojecia Bdg (Nathan Soderblom)?,

2 Z. Dymarski wymienia cztery powody, ktore wptynety na popularno$¢ uzywania terminu sa-
crum, takie jak: a) ,,globalizacja”, z ktorg wigze si¢ tendencja do ujednolicenia i upodobnienia naro-
dow, panstw, kultur itp., a wigc tez rozumienia poje¢, ktore staja si¢ kategoriami uniwersalnymi;
b) ,,metodologia nauk” — w mys$l uzywania kategorii sacrum ,,jako zasady porzadkujacej olbrzymi
zakres zjawisk nazywanych do tej pory (z powodu braku innego terminu) religijnymi [...]; ¢) ,,czto-
wiek wspolczesny/mnowoczesny” — ktory ,.czesto wstydzi si¢ uzywaé stow: Bog, religia, wiara,
zaufanie [...]”. Autor sugerowatl, ze ,, Kategorie te s3 wspotczesnie traktowane jako irracjonalne,
czyli troche wstydliwe i niegodne zbyt wysokiego miejsca w hierarchii warto$ci”; d) ,,nieostro$¢
terminu” — to kolejny powod uzywania terminu sacrum w wielu, ré6znych kontekstach, za ktérym
ukrywa si¢ nikla wiedza na temat bogactwa i réznorodnosci zjawisk religijnych. Nieostro$¢ ta po-
zwala réwniez wykorzysta¢ 6w termin w argumentacji za identyczno$cia $wiata religii. Takie sytu-
acje prowadza do wielu nieporozumien i zafatszowan” (Dymarski 2013: 12—13).

3 Zob. Lars Olof Jonathan (Nathan) Séderblom (1866-1931) — szwedzki arcybiskup i teolog
luteranski, religioznawca, laureat pokojowej Nagrody Nobla — ,,rozbieznosci religijne sprowadzit do
wspodlnego mianownika: §wigtosci”. Jego zdaniem istota religii polega nie na wyobrazeniu sobie
osobowego Boga, lecz na stosunku do sacrum (zob. www 4).



88 Iwona Grod?

a doswiadczenie tego, co radykalnie inne, ale wspolne wszystkim kulturom, na-
zwano numinosum (Rudolf Otto)™. Mircea Eliade w Traktacie o historii religii
wprowadzit natomiast pojecie morfologii sacrum. Stwierdzit, ze nie pojawia si¢
ono bezposrednio: ,,Sacrum przejawia si¢ w przedmiotach, mitach, symbolach,
ale nigdy catkowicie, bezposrednio, globalnie” (Eliade 1993: 7).

Podsumowujac wieloznaczno$¢ rozumienia pojecia sacrum w ukladzie
diachronicznym, trzeba tez pamigtac, Ze ma ono ograniczone znaczenie, nie moz-
na go uzywac jako stowa wytrychu (por. Lévinas 1994; 2008; www 2; por tez:
www 3). Lepsza, poniewaz bardziej uniwersalng, kategorig jest sanctum, czyli
wskazujaca na cztowieka $wigtego — tego, ktory czyni dobro («jako no$nika bo-
skich znakéw-$ladow»)” (Dymarski 2013: 23).

W kinie z pojeciem sacrum wiaze si¢ dodatkowo problem natury genologicz-
nej, polegajacy chociazby na rozroznieniu: film religijny a film metafizyczny
(Hendrykowski 1994: 250). Mariola Marczak podjeta ten temat w artykule Mie-
dzy kontemplacjg a dramatem. O pewnej tendencji w kinie religijnym i metafizycz-
nym ostatnich lat (2013). Autorka przede wszystkim przypomniata rozréznienie —
w ramach filmu religijnego — na styl transcendencji i styl inkarnacji (Marczak
1995; Dudley 1995). Pytanie o zto, dobro i inne wartosci w tym ujeciu ma charak-
ter bardziej metafizyczny niz religijny (Marczak 2013: 25)°. Kino metafizyczne
jest wedtug Marczak ,,okresleniem paragatunkowym, zblizonym w swojej struk-
turze do terminu: film poetycki, tyle ze z mniejszym naciskiem na aspekt styli-
styczny, a wigkszym na sfer¢ poznawcza, poruszong problematyke i sfer¢ znaczen”
(2013: 26)°.

4 Z. Dymarski podaje, ze Rudolf Otto (1869-1937) — niemiecki filozof, religioznawca, w 1917
roku opublikowat Swietos¢: elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych (tytut oryginalny: Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Géttlichen und
sein Verhdltnis zum Rationalen, wyd. polskie, przet. B. Kupis, Warszawa 2000). ,,Podstawowym
pojeciem uzywanym przez Rudolfa Otto jest numinotyczno$é — tac. numen, czyli ‘béstwo’. Do-
$wiadczenie numinotyczne charakteryzujace wyznawce kazdej religii, jest jednak poza mozliwos$cia
wypowiedzenia. Numinosum charakteryzuje si¢ niesamowitoscia, dziwem” (Dymarski 2013: 16).

3 Zgodnie z takim ujgciem do filmoéw metafizycznych mozna zaliczy¢: Ofiarowanie, rez. An-
driej Tarkowski (1986); Powrdt, rez. Andriej Zwiagincew (2003); Wiosna, lato, jesien, zima i...
wiosna, rez. Kim Ki-duk (2003); Pusty dom, rez. Kim Ki-duk (2004); Requiem, rez. Witold Lesz-
czynski (2001); Wyspe, rez. Pavel Lungin (2006); Miyn i krzyz, rez. Lech Majewski (2011) itp.

¢ M. Marczak wskazuje trzy typy filmowych rozwazan nad duchowoscia cztowieka: a) ,,utwory
ekranowe, w ktorych mamy do czynienia z glgboko zakorzenionym i nierzadko ukrytym chrzesci-
janstwem lub szerzej religijnym $wiatopogladem”, np. Pusty dom, rez. Kim Ki-duk (2004); Zycie
ukryte w stowach, rez. Isabel Coixet (2005); b) ,filmy postugujace si¢ narracja subiektywna, to
znaczy takie, w ktorych obecny jest podmiot snujacy w sposob jawny refleksje nad tym, co jest po-
kazane w obrazie”, np. Cienka czerwona linia (1998), Podroz do Nowej Ziemi (2005), Drzewo zycia
(2011) wszystkie w rezyserii Terrence’a Malicka itp.; ¢) ,.filmy jawnie religijne, wyznawcze (konfe-
syjne), mowigce o Bogu, ludziach oddanych Bogu, grzechu, nawrdceniu lub z jasng motywacja re-
ligijng bohaterow”, np.: Wiosna, lato, jesien, zima... i wiosna, rez. Kim Ki-duk (2003); Wyspa, rez.
Pavel Lungin (2006); Ludzie Boga, rez. Xavier Beauvois (2010), (Marczak 2013: 31-33).
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Kluczowe w tych rozwazaniach jest takze uznanie, ze dwa typy filmowego
przedstawiania i dwa rodzaje artystycznej komunikacji okreslone: stylem tran-
scendencji (kontemplacja) i stylem inkarnacji (dramat), wspotistniejg (Marczak
2002: 28-33)’. Dlatego Marczak mowi o pewnej tendencji, ktorg mozna wigczy¢
w szersze zjawisko ,,ponowoczesnej sktonnosci do interferencji rozmaitych ele-
mentow kultury” (2013: 33; 48—49).

Jerzy Kawalerowicz

Wielka mitos¢, wielka wiara, wielka polityka — tak zazwyczaj opisuje si¢ naj-
wazniejsze tematy podejmowane przez jednego z bardziej znanych polskich mi-
strzow kinematografii — Jerzego Kawalerowicza (2012). To tez powod, dla ktoérego
nazwisko tego rezysera jest przywoltywane przy okazji mowienia o sacrum w Kki-
nie (Kornacki 2005; Morstin-Poptawska 2010; Lis red. 2002) i nurcie psycholo-
giczno-egzystencjalnym ,,polskiej szkoty filmowe;j” (Lubelski 2009: 209-218).
Tworczos¢ autora Faraona®, z tego czasu, tj. przetomu lat 50. 1 60. (m.in. Pocigg
z 1956 roku i Matka Joanna od Aniotow z 1960), jest oceniana zwykle bardzo
wysoko (www 2). Historycy filmu umieszczajg jag w jednym szeregu z dziatalno-
$cig artystyczng Wojciecha Jerzego Hasa i Tadeusza Konwickiego. Tak jak wska-
zanych artystow, Kawalerowicza fascynowal przede wszystkim czlowiek
»uwiklany w rozne sytuacje uniwersalne” (Helman 2004: 80), w tym blisko zwig-
zane z religig, wiarg 1 mito$cig.

Jan Rek, monografista tworczosci Jerzego Kawalerowicza, przypominat, ze
jest on ponadto — obok Carla T. Dreyera, Roberta Bressona — jednym z najwaz-
niejszych tworcow tzw. kina transcendentalnego, a wigc kina, ktore nie potrzebu-
je ,hiebianskich rekwizytow”, gdyz w nim samym ukryta jest magia (2008: 111).

Takie wstepne ustalenia uzasadniajg mozliwos¢ analizy tematyki: ,,sacrum
w filmie”, w kontekscie autorskiego stylu Kawalerowicza, rzeczy, narracji, posta-
ci...

7 Pojecie «kontemplacji» natomiast odnositoby si¢ zarowno do «sposobu uksztattowania dzie-
fa», jak i formy jego odbioru. Kontemplacja to obserwacja, wpatrywanie si¢ w cos, co moze by¢
trudno dostgpne, niewidoczne, czesto zaskakujace. Takie widzenie dostepne jest nielicznym. We-
dhug Biblii tylko Bogu. Kontemplacja w wymiarze teorii estetyki odnosi si¢ do afirmacji pigkna lub
postrzegania czego$ zmystami. To tez praca naszego intelektu, poznanie przedmiotu obserwacji
i zawltadnigcie nim. Pragnienie wewnetrznego kontaktu, bliskos$ci. Taki odbidr filmu to rodzaj wpa-
trywania si¢ wen w celu dotarcia do ukrytych znaczen. Z kontemplacja natomiast wigze si¢ koniecz-
no$¢ dziatania, a wigce takze dramaturgia” (Marczak 2002).

§ W tym miejscu warto przypomnie¢, ze Kawalerowicza nazywano ,,faraonem polskiego kina”
(Dipont, Zawislinski 1997), a sam rezyser wielokrotnie powtarzat, ze zyt siedemnascie razy, ponie-
waz kazdy film petnometrazowy, ktory zrealizowal, byt dla niego nowym zyciem.
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Filmowa Matka Joanna od Aniofow (1960)°

Pierwszym filmem zrealizowanym przez Kawalerowicza samodzielnie byta
Gromada z 1951 roku. W latach 1953—-1954 rezyser zrobit ponadto dwa inne,
ktére wraz z debiutem tworzg rodzaj tryptyku: Celuloze (1953/1954) 1 Pod gwiaz-
dqg frygijskg (1954). Pierwszy z wymienionych projektow zostal zrealizowany
wedtug Pamiqgtki z celulozy 1gora Newerlego. Ten etap twdrczosci zakonczyt Ka-
walerowicz filmem Cien (1956), po ktorym powstaty: w 1957 roku Prawdziwy
koniec wielkiej wojny, w 1959 roku Pocigg, a w 1960 (premiera w 1961 roku)
Matka Joanna od Aniolow — jako jedno z ostatnich dziet ,,polskiej szkoty filmo-
wej”!% w 1965 roku Faraon — jako jeden z pierwszych polskich supergigantéw lat
60. Przez nastgpne dwadziescia lat Kawalerowicz realizowat filmy bardzo rézne
(Kawalerowicz, Chrostowski, Stowinski 2008), poczawszy od nowatorskiej Gry
z 1968 roku, poprzez zaskakujaca, nawet dzis, Maddalene z 1971 roku, az po
Smieré prezydenta (1977), Spotkanie na Atlantyku (1980), Austerie (1982), Jerica
Europy (1989), Dzieci Bronsteina (1990), Za co? (1995), a skonczywszy na Quo
vadis (2001/2002). Wszystkie te filmy zashuguja na szczegdtowa analizg''. Kilka
z nich mozna nawet okres$li¢ mianem arcydziel. W tym gronie znajduje si¢ tez
pierwszy film, dzieki ktéremu Kawalerowicz zostal zauwazony (m.in. dzigki
Srebrnej Palmie na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes w 1961
roku) — Matka Joanna od Aniotow (Kusmierczyk 1999, Marczak 2000; Luter
2007).

Niewatpliwie pionierskim arcydzietem adaptacyjnym w wykonaniu Kawale-
rowicza jest filmowa wersja opowiadania autorstwa Jarostawa Iwaszkiewicza
(z 1943 roku) i to jej bedzie poswigcona dalsza czgs¢ rozwazan'?. Adaptacja Mat-
ki Joanny... z 1960 roku ma dla zrozumienia tworczo$ci Jerzego Kawalerowicza
znaczenie pierwszoplanowe, bo przetomowe. Stata si¢ ona pierwszym krokiem
rezysera do tworczo$ci w petni autorskiej, a wigc osobistej, niepowtarzalnej i uni-
wersalnej. Z czasem okazala si¢ niejako ,,zastgpczym autoportretem” samego
tworcy, ktory cheiat si¢ przeciez uwolni¢ z konieczno$ci poréwnywania go z in-
nymi rezyserami tego czasu, np. przedstawicielami ,,polskiej szkoty filmowej”
(Rek 2008: 95-114). Ponadto film Matka Joanna od Aniotow poruszat tematy
wazne, cho¢ kontrowersyjne, np. problem wiary i wolnosci, zagadnienie ,,niemoz-

® Zmodyfikowane fragmenty tego podrozdziatu zostaty opublikowane (Grodz 2016: 71-90).

10 Scenariusz i scenopis filmu Matka Joanna od Aniotéw, Filmoteka Narodowa, Warszawa,
S-9278, S-1165. W latach 1965 i 2006 zrealizowano ponadto dwa spektakle teatralne na motywach
opowiadania Iwaszkiewicza; pierwszy w rezyserii Adama Hanuszkiewicza, drugi Marka Fiedora.

' Tym bardziej, ze do tej pory pojawita si¢ tylko jedna monografia tworczo$ci tego rezysera,
autorstwa Jana Reka (2008).

12 Film Jerzego Kawalerowicza Matka Joanna od Aniolow swego czasu wzbudzit liczne me-
dialne dyskusje. Warto, jak sadze, wrdci¢ po latach do tego tematu i poréwnac, jak wspotczesnie
kino i media podejmowaty/podejmuja podobne zagadnienia, np. w kontekscie filmu Pokuszenie
Barbary Sass czy Ida Pawlikowskiego.
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liwej” dla duchownych (bo ziemskiej) mitosci, kwestie sytuacji kobiety w struk-
turze koScielnej, jej catkowite podporzadkowanie.

Sacrum w filmie Kawalerowicza objawia si¢ na wielu ptaszczyznach, np.
zwigzane jest z tematem: tajemnicy opetania i ziemskiej, zmystowej mitosci; po-
staciami gtownych bohaterow: ksiadz i zakonnica; przestrzenia, w ktorej rozgry-
wa si¢ akcja filmu: klasztor, koscidt, ale i ,,przestrzenig pustynna” pomiedzy
klasztorem i karczma; rekwizytami znaczgcymi, np.: dzwonem; sposobem poka-
zywania w filmie rzeczywisto$ci w sposob minimalistyczny, z sugestig, ze chodzi
0 czysty przekaz, o wymiarze uniwersalnym, a nie zwodniczym czy dziatajagcym
jak wabik. W opowiadaniu i filmie wypowiadane sga ponadto dwa bardzo wazne
zdania: ,,mito$¢ jest na dnie wszystkiego” i ,,mito$¢ jest mocna jak $mierc” (zob.
Iwaszkiewicz 1975, t. 3: 252). Warto o nich pamictaé, gdyz to w nich kryje si¢
sekret istoty fenomenu tej adaptacji i sacrum.

Sacrum — kilka uwag o mitosci i rzeczach

Mito$¢, silnie zakotwiczona w paradygmacie kultury europejskiej, to temat,
ktory nie sposob przemilczecd, ale tez nie sposob ujaé w jakies z gory obrane ramy
(Sobolewski red. 2004: 75-96). Opowies¢ o Matce Joannie otwarcie i najdobitniej
podejmuje ten watek. Z uwagi na wybor jednej adaptacji istotna bedzie analiza
przebiegu zwigzkow uczuciowych (etapy ich budowania) na przykladzie relacji
migdzy dwoma parami bohaterow: matkg Joanng i ksiedzem Surynem oraz siostrg
Matgorzatg i Chrzaszczewskim. W tym celu wazne stang si¢ poszczegolne etapy
rozwoju emocji: spotkanie, poznanie, fascynacja i spelnienie. Duze znaczenie
majg w tej ekscytujacej ,,grze” rekwizyty, tytutowe ,,rzeczy”, poniewaz to one,
owe martwe przedmioty s3a niczym autoportrety zastepcze ,,zarazonych” we-
wnetrznym ,,wydrgzeniem” bohaterow:

a) okno — jako zapowiedz ,,otwarcia” Suryna na nowe uczucie — i kielich po-
magajacy Matgorzacie ,,otworzy¢” si¢ na mgzczyzng;

b) krzyz, brama i kraty jako symboliczna bariera uniemozliwiajaca spetnienie
uczucia'’;

c) siekiera (narzedzie przysziej zbrodni) jako zapowiedz ,,zamknigcia” na mi-
os¢, zarowno do Boga, jak i przymus ,,zamknigcia” na mito$¢ do kobiety;

d) zwierciadto, czyli zapowiedz wewngtrznego rozdwojenia ksiedza, rozpadu
jego swiatopogladu, zej$cia z wczesniej obranej drogi;

e) habit i suknia jako ,,zamknigcie” i ,,otwarcie” na mito$¢ zmystowa;

f) dzwon jako ,,serce Kosciota”, ktdre bije tylko na poczatku filmu, w ostatniej
scenie jest widoczny w ruchu, ale juz niestyszalny —to sygnat braku mitosci do Boga'*.

13 Por. S. Ku$mierczyk w artykule Forma obrazu wskazat zasade podziatu kadru w filmie Ka-
walerowicza na cztery czesci, odwotat si¢ do zasady ztotego podziatu (2012: 92-94).

4 W, Tluzjonie” z 1993 roku zamieszczono szczegbtowy protokét z posiedzenia Komisji Ocen
Scenariuszowych w dniu 26 1 1960 w sprawie projektu literackiego filmu Matka Joanna od Aniotow
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Widok z perspektywy okna, jako jednego z wazniejszych elementow architek-
tonicznych scenografii w Matce Joannie od Aniolow, z jednej strony wyzwala, ale
z drugiej zapowiada cierpienie, dlatego to przed nim lezy krzyzem i odmawia
modlitwe po tacinie ksigdz Suryn. Habit informuje o czystosci postaci filmowa-
nych, a wigc wskazuje na mozliwos¢ ich wyzwolenia. Krzyz oznacza cierpienie,
ktore wiaza¢ mozna nie tylko z obraniem drogi zyciowej, ale tez z konieczno$cia
zmierzenia si¢ z ,.krzyzem” innych ludzi. Bélem tych, ktorzy zyja poza murami
klasztoru. Brama, w przeciwienstwie do okna, niczego nie otwiera, a raczej zamy-
ka zakonnice przed swiatem, podobnie jak krata: najpierw azurowa (ozdoba skry-
wajaca pustke i1 ,retoryke” ornamentacji), a nastgpnie drewniana (prosta, ale
mocna w wymowie), uniemozliwia realny zwigzek emocjonalny migdzy dwojka
glownych bohaterow.

Najwazniejszym rekwizytem znaczacym w tym filmie jest dzwon. W literac-
kim pierwowzorze nazwany ,,sercem Kosciota”, ktore bijac, ratuje zagubionych
w lesie podroznych. Wskazuje im droge do klasztoru. Dzwon styszany jest
w dwoch pierwszych scenach: modlitwy ksiedza Suryna i tuz po pierwszym spo-
tkaniu z matkg Joanna; a nastgpnie w scenie w karczmie, ktorg otwiera obraz
twarzy karczmarki. W drugiej czesci filmu jest niemy. Rezyser pokazuje go tylko
w ostatniej odstonie. Dzwon — dzwonigcy, ale niewidoczny byt dzwickowa meto-
nimia stow: Mifos¢ jest mocna jak smierc. To symbol mitosci ztozonej w ofierze
Bogu. Tylko taki dzwon wskazuje droge. Dzwon — milczacy, ale widoczny na
ekranie w ruchu wahadtowym, sugeruje zmiang... przejécie do ziemskiego, ludz-
kiego wymiaru mitosci. Drogowskaz dzwigkowy przestat by¢ styszalny. Nikogo
juz nie uratuje. Zwiastuje, co najwyzej, nowy etap w zyciu klasztoru i jego miesz-
kancow. Konieczno$¢ pogodzenia si¢ z wtasnym losem (Pitat 2000: 10-19).

Sacrum — kilka uwag o narracji

Analiza pozycji narratora w literackim pierwowzorze, w opowiadaniu Mat-
ka Joanna od Aniotow, pokazuje, ze mamy do czynienia, niemal w catosci,
z klasyczng opowiescia, w ktorej narrator nie uczestniczy w $wiecie przedsta-
wionym. Taka postawa pozwala na dystans i, przynajmniej czgsciowo, inter-
pretacje. W ekranizacji Kawalerowicza na wskazang narracj¢ natozony zostat
inny sposob opowiadania. Jest to wyrazny sygnat odrezyserski, sugerujacy

Jerzego Kawalerowicza. W czasie posiedzenia na sali obecni byli: 6wczesny dyrektor artystyczny
Zespotu ,,Kadr” — Janusz Zaorski, Stanistaw Dygat, Goldberg, Bohdziewicz, Hager, Karpowski,
Kawalerowicz, Konwicki, Pollak, Putrament, Rybkowski, K.T. Toeplitz, Starski, Scibor-Rylski,
Wajda, Zarzycki. (Zob. Matka Joanna od Aniotow. Protokét z Komisji Ocen Scenariuszy z dnia
261 1960: 65). Na marginesie trzeba doda¢, ze czg§ciowo wypowiedzi zebranych dotyczyly sytuacji
Kosciota katolickiego w Polsce w tamtym czasie i ewentualnego rezonansu, jaki mogt wywotaé film
Kawalerowicza. Na ten temat zob. tez Kawalerowicz (2012: 24, 29; Kawalerowicz, Chrostowski,
Stonimski 2008: 33, 70, 124, 152). Podobno Jarostaw Iwaszkiewicz rowniez byt zaniepokojony
mozliwymi interpretacjami ekranizacji swojego tekstu.
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autorski pomyst na jej prowadzenie. W ekranizacji tacza si¢ zasadniczo dwie
perspektywy: autorska z wycofanym narratorem, rezyserska z narratorem,
ktory — mimo tego, ze si¢ nie ujawnia — ukazuje §wiat przedstawiony tak, jak-
by on si¢ jawil zorientowanemu w sytuacji obserwatorowi. W kontekscie kil-
ku fragmentéw filmu mozna mowié o narracji pierwszoosobowej, a wiec
o utozsamieniu punktu widzenia kamery ze sposobem widzenia bohatera
(Stanzel 1980, 229-244).

Niezwykle kuszacg perspektywe otwiera przyjrzenie si¢ narracji wizualnej
w tym filmie z uwzglednieniem operatorsko-technicznych meandrow, np. wybor
planéw, punkty widzenia kamery, rodzaj jazd. W przypadku Matki Joanny... naj-
istotniejszg kwestia sa: dominujace zblizenia twarzy gldwnych postaci — sugeru-
jace, ze to emocje sa W tym momencie najwazniejsze; preferowanie ukazywania
bohaterow z gory, czgsto z ukosa — a wiec jakby z ukrycia; przewaga ujec statycz-
nych nad dynamicznymi — ktore utatwiajg kontemplacyjny odbidr tej adaptacji.
Na koncu warto wspomnie¢ o uzyciu tasmy czarno-biatej (i zwigzane z nig pomy-
sty realizacyjne operatora Jerzego Wdjcika (2006) oraz scenografow: Romana
Manna i Tadeusza Wybulta). Na ascetyzm formalny i wizualng niezwyktosc¢ tego
filmu wplyw ma bowiem nie tylko organizacja przestrzeni w filmie, wybor rekwi-
zytoéw, ale swiadome i sfunkcjonalizowane zastosowanie oswietlenia i1 strojow
bohaterow (por. scen¢ wirujacego ruchu-tanca zakonnic). Nie ma wigc przypadku
w przywotywaniu w kontekscie filméw Kawalerowicza stow Edwarda Patczyn-
skiego: ,,Jesliby nasze filmy ocenia¢ wedtug cienia,/ jakze chetnie bym blaski na
cienie powymienial” (Kawalerowicz 2012: 51).

Minimalizm, cyzelatorstwo wizualne i wyciszenie narracji werbalnej oraz mu-
zyki ma swoje zrodto w tekscie. Jest to przeciez opowies¢ o klasztorze i zakonni-
cy. Ascetyzm jest wiec w pelni uzasadniony. Dodatkowo autorzy scenariusza
opisuja siostr¢ Joanng takimi stowami: ,,Biate jesienne swiatto padato prosto na
nig, przeswietlajac jasng cere tak, ze si¢ wydawata jak gdyby przezroczysta” (Ka-
walerowicz, Konwicki 1965: 18). Poza tym rezyser otwarcie przyznawal, ze cho¢
uwaza si¢ za melomana, to celowo uzywat muzyki bardzo oszczgdnie, bo uwazat,
ze jest ona konkurencja dla obrazu, a nie chciat takiej ,,rywalizacji”. Ponadto glos
ludzki moze idealnie wypehi¢ ciszg. Tworca Faraona odkryt to juz jako chlopiec,
kiedy byt ministrantem w kosciele ojcow bernardynow w Gwozdzcu. Tamtejsza
dzwonnica podobno byta nawet inspiracja na tyle trwala, ze pojawita si¢ w Matce
Joannie od Aniotow (Kawalerowicz 2012: 171, 228).

»Przezroczysta” jest nie tylko twarz zakonnicy, ale perspektywa autora filmu.
Narracja wielokrotnie pokrywa si¢ z punktem widzenia gldéwnego bohatera ksig-
dza Suryna. Ponadto ,transparentno$¢” uzasadnia naktadanie si¢ wielu punktow
widzenia w jednym przekazie. W filmie zostaje to potwierdzone i podkreslone
wyborem dominanty kolorystycznej: biel (habity zakonnic sg biate) — skojarzenie
z ,czystoscia”, 1 ,,multiplikacjag horyzontow poznawczych” bohaterek, takze
w sposobie o$wietlania scenografii, np. kierowanie ostrego $wiatta na glowy ak-
toréw. Rezyser sugeruje tym samym, ze to twarze lub odwrocone glowy — jasnie-
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jace ,,plamy” na ekranie — sg najwazniejsze. To wyrazna informacja o obecnej lub
bylej ,,jasnosci” umystu gtéwnych postaci: ksigdza Suryna i matki Joanny. Trzeba
zaznaczy¢, ze w konteks$cie uzycia taSmy czarno-bialej nie postugujemy si¢ okre-
sleniem: ,,kolor”, a raczej informujemy o sposobach wykorzystania o§wietlenia,
a wigc o walorowosci. To wiec ,,jasnosci” i ,,ciemno$ci” w tym filmie majg zasad-
niczy wplyw na przekazywanie tresci za posrednictwem jakoSci czysto wizual-
nych (W¢jcik 2006).

Zakonczenie

Motyw opetania jest tylko preludium dla rozméw toczonych migdzy dwojgiem
bohaterow nieco pdzniej, na zupetie innym poziomie. Obted matki Joanny obja-
wit si¢ po raz pierwszy w czasie pierwszego spotkania z ksiedzem. Inne roztoze-
nie akcentow, tj. wysunigcie na pierwszy plan tematéw: mitos¢, kobieta (Helman
1986) i bunt (Hopfinger 1971), zapowiada rozmowa ksiedza z cadykiem (Iwasz-
kiewicz 1980: 253). Na koniec warto pamietac, ze to z mitosci (przejecie na siebie
bolu kobiety) Suryn zabija parobkow. Dlatego mowi siostrze Matgorzacie: ,,Po-
wiedz, siostro, matce Joannie, ze to wszystko dla niej. Rozumiesz, dla jej dobra,
zeby ja ocalié... aby szatandw zatrzymac przy sobie... bo chcieli do niej wrécié...
rozumiesz? Powiedz, powiedz... Nie zapomnij... powiedz, ze to z mitosci...”
(Iwaszkiewicz 1980: 306).

Najwazniejszym tematem filmu jest wigc pragnienie mitosci i gotowos¢ po-
$wiecenia dla niej wszystkiego. Te tez¢ potwierdza historia drugiej pary bohate-
row: siostry Matgorzaty i Chrzaszczewskiego. Dzieje tych dwoch par stanowig
kanwe opowiadania. Kazdorazowo sa to opowiesci, ktore powielaja pewne sche-
maty fabularne, ale jednocze$nie poglegbiaja swiadomos$¢ mechanizmoéw, jakie
kieruja ludzmi w r6znych sytuacjach. Nie bez znaczenia pozostaje w tym ukladzie
charakter bohaterow. Siostra przetozona, Joanna, nie przypomina Malgorzaty.
Osobowos$¢ tej drugiej wpisuje si¢ w umownos¢, prostote, zdyscyplinowanie
i zwigzany z nimi chtod, nie pozbawiony jednak uroku dawnej dziewczecosci...

Film Kawalerowicza porownywano do sredniowiecznego moralitetu (Jackie-
wicz 1961), a takze interpretowano w konteks$cie zmian spoteczno-politycznych
w latach 60. XX wieku (Rek 2008: 95). Jan Rek zauwazyt:

Pod wzgledem tematycznym Matka Joanna od Aniolow wpisywala si¢ w dyskusje,
ktére inicjowaty wchodzgce whasnie na polskie ekrany filmy Ingmara Bergmana oraz
warszawska inscenizacja dramatu Jean Paula Sartre’a Diabef i Pan Bog w roku 1960.
Pytania: czy Bog istnieje i jaka jest natura grzechu, z ambony i sal klasztornych
przedostaty si¢ do mediéw. Rownolegle powiesci Tadeusza Brezy Spizowa brama oraz
Urzgd (obie wydane w 1960 roku) uruchomity rozwazania nad sposobem istnienia
instytucji Kosciota. Pozwalaty konstruowac taka jego wizje, ktdra nawiazuje do trady-
cji kafkowskiej — traktowanej jako skomplikowany i niedajacy si¢ zglebi¢ mechanizm —
wymykajacy si¢ spod kontroli (2008: 96).
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Alicja Helman po latach spojrzata na ten film z dystansu, stawiajac jedno
z wazniejszych pytan: ,,jakie znaczenie przypisuja tym odleglym w czasie i prze-
strzeni faktom wspoétczesni artysci. Jak czytaja tekst tych zdarzen, jakie znaczenia
docieraja do nas i jak si¢ w nas aktualizuja?” (2010: 76). Uniwersalizacja przeka-
Zu, a wigc tez czesciowo jego obiektywizacja, zbliza wspotczesnych odbiorcow
do koniecznos$ci odbierania go jako niemal transcendentalnego. Przystuzyta sie
temu, wspomniana juz wczesniej, ,,przezroczystos¢” w podejsciu do tekstu lite-
rackiego. Dystans w Matce Joannie od Aniofow jest wynikiem odwrotu rezysera
od konkretu. Abstrakcyjno$¢, minimalizm z jednej strony moga sugerowac cheé
zmierzenia si¢ z tajemnica sacrum. Moga jednak, i o tym trzeba zawsze w takich
sytuacjach pamietac, odstoni¢ pustke, ktora si¢ za tym minimalizmem kryje.
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