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Abstrakt

Niniejszy artykul prezentuje pojecie marnosci w jezykowym obrazie $wiata slameréw skupionych
wokol poznanskiej sceny slamerskiej. Baz¢ materialowa stanowia 34 teksty, wydane w antologii
slamerskiej pt. Poetycki freestyle. Poznanska scena slamerska w 2016 roku.

Przeanalizowane teksty zostaty uszeregowane w kilka pol tematycznych zwiagzanych z obrazem
relacji migdzyludzkich, religii, miasta i codziennosci w tekstach slameréw. We wnioskach klaruja
si¢ elementy jezykowego obrazu marnosci w tworczosci slam poetry. Ponadto artykut podejmuje
kwestie zwigzane z okresleniem miejsca slamu wsérdd innych dziedzin sztuki oraz sytuuje go wobec
zwrotu performatywnego w kulturze.

Stowa kluczowe: slam; jezykowy obraz $wiata; vanitas; performatyka.

Abstract

This article describes the theme of vanity as presented by slam poets from Poznan, based on 34 texts
published in an anthology of spoken word poetry Poetic freestyle. Poznan slam scene in 2016.

The analysed texts were arranged into several thematic fields related to the image of interpersonal
relations, religion, the city and everyday life as presented in spoken word poetry. The conclusions
include elements of a linguistic image of vanity in the works of slam poets. What is more, the article
is an attempt at identifying the position of spoken word poetry among other fields of art and juxta-
poses it with the performative turn in culture.

Keywords: poetry slam; linguistic image of the world; vanity; performative turn; culture.

Tradycyjna historig slamu poetyckiego rozpoczyna pierwsze wydarzenie zor-
ganizowane przez Marca Kellego Smitha w 1984 roku w jednym z chicagowskich
klubow. Od tego czasu trwajg spory o to, czy tworczos¢ slamerska mozna uznaé
za sztuka poetycka lub czy w ogole jest ona sztukg. Polska historia slamu jest
nieco krotsza, gdyz pierwszy slam poetycki odbyl si¢ w warszawskiej Starej
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ProchOFFni 15 marca 2003 roku. Niektorzy badacze zauwazajg jednak, ze samo
zjawisko tworzenia teksow, ktore mozna wyglosi¢ na zywo przed publicznoscia,
ma historyczne korzenie. Doszukujg si¢ ich w tworczosci wagantow, trubadurow,
truwerow oraz barokowych scen ludowych (Gorzkowicz 2013: 203).

Jak zauwazajg autorzy historii slamu w Polsce w ksigzce pt. Najlepszy poeta
nigdy nie wygrywa (Kotodziej 2013), slam poetycki nie doczekat si¢ jednej, przy-
jetej przez wszystkich definicji, co wigcej, nie ma rowniez jednakowych zasad
rozgrywania turniejow slamerskich. Organizatorzy slamow poetyckich wyraznie
odrézniajg je od wieczorkow literackich czy turniejow jednego wiersza, zaktada-
jac, ze maja one duzo bardziej nieformalng atmosfere.

Turnieje slamerskie znosza granice miedzy tworcg, a odbiorcami, a nieformal-
ny charakter jest dodatkowo wzmagany przez klubowa atmosfere spotkan. Teksty
wyglaszane ze sceny sg oceniane przez publicznos$¢, ktora czuje si¢ zaangazowa-
na w wydarzenie'. To od jej demokratycznego glosu zalezy, kto przejdzie do na-
stepnej rundy. Odzew sluchaczy jest niemal natychmiastowy, tzn. wypowiedz
slamera moze od razu spotkac si¢ z dezaprobatg odbiorcéw. W najlepszym wy-
padku nie otrzyma wowczas punktow za swoj wystep, a w najgorszym — nie do-
konczy swojej wypowiedzi, gdyz widownia go, najdelikatniej rzecz ujmujac,
zmusi do zej$cia ze sceny.

W stwierdzeniu ,,zawtadna¢ publicznoscia” kryje si¢ w zasadzie najprostsza
definicja tego, co powinien zrobi¢ kazdy tworca slam poetry, a przynajmniej ten,
ktory chee pretendowa¢ do miana najlepszego. Oznacza to, ze slamerski przepis
na sukces, wigze si¢ w duzej mierze z realizacjg postulatow teorii aktow mowy
J.L. Austina®. Slamerzy poprzez zwroty do publiczno$ci czy wszelkiego rodzaju
gry jezykowe buduja pewien obraz siebie i sytuacji lirycznej. Wprowadzaja czyn-
nosci illokucyjne: prosby, rozkazy czy ostrzezenia, ktore maja wywota¢ w wi-
dzach okreslone emocje. Bywa, ze sami apeluja do widowni, by zaglosowali
wlasnie na nich. Osiagaja swoj cel dzigki stowom. Czgsto sktaniajg widzow nie
tylko do oddania glosow, ale takze innych spontanicznych reakcji, bedacych od-
powiedzig na prezentowany przez nich materiat. To odbiorcy nadajg tekstowi sta-
tus dzieta poprzez jawne glosowanie’. Wielu slamerow wykorzystuje takze

! Warto dodaé, ze na widowni pojawia si¢ wielu studentow kierunkéw humanistycznych, ktorzy
zapewne zwracaja uwage rowniez na kwestie dotyczace formy, jezyka i stylu.

2 Cho¢ w pierwotnym ujeciu teoria dotyczy stricte dziatan o charakterze jezykowym, zostata
z czasem zapos$redniczona przez badaczy kultury i sztuki. Erika Fischer-Lichte uzywa pojecia per-
formatywnos$ci w kontekscie form z pogranicza teatru, stowa i rzezby, czyli performensow, a takze
nadania im statusu dzieta sztuki (2008: 34). Pojecie performatywnosci rozszerza Maria Gotaszew-
ska, analizujac rézne wymiary teorii w ksiazce Estetyka w Swiecie. W kontek$cie slamu mozna
mowic o performatywnym ujeciu, jako o odziatywaniu stowa i gry aktorskiej slamera, w celu od-
dziatywania na odbiorce, a takze manipulowania jego emocjami. Warto podkresli¢, ze wystepy
slameroéw sa czasami w jakim$ stopniu improwizowane, co pokazuje, ze sytuacja sceniczna nigdy
nie jest do konca pewna i moze ulec zmianie w zaleznosci od reakcji i zaangazowania publiki.

3 Potrafiag okredli¢, jakie teksty moga zdoby¢ uznanie i tworzg w zaleznosci od potrzeby alter-
natywna wersje tekstu pierwotnego, by wzmocnic jego funkcje dyrektywna.



Vanitas vanitatum et omnia vanitas. Jezykowy obraz marnosci w tekstach slameréw 147

znajomo$¢ mowy ciata, wiedzac jak odegra¢ konsternacjg, zawstydzenie, dume
czy postawe otwartosci wobec publiki. Agata Kotodziej zauwaza, ze wybory ze-
branej widowni, ktore nadaja tekstowi status dzieta, sa w duzej mierze zinstytu-
cjonalizowane, a relacja mi¢dzy odbiorcg i artystg nie jest wcale rownorzgdna. Jak
wyjasnia badaczka:

Jednostka ustanawiajaca pozostaje w dalszym ciggu autor, ktory swoj zamys} prezen-
tuje. Autor, ktorego nazwisko w dalszym ciagu firmuje projekt, do ktérego nas zapra-
sza w ramach danej instytucji — teatru, literatury, muzyki, nawet jezeli wydarzenie
odbywa si¢ poza przestrzenig do takiej instytucji przynalezna. To on przygotowuje
projekt [...]. Rola odbiorcow zaweza si¢ jedynie do sfery reakcji na to, co artysta przy-
gotowal, do wspoluczestniczenia we wczesniej wykreowanej przestrzeni (Kotodziej
2013: 250).

Jednakze granice miedzy $wiatem autora, a publicznoscig moze zmniejszy¢
mozliwo$¢ czynnego wspoluczestnictwa wyrazona w formie reakcji, publicznos¢
na biezaco moze negowac autora, wchodzi¢ na scene¢ i dopowiada¢ swoja historig,
dokonujac tym samym zmiany 16l i rozbicia pierwotnego zamystu tworcy. Uczest-
nik spotkania nie jest zatem tylko widzem admiratorem, ale wchodzi w rolg
wspotkreatora wieczoru, dziatajac pod wptywem swoich wlasnych emocji, od-
czu¢ i doznan estetycznych®*. Dystans zmniejsza takze tematyka najchetniej pode;j-
mowana przez autordw slam poetry, dotyka ona najczesciej codziennosci, do
ktorej moze si¢ ustosunkowac kazdy odbiorca.

Cho¢ gatunek spoken word nie jest bardzo popularny, a tego typu teksty oralne
traktuje si¢ odrobing drugorzednie, to odwotujg si¢ one do szeroko pojetej tradycji
europejskiej, a mianowicie do motywu marnosci wystepujacego w Ksiedze Kohe-
leta. Biblijny medrzec i filozof w swoim dydaktycznym dziele opisuje zywot
ludzki przepetiony porazkami i przeciwnosciami losu, w ktérym chwile trud-
nych do$wiadczen wyraznie przewazaja nad momentami btogos$ci, spokoju i za-
dowolenia. Takze codzienno$¢ w $wiecie slamerow nie stwarza powodow do
rado$ci, przeciwnie, w wielu wypadkach pozwala moéwi¢ o marnosci. Danuta
Kunstler-Langner wyjasnia, ze problematyka marnosci, przejawia si¢ rowniez
w poezji barokowej, a kultura europejska wykorzystywata motyw marnosci na
przestrzeni dziejow z duza intensywnoscia i wieloznaczeniowoscig (1996: 5).

Sama definicja wyrazu marnos¢ jest dos¢ szeroka. W Stowniku jezyka polskie-
go pod redakcja Witolda Doroszewskiego znajduja sie trzy wyjasnia tego pojecia,
tzn. ‘czczo$¢, znikomos¢, bezcelowose’, “to, co jest bez wartosci, czcze, prozne’
lub ‘marnota’ (1962: 467). Natomiast Stownik wspoiczesnego jezyka polskiego

* Gust publiczno$ci nie zawsze moze wydawac si¢ spojny z warto$ciag merytoryczng prezento-
wanych tekstow. Bywa i tak, ze pojawiajacy si¢ na slamie poeta z kilkoma tomikami poezji na
swoim artystycznym koncie nie zyskuje uznania slamowej publicznosci i odpada w pierwszej run-
dzie, przegrywajac z mlodym debiutantem, ktory zawladnat publicznoscia.
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pod redakcja Bogustawa Dunaja definiuje ja jako: ‘znikomos$¢, bezcelowos¢, brak
warto$ci czegos$’ (2001: 494).

Marnos¢ relacji miedzyludzkich jest czestym zagadnieniem w tekstach po-
znanskich slamerow. Temat nietrwatosci 1 bezcelowosci pojawiat si¢ w przestrze-
ni relacji damsko-meskich oraz kontaktow kolezenskich. W artykule analizuje
jezykowy materiat z antologii tekstow slamerskich pt. Poetycki freestyle. Poznan-
ska scena slamerska w 2016 roku wydanej w 2017 roku pod redakcja A. Budnik,
M. Mikulewicza i M. Dworka przez Fundacje na Rzecz Kultury Akademickiej
(obecnie organizacja nazywa si¢ Fundacja KulturAkcja)’. W tekstach slamerskich
marnos$¢ dotyczy kilku pol tematycznych: do$wiadczen codziennos$ci, relacji
z kobietami, relacji z m¢zczyznami, miasta, polityki i wiary.

Slamer o pseudonimie Carlo Lorens w tekscie pt. Kalos kai aghatos tworzy
spojny obraz bohatera, ktory we wspotczesnej rzeczywistosci cheiatby realizowad
starozytny postulat kalokagatii, ale otaczajacy go $wiat, przeszkadza mu w jego
realizacji. Tworca wykorzystuje metafore drogi, by pokaza¢ bezwartosciowos¢
zycia. Jego dtugos¢ i monotonia Swiadczy o jego marnosci, a autor to podkresla,
uzywajac okreslen: zfos¢ 1 niespelnienie. Jednoczesnie wskazuje, ze droge te prze-
mierzaja ludzie, ktoérzy z natury sg dobrzy, o czym $wiadczy wyrazenie pigkne
istnienia. Stosuje hiperbole uwikiani w setki rol na okreslenie faktu ukrywania we
wspolczesnym §wiecie wlasnego ja, ktore jest niewystarczajace, zbyt niedoskona-
te i wymagajace polepszenia, tym samym pokazuje jego marnos¢ i bezwartoscio-
wos$c¢. Jego bohaterowie zyja w szybkim tempie, ale ze wzgledu na brak czasu, nie
majg takze czasu na uczucia, taki tryb Zycia jest negowany przez autora. Jego
bezcelowos¢ podkresla uzycie okreslenia akt mifosci na opis relacji damsko-me-
skich. Sprowadzenie wartosciowego uczucia jakim jest mitos¢, do zwyktego aktu
jest zabiegiem, ktory rowniez podkresla marno$¢ codzienno$ci. Autor wykorzy-
stuje takze zabieg reifikacji, przyrownujac ludzi do przedmiotdéw, ktdre moga sie
zakurzy¢. Pisze, ze ludzie, ktorzy nie maja czasu na relacje migdzyludzkie, na-
warstwiajg kurz. Kurz ma tutaj warto$¢ symboliczna. Kojarzony z brudem, a tak-
ze przemijaniem, po raz kolejny pokazuje bezcelowos¢ egzystencji.

O marnosci relacji damsko-meskich z perspektywy kobiety pisze krakowska
slamerka Rudka Zydel. W Cwiczeniach z empatii/ bélu dupy wykorzystuje wiele
epitetow wskazujacych na negatywny stosunek do $§wiata me¢zczyzn. Pojawiaja
si¢ okreslenia: lepka dfon; stary cap; przepocony ortalion, a takze rozbudowane
pordwnania: nie jestes publicznym kiblem, do ktorego mozna wlez¢ tylko dlatego,
ze jest wolny; facet to nie brukselka, nie musisz raz sprobowac, zeby wiedziec, ze
Ci si¢ nie podoba; siedzi rozwalony jakby mial co najmniej cztery jgdra. Przesa-
czone jezykiem potocznym, tworzg obraz wspolczesnej kobiety, ktora nie dostrze-
ga w mezczyznach nic wartego uwagi, uwaza ich za troglodytow pozbawionych
uczué. Sg dla niej istotami bezwartoSciowymi, ktore nie determinujg w zaden spo-
sob jej decyzji i zyciowych celow. Tym samym wpisujg si¢ w zagadnienie

> Wszystkie cytaty tekstow slamerow sa w niniejszym tekscie przywotywane za tym wydaniem.
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marnosci relacji damsko-meskich we wspotczesnym swiecie. W tekstach Rudki
Zydel pojawiajg si¢ rowniez metafory zwigzane z osobami znanymi, bohaterka
tekstu, jadac autobusem petnym mezczyzn, zaplata nozkami najciasniejszg Jawo-
rowicz swiata, co jest odwotaniem dla charakterystycznej postawy siedzacej Elz-
biety Jaworowicz, jednej z polskich publicystek. Bohaterka przybiera takg poze,
by zrobi¢ jak najwiecej miejsca zajmujacym duzo miejsca, rozwalonym mezczy-
znom i by nie zwraca¢ na siebie uwagi. Bohaterka przytacza tez zwigzek frazeolo-
giczny ‘podnies¢ reke na kogo$’, wykorzystujac go w kontekscie przedstawienia
meskiego ideatu w opinii starszego pokolenia, okre§lonego jako ludowa mgdrosé,
tym samym polemizuje z wartoscia tej ludowej madrosci, ktora jawi si¢ jej jako
przestarzaty zbior niesprawiedliwych zasad, przyzwalajacy na znikome $lady sza-
cunku wzgledem kobiet. W tekscie pojawiajg si¢ liczne wyrazenia wulgarne, kto-
re podkreslaja brud relacji damsko-meskich: wali¢ sobie konia; Scigga ci gacie;
gota dupa. Wulgaryzacja jezyka Rudki Zydel dotyczy mowienia o zyciu seksual-
nym, wyrazenia sa nacechowane negatywnie, ukazujg stosunek seksualny jako
co$ zwierzecego, odzierajacego z godnosci 1 wystepnego. Na samym koncu, poja-
wia si¢ zwrot do odbiorcy majacy funkcje ekspresywna wyrazong w formie gratu-
lacji:

Jesli to wszystko zmiescito Ci si¢ w glowie, to gratuluje,
chociaz raz poczutes jak to jest by¢ kobieta (2017: 76).

Jest to bardzo ironiczny zwrot do odbiorcy, wyrazony na scenie ma zawstydzi¢
obecnych na widowni mezczyzn. Pokazuje tym samym, ze poezja spoken word
oddziatluje nie tylko poprzez stowa, ale poprzez sytuacje, a takze autora, ktory
reprezentujac okreslong pte¢, narodowos¢ czy grupe spoteczng. W wypadku tej
puenty podkreslony zostaje trud bycia kobieta, beznadziejnos¢ kobiecej codzien-
nosci.

Daremnos¢ relacji kolezenskich przedstawia w swym tekscie Roman Fran-
czyk. Adam przyszedl, zapalit i poszedt do kuchni przywotuje styl biblijny przez
kilkakrotne uzycie wotacza: O Adamie, O Romanie na poczatkach kolejnych zdan.
W domu panuje chaos, jest to klasyczne mieszkanie wynajmowane przez kilku
obcych sobie ludzi, ktorych aczy tylko fakt przebywania w jednym miescie, ale
nie sg oni rodzing. Nie mieszkajg tez w domu rodzinnym, a wiec zZyja w rzeczywi-
stosci, w ktorej trudno si¢ zakorzeni¢. Autor nawigzuje do Biblii takze poprzez
odwotanie do Sodomy i Gomory, gdy mowi o tym, co dzieje si¢ w jego domu:
brak wzajemnych kontaktow, rozmdw, anonimowos$¢, palenie papierosow, drobne
sprzeczki, ktore nie poprawiaja jako$ci codziennego zycia. W teks$cie pojawia si¢
btad leksykalny sodomia i gomoria. Zastosowanie takich form ma na celu zdema-
skowanie potocznej wiedzy otaczajacych go ludzi, ktorzy uzywajac biblijnych
zwrotow, wykrzywiaja ich znaczenie, co pokazuje brak szacunku do Pisma Swie-
tego i jego najczesciej cytowanych fragmentow. W formie wyliczenia przedstawia
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pretensje, ktore pod jego adresem wnosi sgsiad, a okreslajagc owe pretensje, uzywa
slangowego zwrotu ‘sadzi¢ si¢ o co$’:

[...] caty czas sig o co$ sadzi. Ze auto krzywo stoi,
ze u mnie sodomia sig pleni i gomoria;
ze mlecze z mojego ogrodka mnozq sie na jego ogrodku (2017: 21).

Podobnie jak w innych tekstach, bohater jest postacia marzaca wyltacznie
o normalnym zyciu, gdyz nie moze czerpac satysfakcji z relacji migdzyludzkich.

Marno$¢ dotyczy takze wiary i religii. W tekstach slamerskich pojawiajg si¢
najczescie] wypowiedzi w formie asercji, przejawiajace si¢ zwatpieniem i nie-
pewnoscia. Slamerzy podkreslaja wielo$¢ religii, a w zasadzie wyznan, ktore, ist-
niejgc obok siebie, walcza o wiernych. To wprowadza zamgt w glowach ludzi
i zmusza ich do zastanawiania si¢ nad wartoscig wiary w ogole. Carlo Lorens
stosuje zabieg antropomorfizacji, piszac o tym, ze bog si¢ wymyka. Wybrany
przez slamera zapis, wskazuje, ze w ludzkim zyciu brakuje miejsca na szacunek
dla Boga chrze$cijanskiego, gdyz dookota czai si¢ mnéstwo innych wartosci, kto-
re rywalizujg ze sobg o status nadrzgdnej boskosci. Wszystkie one sg jednak czcze
i prézne. To wiaze si¢ takze z brakiem wiary w istnienie zycia pozagrobowego.
Pojawiajg si¢ okreslenia nikt nie moze wiedzie¢ u Carlo Lorensa, a takze bede sie
platat nie mogqc znalezé tego pieprzonego swiatta na koncu tunelu w tekscie
Marka Jury pt. Wiesz co. Epitet pieprzony przed zwigzkiem frazeologicznym zo-
baczy¢ swiatto w tunelu jest wykorzystany w celu warto$ciowania negatywnego,
tzn. wiara w spotkanie z Istota Najwyzsza po $mierci jest dla autora bardzo nie-
pewna, a uzycie wyrazu potocznego zwigzanego z czynnoscig seksualng, stanowi
tez podkreslenie marnosci przemijania. Podmiot liryczny jest przerazony faktem
zagubienia, podobnie jak podmiot tekstu Dom Carlo Lorensa, ktory przyznaje: nie
wiem czy w cokolwiek wierze i to zaczyna przyttacza¢ mnie. Ta pelna zwatpienia
deklaracja, pozwala ulokowac artyste w grupie tworcow antropocentrycznych,
ktorzy poprzez szereg doswiadczen utracili wiar¢ w zycie pozagrobowe, co odda-
la od tradycji religijnej (zwiazanej z Ksiegq Eklezjastesa, antykiem, barokiem czy
romantyzmem), w ktorej zycie wieczne byto nagroda za ziemska marno$¢ i niedo-
lg. Slamer stosuje w tym zdaniu przerzutni¢, potrzebng do wyzyskania rymu. To
zabieg charakterystyczny dla tego tworcy, wywodzacego si¢ ze Srodowiska hip-
-hopowego, cho¢ w tym wypadku ma on charakter czysto formalny.

Marnos¢ uwidacznia sie takze w tworzonym obrazie otaczajacego $wiata, tzn.
w okresleniach miasta, szarego, nieprzyjaznego i prymitywnego. W tekscie Moni-
ki Lukomskiej pt. Chaos Poznan pojawia si¢ wiele elementéw leksykalnych za-
czerpnietych z gwary miejskiej Poznania: plyndze, pyry, kejtry, siatki, wiara,
bimba. Tekst ma takze warto$¢ onomastyczna, pojawiajg si¢ w nim nazwy naj-
wiekszych poznanskich centrow handlowych: plaza, malta, browar, sziti center.
Sa to potoczne skroty nazw wlasnych, a ich uzycie sprawia, ze tekst przypomina
bardziej tok rozmowy, a opuszczenie wyrazenia centrum handlowe nadaje tempa
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wypowiedzi poetyckiej, wskazuje tez, ze sa to miejsca ogdlnie znane i czesto od-
wiedzane. W oczach autorki uchodzg one za nieszczegdlnie wartosciowe. W wy-
padku ostatniego pojawia si¢ btedny zapis angielskiej wymowy wyrazu city w taki
sposob, by brzmiato ono jako derywat od wyrazu shit (ang. ‘géwno’). W utworze
znajdujg si¢ liczne gry stowne, opisujace obskurno$¢ miasta: Kamienice jadg mo-
czem, a tramwaje menelami; Przechadza sie po galerii jak wigzien po spacernia-
ku. Kilkakrotnie pojawiaja si¢ wulgaryzmy: gowno; dupa, a takze wyrazenie
slangowe: pety czy zapozyczenie z jezyka angielskiego, takze charakterystyczne
dla jezyka mlodziezowego: hajs. Wyrazenia te, majac charakter potoczny, sa wy-
raznie nacechowane negatywnie. Tworza brudny obraz miasta z uzywkami, noc-
nymi klubami, galeriami handlowymi i pienigdzmi w tle. Kazda z wymienionych
rzeczy, cho¢ stworzona z myslg o ludziach, ogranicza badz odbiera im ich czlo-
wieczenstwo, nie dodajac codziennemu zyciu zadnych wartosci.

W przywolywanym w tekscie pojawia si¢ wiele elementéw toponimii miej-
skiej w postaci nazw dzielnic Poznania, ktore przy okazji odwotuja si¢ do stereo-
typowego wizerunku tych czesci miasta. Jezyckie jeze 1 wildecki szatan, to czgste
elementy wystepujace w lokalnych opowiadaniach, utworach raperskich czy tek-
stach publicystycznych. Natomiast stwierdzenie ‘po Starym Rynku przechadzaja
si¢ panie z parasolkami’ sugerowatoby, ze to opis miejskiej sielanki, ale znajo-
mos$¢ kontekstu, pozwala zrozumie¢, ze wpisana jest w nie ironia, gdyz chodzi
o prostytutki przechadzajace si¢ po Starym Rynku w okolicach jednego z klubow
nocnych. Urokliwe panie zostajg odczarowane, a ich opis wpisuje si¢ w krajobraz
marnos$ci Poznania, jako miejsca ztego i grzesznego.

Na Jezycach® za to mieszkajg jeze, w dresach,

a na Wildzie szatan.

Po Starym Rynku przechadzaja si¢ panie z parasolkami,
cholera nawet w te dni, w ktore nie pada (2017: 52).

Wymieniane kolejne nazwy ulic i miejskich lokalizacji najczesciej wystepuja
w formie podstawowej, ale w niektérych sytuacjach sa dookreslone przy wyko-
rzystaniu warto$ciujacego negatywnie epitetu: Kaponiera; pierdolone Zeromskie-
go; Rataje; Naramowice, co poglebia u odbiorcow odczucie marnosci miasta.

Inna czg$¢ Poznania zostata opisana w tekscie Poznan. Wielkie ambicje, Mate
Garbary Zuzanny Krzyzanowskiej. Miasto w utworze jest miejscem bezludnym,
nieobecnym, wypetnionym tylko przez bezosobowe przestrzenie architektonicz-
ne. Autorka wymienia nastgpujace elementy leksykalne: nocne sklepy, piwnice,
pustostany, powierzchnie biurowe, urzedy skarbowe, komisariaty policji, kanaty.
Skupia si¢ zatem na miejscach, ktore kojarza si¢ z brudem, odczlowieczeniem.
Wymienia przestrzenie budzace niechg¢¢, strach czy obrzydzenie, tzn. takie, w kto-
rych zaden cztowiek nie czuje si¢ komfortowo. Miejsca bezwarto$ciowe,

¢ Nazwa patronimiczna z przyrostkiem -ic- (por. Zagorski 2008: 139).
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Swiadczace o marnos$ci ludzkiej egzystencji w przestrzeniach miasta. Poznan jest
miejscem zta, wytwarzajacym zatruty alkohol i tabletki gwattu, okres§lane eufemi-
stycznie tabletkami podawanymi w nocnych klubach. Autorka uzywa metaforycz-
nego wyrazenia krajobraz nieregularng, rysowang niepewnie linig, by stworzy¢
wizerunek miasta, ktore chyli sie ku upadkowi, miejsca przemijajacego, tym sa-
mym wpisuje si¢ w tradycje motywu vanitas.

Ciekawym elementem antologii jest tekst Jakuba Jagielty pt. Swiatla, ktory
przy pomocy gradacji, rozbudowuje wers swiatla rozptywajg sie we mgle. Zasto-
sowany przez tworce zabieg namnazania kolejnych epitetow i poréwnan, tworzy
nocny pejzaz ztozony z ulicznych latarni, $§wiatet samochodéw i wilgotnego po-
wietrza:

swiatta rozptywaja si¢ we mgle.

Swiatla bardzo tadnie rozplywaja si¢ we mgle.

Swiatla niesamowicie nierealnie rozplywajq sie we mgle.

Lénigce widmem emisyjnym sodu $wiatta poustawianych tu i 6wdzie latarni
niesamowicie nierealnie rozptywaja si¢ cudownym gradientem w niezwykle
picknej, gestej, nocnej mgle (2017: 26).

Nocna impresja zaczyna si¢ jednak od powtorzenia: Nicosé, nicos¢ i cierpie-
nie, ktore mozna zinterpretowac jako nawigzanie do biblijnej sentencji zaczerp-
nig¢tej od Koheleta vanitas vanitatum et omnia vanitas (Koh 1,2). Wystepujace
w tek$cie swiatlo, pomimo swojej tradycyjnej symboliki zwigzanej z Bogiem,
os$wieceniem, jest tutaj wartoSciowane negatywnie, gdyz jest to Swiatlo nocnej
latarni, pod ktorym moze czai¢ si¢ zto. Ponadto wykrzywia ono sylwetki ludzkie,
gdy jest zbyt slabe, wprowadza poczucie niebezpieczenstwa, podkresla pustke
i ciemno$¢ wokot. Jest to typ $wiatla, ktory nie oswieca zadnej ze spraw, nie daje
poczucia bezpieczenstwa. Stworzony przez Jakuba Jagielte obraz jest niezwykle
plastyczny, nagromadzenie epitetow wyrazajacych zachwyt, przywodzi na mysl
monolog osoby, ktora, wracajac samotnie w nocy przez miasto zla, probuje sie
uspokoi¢, tworzac coraz bardziej rozbudowane zdania i wyliczenia. W takim kon-
tekscie tekst nabiera charakteru illokucyjnego, ma on stworzy¢ sytuacje¢ bezpie-
czenstwa.

Marnos$¢ miasta pojawia si¢ takze w tekscie Patryka Nadolnego Tak fo jest.
Wyraza si¢ w rozbudowanych poroéwnaniach, uwznioslajacych potocznos$¢ po-
przez wykorzystanie kontrastowych elementow: wysokiego stylu i leksyki zwia-
zanej z prymitywna codziennos$cia:

Pod ptotami stoja butelki piwa — pusci i do cna zapomniani
szklani bogowie nieistniejacych swiatow,

na oszronionej trawie leza zwoje prezerwatyw

jako pradawne i nierozszyfrowane teksty o mitosci (2017: 63).
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Nadolny podobnie jak Carlo Lorens umniejsza warto$¢ mitosci, sprowadzajac
ja tylko do aktu seksualnego. Fakt, ze zwoje prezerwatyw leza na oszronionej tra-
wie, wskazuje na przypadkowos¢ partnera, a takze miejsca stosunku. W tekscie
pojawia si¢ metafora szklani bogowie, pokazujaca, ze w §wiecie ziemskiej marno-
$ci, to alkohol jest bostwem nadrzgdnym i kreatorem rzeczywisto$ci. Autor nie
wartosciuje tego zjawiska w zaden werbalny sposob, ale emocje towarzyszace jego
odczytaniu na scenie, jasno wskazuja, ze taki stan rzeczy jest nieakceptowany. Po-
dobnie jak u Carlo Lorensa, takze u Patryka Nadolnego prezentowana jest wizja
Swiata bez Boga, $wiata upadku, w ktdrym egzystencja jest pozbawiona sensu.

W tekstach zebranych w poznanskiej antologii nie brakuje takze rozczarowan
codzienno$cig. Metafore zycia jako sformalizowanego wypehiania ankiety stworzyt
Artur Bandelak w tekscie Usigdz pan. Poprzez zwrot do odbiorcy, tekst przypo-
mina rozmowe¢ prowadzong w banku badz w urzedzie. Zastosowanie wulgary-
zméw 1 powtdrzen sprawia za$, ze tekst staje si¢ bardziej ekspresywny, co
kontrastuje z wizerunkiem ospatego urzednika, ktéremu na niczym nie zalezy:

tak, mozna uzywac¢ zdan wielokrotnie ztozonych
tak, mozna uzywac przecinkow

nie, kurwa to nie jest przecinek

mozna cho¢ lepiej nie uzywac stow

o negatywnym wydzwieku

Zle si¢ kojarzq a ludziom wystarczy juz przykrosci
po co obarcza¢ ich kolejnymi powodami
przeciez oboje prosz¢ pana wiemy jak to jest

tak bedzie tatwiej (2017: 13).

W cytowanym tekscie istotne sa funkcje dyrektywna i ekspresywna. Zyskuje
on na wartosci podczas wyglaszania na zywo, co jest charakterystyczne dla wielu
tekstow tworzonych przez slamerow.

Cigzarem dla slamera jest takze niemozno$¢ osiagnigcia popularnosci w dzie-
dzinie sztuki czy nauki. Gre stow polegajaca na wykorzystaniu nazwisk znanych
fundatorow $wiatowych nagrod oraz naukowcow zwigzanych z medycyng i bio-
logia wprowadzit do tekstu Wiesz co Marek Jura:

nie zdaze dosta¢ Oscara,
Nobla

co najwyzej Darwina

albo Parkinsona (2017: 33).

Oprocz Oscara i Nobla, nagréd nadajagcych materialng, ale takze medialng
warto$¢ tworcom filmowym oraz naukowcom, pojawia si¢ tutaj Parkinson, choro-
ba zwyrodnieniowa srodkowego uktadu nerwowego. Jest ona charakterystyczna
dla osob w starszym wieku, a jej gtbwnym objawem jest drzenie calego ciata.
Kojarzy si¢ z brakiem samodzielnosci, a jej postepujacy rozwdj jest zapowiedzia
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kresu zycia. Jurga w swoim tekscie podkresla marno$¢ egzystencji wspotczesnego
artysty. Pozbawiony szans na rozwoj, uznanie i jakiekolwiek korzysci majatkowe
moze on liczy¢ tylko na zblizajaca si¢ i postepujaca w toku choroby $mier¢. Pre-
zentowany tutaj wizerunek artysty jest istotny takze z punktu widzenia tradycji
europejskiej. Poeci europejscy, majacy status ,,wielkich”, najczesciej byli nobili-
towaniu juz za zycia, a po Smierci niemalze przyrownywani do bostw. Autor czuje,
ze te czasy juz minegly, a jego tworczos¢ nie jest horacjanskim exegi monumentum,
okazuje si¢ wigc marnoscig.

Norymberga nr 2 Marka Jury nawigzuje do glosnych proceséw norymberskich
przeciwko zbrodniarzom III Rzeszy. Jednak w tym tekscie na fawie oskarzonych
zasiadajg migsozercy. Mocna metafora, polegajaca na poréwnaniu dziatan nazi-
stow do jedzenia wyrobow migsnych, swojg budowg przypomina litani¢. Elemen-
tem kontrastujacym jest w tej mowie oskarzycielskiej uzycie wulgaryzmu pierdel:

Za pozeranie cieptego truchetka

Za dzieci zabierane od matki by przerobi¢ je na paroweczki
za cielaki hodowane tak, by nie mogly si¢ ruszy¢

a cielecinka zachowata migkko$¢

Za kebaby, nuggetsy 1 wiesmaci

za fabryki $mierci efektywniejsze niz obozy koncentracyjne
za smak kielbasek z grilla

i prosiaczki malowane na witrynach sklepéw migsnych

za hipokryzje

Zgnijemy wszyscy w pierdlu!

Wszyscy

To koniec! (2017: 29).

Tekst konczy sie przewrotnie, mowa konkludujaca karpia, ktorego udaje
slamer, wydajac odgfos ktapania ust. Pokazuje tym samym, ze jakakolwiek proba
podsumowania egzystencji w Swiecie bez wartosci transcendentnych jest pozba-
wiona sensu. Artysta nasladuje zwierze, ktoére nie moze zabra¢ glosu, poniewaz
sam nie chce lub juz nie potrafi by¢ komentatorem marnej rzeczywistosci.

Teksty slamerow sa napisane jezykiem pelnym wyrazen potocznych, wulgary-
zméw oraz elementow slangowych. Ze wzgledu na to, ze material zostat stworzo-
ny glownie przez osoby mieszkajace w Poznaniu, pojawia si¢ w nich wiele
elementéw lokalnych zar6wno zakresu slownictwa gwarowego, jak i toponimii.
Uzycia tych nazw nie sg bezcelowe, poniewaz przywotuja one konteksty, a takze
pokazuja stosunek zaangazowanych spotecznie slameréw do niektorych inicja-
tyw, dzielnic czy budynkow uzytecznos$ci publicznej. Slamerzy, opisujac miasto,
postuguja si¢ Srodkami, ktére maja pokazac jego nadzwyczajng marno$¢. W ich
wypowiedziach nie ma miejsca na wznioste uczucia, opis pigknych budynkow,
miejsc, wydarzen czy radosci uczestniczacych w nich dzieci. Utwory opisujg sce-
ny nocne, brudne, chwilami brutalne, a budowany przez nich obraz pokazuje
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negatywny stosunek do miasta. Poznan jest opisywany niczym biblijna Sodoma
i Gomora, miasto upadku cztowieka, w ktorym doczesno$¢ ze swoimi przyjemno-
$ciami liczy si¢ bardziej niz zycie wieczne.

W tekstach zebranych w antologii slamerskiej pojawito si¢ wiele odwotan do
kultury europejskiej: chrzescijanstwa, antycznej filozofii, a takze literatury, co
$wiadczy o pewnym potencjale kulturowym i $wiadomos$ci humanistycznej twor-
cow. Nie brakuje odwotan do kultury popularnej: kina, komiksow czy reklam te-
lewizyjnych. Zestawienia kultury wysokiej i masowej oprocz tego, ze stanowia
postmodernistyczng gre z konwencja, mowig co$ takze o wspodlczesnym zyciu
mtodych ludzi. Przepelnione bodZzcami nie pozwala na skupienie si¢ na rzeczach
wzniostych 1 waznych, ale sprawia czasem, ze bog sie wymyka, a zycie w pedzie
powoduje szybkie wypalenie, brak checi do dziatania i utrat¢ wiary w sens istnie-
nia, co takze znajduje si¢ w polu semantycznym marnosci.

Slamerzy wykorzystujag w niewielkim stopniu zwigzki frazeologiczne, za to
korzystaja chetnie z metafor i rozbudowanych poréwnan, ktore pozwalajg im opi-
sa¢ w bardzo plastyczny sposob rzeczywistos¢. Wykorzystywanie gier stownych
czy bledow jezykowych czesto ma dodatkowa warto$¢ podczas odbioru tekstu na
Zywo, przycigga uwage widzow, jest tez przyczynkiem do wprowadzenia do wy-
stapienia gestykulacji czy elementéw gry aktorskiej. Jak podkreslatam niejedno-
krotnie, czesto dzwigkowy odbior tekstu pozwala na uwypuklenie emocji, ktore
autor chce przekazac. Dopiero odczytanie moze w wielu wypadkach pokazacé, ze
slamer neguje pewne zjawisko. Wykorzystanie mowy ciata oraz emisji glosu
w wypowiedziach slamerskich uwypukla intencj¢ autora i powinno by¢ niecod-
facznym elementem interpretacji.

W slam poetry $wiat wspodtczesny to rzeczywisto$¢ bez wzniostych uczu¢ jak
mito$¢, dobro czy pickno. W tekstach slamerek wystepuja mezczyzni, ktdrzy nie
moga zapewnic¢ kobiecie bezpieczenstwa, nie dostrzegaja jej wewnetrznego piek-
na, ale patrzg na nig wytacznie w kategoriach cielesnych. Kobieta w $wiecie mgz-
czyzn nie czuje si¢ bezpieczna, nie wie, kiedy i w jakiej sytuacji moze spotkac ja
jakie$ zagrozenie. Jest sama, ale nie samotna. Decyduje si¢ na zycie w pojedynke,
by unikna¢ odarcia z godnoéci. Zycie to opiera sie tylko na przypadkowych kon-
taktach fizycznych. Ciekawym zjawiskiem jest to, ze w przeciwienstwie do ko-
biet, slamerzy rzadziej uzywaja pierwszej osoby, tak jakby chcieli unikngé
poczucia, ze opisujg wlasne zycie. Kreowane przez nich obrazy nie sg przez to az
tak intymne i przybierajg form¢ opisow zepsutego §wiata. Mowig o brudnych uli-
cach z walajacymi si¢ prezerwatywami i o mitosci nie jako uczuciu, ale jako o ak-
cie, ktory przywodzi na mys$l jego fizyczny wymiar. Sa w $wiecie samotni
i brakuje im kobiety, ktora nada cel i sens ich istnieniu, a nie be¢dzie tylko przy-
padkowa towarzyszka jednej nocy.

Te zachwiane relacje damsko-meskie takze wpisujg si¢ w obraz marnosci.
Uwypuklaja si¢ w nich zte do§wiadczenia zwigzane z pozadaniem, stosunkami
seksualnymi i przypadkowoscig tychze. Stanowig przyktad ziemskich rozkoszy,
ktére moga uchodzi¢ za bezwarto$ciowe 1 prozne, jesli nie wynikajg z uczué.
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Teksty slamerow sa zaangazowane spolecznie i bardzo aktualne. Poruszaja
czesto tematy chwilowych afer politycznych czy skandali z zycia celebrytow, kto-
re po jakims$ czasie przestaja by¢ zrozumiate, co moze utrudni¢ ich interpretacje.
Ta ,,chwilowo$¢” utworow mowi takze o marnej i czczej kondycji $wiata opisy-
wanego przez tworcow. Mate skandale zaprzataja uwage ludzi, sprawiaja, ze sku-
piaja si¢ na bezwartosciowych sytuacjach. Wszystkie te elementy wpisujg si¢
w kontekst vanitatywny. Pokazuja, ze ziemskie rozkosze, ale takze zaburzone,
konfliktowe relacje miedzyludzkie sa wyznacznikiem nie tylko wspotczesnosci,
ale ogdlnie rzecz ujmujgc — zycia ludzkiego. Problemy o charakterze egzysten-
cjalnym, poszukiwanie Istoty Najwyzszej, celu zycia czy wznioslych uczu¢ sg
poruszane przez tworcéw wszelakich gatunkéw sztuki od poczatkdéw kultury,
a tym samym maja charakter uniwersalny.

Zebrane w Antologii slamerskiej z roku 2016 prace traktuja gtownie o zyciu
w miescie petnym szaro$ci, brudu i obcosci. Slamerzy dostrzegaja upadek warto-
$ci relacji migdzyludzkich, maja problemy z akceptacja codziennos$ci, sa osobami,
ktore poszukuja wlasnego miejsca i probuja zmierzy¢ si¢ z kwestiami religijnymi.
Elementy zwigzane z rozczarowaniem zyciem, zaktamaniem, poczuciem obcosci
w $wiecie, bezcelowoscig, brakiem wiary w ludzi i w mitosierdzie Boga, a takze
przemijaniem oraz nietadem i chaosem wpisuja si¢ w pole terminologiczne moty-
wu marnosci, stanowigcego jeden z fundamentalnych elementow kultury europe;j-
skiej. Wlaczajg si¢ tym samym w interdyscyplinarny dyskurs humanistyczny
zwigzany z ideg vanitas 1 kontynuuja ja, przedstawiajagc nowy nurt, w ktorym
oprocz opisu zjawisk warto§ciowanych negatywnie pojawia si¢ tez element mani-
festu, gdyz tekst wyglaszany ze sceny ma inng moc sprawczg i wpltywa na
odbiorcéw w zupetnie inny, bardziej dogtebny sposob, sktaniajac go do natych-
miastowej refleksji.

BIBLIOGRAFIA

Bartminski J. (red.), 2004, Jezykowy obraz swiata, Lublin.

Budnik A., Dworek M., Mikulewicz M. (red.), 2017, Poetycki freestyle. Poznanska scena
slamerska w 2016 roku, Poznan.

Doroszewski W., 1962, Stownik jezyka polskiego, t. 4, Warszawa.

Dunaj B., 2001, Stowniki wspoiczesnego jezyka polskiego, t. 1-2, Krakow.

Fischer-Lichte E., 2008, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kéw.

Gorzkowicz J., 2013, Czy slamer jest wspolczesnym wagantem? Praktyki performansu
poetyckiego wobec tradycji Sredniowiecznych, w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa.
Historia slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Krakow, s. 200-217.

Grad J., 2005, Teoretyczno-metodologiczne problemy badan ludycznej aktywnosci czlo-
wieka, w: Kultura, komunikacja, podmiotowosc. Szkice epistemologiczno — kulturo-
znawcze, red. K. Zamiary, Poznan, s. 123-135.



Vanitas vanitatum et omnia vanitas. Jezykowy obraz marnosci w tekstach slameréw 157

Jastrzgbska J., 2013, (R)ewolucja performatywna zjawisk scenicznych. Od salonu do sla-
mu, w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012,
red. A. Kotodziej, Krakow, s. 177-197.

Kotodziej A. (red.), 2013, Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce
2003-2012, Krakow.

Kotodziej A., 2013, Odbiorca na fotelu krytyka. Slam przeciwko instytucjonalizacji sztuki,
w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012, red.
A. Kotodziej, Krakéw, s. 246-263.

Kunstler-Langner D., 1996, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku,
Torun.

Pease A., 2001, Mowa ciata. Jak odczytywaé mysli innych ludzi z ich gestow, thum. P. Zak,
Kielce.

Zagorski Z., 2008, Nazwy czesci miasta (dzielnic, osiedli, wsi, osad miejskich), w: Nazew-
nictwo geograficzne Poznania. Zbior studiow, red. Z. Zagérski, Poznan, s. 31-164.



