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Abstrakt

W artykule obiektem rozwazan sa zwiazki frazeologiczne z komponentem fortepian, nierejestro-
wane w wigkszosci stownikdéw jezykowych dawnej i wspotczesnej polszezyzny. Celem rozwazan
jest weryfikacja kilku kwestii: czasu pojawienia si¢ zwiazkow w polszczyznie, ich autorstwa oraz
pierwotnego znaczenia.

Slowa kluczowe: frazeologizmy; pochodzenie; semantyka.

Abstract

In this article the subject of our considerations are phrasemes with the component fortepiano (piano)
that are not registered in most dictionaries of the old and contemporary Polish language. The objec-
tive of the considerations is the verification of several issues: the time of appearance of the phrase-
mes in the Polish language, their authorship and their original meaning.

Keywords: phrasemes; origin; semantics.

Zwiazku graé¢ na dwoch fortepianach i podobnych mu konstrukeji nie notuja
ani stowniki ogdlne jezyka polskiego, poczynajac od zbioréw XIX-wiecznych,
a konczac na opracowaniach wspotczesnych, ani wiekszos¢ stownikow frazeolo-
gicznych. Leksykograficzne poswiadczenia jego uzy¢ odnalaztam jedynie w czte-
rech zrodtach. Po pierwsze, najwczesniej, bo w roku 2004, wyrazenie gra na
wielu fortepianach w znaczeniu ‘utrzymywanie dobrych stosunkéw, zwykle dla
wiasnych korzysci, z wieloma pod wzgledem przekonan osobami, partiami, stron-
nictwami, panstwami itp.” zostalo odnotowane w monografii Nowe sfownictwo
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polskie. Materialy z prasy lat 1993-2000, gdzie opatrzono je pochodzacym z 2000
roku cytatem z ,,Zycia”: ,,My, Polacy, mamy sktonnoé¢ do popadania w skrajno-
$ci. Teraz na przyktad odzegnujemy si¢ od Rosji, stawiamy wytacznie na struktu-
ry zachodnie. Tymczasem madra polityka polega na grze na wielu fortepianach”
(Smoétkowa red. 2004: 228). Po drugie, zwiazek zarejestrowano w wydanych
w roku 2005 Skrzydlatych stowach Henryka Markiewicza i Andrzeja Romanow-
skiego. Pojawit si¢ tam w postaci hastowej polityczna gra na dwéch fortepianach
ze wskazaniem, iz pochodzi z tekstu Juliusza Mieroszewskiego, zamieszczonego
w paryskiej ,,Kulturze” w roku 1956 (nr 6) (Markiewicz, Romanowski 2005: 286).
Po trzecie, konstrukcje graé na kilku (dwoch, wielu itp.) fortepianach “utrzymy-
waé dobre, korzystne relacje z wieloma osobami, instytucjami, panstwami’ i gra
na kilku (dwoch, wielu itp.) fortepianach ‘sztuka utrzymywania dobrych, ko-
rzystnych relacji z wieloma osobami, instytucjami, pafnstwami’ zostaly zapisane
w Polnisch-deutsches Warterbuch der Neologismen Eriki Worbs, Andrzeja Mar-
kowskiego i Andreasa Megera (2007: 87). Przettumaczono je jako odpowiednio
auf mehreren, (zwei, vielen usw.) Klavieren spielen i Spiel auf mehreren, (7wei,
vielen usw.) Klavieren tudziez zilustrowano kilkoma cytatami zaczerpnigtymi ze
zrédet internetowych z roku 2002 (1 cytat) i 2006 (4 cytaty):

Pamietac tez warto, ze dzisiaj PO gra na bardzo wielu fortepianach, dla jednych ma spokoj-
nego Tuska, dla innych cholerycznego Rokite, jednym podaruje Schetyne, innym zas Komorow-
skiego i Gronkiewicz-Waltz (trybuna.com.pl 2006).

Od tego czasu do dnia dzisiejszego jest uwazany za cztowieka Walesy. A Walesa, jak wiadomo,
gra na wielu fortepianach naraz i nie zawsze czysto (Wwww.mail-archive.com 2006).

Grzegorz Kurczuk, decydujqc si¢ na blyskawiczng lokalng koalicje z Samoobrong, wysyla jasny
sygnat: wobec partii chlopskich Sojusz stosowa¢ bedzie zasade ,,dziel i rzqdz”. Ta swoista gra
na dwoch fortepianach sluzy¢ ma przede wszystkim zdyscyplinowaniu chlopskiego — sejmowe-
2o koalicjanta (abenet.com.pl 2006).

Ale przeciez gra na wielu fortepianach to byl wynalazek lewicy, gdy na jednym gral Kwas-
niewski, na drugim Miller, wspierani przez niezlq orkiestre z Borowskim, Oleksym, Janikiem
i wieloma innymi (trybuna.com.pl 2006).

Negocjacje z Unig Europejskq to gra na pietnastu fortepianach réwnoczesnie (WWw.wprost.
pl 2002).

Po czwarte, wariantywny zwrot grac¢ na dwoch fortepianach/na dwa fortepia-
ny z kwalifikatorem publicystyczne zanotowat Piotr Flicinski w wydanym w roku
2012 Wielkim stowniku frazeologicznym. Opatrzyt go definicja, uwypuklajaca
dwa odcienie znaczeniowe zwiazku, a mianowicie: ‘dziata¢é w dwdch obszarach,
w dwdch kierunkach jednoczesnie, czgsto przeciwstawnych, wykluczajacych
sie; by¢ dwulicowym’, 1 zilustrowat cytatem, w ktorym aktualizowany jest tylko
pierwszy wariant: ,,Premier Rosji od dtuzszego czasu gra na dwéch fortepianach,
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prowadzac polityke wewnetrzng utwierdzajaca Rosjan w przekonaniu o istnieniu
wielkiej Rosji, natomiast na zewnatrz okazujac chec zblizenia do zachodniego
$wiata” (Flicinski 2012: 77). Przytoczone dane sugeruja, ze pierwowz0r intere-
sujacego nas frazeologizmu pojawit si¢ w polszczyznie po raz pierwszy w roku
1956, genetycznie jest skrzydlatym wyrazeniem autorstwa Juliusza Mieroszew-
skiego, wspodtczesnie uzywanym w réznych postaciach wariantywnych i derywa-
cyjnych. Zwraca tez uwage réznorodnos¢ definiowania zwigzku w przytoczonych
zrédtach, ktora moze sugerowaé ewolucje jego semantyki: dwa z nich — monogra-
fia Teresy Smotkowej Nowe stownictwo polskie oraz stownik polsko-niemieckich
neologizmow — operuja bowiem podobnymi definicjami, nieco inng podaje stow-
nik Piotra Flicinskiego. Celem artykutu bedzie weryfikacja kilku kwestii: czasu
pojawienia si¢ zwigzku w polszczyznie, jego autorstwa oraz pierwotnego znacze-
nia. Rozwazania prowadzi¢ b¢dg, analizujac najstarsze znane mi przyktady uzy¢
polaczen z fortepianem w polszczyznie. Zagadnieniami aktualizacji tytulowego
zwigzku w tekstach wspotczesnego jezyka polskiego zajme sie¢ w oddzielnym
opracowaniu.

Kwerendy prowadzone za pomocg réznych narzedzi, m.in. internetowych,
przekonuja, ze przenosne konstrukcje z komponentem ,,fortepian” pojawity si¢
w polszczyznie przed rokiem 1956. Jesli wierzy¢ stowom profesora Jozefa Anto-
niego Szaniawskiego, politologa, historyka i publicysty, swoista metafora forte-
pianu funkcjonowata juz w dwudziestoleciu migdzywojennym w zwiazku z osoba
Ignacego Paderewskiego, ktéry miatl ,,wygrac¢” Polske u Wilsona na fortepianie
w Bialym Domu:

W programie jego koncertow prawie zawsze byly utwory Chopina. Tak wiasnie dla sprawy nie-

podleglosci Polski zjednal prezydenta Wilsona, ktory proklamujgc przystgpienie USA do I wojny
Swiatowej, jako jeden z warunkow Ameryki oglosit utworzenie wolnej i niepodlegtej Polski z do-
stepem do morza. Byla to jedna z najbardziej doniostych decyzji politycznych w sprawie polskiej
w catym XX wieku! Stal za niqg Paderewski. Pozniej, juz w czasach 1l Rzeczypospolitej, po 1918
. powszechnie znany kawalt glosil, Ze Paderewski ,,wygrat” Polske u Wilsona na fortepianie
w Bialym Domu. Slowko ,,wygral” mialo oczywiscie podwdjne znaczenie'.

Nie udato mi si¢ jednak odnalez¢ innych stosownych jej poswiadczen, a —
z uwagi na sposob jej konceptualizacji — raczej watpliwe jest, by to ona stanowita
pierwowzdr analizowanych tutaj konstrukc;ji.

Najwczesniejsze cytaty, do ktorych udato mi si¢ dotrzec, zawierajgce przykta-
dy uzycia zwigzkow z fortepianem, pochodza z prasy emigracyjnej, przy czym
najstarszy kontekst pochodzi z roku 1941 z artykutu Aleksandra Hertza opub-
likowanego w londynskim ,,Dzienniku Polskim”. Hertz wypowiada si¢ w nim
krytycznie o dziataniach i aktywnosci publicystycznej Stanistawa Cata Mackie-
wicza 1 Ignacego Matuszewskiego, ktorzy — przypomnijmy — podczas II wojny

I Cyt. za: http://hej-kto-polak.pl/wp/?p=20919 [dostep: 29.03.2015].
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Swiatowej, przebywajac na emigracji, formutowali negatywne opinie na temat ka-
pitulanckiej wzgledem Zwigzku Sowieckiego polityki uprawianej przez generata
Sikorskiego i jego wspotpracownikdéw?. Pisal Hertz:

(1) Nie nauczyt sie niczego w tej wojnie pan Cat-Mackiewicz i nie nauczyl si¢ niczego tak
inteligentny i magdry czlowiek, jak pan pulkownik Matuszewski. (...) Wymienilem jednym
tchem panéw Cata-Mackiewicza i Matuszewskiego. Albowiem ludzi tych, tak pod wieloma
wzgledami roznych, lqczy bardzo duzo. Mozna by rzec, ze na dwdch fortepianach grajq t¢
samq melodig, pan Mackiewicz w Londynie, pan Matuszewski —w New Yorku. A melodia
w rzeczywistosci jest stara, przedwojenna’.

Uzyte w powyzszym cytacie rozbudowane sformutowanie na dwéch forte-
pianach grajq t¢ samq melodie, pan Mackiewicz w Londynie, pan Matuszew-
ski — w New Yorku jest wigc ozdobnym, metaforycznym okresleniem tego, ze
wspomniane osoby, przebywajac w roznych miejscach, wyrazaja identyczne opi-
nie, ktore zreszta nie sa niczym nowym. Podobng mysl oddano w innym artykule
traktujacym o tych samych postaciach, zamieszczonym w wydawanym w Stanach
Zjednoczonych ,,Robotniku”. Tekst opublikowano w roku 1942 pod znamiennym
tytutem Sobowtdr londynski. Gra na dwéch fortepianach®.

Przytoczone fakty kaza watpi¢ w to, ze Juliusz Mieroszewski byt autorem me-
tafory o dwéch fortepianach, cho¢ trzeba podkresli¢, ze wydatnie przyczynit si¢
do jej popularyzacji®. Postugiwal si¢ nig czgsto na tamach paryskiej ,,Kultury”,
przy czym cytat przywotany w Skrzydlatych stowach wcale nie byl pierwszym,
w ktorym si¢ do niej odwolal i na dodatek zostal przez autoréow leksykonu bled-
nie zlokalizowany. Nie pochodzi on bowiem z roku 1956 z rubryki Materialy do
refleksji, lecz z zamieszczonego w 1967 roku w ,,Kulturze” w dziale ,,Archiwum
polityczne” artykulu Mieroszewskiego pod tytutem Atlantyk-Pacyfik. Publicysta
postuguje si¢ w nim wyrazeniem dwukrotnie: raz w postaci gra na ,,dwoch forte-
pianach”, drugi raz w formie polityczna gra ,na dwoch fortepianach”:

(2) W obecnej epoce Europa w rownej mierze lezy nad Atlantykiem jak i nad Pacyfikiem. Ow
Jfakt moglby by¢ wygrany z niezmierng korzyscig — gdyby Europa zachodnia byla zjedno-
czona i zdolna do jednolitego dzialania politycznego. Mozna by wowczas podjgé gre ,,na
dwdch fortepianach”. W Azji Amerykanie powstrzymaliby Chiny — Europa zas, kokietujgc
Pekin, moglaby wywrze¢ potezny nacisk na Rosje. W tej sprawie trudno wyobrazi¢ sobie
korzystniejszq koniunkture niz obecnie. Niestety Europa nie jest zjednoczona i tym samym
nie jest zdolna do politycznej gry ,,na dwoch fortepianach” (,,Kultura” 1967, nr 1).

2 Szerzej na ten temat S. Cenckiewicz: http://www.videofact.com/polska/matuszewski.html
[dostep: 15.04.2015].

* A. Hertz, Nowy czy stary Swiat pana putk. Matuszewskiego, ,,Dziennik Polski”, 7 grudnia
1941; cyt. za: http://www.videofact.com/polska/matuszewski.html [dostep: 31.12.2014].

* Ibidem.

> Jest to dos¢ powszechne zjawisko w procesie uskrzydlania si¢ pierwotnych cytatow. Szerzej
na ten temat Chlebda 2005: 166-168.
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W cytacie tym wyrazenie na dwdch fortepianach wzicte jest w cudzystoéw, co
jest odautorskim sygnatem jego metaforycznosci, a z catego kontekstu wynika, ze
owe dwa fortepiany to dwie rézne metody, dwa rdzne narz¢dzia, ktore zastoso-
wane facznie moglyby zagwarantowac tad i bezpieczenstwo w polityce globalne;.

Jak wspominatam, przyktady tych aktualizacji sa — jesli chodzi o Mieroszew-
skiego — dos¢ pdzne. Bliski wspotpracownik Jerzego Giedroycia i czotowy felie-
tonista ,,Kultury” — jak wynika z dotychczasowych poszukiwan — po raz pierwszy
metafora fortepianu postuzyt si¢ w roku 1950 i przez kolejnych ponad dwadzies-
cia lat czesto do niej wracat, uzywajac jej w réznych postaciach formalnych: gra
na dwoch klawiszach, grac¢ na dwéch fortepianach (,,Kultura” 1950, nr 9, s. 80;
HKultura” 1957, nr 9, s. 7; ,,Kultura” 1974, nr 11, s. 56), gra¢ na dwa fortepiany
(,,Kultura” 1953, nr 6, s. 115), grac wylgcznie na jednym fortepianie, ,,fortepian
rosyjski” nas nie interesowal, zasiadac do rosyjskiego fortepianu (,,Kultura” 1956,
nr 6, s. 76), gra na dwoch fortepianach (,,Kultura” 1973, nr 6, s. 68; ,,Kultura”
1967, nr 1), polityczna gra na dwoch fortepianach (,,Kultura” 1967, nr 1), dok-
tryna ,gry na dwoch fortepianach” i polityka ,,gry na dwich fortepianach”
(,,Kultura” 1974, nr 11, s. 57). Konstrukcje te stuzyly Mieroszewskiemu do syg-
nalizowania tresci zwigzanych z rozmaitymi strategiami zagranicznej i polskiej
polityki.

Sowieckg polityke zagraniczng charakteryzuje w artykule pochodzgcym z roku
1950. Poshuzyt si¢ w nim dwoma okre$leniami: gra na dwoch klawiszach i graé
na dwoch fortepianach, zwracajac w ten sposob uwage na fakt, ze Zwigzek So-
wiecki wykorzystuje rdézne, czgsto wewnetrznie sprzeczne narzedzia dla realizacji
wlasnych interesow:

(3) Tego rodzaju strategia przynosi Sowietom olbrzymie korzysci. Gra na tych dwoch klawi-
szach pozwala im przede wszystkim nie dopusci¢ do pelnej mobilizacji opinii w krajach
Zachodu i w Stanach Zjednoczonych. Tylko zagrozenie na szczeblu ,,B” tj. grozba bezpo-
Sredniego Swiatowego konfliktu zmobilizowalaby w pelni 150 milionéw Amerykanow i 70
milionow obywateli brytyjskiego Commonwealth. Tylko wowczas wyjetoby spod prawa ko-
munistow. W Anglii powstalby rzqd koalicyjny i wszystko podporzgdkowano by jednemu
celowi — tj. zwyciestwu. Akcja prowadzona na szczeblu ,, A" 1. ,,zimnej wojny” nie mobili-
zuje w pelni opinii, nie przykuwa kaprysnej uwagi prasy krajow demokratycznych, pozwala
wierzy¢, ze przeciez mamy pokoj. Polityka sowiecka grajgc na tych dwoch fortepianach
bacznie obserwuje reakcje na Zachodzie. Gdy fala antykomunistycznych nastrojow wzrasta
pojawia si¢ natychmiast monachijski golgbek pokoju. Stalin proponuje zawsze Monachium
,naraty” latwiejsze do przetknigcia (,,Kultura” 1950, nr 9, s. 80).

Wigkszos¢ uzyé zwigzkéw z fortepianem u Mieroszewskiego dotyczy jed-
nak polskiej polityki niepodlegtosciowej, zarowno historycznej, z okresu po-
przedzajacego I i Il wojne §wiatowa, z czaséw I wojny, jak i wspotczesnych
mu lat powojennych. W roku 1956 na przyktad, analizujgc przyczyny kleski
wrzesniowej i, pdzniej, utraty suwerennosci przez nasz kraj, zwraca uwage na
fakt, ze Owczesna polska polityka zagraniczna byta jednostronna, postugiwata
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sie tylko jednym narzedziem, stawiajac na sojusze i porozumienia z krajami
Zachodu. Rozwijajac t¢ kwestie, postuguje si¢ rozbudowang metafore forte-
pianu:

(4) Od poczatku gralismy wylgcznie na jednym fortepianie. Gralismy uporczywie na nim na-
wet wowczas, kiedy bylo catkowicie pewne, ze gramy sobie a niebu. ,, Fortepian rosyjski”
nas nie interesowal. Nie wydalismy dwoch niezaleznych koncepcji (Dmowski-Pitsudski)
wykazujqc zdumiewajgcq zgodnos¢ w pro-zachodnim nastawieniu w chwili, kiedy Polska
zmieniala swoj geopolityczny mianownik i stawala sie z najbardziej na Wschod wysunigtego
bastionu Zachodu najbardziej na Zachod wysunietym bastionem... Wschodu. Mikolajczyk
rozmawial ze Stalinem ale to nie byl juz moment by zasiadac do rosyjskiego fortepianu. Na
rozmowy z Rosjqg byto wowczas o trzy lata za pézno (,,Kultura” 1956, nr 6, s. 76).

Wazna w tym cytacie jest rdwniez wzmianka o dwoch strategicznych posta-
ciach polskiej historii i ruchu niepodlegtosciowego: Jozefie Pitsudskim i Romanie
Dmowskim, ktérzy w przeciwienstwie do swoich nastepcow stworzyli dwie nie-
zalezne, wzajemnie uzupehiajace si¢ koncepcje, w opinii felietonisty sprzyjajace
odzyskaniu wolnosci przez Polsk¢ w 1918 roku. Dodajmy tez, ze taktyka same-
go Pilsudskiego, polegajaca na wykorzystywaniu w walce niepodleglosciowe;j
»struktur zarowno legalnych, jak nielegalnych”®, w dyskursie historykow okresla-
na jest mianem gry na dwéch fortepianach.

Do trudnych spraw polskiej polityki wschodniej Mieroszewski wrocit w roku
1973 w artykule zatytulowanym Polska ,, Ostpolitik”, przywotujac wyrazenie gra
na dwoch fortepianach:

(5) Odnositem si¢ zawsze z wielkg nieufnoscig do postaw jednolitych (zwarci, silni i gotowi).
Jednak Rosja w polskiej perspektywie politycznej stanowi taki super-problem, ze jako naréd
nie mozemy pozwoli¢ sobie na 5 czy 6 roznych programow wschodnich. Mgdra zasada ,,gry
na dwoéch fortepianach” — winna w tym szczegolnym wypadku dotyczy¢ taktvki lecz nie
podstawowych zasad (,,Kultura” 1973, nr 6, s. 68).

Wiele aktualizacji zwigzkow z fortepianem stuzy tez Mieroszewskiemu do
charakteryzowania odmiennych zadan, ktére stoja przed politykami dziatajacymi
w kraju i na emigracji. Charakterystyczny w tej materii jest juz cytat z roku 1957,
pochodzacy z tekstu pod znamiennym tytutem ,,Dwa fortepiany”. W jego tresci
pojawia si¢ zwrot gracé na dwoch fortepianach, podkreslajacy zalety koordynacji
polityki polskiej uprawianej w kraju i za granica:

¢ Okresleniem postuguje si¢ na przyktad B. Urbankowski, por.: ,,Gra na dwéch fortepianach
/ Tym okresleniem przyjelo si¢ nazywaé¢ wykorzystywanie struktur zaréwno legalnych, jak
nielegalnych. Tak dziatal Pitsudski w Galicji. W czerwcu 1908 z inspiracji przyszlego Naczelnika
powstat tajny Zwigzek Walki Czynnej, pierwsze kota budowano na bazie ,,széstek milicyjnych”
PPS kierowanych przez Sosnkowskiego”, por.: http://www.jpilsudski.org/artykuly-publicystyka-
felietony/felietony/item/2307-niepodleglosc-jako-wyzwanie-o-marzeniach-i-pracach-jozefa-
pilsudskiego [dostep: 18.04.2015].
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(6) Milody inZynier z Polski byl dos¢ zaskoczony gdy na jego prosbe by przytoczyé jakis konkret-
ny przyktad politycznych mozliwosci emigracji wymienitem pozyczke amerykanskg. W tej
sprawie emigracja i Polonia odegrata wybitng role. Niestety nie lezalo w zakresie mozli-
wosci Polakow zagranicznych wydatniejsze zwigkszenie sumy — niewgtpliwe jednak leza-
lo w granicach mozliwosci politycznych emigracji storpedowanie calego projektu. Whrew
opinii emigracji politycznej i Polonii Amerykanie nie byliby udzielili pozyczki. Niewgtpliwie
idealnym rozwigzaniem byloby gdyby polityka Polska graé mogla na dwoch fortepianach —
krajowym i emigracyjnym (,,Kultura” 1957, nr 9, s. 7).

Jeszcze dobitniej uwypuklaja te kwestie dwa cytaty pochodzace z roku 19747,
Pojawiajg si¢ w nich uzycia az trzech zwiazkdéw: graé na dwéch fortepianach,
doktryna ,,gry na dwoch fortepianach” i polityka ,,gry na dwoch fortepianach”:

(7) Narody w niewoli grajg zawsze na dwéch fortepianach — majq zarowno ugodowcow jak
i niepodlegtosciowcow. Ugodowcy spetniajg swoje zadanie w perspektywie, jezeli wspol-
pracy z zaborcg nie traktujq za drabing do osobistej kariery lecz starajq sie uratowac to, co
Jest do uratowania i rozbudowac to, co jest do rozbudowania (,,Kultura” 1974, nr 11, s. 56)

(8) Z doktryny ,,gry na dwoch fortepianach” wynika jasno, zZe emigracja winna glosic i repre-
zentowac postulaty, ktorych w kraju ani reprezentowa¢ ani glosic nie wolno. Polityka ,,gry na
dwoch fortepianach” nie ma nic wspolnego z siedzeniem na dwoch krzestach. Niepodlegtos-
ciowcy na emigracji nie mogq mie¢ nic wspolnego z rezymowq politykg ugody — winni nato-
miast mowic glosno i dobitnie w imieniu dziesigtkéw milionow Polakow w Kraju, ktorzy prag-
nq przywrocenia w Polsce pelnego prawa do samostanowienia (,,Kultura” 1974, nr 11, s. 57).

Uzywanie zmetaforyzowanych konstrukcji z komponentem fortepian byto
charakterystyczne nie tylko dla samego Mieroszewskiego jako czotowego felie-
tonisty paryskiej ,,Kultury”, ale dla wielu ludzi z nig zwigzanych. Metafora for-
tepianu pojawiata si¢ w korespondencji prywatnej miedzy Jerzym Giedroyciem
a Juliuszem Mieroszewskim czy Jerzym Giedroyciem a Janem Nowakiem-Jezio-
ranskim. W liscie tego ostatniego do Giedroycia, datowanym na 8 stycznia 1971,

roku czytamy:

(9) Uwazam, ze nie ma najmniejszego sensu, bysmy stosunki miedzy nami ustawiali na plasz-
czyznie jakiejs rywalizacji czy zawodowych zazdrosci, juz cho¢by dlatego, ze instrumenty,
ktorymi dysponujemy, sq zupelnie odmienne i ze w polityce dobrze jest zawsze graé na kilku
Sfortepianach, chocby nawet nie byly one wspolbrzmigce (cyt. za: http://niniwa22.cba.pl/
jan_nowak emisariusz.htm data dostgpu: 13.04.2015).

Warto tez wspomniec¢, ze metafora ta byta na tyle charakterystyczna dla spo-
sobu myslenia politycznego naczelnego redaktora ,,Kultury” i calego pisma, ze
zostata wykorzystana w ksigzce Janusza Korka poswigconej paryskiej ,,Kulturze”
jako tytul jednego z podrozdziatléw opisujacego lini¢ polityczng pisma w latach
1955-1964: Gra na dwoch fortepianach (lata 1955-1964) (Korek 2008). Z kolei
Magdalena Grochowska (2009), autorka biografii Jerzego Giedroycia, umiesci-

7 Juliusz Mieroszewski zmart w Londynie 21 czerwca 1976 r.
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ta hasto fortepiany w alternatywnym alfabecie Giedroycia, piszac: Fortepiany
—dwa: ten, ktory podgrzewa ewolucje, i ten, ktory roznieca bunt. Nalezy gra¢ na
obydwu jednoczesnié®.

Potlaczenia z fortepianem pojawialy si¢ tez na famach innej niz paryska ,,Kul-
tura” prasy emigracyjnej az do lat 80. XX wieku. W roku 1964, wystapily dwu-
krotnie na tamach dodatku do londynskich ,,Wiadomosci”, pisma ,,Na Antenie”,
we wzmiance poswigconej metodom dziatan prezesa Zwigzku Literatow Polskich
Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory do czasu ,, listu 34" gral na dwa fortepiany. Na
Sforum migdzynarodowym wystepowat w roli liberata, w Polsce nazywano go pre-
zesem naganiaczy:

(10) Prezes Zwigzku Literatow Iwaszkiewicz do czasu ,,listu 34" gral na dwa fortepiany. Na
forum migdzynarodowym wystgpowal w roli liberala, w Polsce nazywano go prezesem
Naganiaczy. (...). Zarzqd PE.N. Clubu projekt odpowiedzi odrzucil, wobec czego Iwasz-
kiewicz z PE.N. Clubu wystgpil. W ten sposob skonczyla sig jego rola na arenie miedzyna-
rodowej, a przypuszczal nalezy, ze skonczyla sie takze jego gra na krajowym fortepianie:
wydaje sie wqtpliwe, aby nawet mocodawcom Iwaszkiewicza udato sie wymusi¢ na je-
siennym zjezdzie literatow w Lublinie ponowny wybor Iwaszkiewicza na prezesa Zwigzku
(,Na Antenie” 1964, nr 7, s. 8).

W roku 1965 w ,,Wiadomos$ciach” postuzyt sie nig Wactaw Alfred Zbyszew-
ski, dziennikarz i publicysta zwigzany m.in. z ,,Glosem Ameryki”, ,,Dziennikiem
Polskim”, ,,Dziennikiem Zoierza”, ,,Kulturg” i Rozglosnig Polska Radia Wolna
Europa: (11) ,,Druga stata zasada polityki gaullistowskiej, to ,,les mains libres”,
wolne rece. Stale probuje graé na dwaoch fortepianach™. (,,Wiadomosci” 1965,
nr 42, s. 2).

W roku 1988 w pis$mie ,,Na Antenie” w okolicznosciowym tekscie z okazji
11 listopada przywotal ja czterokrotnie Marek Latynski, dziennikarz, dyplomata,
szef Rozglosni Polskiej Radia Wolna Europa w Monachium w latach 1987-1989:

(11) Przez te lata Polska poszia naprzod. Skrawek po skrawku odzyskiwala swojg suweren-
nos$¢. Przyczynily si¢ do tego wysitku wielu ludzi, ktorzy na réznych grali fortepianach.
Te wysilki trwajq. (...) Zeby rozni ludzie, skoro nie mogg wszyscy by¢ przygotowani naraz
na wszystkie ewentualnosci dzielili si¢ rolami — by, innymi stowy, dzialali zgodnie ze znang
wszystkim, ale pogardzang przez wielu teorig kilku fortepianow. (...) Ale takze dziatania
podejmowane juz w czasie Wielkiej Wojny — i dzialania zbrojne Pilsudskiego i dzialania
dyplomatyczne Romana Dmowskiego, ktore wprowadzily Polske w szeregi zwycigskiej ko-
alicji. Owa gra wigc na dwoch co najmniej fortepianach. (...) Byla to gra na dwoch
Jfortepianach. Zwolennicy kazdej z orientacji zgodnie z kazdq dzialali (,,Na Antenie” 1988,
nr 375, s. 1).

§ http://wyborcza.pl/1,75475,8371137,Magdalena_Grochowska i alternatywny alfabet
Giedroycia.html#ixzz3MYHHIPCZ [dostep: 21.12.2014].
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Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy podkresli¢, ze zwiazki z kompo-
nentem fortepian byly obecne w polszczyznie od co najmniej lat 40. XX wieku,
funkcjonowaty w prasie emigracyjnej, zwlaszcza w srodowisku 0sob zwigzanych
z paryska ,,Kulturg”, ktére to sSrodowisko wydatnie przyczynilo si¢ do ich popula-
ryzacji. Jednostki tego typu uksztaltowaty si¢ zatem w kregu inteligencji 1 miaty
Scisle ograniczony zasieg uzycia: pojawialy si¢ w jezyku pisanym, w tekstach
tworzonych przez elity déwczesnego spoteczenstwa i adresowanych rowniez do
elit. Sam koncept gry na x fortepianach bazuje na skojarzeniach z ‘maestria’,
‘wirtuozeria’, ‘perfekcjonizmem’, ‘harmonia’, ‘synchronizacja dziatan’, i sensy
te byty w sposob mniej lub bardziej wyrazny sygnalizowane w przytaczanych
cytatach, ktore w zdecydowanej wigkszosci dotyczyty wielkiej polityki i dyplo-
macji: polityki panstw zachodnich, polityki Rosji w okresie Il wojny $wiatowe;j,
a pdzniej w czasie zimnej wojny, polskiej polityki zagranicznej uprawianej przed
11 1T wojna $wiatowa, zwlaszcza polskiej polityki niepodlegtosciowej. Uzyte w ta-
kich realiach réznorodne konstrukcje z fortepianem, czesto operowaly znakiem
cudzystowu, co przekonuje, ze znajdowaty si¢ one wéwczas na etapie frazeologi-
zacji (Lewicki 2003: 165-166) i stuzyly do wyrazania tresci ,,w sposdb umiejetny
wykorzystywac rozne, czesto przeciwstawne metody, narzedzia, instrumenty do
realizacji okreslonych celow”. Z uwagi na wyraznie zaznaczajacy si¢ w tresci
metaforycznej analizowanych zwigzkéw sem przeciwstawnosci metod wyko-
rzystywanych do osiagnie¢cia jakiego$ celu konstrukcje tego typu — jak wiele im
podobnych (por. Osiotkowi w zloby dano, w jednym owies, w drugim siano czy
plusy dodatnie i plusy ujemne) — odzwierciedlaja typowo ludzka sktonnosé¢ do
dychotomicznego ujmowania $wiata.
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