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Abstrakt

Relacje intertekstualne, rozumiane jako rodzaj gry — zaproponowanej przez autora i podejmowanej
przez odbiorcg, leza u podstaw procesu tworzenia i odbioru memow internetowych. W wypadku
memu internetowego gra intertekstualna jest bardziej skomplikowana niz w wypadku tradycyjnych
tekstow literackich, poniewaz odnosi si¢ do roznych systemoéw znakowych — ikonicznych i werbal-
nych, czgsto oprocz nawigzan do memow sieciowych proces odkrywania zwigzkéw intertekstual-
nych wymaga dodatkowo odkrycia pozasieciowych odniesien tekstowych. Przedmiotem zaintereso-
wania autorki artykulu sa mechanizmy wewnatrzgatunkowej gry intertekstualnej, wykorzystywane
przez tworcow memow internetowych. Pokazane sa one na przykltadzie jednej serii memetyczne;.
Wskazowki dla odbiorcy memu, by jego odbior miat charakter intertekstualny, znalez¢ mozna za-
réwno na poziomie ikonicznym — przez powielanie elementu ikonicznego lub jego czgsci, jak i na
poziomie tekstu werbalnego — przez powielenie struktur sktadniowych (np. pytajnych, paralelnych),
stosowanie innowacyjnych zabiegow jezykowych: stowotworczych (uzywanie neologizméw), flek-
syjnych (powotywanie do zycia form gramatycznych niewystgpujacych w uzusie), znieksztatcenia
fonetyczne i ortograficzne, prowadzace do ujawnienia tatwo zauwazalnego podobienstwa formal-
nego nowego tekstu do fragmentéw lub calego tekstu, ktory ma by¢ uwzgledniony w odbiorze
intertekstualnym.

Stowa kluczowe: mem; intertekstualno$¢; gatunek.

Abstract

Intertextual references as a game suggested by the author and played by the Internet user, contribute
to the process of creating and receiving online memes. In their case this intertextual game is more
complicated than in traditional literary texts as it refers to different sign systems: iconic and verbal.
Frequently on top of referring to online memes the process of discovering intertextual relations
necessitates uncovering textual references from outside the Internet. The author focuses on the me-
chanisms of this intertextual game within specific types of memes. The mechanisms are presented
on the basis of a study of one meme series. For intertextual reception of a meme, the clues for the
receiver are both on the iconic level (by repeating the iconic element or a part of it) as well as on the
level of the verbal text (by repeating the syntactic structures), e.g. questions, parallel structures, an
innovative use of the language which involves new morphological and inflectional formations (the
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use of neologisms and inflectional forms which are not used by native speakers), distortions of the
phonetics and spelling which lead to a noticeable formal similarity between the newly created text
and the text (or its fragments) to which the intertextual reference is made.

Keywords: meme; intertextuality; genre.

Termin mem — utworzony na wzor genu — przez humanistow zostat zapozyczo-
ny z nauk przyrodniczych do opisu fenomenu kulturowego. Tworcg terminu jest
Richard Dawkins (1996). Ten — zajmujac si¢ ewolucja — nazwat memem jednostke
przekazu kulturowego — zapisang w mozgu lub na zewnetrznym nosniku pamieci
(jak zdjecie czy ptyta CD); moze nig by¢ np. obiegowe powiedzenie, znany obraz,
zdjecie, melodia itp. Podobnie jak gen biologiczny — mem ulega powielaniu, do-
stosowujgc si¢ przy tym do rzeczywistosci, czasem ulega recesji. Termin Dawkin-
sa przeniesiony zostal na grunt humanistyki przez Susan Blackmore, ktorej
ksigzka jest dostgpna polskiemu czytelnikowi w przekladzie Norberta Radom-
skiego (Blackomore 2004). Dzi$ zainteresowanie memetyka w polskim kulturo-
znawstwie zaowocowalo bogata literatura (np. Borkowski, Nowak 2005;
Kaminska 2011; Kotowiecki 2012; Koztowski 2006; Lewandowski 2013; Lozinski
2014; Mrowiec 2011; Walkiewicz 2013; Wezowicz-Zidtkowska 2005; Wolek
-Kocur 2013; Zaremba 2012).

Internauta, zapytany o mem, rozumie jednak ten termin weziej: mem to dla
niego publikowane na forach internetowych, a dalej rozpowszechniane za posred-
nictwem sieci, np. portali spoteczno$ciowych, jak Facebook, zdjecie lub inna gra-
fika, opatrzone zwig¢ztym tekstem. Jest on autorskim, indywidualnym komentarzem
do obrazu lub zdaniem, ktéore moglby wypowiedzie¢ sportretowany bohater
memu. Czasem stosowana jest w memie forma minidialogu, wtedy jedna z wypo-
wiedzi jest kwestig przypisywang innej — nie zawsze widocznej na grafice — posta-
ci. Zdygitalizowana jednostka jest powielana w sieci w formie przetworzone;.
Fakt przetworzenia odroznia memy od wirali, czyli od tekstow, obrazow itp., kto-
re kraza w internecie w formie niezmienione;.

Istotnymi cechami poetyki memu jako gatunku sa humor (czasem delikatny,
oparty na grach jezykowych, czgsciej — groteskowy, absurdalny), a takze przed-
stawianie rzeczywistosci hiperboliczne, ironiczne badz karykaturalne.

Memy internetowe rodza si¢ przede wszystkim na forach internetowych, na
ktoérych mozna anonimowo publikowaé zdjecia. Dzis$ istniejg ponadto specjalne
portale' umozliwiajace internautom tatwe generowanie memow przez wykorzy-
stanie szablonu, ktory uzupeknia si¢ wtasnymi treSciami. Szablon ma formg state-
go obrazka — internauta moze go opatrzy¢ (wedtug mniej lub bardziej okreslonego
wzorca) indywidualnym podpisem. Czasem szablon tworzony jest przez sam
tekst, uzupetniany za$ przez internaute obrazkami.

! Por. np. FabrykaMemow.pl; MemGenerator.pl (por. Wykaz zrodel). Materiat przykta-
dowy w artykule pochodzi z tych stron.
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Niezaznajomionym z tym gatunkiem trudno jest zrozumie¢ sens memu ze
wzgledu na jego intertekstualnos¢ — wewnetrzng dialogicznos$¢, zwigzang z jego
powinowactwem z innymi tekstami kultury; inspiracj¢ moze dla twoércy stanowic
czyja$ publiczna wypowiedz, opublikowane w sieci zdjecie itp. — eksploatowane
dalej w catos$ci lub we fragmentach, nierzadko tworca memu si¢ga i po inne memy
internetowe.

Tworca terminu intertektualnosé byta pod koniec lat 60. francuska krytyk lite-
ratury i filozof — Julia Kristeva. Pomyst Kristevej byt dotad wykorzystywany
przede wszystkim w badaniach tekstéw artystycznych, a wigc w obszarze literatu-
roznawstwa (por. np. Genette 1992; Glowinski 1986; Markiewicz 1984) — bada-
cze zajmowali sie zwigzkami miedzytekstowymi znaczacymi dla danego dzieta,
a wiec zamierzonymi przez autora i widocznymi dla czytelnika, ktory winien pod-
czas lektury zdawac sobie z nich sprawe. Element zapozyczony podlega rekontek-
stualizacji — w nowym otoczeniu moze petni¢ funkcje czasem zupetnie inne niz
te, ktore byly mu przypisane w pierwotnym kontekscie. Relacje intertekstualne sg
zatem pewnym rodzajem zaplanowanej gry — zaproponowanej przez autora i po-
dejmowane;j przez odbiorce, ktory odkrywa zamierzone odwotania i odczytuje nawia-
zania w takiej mierze, w jakiej pozwala mu na to jego kompetencja lekturowa.

Podobnie przedstawia si¢ dzi§ proces tworzenia i odbioru memow interneto-
wych. Ich odbidr intertekstualny jest uzalezniony od przygotowania do podjgcia
zaproponowanej przez autora gry semantycznej i od umiejgtnosci kojarzenia cza-
sem odlegtych faktow tekstowych. W wypadku memu internetowego gra intertek-
stualna jest bardziej skomplikowana niz w wypadku tradycyjnych tekstow
literackich, poniewaz odnosi si¢ do roznych systemow znakowych wspotistnieja-
cych w samym memie — ikonicznych i werbalnych, czgsto oprocz nawigzan do
memow sieciowych, proces odkrywania zwigzkéw intertekstualnych wymaga do-
datkowo odkrycia pozasieciowych odniesien tekstowych.

Ilustracja gry intertekstualnej, ktorag musi podjac internauta, by by¢ swiado-
mym nawigzan, moga by¢ memy z serii TYPOWY MIREK. Zdj¢cie mieszkanca
Kielc, ktory na gietdzie samochodowej sprzedawal w pazdzierniku 2012 roku ja-
guara, umieszczone zostalo na portalu internetowym poswieconym motoryzacji
— regiomoto.pl przez tworcow gazety internetowej ,,Echo Dnia” przy okazji ko-
mentarza do notowan gietdy?.

2 Wigcej patrz: Mortas 2015.
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Zdjecie zyskato popularnos¢ wsrod internautow, a sfotografowany sprzedawca
samochodu stat si¢ z czasem ikong rodzimego handlarza, ktérego towar jest raczej
marnej jakosci, ale za to wyr6znia go spryt. Dzigki mozliwosciom photoshopa
w powstajacych w sieci memach zdjecie fotoreporterskie podlegato systematycz-
nej transformacji i stopniowo rodzita si¢ w sieci wieloautorska opowies¢ — kazdy
kolejny mem stanowit w niej kolejne ogniwo. Samo zdjgcie zyskiwalo nowe
elementy graficzne: zmienito si¢ tlo, a obok jaguara pojawit si¢ volkswagen golf,
oczy mezezyzny zostaly przyslonigte paskami cenzury. Na zdjeciu pojawit sie
pierwszy tekst werbalny: PANIE KOCHANY, NIEMIEC, JAK SPRZEDAWAL, TO

PEAKAL.
PANIEKOCHANY
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l‘:\ bR
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NIEMIEC JA!@PBZEDMAI:*TG
REAKAL

Dal on poczatek serii kolejnych, zartobliwych, analogicznie pod wzgledem
sktadniowym skonstruowanych ,haset reklamowych”, tworzonych na wzor
pierwszego 1 inspirowanych pierwsza rekontekstualizacja zdjecia fotoreportera:
PANIE, NIEMIEC DO GRANICY ZA MN4 GONIL, BO SIE ROZMYSLIE; PANIE,
SZWAGIER CHCIAE BRAC ODE MNIE, ALE W GEOWIE BY MU SIE POPRZE-
WRACALO, GDYBY TAKI MIAL; PANIE, JAKA TAM RDZA, TO BURSZTYN
METALIK; PANIE, NIEMIEC TAK KOCHAE TEGO KADETTA, ZE DO DZISIAJ
PACZKI PRZYSYEA; PANIE, JAK NIM Z WCZASOW WRACALEM, TO POLI-
CJANTY SWIATEAMI MRUGALY, ZE RADAR STOI; PANIE, JAK NIM MEODY
DO DYSKOTEKI POJECHAL, TO SIE IMPREZA NA PARKING PRZENIOSLA;
PANIE, JEDYNY MINUS TEGO AUTA, TO TEN NA AKUMULATORZE.

Proces rekontekstualizacji nie konczy si¢ w wypadku serii TYPOWEGO MIR-
KA na transformacji obrazu pierwotnego wiralu i obudowywaniu go przez kom-
ponent tekstowy. Dzi§ w sieci internauci tworza nowe stereotypowe portrety,
ktore w jakim$ stopniu nawigzujg do TYPOWEGO MIRKA. Na Facebooku po-
wstala strona Typowi.pl, gdzie internauci umieszczajg zdjecia osob, ktore wedlug
nich reprezentujg stereotypowych ludzi w petnionych przez nich funkcjach. Tak
na przyktad powstata seria memetyczna odnoszaca si¢ do typowego osiedlowego
nastolatka — SEBY. Odwotaniem do TYPOWEGO MIRKA sa memy z TYPOWA
MAMA. Na pytanie: MAMO, ZA ILE OBIAD?, odpowiada ona: JAK ZIEMNIAKI
SIE UGOTUJA. Memy o typowej mamie odwoluja si¢ do utrwalonych frazemow:
CHORY JESTES, ALE PRZED KOMPUTEREM SIEDZISZ; DOPOKI MIESZ-
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KASZ W TYM DOMU, BEDZIESZ MNIE SEUCHAC; JAK ZARAZ NIE BEDZIE
POSPRZATANE, TO WYRZUCE WSZYSTKO PRZEZ OKNO. Z kolei TYPOWA
BABCIA jest uosobieniem troskliwosci o wnuczkow, co znajduje wyraz w napi-
sach: ZAPNIJ SIE POD SZYJA, BO CIE PRZEWIEJE; TO JESZCZE MALEGO
KOTLECIKA, WNUSIU; NIE MUSISZ WSZYSTKIEGO, ALE MIESO ZJEDZ;
JAK TO NIE JESTES GEODNY?; MASZ JUTRO AZ 7 LEKCJI? TO MOZE DAM
CI TROCHE TYCH GOL/}BKOW DO SLOIKA, TO SOBIE ZJESZ NA PRZE-
RWIE.

POSPRZATANE
X

CHORY JESTES DOPOKI MIESZKR

L)

£ ALE PRI,
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7 SIEDLIST .
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Przedmiotem mojego zainteresowania sg mechanizmy wewnatrzgatunkowej
gry intertekstualnej, wykorzystywane przez tworcow memow internetowych. Po-
kaze je na przyktadzie rozbudowanej w sieci serii memetycznej, ktorej glownym
bohaterem jest kot dachowiec. Serie nalezatoby odczytywac przez odniesienie do
tzw. lolcatow ($§miesznych kotéw). Termin odnosi si¢ do anglojezycznego bytu
sieciowego, bedacego kombinacja zdjecia przedstawiajacego kota domowego
i tekstu, nierzadko zapisanego znieksztatcong gramatycznie i ortograficznie an-
gielszczyzna, czasami stylizowang na mowe matczyna, stosowang przez wiasci-
cieli psow i kotow wobec ich pupilow. Obrazki zwykle przedstawiajg zdjecie
kota, potaczone z duzym napisem czcionka bezszerfowsa, uktadajacym si¢ w dy-
mek (jak w komiksach) lub tworzacym podpis do zdjecia.

Polska ,,kocia seria” rozpoczeta swoja kariere od zdjecia kota z podpisem CO
JA PACZE? (zapisanego fonetycznie z uproszczeniem grupy spotgloskowej ,,na
co ja patrz¢?”’) umieszczonym pod ilustracjg przedstawiajaca kota przed ekranem
komputera — zart miat uswiadomi¢, ze w internecie mozna zobaczy¢ co$ wyjatko-
wo niedorzecznego. Dla wprawnego odbiorcy wyrazne jest tu odwotanie do tek-
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stu piosenki $piewanej przez Elektryczne Gitary o incipicie: / co ja robi¢ tu, co ty
tutaj robisz?

Najprostsza wewnatrzgatunkowa gra intertekstualna w wypadku omawianej
serii memetycznej polega na eksploatacji pytania z pierwotnego napisu badz tylko
charakterystycznego zapisu formy czasownika patrze¢ przy wymianie warstwy
ikoniczne;j.

CZCIGODNY RUSINEK

CO JA PACZE?
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Bardziej skomplikowana gra intertekstualna w powstajacych nowych memach
polega na kopiowaniu komponentu ikonicznego (statego wizerunku tego samego
kota) i eksploatowaniu komponentu werbalnego, przede wszystkim przez powie-
lanie struktury sktadniowej hasta: co + ja + czasownik w 1. osobie czasu terazniej-
szego.

Przy zachowaniu komponentu ikonicznego w postaci wizerunku szarego kota
dachowca (co najmniej jego pyszczka) i zmienianego tta, by nawigzanie w sferze
tekstu werbalnego byto dla odbiorcéw jeszcze wyrazniej rozpoznawalne, wyko-
rzystywane sg w analizowanych memach przede wszystkim formy czasownikowe
czesto dwusylabowe o podobnej strukturze sylabiczno-fonicznej (z druga sylaba
cze/sze): CO JA UCZE?, CO JA KISZE?, CO JA TOCZE?, CO JA SKACZE?, CO
JA LICZE?, CO JA CWICZE?, CO JA DUPCZE?, CO JA PISZE?, ale takze: CO
JASLUCHAM?, CO JA STUDIUJE?, CO JA PALE?

" COJA)LJCIED

Powtarzana struktura sktadniowa (co ja....) shuzy do wyrazania samoswiado-
mosci tworcey, ze czynno$é, o ktorej mowa, jest bezsensowna, bezproduktywna
itp. Do bardziej wyrafinowanych nawigzan do struktury pytania z pierwotnego
memu nalezg odwotania oparte na dokonanej za pomocg obrazu pot kota, pot le-
dzia stowotworczej gry reinterpretacyjnej w czasowniku $ledzi¢: CO JA SLE-
DZE? czy za pomocg obrazu pierniczkéw — gry reinterpretacyjnej czasownika
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pierniczy¢: CO JA PIERNICZE? albo za pomoca obrazu pieprzu — demetaforyza-
cji czasownika pieprzy¢: CO JA PIEPSZE?

B
CO JA SLEDZE ?!

Jezykowym wyktadnikiem gry intertekstualnej moze by¢ wykorzystanie podo-
bienstwa brzmieniowego, jak to ma miejsce w napisie: CO J4 PLACE?, prze-
ksztatcenia graficzno-ortograficznego imitujgcego zapis angielski: CO JA
PATCHE?, wreszcie w wykorzystaniu — przy zachowanej strukturze pytania — po-
dobnej cechy fonicznej jak w oryginale, rozpoznawalnej jako ta sama lub inna
wyrazista fonetyczna wlasciwos¢ wymowy potoczno-gwarowej: CO JA CZEPIE?
(por. co ja trzepie?), CO JA SZCZELAM? (por. strzelam), CO JA CZEPE? (por.
trzepie), CO JA PIERE? (por. piore).

Przyktadem subtelniejszej gry intertekstualnej, w ktorej zwigzek miedzytek-
stowy ma wylacznie charakter jezykowy — sktadniowy wlasnie — jest mem, gdzie
zrezygnowano z ikonicznego motywu kota, zamieniajagc go na lame¢ (jednak
z pyszczkiem kota), i umieszczono napis skonstruowany zgodnie z opisang wczes-
niej strukturg: co + ja + (czasownik) — CO J4 PLUJE?

Niektorzy z tworcow ,kocich memow” pierwotna strukture pytajna napisu
uzupehniaja jakim$ dopowiedzeniem, rozwinigciem (por. nizej 1), cho¢by nosito
ono znamiona semantycznego absurdu, a wykorzystywato jedynie zabaweg dzwie-
kiem (por. 1a) lub rezygnuja w inskrypcji z pierwotnego pytania, pozostawiajac
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tylko kluczowa formg 1 os. 1. poj. pacze (por. 2) lub jako sygnat nawigzania inter-
tekstualnego wykorzystuja zapis imitujgcy wymowe potoczno-regionalng grupy
spotgtoskowej <trz> realizowanej jako [cz] w innych niz 1. osoba formach cza-
sownika patrzec albo takze w wyrazach innych niz ten czasownik (por. 4), np.:

1) CO JA PACZE? JA NIE PACZE, JA SLEPIE; CO JA PA CZE? JEZUS MA-
RIA!,

cojapacze?

M

jajnie n;i:;te.ia slepie ___ JEZUS Mﬂlr,.

la) CO JA PACZE, CZY APACZE; PIKACZU, CO JA PACZU,

PIKACZU
~—7
e
AW
CO JA PACZE? V=
CZY APACZE.

-
inidzialaslo

2) PACZE CI WPIERDOLIC!; CIEMNO, TO PACZE; JAK PACZE, TO
UMIEM... JAK NIE PACZE, TO NIE UMIEM; PACZE NA CIEBIE; PACZE
SERCEM:; PODAC COS? NIE, TYLKO PACZE;

3)PACZ, JAK JEDZIESZ!; CZERWONE JABEUSZKO POKROJE NAKRZYZ.
CZEMU TY, DZIEWCZYNO, KRZYWO NA MNIE PACZYSZ?;

4) CO JA PACZE — CZYSTA ZL.OTY (por. trzysta); ILE STOPNI MROZU?
CZYDZIESCI. DOBRZE PACZYSZ? WYBACZ. JEDNAK CZYDZIESCICZY.
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e

“PACZ
- JAK
JEDZIESZ

CO ZA NIEDOPACZENIE. (por. trzydziesci, trzydziesci trzy, niedopatrzenie);
MAMY RANNEGO! CZEBA GO CZYM PREDZEJ OPACZEC (por. trzeba, opa-
trzyé); ROZPACZAM TWOJ WNIOSEK (por. cz. terazn. *rozpatrzam); CO SIE
PACZYSZ? DAWAJ JEDZENIE, BO CIE ZASZCZELE!!! (por. zastrzelic); CO?
POPACZ! CZMIEL (por. trzmiel); WASZA OPACZNOSC (por. opatrznosé); NA
RAZE MOGE POWIEDZECZ TYLKO TYLE, ZE MAMY DO CZYNIENIA
Z WIELKIM NIEDOPACZENIEM.

GIWERA.PL/A221208

Gra intertekstualna z ,,memem matka” moze opierac si¢ na tworzonych przez
internauéw neologizmach stowotwoérczych lub innowacyjnych formach grama-
tycznych — derywaty i formy w swojej warstwie brzmieniowej wykazuja wow-
czas podobienstwo do kluczowej dla serii memetycznej formy pacze, np. CO JA
PACZE? (« pgczek); JESTES OBIEKTEM MOICH PACZAN (por. l.mn. patrzenia);
COJAPACZ, COJAPACZA, COJAPACZOWI, COJAPACZEM.
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JESTES OBIEKTEM

MOICH PACZAN

hopajpl

Cojapacza
8. Celownik - Komu 7 Czemu 7 -

Cojapacrowi
4. Blernik - Kogio T Co 7 - Cojapacza
5. Narzgdnik - Kim 7 Czym ? -

Cojapaczem
6. Micjscownik - 0 kim ? O czym ? -

Duza popularno$cia jako wskazniki intertekstualnego nawigzania ciesza si¢
wsrod internautdw — tworcow ,.kocich memow” takie stowa, w ktdrych wystepuje
zbitka glosek pacz, np. CO JA ROZPACZAM?; SEDZIA WYPACZYL WYNIK
MECZU; DRAPACZE CHMUR.

draPACZE c

co ja
rozpaczam ?

To ta zbitka (oprécz kociego motywu ikonicznego, ktory moze by¢ jednak
pominigty), dzigki tozsamos$ci brzmienia z polaczeniem glosek w formie pacze
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pozwala odbiorcy rozpozna¢ zwigzek nowego memu z innymi z serii, nawet jesli
nie odnajduje w memie wskazan ikonicznych do uruchomienia takiej gry intertek-
stualnej, por. PACZEWO! Nieodczytanie owego zwigzku nie pozwala jednak na
zrozumienie zartu ukrywajacego si¢ w tym memie.

Wyrafinowanym sposobem sygnalizowania zwigzku memu z serig memetycz-
ng jest zabieg polegajacy na przeksztatcaniu postaci fonetycznej (i ortograficznej)
uzytego w napisie wyrazu — przez uproszczenie grupy spotgtoskowej, ubezdz-
wigcznienie gloski dzwigcznej, wymiang pojedynczego dzwicku samogtoskowe-
go lub jednego z cztondéw utrwalonego polaczenia wyrazowego z zachowaniem
jednak jego rytmu (opartego na liczbie sylab) — by w efekcie powstaly wyraz czy
wyrazenie zawieraty kluczowe potaczenie glosek pacz, np.: PACZNOSC KOTY!;
SCIANA PACZU; WYPACZYNEK; PACZTOWKA; CAPPACZINO (por. cappuc-
cino); PACZ NORRIS (por. Chuck Norris); RUCH PACZYKOTA (por. Ruch Pali-
kota).

Jako wskazéwka do lektury intertekstualnej memu postuzy¢ moze zastosowa-
nie spolszczonego (fonetycznego) zapisu wyrazu obcego, w ktérym odbiorca

h

CAPPACZIND =2 Pacz Norris
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Ruch
Paczykota

Paczy kot
Paczy pies e
Paczy cata wie$

memu z tatwoscia dostrzeze podobienstwo brzmienia jego cze$ci do kluczowej
polskiej formy pacze: AL PACZINO (por. Al Pacino).

Omawiane do tej pory wyktadniki intertekstualno$ci maja charakter formalny.
Mozna jednak znalez¢ w sieci memy, w ktorych zwigzki z ,,memem matka” mu-
szg odbiorcy zrekonstruowac, analizujgc tre$é napisu i tre§¢ innych memow in-
ternetowych — brakuje bowiem wyraznych sygnatow intertekstualnosci
w warstwie powierzchniowej tekstu (nie ma w nich odwotan do kluczowych stow
czy struktur sktadniowych), a czasem nawet w warstwie ikonicznej, np.: POJE-
BALO WAS JUZ Z TYMI KOTAMI?!; CZY MOZECIE WRESZCIE SKONCZYC
Z TYMI KOTAMI?; ADOPCJE KOTOW NIEWIDZACYCH; TO NIE JEST MEM.
PO PROSTU PATRZ NA JEJ CYCKI.

POJEBALO JUZ
WAS Z TYMI
KOTAMI ?!

GIWERA.PL/381876d

APOPCJE KOTOW NIEWIDZACYCH

< %
v -
JAPACZEW -

NIE BCICIE SIE KOTOW NIEWIDZACYCH, BO ONE WIPZA WIECE ] niZ IWYKLE KOtY...

Zrozumienie sensu powyzszych memow nie jest mozliwe bez znajomosci catej
serii polskich lolcatow.

Kazdy mem sieciowy — jak powiedziano na poczatku — funkcjonuje w okreslo-
nej przestrzeni kulturowej stanowigcej dla niego uktad odniesienia. Uktad ten
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wspoltworza nie tylko inne memy internetowe, ale rowniez pozasieciowe teksty
kultury (literackie, filmowe, plastyczne) oraz wypowiedzi publiczne — odkrycie
zwigzku memu z nimi jest niezb¢dne dla zrozumienia memetycznego przekazu.
Z taka sytuacja mamy do czynienia w wypadku nawigzan do skrzydlatych stow
czy do tekstow literackich badz tekstéw kultury masowe;j. ,,Koci element” w sfe-
rze ikonicznej oraz pytanie w inskrypcji CO JA4 SIEDZE? wprowadza odbior
memu w kontekst memetyczny, jednak w calosci grafika zapozyczona z reklamy
Old Spice’a kaze odbiorcy uruchomi¢ podwojng gre intertekstualna.

»
’
SMELL LIKE A MAN, MAN. %'
i Old Spice /
2

F Ofd Spice

.ﬁ | PACHNIEST JAK FACET, %?‘
CZLOWIERU |
7

e m—

Odkrycie odestania do kultowej piosenki zespotu K.A.S.A — Maczo — jest ko-
nieczne w odbiorze dwoch memow, w ktorych inskrypcja stanowi modyfikacje
refrenu tego utworu — ,,Ja jestem maczo i niech kobiety mi wybacza, niech pta-
czg”: JA JESTEM MACZO, NIECH KOBIETY NA MNIE PACZOM, NIECH PLA-
CZOM!, BOJAJESTEM PACZO. NIECH KOBIETY MI WYBACZO (dodatkowym
wskaznikiem nawigzania w jednym z tych memow jest element grafiki w postaci
kapelusza sombrero uzywanego w Hiszpanii w XV i w XVI w., skad trafil do
hiszpanskich kolonii w Ameryce Potudniowej i Srodkowej — por. hiszp. macho
‘mezczyzna, samiec’).

Ja jestem maczo niech BO JA JESTEM
kobiety na PACZO @
mnie

niech NIECH KOBIETY
PLACZOM! MI WYBACZO

Mem CHYLOPAKI NIE PACZA winien w odbiorze uruchomic¢ nie tylko skoja-
rzenie z serig memetyczng (w czym pomaga tez warstwa ikoniczna — miniaturowe
glowki kocie), ale i z tytutem kultowej komedii sensacyjnej z 1999 roku w rezy-
serii Olafa Lubaszenki Chiopaki nie ptaczq.
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Stubr « Pazura = Milowicz + Zbrojewicz

= o mmm A g ]

Petne odczytanie memu MYSLE, WIEC JESTEM, PACZE, WIEC WIDZE nie
jest mozliwe bez odkrycia zwiazku inskrypcji z Kartezjuszowska maksyma Cogi-
to ergo sum (mysle, wigc jestem), wedle ktorej fakt myslenia moze stanowi¢ pod-
stawe¢ wiedzy. W rozpoznaniu zwigzku pomaga odbiorcy w sferze ikonicznej
podobizna Kartezjusza, a w sferze tekstowej — paralelizm sktadniowy w kon-
strukcji dolnej czesci napisu wobec napisu gornego.

MYSLE WIEC
JESTEM

PACZE WIEC
WIDZE

Wskaznikiem zastosowanym w memie do intertekstualnej lektury z odniesie-
niem do jakiego$ tekstu moze by¢ zamieszczenie w memie jego tytutu. Tak jest
w memie: ACTA WIE, ZE PACZYSZ. ACTA to skrétowiec oznaczajacy tekst mig-

dzynarodowej umowy majacej regulowac standardy w walce z naruszeniami wta-
snos$ci intelektualne;.

ACTA wie, ©
zZe paczysz

celebixy.pl =
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skesksk

Wskazowki dla odbiorcy memu, by jego odbior miat charakter intertekstualny,
znalez¢ mozna zar6wno na poziomie ikonicznym przez powielanie elementu iko-
nicznego lub jego czgsci, jak i na poziomie tekstu werbalnego — przez powielenie
struktur sktadniowych (np. pytajnych, paralelnych), stosowanie innowacyjnych
zabiegow jezykowych: stowotworczych (neologizmy), fleksyjnych (powotywanie
do zycia form gramatycznych niewystepujacych w uzusie), znieksztatcenia fone-
tyczne i ortograficzne, prowadzace do ujawnienia tatwo zauwazalnego podobien-
stwa formalnego nowego tekstu do fragmentow lub catego tekstu, ktory ma by¢
uwzgledniony w odbiorze intertekstualnym.

WYKAZ ZRODEL

http://fabrykamemow.pl/ [dostep: 12.02.2015].
http://pl.memgenerator.pl/ [dostep: 12.02.2015].
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