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Gdy krolewska godnos¢ zachowaly tylko kamienne
Iwy..., czyli o jezykowej kreacji /lwa w piosenkach
Jacka Kaczmarskiego

Tworczo$¢ Jacka Kaczmarskiego zawsze kojarzyla si¢ z mocno upolitycznio-
nymi utworami, ktére wraz z bardem Solidarnosci $piewali Polacy w czasach
zniewolenia komunizmem 1 ktére do dzi$ sa silnie zakorzenione w polskiej
kulturze 1 §wiadomos$ci narodowej. Warto przypomnie¢, ze Kaczmarski od
poczatku dziatalnosci wybierat do swoich tekstow tresci zarezerwowane dla
kultury wysokie;j. Istota jego tworczosci byto nawigzywanie dialogu z réznymi
tekstami kultury. To wlasnie dzigki temu szczegdlnemu dialogowi poeta roz-
wijal jej zasadnicze watki, uzupetniajac je nowymi kontekstami kulturowymi
i kazac odbiorcy nie tylko odkrywac zewnetrzny sens, ale takze wnika¢ w glab,
odgadywac¢ podjeta przez nadawce gre z odbiorca [zob. Gajda 2013: 17].

Czestym motywem pojawiajacym si¢ w piosenkach autora Murow sg zwie-
rzeta'. Swiat zwierzat w tworczosci Kaczmarskiego czesto przypomina do
zhudzenia §wiat ludzi, a pojawiajacy si¢ w piosenkach motyw zwierzecy sta-
nowi §wietny kostium kulturowy do ukazania sytuacji zniewolonej jednostki
i spoteczenstwa w panstwie totalitarnym [Kepka 2017: 135-148]>.

Jednym z waznych w naszym kregu kulturowym zwierzat jest lew. W uje-
ciu stereotypowym to krol wszystkich zwierzat, symbolizujacy boska moc,
site, potege, wladze, dume, odwage, mestwo, a takze srogosé, dzikosc, zapal-

1 Motywami zwierzgcymi w tworczosci Kaczmarskiego zajmowata si¢ na prowadzonym
przeze mnie seminarium magisterskim Joanna Narloch. Z utworéw barda wyekscerpowata
az 813 cytatdw zawierajacych nazwy zwierzat [por. Narloch 2013]. W artykule korzystam
z jej ekscerpcji.

2 Niniejszy artykut jest kolejnym tekstem poswigconym motywom zwierzecym w poezji
Jacka Kaczmarskiego. W pierwszym zostata zaprezentowana jezykowa kreacja psa [Kepka
2017: 135-148], w drugim — kreacja wilka (artykut zostat oddany do druku).
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czywos¢, wsciektos¢, zartocznos¢ [Kopalinski 2006: 191; zob. tez: Forstner
1990: 275-280]. Poniewaz lew byt w czasach starozytnych zwierzgciem
zamieszkujacym roéwniez obszar potudniowej Europy, Bliskiego Wschodu
(zwlaszcza Palestyne) i Azji Mniejszej, wielokrotnie wzmianki o nim pojawity
si¢ m.in. w Biblii. Zwierz¢ to nie bylo wowczas opisywane jednoznacznie,
budzito bowiem skrajne emocje — podziw i strach. Lew stat si¢ zrédtem kon-
trastujacych metafor: dobra i zta, mitosci i krwiozerczosci, boskos$ci i zwierze-
cosci. Podziw i trwoga, jakie budzit, spowodowaty, Ze prosci ludzie upatrywali
w nim zjawiska nadprzyrodzonego, czarodziejskiego [Kopalinski 2006: 191;
Forstner 1990: 276]. W Starym Testamencie Bog przyréwnywany jest do Iwa
pilnujacego swojej zdobyczy i bez strachu pomrukujacego na pasterzy, kto-
rzy t¢ zdobycz chcieliby mu wydrze¢ (Iz 31,4), w Nowym Testamencie za$
(1 P 5,8) lew zostal utozsamiony z szatanem. W §redniowieczu stal si¢ sym-
bolem zmartwychwstania Chrystusa. Widnieje tez na emblematach $w. Marka.
Wiele jego posagow znalez¢é mozna do dzi§ m.in. w Wenecji — mieScie zwig-
zanym z ewangelista.

W mitologii greckiej z kolei lew nemejski zostat sprowadzony na ziemie
jako kara za grzechy (niedotrzymanie ofiary). Jego najwigkszym atrybutem
byta skora, ktérej nic nie mogto przebi¢. Lew ten mogt by¢ zabity tylko przez
uduszenie. Tak tez zginal z rak Hefajstosa [Kopalinski 2006: 191], dla ktérego
zdarta ze zwierzecia skora stanowita ochrong przed wrogami.

Przedmiotem niniejszego artykuhu jest ukazanie jezykowej kreacji® lwa
w piosenkach Jacka Kaczmarskiego. Analizie poddatam utwory znajdujace si¢
w antologii jego poezji [Kaczmarski 2012].

Swiat wykreowany przez Kaczmarskiego nie jest §wiatem oczywistym,
poniewaz zawiera liczne odniesienia do kultury i sztuki — zwlaszcza $rodziem-
nomorskiej, o czym byta juz mowa. Piosenki Kaczmarskiego nie sa wigc proste.
Analizujac je, nalezy pamigta¢ o ich wielokodowosci, wynikajacej z jedne;j
strony z zamitowania autora do wykorzystywania rozmaitych kontekstow

3 Definicje jezykowej kreacji przedstawila Teresa Skubalanka, ktora rozumie to pojgcie jako
,.catoksztatt procesow jezykowych, stworzonych przez autora tekstu, w pewnym celu; okre-
Slony byt fikcjonalny, bedacy czastka «wizji §wiatay artysty” [Skubalanka 1997: 20]. Jezy-
kowa kreacja $wiata wigze si¢ z koncepcja jezykowego obrazu $wiata, a doktadniej z jego
wariantem podmiotowym, okreslanym terminem wizja swiata. Wizja jest efektem postrzegania
Swiata przez konkretny podmiot patrzacy (obarczony swoistym doswiadczeniem zyciowym
i kulturowym) [zob.: Bartminiski 1999: 103; Zuk 2010: 250-252]. Zatem, jak pisala Bozena
Witosz, ,,w procesie artystycznego odwzorowywania rzeczywistosci: rysy wiernego odbicia
przestania ekran tradycji kulturowej, konwencji artystycznych, jezyka itp.” [Witosz 2007:
142]. W analizie jezykowej kreacji $wiata nalezy wigc zbadaé te elementy jezyka, ktorych
cechy odzwierciedlaja sposob postrzegania §wiata nadawcy [por. Grzegorczykowa 1990: 43].
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kulturowych i uzyskiwania bardzo czesto zaskakujacych efektow poetyckich,
z drugiej — z konieczno$ci moéwienia nie wprost o sprawach dla niego i jego
stluchaczy najwazniejszych, zwigzanych z wolnoscia jednostki i narodu. Jak
pisal Marek Karpinski, ,,[j]est bardem. Jak bard przemienia rzeczywisto$c¢
w poezj¢. Znajduje dla niej skrot, kondensacje, by tak ja zaklaé¢, utrwalic,
przekazaé. Od tej chwili bedziemy patrze¢ jego oczami, podazac jego skrotem,
zaklina¢ jego formula” [cyt. za: Gajda 2013: 24].

Z Antologii poezji Kaczmarskiego wybratam 20 fragmentow, w ktorych
pojawia si¢ leksem /ew. Juz pobiezna analiza materiatu wskazuje, ze postaé
Iwa w utworach autora Kanapki z cztowiekiem nie jest stereotypowa. Wynika
to z checi przekazania odbiorcom glebokiej prawdy o zniewoleniu i upodle-
niu cztowieka przez system. Nawigzujac zatem raz jeszcze do mysli Karpin-
skiego — skrot, kondensacjg obrazu rzeczywistosci stanowi ukazanie /wa w spo-
sob przeciwstawny do powszechnie przyjetego. Nie ma w nim pierwiastka
boskiego, nie jest to tez ani krél zwierzat, ani budzaca grozg bestia.

Lew jako zwierze dumne i niezalezne, grozne i wtadcze pojawia si¢ u Kacz-
marskiego tylko w Balladzie o kamiennych lwach:

Do patacu, gdzie mieszka krél i rada
Prowadza schody szerokie i drzwi.

Na tych schodach, jak basn ta opowiada
Trzymaja warte dwa kamienne lwy.

Legenda mowi, ze kiedy prog przekroczy
Prawdziwy krél, co panstwo wieczne stworzy,
Kamienne lwy, jak jeden lew zarycza;

I wchodza wtadey po szerokich schodach,
Mijaja lata, §wiat si¢ toczy bozy,

Kamienne lwy, jak milczaty, tak milczg. [947]*

Sa to wiec z jednej strony lwy nieprawdziwe — kamienne, z drugiej — tajem-
nicze, bo basniowe, majace do spelnienia szczeg6lng misje — oznajmienia
przybycia prawdziwego krola (,kiedy prog przekroczy prawdziwy krol, co
panstwo wieczne stworzy, kamienne lwy, jak jeden lew zarycza”). Polaczenie
dwach odlegtych od siebie epitetow: kamienne Iwy i prawdziwy krol podkresla
niezwykto$¢ przepowiedni, ponadto zastosowanie obrazu kamiennych lwow
i odwotanie si¢ do madrosci, wierzen ludowych (jak basn opowiada) stuzy oce-

4 Wszystkie cytaty pochodza z Antologii poezji [Kaczmarski 2012]. W nawiasie kwadrato-
wym podaje lokalizacje utworu w tomie.
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nie obecnej wladzy — jest to wladza nieprawdziwa, mierna. Whadza (krol i rada)
mieszka co prawda w patacu, jednak kamienne Iwy czekaja na prawdziwego
krola. Wtadza obecna i jej dzieto przeming — w przeciwienstwie do wladzy
prawdziwego kroéla, co panstwo wieczne stworzy. Fakt przemijania wladzy
miernej symbolizuje obraz wchodzacych do patacu kolejnych krolow i nie-
zmienne milczenie kamiennych Iwéw. Przeksztalcenie zwigzku frazeologicz-
nego jak jeden mqz — kamienne lwy, jak jeden lew zaryczq — personifikuje lwy,
czyniac z nich istoty bardzo wazne, heroldéw oglaszajacych §wiatu nastanie
prawdziwego krélestwa, krolestwa wiecznego, rzadzonego przez prawdziwego
krola. Ballada o kamiennych lwach przywodzi na mysl legende o gdanskich
lwach, ktore zwrocone w strong Ztotej Bramy czekaja na przybycie polskiego
kroéla [zob. Januszajtis 2012].

Obraz lwa jako groznej bestii, czyli jedno ze stereotypowych uje¢, pojawia
si¢ w piosence Bunt:

Podnosze dton na ciebie przesladowco
Gdy w brawach patrzysz na mnie z trybun i glodny czeka lew. [177]

Lew nie jest tu jednak obiektem centralnym. Zastosowany obraz przenosi
odbiorce do czasow przesladowan pierwszych chrzescijan. Podmiot liryczny —
ofiara — czlowiek dumny, nieustraszony zwraca si¢ bezposrednio do swojego
przesladowcy. Przedstawiona tu kreacja /wa ukazuje gtodne zwierze jako
narzedzie ucisku w rgku oprawcy. Ofiara podnoszaca dton na przesladowce ma
w sobie sitg, ktdrej nie ma oprawca. Lew jest dla ofiary nieistotnym dodatkiem,
jednak dla odbiorcy tekstu to grozna bestia, ktora — cho¢ bezwolna (kieruje nia
Slepy instynkt: glodny czeka lew) — nie daje nadziei na zwycigstwo sprawie-
dliwosci, na wolno$¢.

Utwor Piesn o snie wykorzystuje z kolei kontrast oparty na dwubieguno-
wosci postrzegania Iwa (dobro — zto, krwiozerczo$¢ — mitosc):

Gdzie krzywdy nie bg¢da pomszczone
Lecz wynagrodzone do cna

Gdzie dziecko bezpiecznie zrodzone
Sigdzie obok jagnieciailwa [...]

Gdzie rozpacz i bol sa kojone

I Zadna nie kala si¢ tza

Gdzie dziecko bezpiecznie zrodzone
Sigdzie obok jagnigcia i lwa
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Kto$ powie to senne marzenie
Nie ma nic prawdziwszego od snu. [70-71]

Zostal tu przedstawiony sielski, utopijny obraz §wiata, bedacy projekcja marzen
sennych. Obraz ten nawiazuje do wizji opisanej w Ksigdze 1zajasza: ,,Wtedy
wilk zamieszka wraz z barankiem, pantera z kozlgciem razem leze¢ beda, ciele
1 lew pasc¢ sie beda pospotu i maty chtopiec bedzie je poganial” (Iz 11,6). Jezy-
kowa kreacja §wiata pigknego, wolnego, spokojnego zostata oparta na niereal-
nym z punktu widzenia odbiorcy utworu obrazie, stanowigcym refren: ,,dziecko
bezpiecznie zrodzone sigdzie obok jagniecia i lwa”. Lew, warto$ciowany tu
pozytywnie, charakteryzujacy si¢ fagodnoscia i spokojem (dziecko bezpiecznie
sigdzie), staje si¢ swoistym symbolem nadziei na nadejscie dobrego $wiata,
ktorego kreacje wyznaczaja kolejne zdania okolicznikowe miejsca, tworzace
obraz idyllicznej krainy.

Mara senna urasta w piosence do rangi najwi¢ckszej prawdy (nie ma nic
prawdziwszego od snu), bowiem marzenia przeradzaja si¢ w rzeczywistosc.
To wlasnie kreacja tagodnego Iwa, siedzacego spokojnie obok jagnigcia i bez-
bronnego dziecka, bedaca parafraza biblijnego proroctwa, daje nadziej¢ na
nadejs$cie wysnionego $wiata.

Wizja lwa jako krwiozerczej bestii stata si¢ wyjsciows mysla Ballady o dra-
pieznej bestii, jednak ten stereotypowy obraz ktoci si¢ z kreacja lwa zaprezen-
towang w utworze:

Treser wktada gtowe w paszcze lwa.
Ha, ha! Ha, ha!
Glowe w paszcze lwa. [34]

Podziw wielki dla mistrza, uwielbienie gorace —
Bestia przeciez drapiezna az strach! [34]

Lew ukazany w piosence to zwierzg wytresowane. Zastosowane wykrzyknienie
(Ha, ha!) jest narzedziem warto$ciowania zwierzecia. Lew staje si¢ poSmie-
wiskiem dla obserwatoréw. Prawdziwym bohaterem jest treser. W utworze
tym stereotyp lwa budzacego groze rozmija si¢ z obrazem potulnego zwierze-
cia, w ktorego paszczg treser wktada glowe. Zastosowana modyfikacja fraze-
ologizmu /ez¢ Iwu w paszcze ‘$wiadomie naraza¢ si¢ na niebezpieczenstwo’
[Kubiak-Sokot, Sobol 2007: 135] stuzy podkresleniu nieztomnosci tresera,
lew odzyskuje na chwile cechy groznej bestii, po to tylko, zeby jeszcze dosad-
niej ukaza¢ catkowitg zmiang jego natury pod wplywem tresury. Uwznio$le-
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nie tresera jeszcze dobitniej zostaje zaakcentowane w kolejnym fragmencie.
Zastosowanie silnie nacechowanych emocjonalnie okreslen: drapiezna bestia
1 az strach! ukazuje lwa stereotypowo, przez co epitety wartosciujace tresera:
podziw wielki, uwielbienie gorqce nabierajg jeszcze wickszej mocy.

Interesujaca zmiana kreacji lwa zostala uzyskana dzigki zmianie perspek-
tywy spojrzenia na sytuacje przedstawiong w utworze:

Zas po kazdym spektaklu lew zamysla si¢ srodze:
»Moze odgryz¢ mu wreszcie ten teb?”

Ale w czas przedstawienia trzyma nerwy na wodzy
Na bicz zerka i stygnie w nim krew... [34]

Wykorzystanie punktu widzenia lwa prezentuje zwierze — cho¢ wytresowane,
jednak nie do konca upodlone. Personifikacja lew zamysla si¢ srodze i ukazanie
jego mysli (,, Moze odgryz¢ mu wreszcie ten teb? ) czynig ze zwierzgcia istote
myslaca. Zastosowanie kolokwialnego leksemu feb zrownuje cztowieka — tresera
z tresowanym zwierz¢ciem. Lew patrzy na cztowieka jak na inne zwierzg. Jed-
nak ta chwila zrownania wytresowanej bestii z cztowiekiem jest krotka, ponie-
waz zwierze dostrzega narzgdzie swojego ponizenia — bicz. Dalsze pokazywanie
zwierzecia z jego punktu widzenia kreuje je nadal na istote rowng czlowiekowi
(stuzy temu zastosowanie frazeologizmow charakteryzujacych stany emocjo-
nalne cztowieka: nerwy trzyma na wodzy i stygnie w nim krew). To nienaturalne
zachowanie groznego zwierza wyjasnia krotkie zdanie: na bicz zerka. Rozumne
zwierze doskonale zna zasady okrutnego $wiata: zachowanie potulne zapewnia
spokdj 1 sytos¢, bunt i dziatanie zgodne z naturg powoduje fizyczne cierpienie.

Chg¢ zapewnienia sobie komfortu zycia prowadzi do utraty wtasnej natury,
osobowosci:

Tak wahajac si¢ ciagle, raz potulny, raz zly,
Zobojetnial na ludzkie lew wrzaski. [34]

Lew zapomniat na koniec, ze w ogole ma kty,
A treser wciaz zbiera oklaski. [34]

Obraz wahajacego si¢ lwa przeczy jego naturze. Pokazuje straszliwg prze-
miang, ktéra zachodzi w psychice pod wpltywem tresury. Cechy przeciw-
stawne, wspolistniejace w naturze zwierzgcia: potulnosé i ztosc, przyczynity
si¢ do jego ostatecznego upadku (zobojetniaf). Efektem upadku jest wyrzuce-
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nie z pamigci prawdy o sobie, zatracenie istoty samego siebie (zapomniaf na
koniec, ze w ogole ma kiy). Zestawienie tej prawdy z ostatnim wersem w formie
zdan wspétrzednych uswiadamia odbiorcy sens tresury — prawdziwe uznanie
zyskuje si¢ przez ostateczne ztamanie natury, osobowosci istoty, ktora sie
uktada wedlug wlasnego zamystu.

Istota ztamana, ktorej symbolem jest tresowany lew, przestaje by¢ intere-
sujaca dla aparatu represji:

Zmierzchem wiekow ptonie obrecz horyzontow,
Skacza przez nig tresowanych plemion Iwy.
Swieca ogniem widowiska

Chciwych widzow mroczne fronty

Plomien pryska, przypalonej sier§ci swad

W powietrzu drzy. [1017]

Kto chce niech poskramia lwy, a kto chce — niech ogien tyka. [442]

Zastosowanie epitetu tresowanych plemion Iwy przenosi bezposrednio obraz
wytresowanego lwa na upodlone przez rezim, bezwolne narody (tresowane
plemiona). Metafora zawarta w pierwszym wersie zapowiada apokalipsg, ktorej
jednak nie dostrzegaja bezwolne rzesze widzow chciwych jedynie krwawych
widowisk.

W kolejnym przyktadzie uzycie czasownika poskramiaé przypomina co
prawda o groznej naturze zwierzecia, jednak wypowiedzenie kto chce, niech
poskramia lwy sprawia, ze samo poskramianie lwa wydaje si¢ czynno$cia tatwa
(kto chce — czyli w zasadzie kazdy moze), niebudzaca emocji, a w polaczeniu
z drugg cze$cia zdania tacznego — swoistym hobby, czynno$cia przynoszaca
zwykla przyjemnos¢, jak wiele innych.

W ostatnim fragmencie:

Na klucz nasz cyrk zamknigto nam
[...] Sprzedano malpy, konie, psy
I w klatkach znéw zamknieto Iwy [212]

lew to jedno ze zwierzat cyrkowych, przeznaczonych do tresury. O ich praw-
dziwej, groznej naturze §wiadczy jedynie uwiezienie w klatkach. Likwidacja
cyrku staje sie symbolem konca. Lwy umieszczone w klatkach cyrku zamknig-
tego na klucz nie sg w ogdle interesujace — nie sg ani grozne, ani zabawne.
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Stereotyp lwa-krola, godnego wtadcy, obroncy ciemigzonych wraca
u Kaczmarskiego — posrednio® — w piosenkach poswigconych znakom zodiaku:

Twoja potega jest legenda,

Ale pozostat jeszcze mit.

Mozesz osiaggna¢ nim niejedno,

Niejeden uratowac byt.

Wrogowie begdg szczu¢ z daleka,

Nie staniesz z nimi twarza w twarz.
Korzystaj z tego i opieka

Otocz skrzywdzonych, ktorych znasz. [257]

Odbiorca utworu jest zodiakalny lew® — silny i nieztomny. Utwory poswie-
cone znakom zodiaku poetyka nawiazuja do horoskopu. Nadawca-astrolog
informuje odbiorce o cechach charakterystycznych jego znaku i udziela rad
dotyczacych sposobu wykorzystania tych cech w zyciu.

Bezposredni zwrot do odbiorcy (2. os. 1. poj.) stuzy podkresleniu wigzi
[por. Mayen 1972: 134], ktérg wytwarza z nim nadawca-mentor’, ukazujagcy mu
wlasciwa droge, przedstawiajacy kluczows role, jaka ma odegra¢ w dziejach
uci$nionych i uciemi¢zonych ludzi.

Przekaz perswazyjny zostal skonstruowany na schemacie przyczynowo-
-skutkowym. Wyjatkowe cechy Iwa predestynuja go do pehienia szczegolnej
misji. Bardzo silng konotacje pozytywna uzyskano za pomocg leksyki warto-
Sciujacej: potega, legenda, mit. Warto zwrdci¢ uwage na swoistg hierarchie
wymienionych wartosci wysokich: potega jednostki przeradza si¢ w legende,
podanie na temat jej heroicznych czynow. Uzycie zdania przeciwstawnego ale
pozostat jeszcze mit podkresla olbrzymia, nadprzyrodzona, nieziemska moc
Iwa. Pouczenie-rada zawarte w dwoch ostatnich wersach jest zwigzane z tymi
szczegblnymi cechami lwa.

5 Mimo ze zodiakalny lew odnosi si¢ do cech ludzi i nie ma bezposredniego zwiazku ze
zwierzeciem, stosowane przez Kaczmarskiego gry z odbiorcami i przesunigceia semantyczne
pozwalaja wiaczy¢ do badan nad jezykowa kreacja /wa rowniez inne znaczenia tego leksemu
(w tym wypadku znaku zodiaku i imienia/przydomku), poniewaz one tez petnia bardzo
wazng funkcj¢ w analizie tego zagadnienia.

6 Utwor Lew pochodzi ze zbioru Mdj zodiak.

7 W tym wypadku pouczajacy nadawca wykreowany jest na astrologa przepowiadajacego
przysztos¢ w horoskopie. Jednak przestanie ptynace z utworu jest znacznie glebsze niz to,
ktére wynika z horoskopu. Stuzy ono nie tylko jednostce, do ktorej jest kierowane. Perswa-
zyjne pouczenie wskazuje droge, ktorej obranie przyczyni si¢ dobru wielu ludzi.
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O szlachetnosci zodiakalnego Ilwa $wiadczg takze inne jego cechy:

Strzelca si¢ strzez i strzez si¢ Wagi,
Kochaj Wodnika, ufaj Lwu. [249]

Lwy inne szanuj. Jest was mato,
Strzez si¢ zawisci — truje krew. [257-258]

Pouczenia zawarte w imperatywach: ufaj Iwu, Iwy inne szanuj podkreslaja
szlachetne cechy tego znaku zodiaku. Przyktad drugi wskazuje na to, ze sg one
typowe dla wszystkich 0sob spod tego znaku.

Ocena cech poszczegdlnych znakdow zodiaku wigze si¢ $ciSle z punktem
widzenia, poniewaz kazdy znak ma swoje znaki przyjazne i antagonistyczne.

Skorpion zaszkodzi ci jak moze,
Pogarda nie pomoze Lew. [266]

Unikaj Raka, Lwa omijaj,
Panna to twdj szczesliwy znak. [252]

Dwa powyzsze przyktady ukazuja lwa w innym $wietle. Jednak ani pogarda,
ani respekt, jaki budzi (/wa omijaj) nie wykluczaja wymienionych wcze$niej
niezwykle pozytywnych cech zodiakalnego lwa — pot¢znego, godnego zaufa-
nia, na ktorego opieke moga liczy¢ zwtlaszcza stabi i skrzywdzeni.

Ostatnim wreszcie sposobem uzycia leksemu /ew w piosenkach Jacka
Kaczmarskiego jest zastosowanie go jako imienia czy przydomku. Przydomek
wladcy jest w tym wypadku elementem jednoznacznie warto$ciujacym, sta-
nowi bardzo wazna cze$¢ jezykowej kreacji jego wizerunku ukazanego przez
pryzmat czynéw [por. Hawrysz 2015: 216-217]:

Gdy konal Macedonski Lew
Targajac przepocone toze,
Wiedzial, ze prozny jego gniew,
Ze nikt mu teraz nie pomoze. [960]

O wielkosci konajacego wodza, o jego dawne;j sile §$wiadczy przede wszystkim
jego przydomek: Macedonski Lew. To wtasnie przydomek Lew przypomina
jego dawna potgge, poniewaz przywodzi na mysl cechy kréola zwierzat —
wladze, site, odwage. Smieré weryfikuje wielko$é wodza — jego gniew jest
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prozny, stabo$¢ sprawia, ze jest nieuzyteczny, wiec nie moze liczy¢ na pomoc
innych.

Przydomkiem Lew/Lew Albionu okre§lony zostalt Winston Churchill, bry-
tyjski maz stanu, w 2002 roku, w plebiscycie BBC uznany za najwybitniejszego
Brytyjczyka wszech czasow:

Sciana patacu shuch napina,
Gdy do Kaleki mowi Lew. [778]

W resztce cygara mdtym ogniku
Ptywata Lwa Albionu twarz:

Nie rozmawiajmy o Baltyku,

Po co w Europie tyle panstw? [777]

Wielkos¢ postaci w pierwszym przyktadzie pokazuje metafora sciana patacu
stuch napina. Palac, siedziba wladcy to miejsce podejmowania najwazniej-
szych decyzji, to miejsce, gdzie przyjmowani sg najwazniejsi goscie. Fakt
podstuchiwania, ch¢¢ poznania ich nieformalnych opinii §wiadcza o wadze
tych gosci dla gospodarza. Nie zmienia tego nawet warto$ciujaca charakte-
rystyka rozmoéwcow: gdy do kaleki mowi Lew. W tym kontekScie znaczenie
leksemu kaleka (‘inwalida, cztowiek niepetnosprawny, niedotezny’) podkresla
jedynie wage rozméwcow (skoro ich stowa sa tak wazne dla poteznego wia-
Sciciela patacu). Stowa Lwa Albionu wypowiedziane w drugim fragmencie,
zwlaszcza sformutowane w ostatnim wersie pytanie retoryczne, dajg obraz co
prawda waznego, bardzo wptywowego megza stanu, ale jednocze$nie cztowieka
lekcewazacego losy poszczegdlnych panstw, cztowieka, ktory nie jest obronca
skrzywdzonych i uci$nionych.

Jezykowa kreacja lwa w piosenkach Jacka Kaczmarskiego wpisuje sig¢
w jego niestandardowe ukazywanie §wiata, w jego interpretacje $wiata zniewo-
lonego. Motyw Iwa wystepujacy (dos$¢ sporadycznie) w poezji barda Solidarno-
$ci pomaga ukazac sytuacj¢ zniewolonej jednostki i spoteczenstwa w panstwie
totalitarnym. Do $rodkow jezykowych, ktore wykorzystat on do stworzenia
takiego obrazu zwierzecia, naleza przede wszystkim leksyka wartosciujgca
(zwlaszcza epitety wartos$ciujace), przeksztalcenia zwigzkoéw frazeologicznych,
bogata metaforyka, a takze liczne zabiegi stylistyczno-retoryczne (pytania
retoryczne, parafrazy, wykrzyknienia, wyliczenia, gradacje) stuzace gléwnie
nadaniu utworom silnego zabarwienia emocjonalnego.

Lew, zwierze bedace w obszarze kultury srédziemnomorskiej symbolem
wladzy, wielko$ci i mestwa, w poezji Kaczmarskiego jest przede wszystkim
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zwierzeciem cyrkowym: stabym, zdezorientowanym, bezwolnym i przerazo-
nym. Jest zwierzeciem zlamanym, ktore przez upodlajaca tresure i zastraszenie
zatracito najwazniejsze cechy swojego charakteru. To stereotypowo dumne,
wladcze zwierze stato si¢ niegroznym posmiewiskiem dla treseréw i widzow.

Godnosci, mestwa i madrosci nie zatracity w piosenkach Kaczmarskiego
jedynie lwy nieprawdziwe — kamienne rzezby i mary senne oraz — juz catkiem
odleglte od zwierzat — zodiakalne Iwy oraz silni wladcy o imieniu lub przy-
domku Lew.

To przede wszystkim kamienne posagi nie tylko przypominaja o cechach
wlasciwych Iwu, ale takze sa straznikami wielkiej wartos$ci, jaka jest praw-
dziwa, madra i sprawiedliwa wtadza. Lwy Kaczmarskiego symbolizuja wiec
nardd zniewolony, uciemig¢zony, staby, lecz jednocze$nie majacy wewnetrzng
swiadomos$¢ swojej mocy i czekajacy na upadek ztowrogiego rezimu. Dodat-
kiem jedynie sa zodiakalne Iwy i wielcy wladcy noszacy imie Lew. Oni nie
zatracili stereotypowych dla kultury srédziemnomorskiej cech poteznego Iwa.
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Izabela Kepka
When kingship preserved only the stone lions... — the language creation
of a lion in songs by Jacek Kaczmarski

The main goal of the article is showing the language creation of a lion in songs by Jacek
Kaczmarski. The theme of the lion, helps to show the situation of the people enslaved in
a communist country. The lion, the symbol of power and bravery, in Kaczmarski’s poetry
is mainly shown as an attraction in circus. It is weak, disoriented and frightened. This
stereotypical proud animal, became a weak creature, which is laughed at by the spectators.

Only fake lions made out of stone along with the Zodiac Leo and people named Lion,
didn’t lose their proudness and bravery. Those can remind us about the characteristics of
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a true lion, but are also guardian of true, wise and honest authority. Kaczmarski’s lions
symbolize an enslaved, weak nation that, on the other hand, have the awareness of their
power and wait for the fall of the regime.

Keyworbps: language creation; linguistics; lion; songs by Jacek Kaczmarski.
dr hab. Izabela Kepka — Katedra Jezyka Polskiego Uniwersytetu Gdanskiego; zain-

teresowania badawcze: historia jezyka polskiego, jezyk propagandy, aksjologia, jezyk
religijny, jezykowa kreacja §wiata.
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