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Swiat Dysku w przekladzie

Cykl Swiat Dysku autorstwa Terry’ego Pratchetta — brytyjskiego pisarza fan-
tasy i science fiction — zaliczany jest do klasyki literatury fantastycznej. Powie-
$ci i opowiadania Pratchetta bawig czytelnikow od 1961 roku, kiedy to ukazat
si¢ jego debiutancki tekst The Hades Business. Od tego czasu Brytyjczyk two-
rzyt zarowno teksty publicystyczne (od 1955 roku pracowat jako reporter), jak
réwniez fabularne [por. Corvvin, dostep 2019]. Polskim czytelnikom znane sa
chociazby Dywan opowiadajacy o zyciu mikroskopijnej cywilizacji, napisany
wspolnie ze Stephenem Baxterem Cykl o Dhugiej Ziemi czy wspomniany juz
Swiat Dysku, na ktérym skupie sie w tym artykule.

Akcja 41 powiesci podzielonych na podcykle (np. o strazy miejskiej
w Ankh-Morpork lub o wiedzmach z Lancre) toczy si¢ w fikcyjnej krainie,
tytutowym Dysku, znajdujacej si¢ na grzbietach czterech stoni stojacych na
skorupie zotwia Wielkiego A’Tuina. W kazdej powie$ci mozemy znalez¢ liczne
intertekstualne nawigzania do znanych postaci historycznych, stynnych dziet
sztuki czy elementow, z ktorymi spotykamy si¢ na co dzien. Wilasnie dzigki
obecnosci kodu kulturowego, dajacego si¢ zdefiniowac jako znaczenie, ktore
nieswiadomie przypisujemy danej rzeczy, a ktore jest gleboko zakorzenione
w $wiadomosci zbiorowej [por. Pogorzelski, dostep 2019], autor w umiejetny
sposob wysmiewa wspotczesng rzeczywistos$e, jak rowniez zwraca uwage na
problemy wspolczesnego spoteczenstwa. Obecnos¢ kodu kulturowego w twor-
czos$ci Pratchetta to temat, ktory zamierzam poruszy¢ w obszerniejszej pracy.
W tym artykule skupie sie na tym, w jaki sposob kreacja Swiata Dysku moze
przysporzy¢ problemow ttumaczowi, i wskaze rozwigzania, ktorymi postuzyt
sic Piotr Cholewa, w ktorego przektadzie Swiat Dysku ukazat sie naktadem
wydawnictwa Proszynski i Spotka. Z racji tego, ze jest to cykl dos¢ obszerny,
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wykorzystam przyktady pochodzace z Pigtego Elefanta, powiesci z podcyklu
o strazy miejskiej.

Pracujac z tekstem, ttumacz postuguje si¢ mikro- 1 makrostrategiami.
Makrostrategia dotyczy zwykle calosci tekstu i zalezy od jego formy oraz
rodzaju dokonywanego ttumaczenia. Mikrostrategie odnosza si¢ do poszcze-
gblnych fragmentow badz elementoéw tekstu i zalezne sg zarowno od metody
thumaczenia, jak i od kultury obu jezykow translacji. Strategie, rozwigzania
translacyjne oraz powstate w trakcie przektadu problemy sg roznie klasyfi-
kowane przez jezykoznawcow. Dla przyktadu Ulrich Kautz znajdowat kilka
roznych sposobow rozwigzywania poszczeg6élnych problemow translatorycz-
nych. Pierwszy to rozwigzania gramatyczne, w ktorych rezultacie zmieniane
byly morfologia badz szyk stéw. Nalezaty do nich: zmiany wewnatrz kategorii
(zmiana liczby badz rodzaju stowa) oraz zmiany kategorii (zmiana stowa przez
np. zastapienie rzeczownika czasownikiem lub rzeczownika przymiotnikiem,
zmiana szyku itp.). Drugi to zmiana semantyczna, prowadzaca do zmiany przy-
imkowego i/lub semantycznego znaczenia aktu mowy. Do tego typu zaliczamy
zmiang znaczenia przyimkowego, np. znalezienie synonimu lub antonimu,
kompresje, ekspansje, generalizacje, konkretyzacje, remetaforyzacje, mutacje,
znalezienie analogicznego slowa, a takze zmiane znaczenia stylistycznego,
np. entmetaforyzacje, dodanie przypiséw, opuszczenia stylistyczne, dodanie
tresci stylistycznej, zastgpienie dialektu jezykiem potocznym. Trzeci to zmiana
znaczenia aktu mowy, np. zmiana rozkazu na prosbe lub zdania pytajacego na
oznajmujace. Niezaleznie od przyjetej typologii problemow 1 strategii trans-
lacyjnych panuje ogdlna zgoda co do tego, ze migdzy tekstem oryginalnym
a przektadem powinna panowac relacja ekwiwalencji i adekwatnos$ci. Ekwiwa-
lencje w lingwistyce mozemy zdefiniowac¢ jako rownowazno$¢ dwoch pojec —
w wypadku przektadu pochodzacych z jezyka wyjsciowego i docelowego.
Adekwatno$cig w przektadzie nazywa si¢ odpowiednio$¢ zastosowanego przez
thumacza zwrotu w stosunku do jego oryginalnego odpowiednika. Istniejg rozne
typy ekwiwalencji, odmiennie sklasyfikowane i nazywane przez poszczegol-
nych jezykoznawcow. Dla przyktadu Otto Kade [1968] wyrdznial cztery typy:

a) ekwiwalencje¢ totalng, kiedy znaczenia stow z jezyka wyjsciowego

i docelowego pokrywajg si¢ catkowicie,

b) ekwiwalencje fakultatywna, kiedy do jednego stowa w danym jezyku

mozemy znalez¢ kilka ekwiwalentow w innym jezyku,

¢) ekwiwalencj¢ aproksymatywna, kiedy mi¢edzy dwoma stowami zacho-

dzi tylko czesciowa korespondencja znaczeniowa,

d) ekwiwalencje zerowa, kiedy dane stowo nie ma swojego odpowiednika

w drugim jezyku.
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Z kolei Eugene Nida [1964] rozrozniat jedynie dwa typy ekwiwalencji:

a) dynamiczng (zwang tez funkcjonalng) — kiedy ttumacz kosztem do-
stownosci dopasowuje przektad do jezyka docelowego, przekazujac
zawarty w oryginale sens,

b) formalng — o tej mozemy mowic, gdy thumacz kosztem naturalnosci

jezyka docelowego osigga dostownos$¢ przektadu.

Zazwyczaj w ramach jednego tekstu stosuje sie rézne typy ekwiwalen-
cji. Bedzie to wyraznie wida¢ na przyktadzie ttumaczenia Pigtego Elefanta
Pratchetta.

Pozwole sobie zacza¢ od obrazu spoleczenstwa, ktore zasiedla Swiat Dysku,
itego, jakie w tej materii moga powsta¢ problemy z ttumaczeniem. Autor przez
kreacje poszczegolnych spotecznosci w duzej mierze nawigzuje do wielo-
kulturowego spoleczenstwa krajow zachodnich. Z tym ze w jego tworczosci
miasta nie beda zasiedlane wytacznie przez ludzi o odmiennych niz miejscowe
religiach czy wygladach, lecz przez oddzielne rasy, takie jak krasnoludy, trolle,
wampiry czy wilkotaki. Kazda z nich otrzymala wlasna kulture i tozsamos¢,
jednakze Pratchett do ich kreacji postuzyt si¢ istniejgcymi w naszym §wiecie
spotecznosciami. Dla przyktadu krasnoludy i trolle w duzej mierze bazuja na
ludach germanskich, gldwnie skandynawskich. Bedzie si¢ to objawialo nie
tylko w kreacji poszczegdlnych postaci, lecz rowniez w ich socjo- i idiolekcie,
czyli sposobie wypowiedzi poszczegdlnych grup lub postaci. Wyraznie widaé
to na przyktadzie nazwy krainy Uberwald. W oryginale nagtosowe ii w nazwie
pomijane jest przez wszystkie rasy z wyjatkiem krasnoludow. Autor podkre-
$la to chociazby we fragmencie: ,,said Carrot, balancing the umlat perfectly”
[Pratchett 2009: 20]. Taki zabieg podkresla tez odmienno$¢ kulturowa oraz
jezykowa krasnoludoéw. Na jezyk polski fragment ten zostat przetozony: ,,thu-
maczyt Marchewa” [Pratchett 2013: 18], natomiast nazwa Uberwald pisana jest
wszedzie tak samo, niezaleznie od tego, kto si¢ nig postuguje. Ttumacz zastoso-
wat w tym wypadku zabieg redukcji i uzywa go dalej konsekwentnie — w wersji
polskiej wszystkie postacie wymawiaja Uberwald z umlautem, podczas gdy
w oryginale jest to cecha charakterystyczng wytacznie krasnoludéow (pozostali
za$ mowig po prostu Uberwald). Dopdki nie porowna si¢ przektadu z orygi-
nalem, ingerencja ta pozostaje jednak niezauwazalna i wpisuje si¢ w strategie
thumaczenia ukrytego (czyli takiego, w ktorym obecnos¢ thumacza jest niezau-
wazalna i ktore brzmi naturalnie w jezyku docelowym).

Kolejna nazwa silnie powigzana z jezykiem grupy spotecznej to Gimlet s
Delicatessen —nazwa sklepu prowadzonego przez krasnoluda. Podwojne s oraz
koncowka -en sa typowe dla jezyka niemieckiego. W jezyku angielskim, nale-
zacym rowniez do rodziny jezykow germanskich, podobne zestawienie nie razi,
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podczas gdy dla polskiego czytelnika mogloby ono brzmie¢ nienaturalnie. Piotr
Cholewa postuzyt si¢ tu adaptacja, czyli dostosowaniem przektadu do realiow
jezykowych polskiego odbiorcy, przektadajac imi¢ Gimlet dostownie — jako
Swider, co nawigzuje do gorniczych tradycji krasnoludéow — a obcobrzmigce
Delicatessen zamieniajac na Delikatesy. Delikatesy u Swidra nie maja juz co
prawda germanskiego brzmienia, jednak wydajg si¢ czytelnikowi naturalne
i nie powoduja konotacji obcosci, ktora — cho¢ zamierzona w oryginale —
w jezyku polskim mogtaby zosta¢ negatywnie odebrana przez czytelnika.

Germanskie elementy pojawiajg si¢ nie tylko przy krasnoludach. W orygi-
nale trolle — rasa, ktora na co dzien ma problemy z naukg i komunikacja — postu-
gujg si¢ bardzo charakterystyczng odmiang jezyka. Dla przyktadu zastepuja, na
zasadzie podobienstwa brzmieniowego, angielski rodzajnik okreslony /e nie-
mieckim rodzajnikiem okreslonym rodzaju meskiego der. Ten element byt jed-
nak niemozliwy do przelozenia na jezyk polski, gdyz w jezykach stowianskich
nie mamy rodzajnikow okreslonych i nieokreslonych przed rzeczownikami.
Ttumacz musial wiec postuzy¢ sie tutaj redukcja z powodu braku ekwiwalentu.
Mimo to udato mu si¢ stworzy¢ w jezyku polskim bardzo charakterystyczng
gware, oddajaca tozsamos¢ grupy. Widaé to na przyktadzie wypowiedzi sier-
zanta Detrytusa: w oryginale brzmiala ona: ,,Dunno, sir. I was just a pebble
when we left dere” [Pratchett 2009: 69], natomiast na jezyk polski zostata
przettumaczona jako ,,Sam nie wim, sir. Zem byt ledwo kamykiem, kiedy$my
wyjechali” [Pratchett 2013: 46]. Piotr Cholewa postuzyt sie tu ekwiwalencja
formalnag, czyli zbudowal wypowiedz trolla na podstawie polskich realiow.
Zastapit kojarzone z niewyksztatconymi ludzmi stowo dunno gwarowym zwro-
tem nie wim, podobnie jak stosuje pasujaca do tego forme Zem byt, ktéra nadaje
wypowiedzi trolla nieskomplikowany charakter.

Tym samym przeszliSmy do problemow, jakie moga powodowac stylizo-
wane wypowiedzi poszczegdlnych ras. Jedng z nich sg zamieszkujace Uber-
wald Igory — spolecznos¢ silnie nawiazujaca do Frankensteina Mary Shelley.
W powiesci grozy szalony naukowiec stwarza potwora zszytego z ludzkich
szczatkow. W ksigzkach Pratchetta istniejg istoty nieustannie eksperymentu-
jace na wilasnych ciatach, czym — pomimo pokracznego wygladu — wydtuzaja
wilasne zycie, a przy okazji s3 doskonatymi chirurgami i majg znaczacy wktad
w rozw6j medycyny Swiata Dysku. By podkre$la¢ wasng odmiennosé Igory
zamieniajg gloske s na t4: ,,Yeth, mithtreth?” [Pratchett 2009: 44]. Jest to pro-
blematyczne dla thtumacza, poniewaz fonetyka angielska i polska bardzo si¢
r6znia. Podobna zamiana glosek przez polskich logopedow rozpoznawana jest
jako stygmatyzm badz dyslalia migdzyzebowa i polega na syczacej, szumiacej
wymowie. Ttumacz poszedt tym tropem i w wersji polskiej Igory celowo nie
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wymawiaja glosek s i sz, znieksztalcajac je na sts. Tak wiec powyzszy cytat
w polskim przektadzie brzmi: ,, Tak, jastsnie pani?” [Pratchett 2013: 32]. Dzigki
temu zabiegowi Cholewa osiagnat podobienstwo brzmieniowe obu wypowie-
dzi, co pomaga stworzy¢ wyobrazenie bohatera z wadg wymowy.

Czytelnicy polskiej wersji jezykowej znaja tez wade wymowy wampirow,
w ktorych wypowiedziach gloska w zostata zastapiona przez v, jak w cytacie:
,,1dZ powiedz dzieciom nocy, by sva cudovng muzyke tworzyly gdzies$ indziej,
dobrze?” [Pratchett 2013: 32]. Jest to jednak element nieobecny w oryginale:
,,Go and tell the children of the night to make wonderful music somewhere
else, will you?” [Pratchett 2009: 44]. Prawdopodobnie ttumacz przez ten zabieg
chciat podkresli¢ obcosc¢ i egzotyke wampirow, jak rowniez nawigzac do licz-
nych filmowych kreacji tych stworzen, ktére prawie zawsze przedstawiane sa
jako osoby majace wadg wymowy. Taki zapis w jezyku polskim jest wytacz-
nie graficzny, gdyz wypowiedz przeczytana na glos nie bedzie rozni¢ si¢ od
poprawnie zapisanego wyrazu. Powstaje pytanie, czy aby na pewno byt to
zabieg konieczny, skoro nie zastosowat go autor oryginatu. Wpasowuje si¢ on
jednak w zréznicowanie wypowiedzi poszczegolnych grup etnicznych Swiata
Dysku, o ktore Pratchett zawsze dbat.

Kolejna specyficzna — a wigc rowniez problematyczna w przektadzie —
cechg tworczo$ci Pratchetta sg nazwy realiow $wiata przedstawionego, ktore
zwykle w sposob mniej czy bardziej widoczny nawigzujg do elementow obec-
nych w naszym §wiecie lub tez maja istotne dla akcji znaczenie. Przyktadem
pierwszej sytuacji jest gabinet, w ktorym urzgduje Patrycjusz Havelock Veti-
nari, w oryginale nazywany oblong office, a na polski przetozony dostownie
jako podtuzny gabinet. Jakkolwiek tutaj thumaczenie zdaje si¢ oczywiste, tak
juz w wypadku Engine for the Neutralizing of Information by the Generation
of Miasmic Alphabet sprawa si¢ komplikuje, jako ze thumacz musiat zachowa¢
zardwno zawile, naukowe nazewnictwo stosowane przez Leonarda z Quirmu
(notabene jedna z postaci, ktora ma budzi¢ natychmiastowe skojarzenia ze
znanym wynalazca), jak réwniez podczas przektadu musiat zachowaé skrot
ENIGMA. Piotr Cholewa poradzil sobie z tym problemem nastepujaco: Eks-
perymentalny Neutralizator Informacji poprzez Generowanie Miazmicznych
Alfabetow. Zastapit wigc na zasadzie transpozycji zwrot engine for the neutrali-
zing przez eksperymentalny neutralizator, drugi za$ czton nazwy przettumaczyt
dostownie, co pozwolito mu stworzy¢ wierny a zarazem funkcjonalny przektad
nazwy urzadzenia.

To jednak nie jedyny wynalazek, ktorego nazwa moze by¢ wyzwaniem dla
tlhumacza. Urzadzenia shuzgce mieszkancom Dysku do komunikacji nazywaja
si¢ w oryginale clacks, co stanowi znieksztatcone stowo clocks. W jezyku pol-
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skim zostalo to zastgpione — rdowniez na zasadzie podobienstwa brzmieniowego
do bezposredniego ekwiwalentu zegary — przez stowo sekary, a dodatkowo
tlumacz w tekScie wyjasnia, ze nazwa ta jest skrotem od stow Semaforowa
Komunikacja Radykalna, co stanowi rodzaj thumaczenia ewidentnego.

Nie jest to jednak jedyny przypadek zastosowania tej techniki w powiesci.
Zeby zachowaé podobiefistwo brzmieniowe The Fifth Elephant (nawigzanie
do Pigtego elementu), thamacz przetozyl tytul jako Pigty Elefant, a znaczenie
stowa wyjasnit przy okazji wspomnien kapitana Vimesa. W oryginale komen-
dant zastanawia si¢: ,,He knew the legend, of course. There had once been five
elephants, not four” [Pratchett 2009: 98], z kolei w wersji polskiej mozemy
przeczyta¢ nastepujace zdanie: ,,Znal t¢ legende oczywiscie. Dawno temu
nie cztery, lecz pie¢ stoni (elefantéw, jak je zwano w Uberwaldzie)” [Prat-
chett 2013: 63]. Zabieg ten pozwala wykorzysta¢ efekt konotacji obcosci do
podkreslenia egzotyki Uberwaldu, a przy okazji zgrabnie wyjaéni¢ brzmienie
polskiego tytutu.

Cze$¢ nazw Swiata Dysku stanowi przejaw specyficznego poczucia humoru
autora. Przyktadem jest prawo Diet of Bugs, o ktorym pisze nastgpujaco: ,,And
things must have been pretty bad if everyone had to eat insects” [Pratchett
2009: 100]. W wersji polskiej nie udato si¢ zachowac zartu opartego na sugestii,
ze mieszkancy Uberwaldu zmuszeni sg je$¢ robaki, ttumacz uciekt si¢ jednak
do innego rozwigzania — Edykt Robacki: ,,] musza mie¢ bardzo szczegotowe
prawa, jesli edykty obejmuja nawet robaki” [Pratchett 2013: 64]. Zastapit tu
wigc zart oparty na dwuznacznos$ci stowa diet, w oryginale majacy podkresli¢
zasciankowo$¢ Uberwaldu, zartem na temat szczegétowych a jednoczesnie
bezsensownych praw. Zostato przez to zachowane uprzedzenie mieszkancow
wielkiego miasta do prowingcji, a caty fragment dobrze wpasowat si¢ w jezyk
przektadu.

Dochodzimy tutaj do kolejnego rozpoznawalnego elementu tworczosci
Pratchetta, jakim sg wlasnie zarty sytuacyjne. Ttumaczenie zartow to bardzo
rozlegly temat i cho¢ pochylato si¢ nad nim wielu lingwistow — m.in. Krzysz-
tof Lipinski [2006] — to trudno znalez¢ jedno dobre rozwigzanie. Wiadomo,
ze fragment $mieszny dla odbiorcy oryginalu musi bawi¢ rowniez odbiorce
tltumaczenia. Czasami Cholewa decydowat si¢ na dostowne thumaczenie dow-
cipu, np. w dialogu miedzy Nobbym Nobsem i sierzant Angug: ,,«you know
what people call men who wear wigs and gowns, don’t you?» / «Yes, miss». /
«You do?» / «Yes, miss. Lawyers, miss»” [Pratchett 2009: 33—-34] przettu-
maczonym jako ,,Wiesz, jak ludzie nazywaja mezczyzn, ktdrzy nosza peruki
i suknie? — Tak, panienko. — Wiesz? — Tak. Prawnicy, panienko” [Pratchett
2013: 26]. Komizm tej sceny oparty byt zaréwno na niewiedzy Nobby’ego, jak
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réwniez na popularnych w krajach anglosaskich Zartach na temat prawnikow.
W Polsce nie jest to grupa zawodowa, o ktorej czesto opowiada si¢ dowcipy,
jednakze zart caly czas pozostaje zabawny. Nawet jesli polski czytelnik nie
wie, jak wygladaja sedziowie w Stanach Zjednoczonych, to zapewne roz$mie-
szy go naiwnos¢ kaprala Nobbsa. Ten zabieg nie przyniost jednak oczekiwa-
nego efektu w dalszej czesci dialogu, w ktdrej autor oryginatu zastosowat gre
stow opartg na idiomie feather in someone’s cap. To angielskie powiedzenie
pochodzi z czasow, gdy symbolem awansu bylo przypiete do nakrycia glowy
ozdobne pioéro. Dzisiaj zwrot ten oznacza po prostu sukces. Autor postuzyt
si¢ nim w sposob nastepujacy: ,.«That’ll be a feather in my cap with Mister
Vimesy. / «Bonnet, Nobby». / «What?» / «Your bonnet, Nobby. It’s got a rather
fetching band of flowers around it»” [Pratchett 2009: 33—34]. Na jezyk polski
dialog ten zostat przetozony dostownie: ,,Zastuze u pana Vimesa na piéro do
hetmu... — Czepka, Nobby. — Co? — Do twojego czepka. Masz wokot niego
catkiem tadne kwiatki” [Pratchett 2013: 26]. W Polsce nie byto tradycji nagra-
dzania kogos$ przez przypigcie do kapelusza pidra, w zwigzku z tym nie mamy
podobnego idiomu i oryginalny zart moze nie zosta¢ zrozumiany. Mozna byto
tego uniknaé, zamieniajac oryginalne piorko na medal lub order, thumacz
nie wykorzystat jednak tego rozwigzania. Ciekawie za to rozwiktal problem
z innym zartem opartym na zwrotach lady in waiting (0znaczajacym asystujaca
krolowej dworke) oraz to find Mr. Right (czyli znalez¢ odpowiedniego mez-
czyzne). Pratchett postuguje si¢ nimi w opisie szukajacej klientow kurtyzany:
,Her general stance indicated that she was, in the specialized patois of the
area, a lady in waiting. To be more precise a lady in waiting for Mr. Right, or
at least Mr. Right Amount” [Pratchett 2009: 30]. W polskiej wersji opis ten
brzmi: ,,Jej ogdlna postawa sugerowata, ze jest kims, kto w specyficznej gwarze
tego rejonu nazywany jest dama dworu. Doktadniej: damg z dworu, czekajaca
na Odpowiedniego Mezczyzne. A w kazdym razie mezczyzne dysponujacego
odpowiednia gotowka” [Pratchett 2013: 24]. Tym razem odbiorca jest w stanie
zrozumie¢ dowcip, poniewaz element humorystyczny caty czas opiera si¢ na
czekajacej na ulicy samotnej kobiecie, ktora zamiast romantycznej przygody
wypatruje okazji do zarobku.

Warto krétko podsumowac strategie zastosowane przez thtumacza polskiej
wersji Swiata Dysku. Przede wszystkim skupit si¢ on na zachowaniu wiernosci
oryginatowi — chodzi nie tyle o dostownos¢ przektadu, ile o oddanie oryginal-
nego stylu i klimatu powiesci Pratchetta. W wigkszo$ci stosuje on thumaczenie
ukryte, postugujac sie zabiegami adaptacji czy transpozycji oraz dazac do uzy-
skania dynamicznej ekwiwalencji. Dzigki temu tekst brzmi w jezyku polskim
naturalnie. Piotr Cholewa, jesli konotacji obcosci nie dalto si¢ unikna¢, poprzez
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wkomponowane w tekst przypisy —a wiec uzupetnienie wzgledem oryginatu —
wykorzystuje to zjawisko na korzys$¢ thumaczenia. Dzigki wszystkim tym umie-
jetnie zastosowanym zabiegom polska wersja Swiata Dysku przez caly czas nie
traci na popularnosci. Mimo to zachecam jednak roéwniez do lektury oryginatu,
chociazby po to, zeby sprawdzi¢, czy czytajac dostosowany do polskich realiow
przektad, $miejemy si¢ z tego samego, co oryginalni odbiorcy.
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The Discworld by Terry Pratchett is one of the most famous English fantasy series in
the world. It has been translated into several languages, including Polish. The text,
however, caused several translation difficulties and problems which have been solved
in different ways by Piotr Cholewa, the author of the translation. These problems and
solutions are the subject of this article that presents samples of translation with a short
commentary.
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