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Kwinto, Siara i Yanek Drzazga - o antroponimach
w wybranych filmach Juliusza Machulskiego

Juliusz Machulski jest jednym z najpopularniejszych rezyseréw polskiego
kina — jego utwory rozpoznawane sg przez kolejne pokolenia widzow!, a fil-
mowe cytaty nie tylko kragzag w rozmowach wiernych fanow Seksmisji, ale
stanowig juz nawet pewnego rodzaju ,,dobro narodowe’?. Kultowos$¢ dziet
Machulskiego to wszakze rezultat potgczenia kilku czynnikow: $wietnej,
w niektorych wypadkach niemal legendarnej gry aktoréw, umiejg¢tnosci natury
warsztatowej autora, a takze jego szczegdlnego podejscia do jezykowego
ksztattu dialogdéw. Okazuje si¢ bowiem, ze wspomniany rezyser (i zazwyczaj
takze scenarzysta swoich filmoéw) moze pochwali¢ si¢ niebywatym stuchem,
co pozwala mu na wprawne komponowanie wypowiedzi bohaterdéw i uzyska-
nie — by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Marka Hendrykowskiego — wysokiego
wskaznika ,,cytowalno$ci’. Jako bystry obserwator (i ,,podstuchiwacz”) rze-
czywistosci Machulski podchodzi do potocznej polszczyzny bez dystansu
badacza, ale za to z cieptem 1 humorem, ktorych przeciez w codziennym poro-
zumiewaniu si¢ nie brakuje.

Nazwisko Machulskiego najczesciej bywa taczone z komedia, a wiec spe-
cjalnoscig rezysera (elementy tego gatunku przenikajag nawet ukradkiem do
innych jego filmow, z zatozenia niekoniecznie komediowych). Swoisty nawyk
wesolosci to jeden z gléwnych filarow autorskiej strategii Machulskiego; dru-

' Por. K.J. Zargbski, Ciggle jestem glodny, ,,Kino” 2010, nr 2, s. 13—15.

2 Por. T. Lubelski, Nasza komedia narodowa, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67/68,
s. 286-303; A. Szczygiel, 1. Zalewski, Juliusz Machulski. Jestem lajtowym rezyserem, ,,Film”
2003, nr 3, s. 34-37.

3 Najlepsze kasztany. Ksigga cytatow polskiego filmu, wybor i oprac. M. Hendrykowski,
Poznan 2013, s. 40 (tu zob. rowniez s. 323-324).



168 Malgorzata Mitawska

gim jest natomiast potrzeba krytycznego komentowania wspotczesnosci®. Taki
dochodzacy do glosu we wszystkich utworach danego artysty ,,czynnik osobi-
sty”, trwaty i stale rozwijany, André Bazin uwazat za podstawowy wyznacznik
kina autorskiego. Tak samo kazdy film Machulskiego to element pasujacy do
wigkszej uktadanki — budowanego przez lata uniwersum o indywidualnych,
wyro6zniajacych si¢ rysach.

Przyjmujac zatem, ze odrebno$¢ stylu rezysera wynika rowniez z arty-
stycznego traktowania warstwy jezykowej, warto skupi¢ si¢ nie tylko na opi-
sie srodkow gramatyczno-stylistycznych stosowanych przez Machulskiego
w dialogach, ale i na jednostkach moze mniej dla kinowego widza wyraznych,
a przeciez istotnych: antroponimach. Przedstawiona w dalszej cze$ci artykutu
analiza ilustruje, ze imiona, nazwiska i pseudonimy filmowych postaci to rownie
wazne cegietki wptywajace na catoksztatt tworczosci Machulskiego, ktore tacza
pewne wspdlne wiasciwosci i funkcje.

Na przyjecie takiego zalozenia pozwala lektura prac z zakresu onomastyki
literackiej (zwanej niekiedy onomastyka stylistyczna®). Za podstawowe zadanie
tej dyscypliny Kazimierz Rymut uznat

badanie funkcji [podkr.— M.M.] nazw wtasnych w dziele literackim, tak ich funk-
¢ji indywidualizujacych, przejetych jakby z tekstu jezykowego w ogble, jak tez
funkcji naddanych im przez autora dzieta literackiego. Naddanie nazwom wta-
snym okre$lonych funkcji powoduje, ze stuza one zamierzonym celom wyrazu
catego dzieta literackiego’.

W tym samym tomie Ewa Rzetelska-Feleszko podkreslata jednak, ze ,,zasad-
niczym celem studidow nad nazewnictwem literackim byto [...] od poczatku
i jest w dalszym ciagu poznanie $Srodkow stylistycznych [podkr. - M.M.],
jakimi operuja tworcy dziet literackich postugujac si¢ nazwami wlasnymi™®.
Wydaje si¢ wigc, ze zadawane przez onomastéw podczas analizy utworu lite-

4 Por. A. Majer, Juliusz Machulski — autentyczna autozabawa, w: Autorzy kina polskiego,
t. 2, red. G. Stachowna, B. Zmudzinski, Krakow 2007, s. 217-239.

5 A. Bazin, Polityka autorska, w: idem, Film i rzeczywistos¢, thum. i oprac. B. Michatek,
Warszawa 1963, s. 187.

¢ Por. C. Kosyl, Nazwy wlasne w literaturze pigknej, w: Polskie nazwy wilasne. Encyklope-
dia, red. E. Rzetelska-Feleszko, Warszawa—Krakow 1998, s. 363-387.

" K. Rymut, Onomastyka literacka a inne dziedziny badan nazewniczych, w: Onomastyka
literacka, red. M. Biolik, Olsztyn 1993, s. 17.

8 E. Rzetelska-Feleszko, Perspektywy badawcze onomastyki literackiej, w: Onomastyka
literacka, s. 21. O problemach definicyjnych zwiazanych z omawiang dyscypling zob. 1. Sar-
nowska-Giefing, Onomastyka literacka — integracja jezykoznawstwa i literaturoznawstwa?, w:
Metodologia badan onomastycznych, red. M. Biolik, Olsztyn 2003, s. 435-446.
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rackiego pytania — zardwno te dotyczace funkcji nazw wlasnych, jak i te poszu-
kujace srodkow zastosowanych do ich skonstruowania (wszak nie wykluczaja
si¢ one wzajemnie) — mozna takze wykorzysta¢ podczas rozwazan nad warstwa
jezykowa dzieta audiowizualnego’.

Opis filmowego onomastykonu powinien zatem funkcjonowaé w analizie
tej ptaszczyzny na takich samych prawach jak interpretacja innych zabiegdw
jezykowych — to umozliwitoby pelne omdwienie przeprowadzonej w utworze
stylizacji'®. Probg¢ odpowiedzi na zarysowane wczesniej pytania zilustrowano
w dalszej czgsci artykutu, koncentrujacej si¢ na antroponimach w filmach
Machulskiego jako immanentnych, znaczenio- i stylotworczych skladnikach
dzieta, przejawach dzialalnos$ci artysty majacych wplyw na poetyke tekstu
kultury,

Aby niniejszy szkic miat cechy uogoélnienia, swiadomie siggam do now-
szych i starszych filmow Machulskiego. Wsrod subiektywnie wybranych dziet
znalazty si¢ wiec takie tytuly, jak Vabank (1981), Seksmisja (1983), King-
sajz (1987), Kiler (1997), Kiler-ow 2-och (1999), Superprodukcja (2002) oraz
Kolysanka (2010), a takze Déja vu (1989)'2, ktore wymieniam na koncu ze

® Tak zreszta postapili autorzy artykutu o tytutach filmow fabularnych: K. Skowronek,
B. Skowronek, Ideonimy polskich filmow fabularnych (1947-2002), w: Metodologia badar...,
s. 610-628.

10 Por. I. Domaciuk, A. Siwiec, Perspektywa onomastyczna w interpretacji utworu literac-
kiego, ,,Polonistyka” 2007, nr 7, s. 17-21; E. Jedrzejko, Strategia tekstotworcza a gry jezykowe
w literackich nazwach wlasnych, w: Gry w jezyku, literaturze i kulturze, red. E. Rzetelska-
-Feleszko i U. Zydek-Bednarczuk, Warszawa 1997, s. 65-75.

' Na takie przygladanie si¢ nazwie wlasnej pozwala rozumienie jej jako minimalnej jed-
nostki o charakterze tekstowym. Matgorzata Rutkiewicz-Hanczewska wskazuje, ze tekstowo$é
onimow jest trojwymiarowa — kazda nazwa wlasna jest jednoczes$nie pretekstem, tekstem
i podtekstem. Stanowi pretekst, gdy dopiero kreuje si¢ w umysle odbiorcy; tekst — gdy staje si¢
strukturg jezykowa; wreszcie staje si¢ nazwa w uzyciu spotecznym, a wigc podtekstem — i jako
ta ostatnia podlega procesowi interpretacji. Cho¢ autorka w swej pracy zajmuje si¢ onimig uzu-
alna, wydaje sig, Ze o jej ustaleniach warto pamigta¢ rowniez w badaniach z zakresu onomastyki
literackiej (por. M. Rutkiewicz-Hanczewska, Nazwa wlasna i tréjwymiarowos¢ jej istnienia,
w: eadem, Genologia onimiczna. Nazwa wilasna w plaszczyznie motywacyjno-komunikatywnej,
Poznan 2013, s. 19-65).

12 W ramach wyjasnienia nalezy dopowiedzie¢, ktore ze scenariuszy wymienionych filmow
powstaty przy udziale kilku oséb. Scenariusz Kingsajzu to efekt wspotpracy Machulskiego
z Jolantg Hartwig (w czotdwce Seksmisji obok ich nazwisk pojawia si¢ takze Pavel Hajny),
a Déja vu — z Aleksandrem Borodianskim. Autorem scenariusza Kilera jest Piotr Were$niak;
Machulski jednak, razem z Ryszardem Zatorskim, dokonat adaptacji tego tekstu i napisat dia-
logi — nazwat t¢ sytuacj¢ ,,doctoringiem” (M. Sadowska, Chodzi o to, Zeby bylo smiesznie,
,,Kino” 1997, nr 10, s. 23-25). W przypadku Kolysanki Machulski znéw zostat adaptatorem —
zmodyfikowat poczatkowy pomyst na serial autorstwa Adama Dobrzyckiego (K.J. Zargbski,
op.cit.).
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wzgledu na jego odrebnos¢ (imiona i nazwiska postaci sg wytacznie angielskie
1 rosyjskie — te ostatnie nie zostang tu omowione). Niektore chwyty artystyczne
zauwazalne w warstwie antroponiméw pojawiaja si¢ tylko w pojedynczych
utworach i wynikajg z prawidel przyjetego gatunku, inne natomiast powtarzaja
si¢ w kilku z nich, dlatego mozna uznac je za tendencje ogdlniejsze. Zacznijmy
od tych pierwszych, ktore — mimo zewngtrznego zréznicowania — taczy wspdlna
idea kostiumu, zaktadajaca pewien ,,realizm onomastyczny’'3.

Akcja Vabanku ma miejsce w Warszawie w 1934 roku. By w petni oddaé
klimat Polski miedzywojennej, Machulski wpisal w krajobraz postaci o nazwi-
skach i pseudonimach z epoki, zaczerpnietych z jednego z d6wczesnych tygo-
dnikéw o tematyce kryminalnej: ,, Tajnego Detektywa”!*. Nazwiska Kwinto
i Dunczyk oraz pseudonimy Nuta i Moks to niejako zabytki onomastyczne, przy-
wrocone do powszechnej swiadomosci po bez mata 50 latach w blyskotliwym
debiucie fabularnym Machulskiego's. Na uwage zastuguje przede wszystkim
nazwisko gléwnego bohatera, Henryka Kwinty — jego ,,muzyczno$¢” wiaze si¢
nie tylko z umiejetnos$cia grania na tragbce, ale rowniez z opanowaniem osobli-
wej sztuki otwierania kas pancernych ,,ze stuchu”.

W Seksmisji — komedii science fiction — z przyczyn zrozumiatych postuzono
si¢ zabiegiem odwrotnym: zgodnie z podstawowymi zasadami gatunku imiona
inazwiska kobiet zyjacych w nowej zeniskiej rzeczywistos$ci sg niecodzienne lub
unowoczesnione za pomocg obco brzmigcych czgstek!'®. Imi¢ Lamia chociazby
odnosi do postaci mitologicznej'’. Emme natomiast wérod Polek spotyka si¢
dos$¢ rzadko, podobnie zreszty jak Tekle czy Berne (zapewne skrocona wersje

13 C. Kosyl, op.cit., s. 370. Antroponimy te stanowilyby zatem ilustracje omawianego przez
przywolanego badacza nurtu realistycznego w onomastyce literackie;j.

4 P. Smiatowski, Usmiechniesz sie tylko raz — gdy otworzysz kase, ,Kino” 2012, nr 3,
s. 10-15.

15 Nazwiska Kwinto i Duriczyk zanotowano w stowniku Kazimierza Rymuta w artykutach
hastowych Kwinta i Duniec. K. Rymut, Nazwiska Polakow. Stownik historyczno etymologiczny,
Krakow 1999.

16 Por. uwagi Aleksandry Cieslikowej o nazwach wlasnych w tworczosci Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza i Stanistawa Lema (A. Cieslikowa, Nazwy wlasne w réznych gatunkach tekstow
literackich, w: Onomastyka literacka, s. 35; zob. rdwniez 1. Domaciuk, Nazwy wiasne w prozie
Stanistawa Lema, Lublin 2003; C. Kosyl, op. cit.).

17 W hasle Lamia w Stowniku mitow i tradycji kultury Wtadystawa Kopalinskiego pojawia
si¢ nastgpujace objasnienie: ,,[...] wg starogr. wierzen lud. upior a. wampir wysysajacy krew
ludzka, z czasem bajeczna porywaczka dzieci, ktora nianki straszyly niegrzeczne dziecko; wg
pdznego mitu majacego wyjasni¢ to wierzenie, Lamia byla kochanka Zeusa, ktora za sprawa
zazdrosnej Hery oszalata i zabijata wlasne, a potem i cudze dzieci; w $rdw. tac. czarownice nazy-
wano Lamiae” (wyd. 7 popr., Warszawa 2001, s. 573). Mimo widocznego nawigzania do imienia
tej postaci nie mozna stwierdzi¢, by — oprocz ogolnego wrazenia ,,niepolskosci” — bohaterka
Seksmisji miata przypominac ja takze w innych aspektach.
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imienia Bernadetta)'®. Krotkos$¢ tych imion — kazde sktada si¢ tylko z dwoch
sylab — mozna zinterpretowaé jako wyraz przywigzania kobiecej spotecznosci
do praktycznej sfery zycia, co dodatkowo poswiadczaja nazwiska dwoch pierw-
szych wymienionych bohaterek: Reno i Dax.

Co ciekawe, nawet kobiety starsze, ktore jeszcze pamigtajg Swiat zamiesz-
kiwany wspoélnie z mezczyznami, noszg nieznacznie zmodyfikowane (zanglicy-
zowane graficznie) — prawdopodobnie w celu dostosowania do obowiazujacych
zasad —nazwiska polskie: corka opuszczona przez Maksa Paradysa zmienita je
na Yanda (wzorowanym by¢ moze na nazwisku Krystyny Jandy), a najstarsza
z kobiet nazywa si¢ Julia Novack. Porozumiewawczym rezyserskim mrugnig-
ciem w strone sympatykow Vabanku 1 Seksmisji jest imi¢ jednej ze strazniczek
pilnujacych Alberta i Maksa: Zajaconna, bedace oczywistym nawigzaniem do
nazwiska aktorki grajacej t¢ posta¢ — Elzbiety Zajacowny. Wida¢ wigc wyraznie,
ze wsrdd kobiet panuje tendencja do ponadnarodowego zapisu nazw whasnych,
objawiajaca si¢ takze w pominieciu polskich liter ,,3” 1,,0”. Wizja zunifikowa-
nego $wiata przyszto$ci nie moze obejs¢ si¢ bez wspolnego jezyka dominuja-
cego, ktorym — jak zasugerowano — jest jezyk angielski.

Tworzac filmowg basn — Kingsajz — Juliusz Machulski siegnatl po liczne
zdrobnienia — $rodek typowy, niemalze naturalny w opowiesci o krasnoludkach.
Najwazniejsi bohaterowie to zatem Olo, Ala i Adas. Ten ostatni nosi szczegdlnie
interesujace nazwisko: Haps, stanowigce homofon w stosunku do wykrzyknika
chaps — derywatu od potocznego czasownika chapsngé uzywanego na okre-
$lenie nagtego chwycenia czego$ lub kradziezy'®, co wydaje si¢ znamienne
w konteks$cie przygod Adasia — oskarzonego o nielegalne przywtaszczenie
receptury na eliksir pozwalajacy przenies$¢ si¢ krasnoludkom z Szuflandii do
wymarzonego Kingsajzu.

Nosicielem nazwiska o formie deminutywnej jest nadszyszkownik Kil-
kujadek. Eksplikacje tego antroponimu — dzi¢ki skojarzeniu z kolokwialnym
niejadkiem — mozna uja¢ w parafrazie ,,je (przynajmniej) za trzech”, o czym
zresztg $wiadczyltaby nieco przysadzista sylwetka bohatera. Nazwisko to jest
dos¢ gorzkie w swej wymowie — bedac dygnitarzem w totalitarnej Szuflandii,
Kilkujadek nie musi kupowac jedzenia na kartki, a ponadto ma nieograniczony
dostep do Kingsajzu, mimo zakazu obowigzujacego inne krasnoludki.

Cho¢ wyraz nadszyszkownik nie nalezy do antroponiméw, wypada o nim
wspomnie¢ przynajmniej z jednego powodu. Ten dowcipny neologizm sto-

8 Rymut w Sfowniku imion wspolczesnie w Polsce uzywanych (Krakow 1995) podaje, ze
imi¢ Lamia nosily cztery osoby, Emma — 1099, Tekla — 5596. Formy Berna nie poswiadczono;
w stowniku pojawiaja si¢ za to podobne imiona: Bernadetta (z wariantem Bernadeta) i Bernarda.

1 Por. artykul hastowy chapngé — chapaé¢ w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego (red.
S. Dubisz, Warszawa 2003, t. 1, s. 397).
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wotwoérczy utworzono na wzor nazw niektorych stopni oficerskich, np. woj-
skowego podputkownika czy podporucznika lub policyjnego nadinspektora
i nadkomisarza (najbardziej tu prawdopodobnych, bo wskazujacych na relacje
nadrzednosci), a jego rdzen zwigzany z szyszka odsyla do $wiata basni, w kto-
rym krasnoludka spotykato si¢ gtéwnie w lesie. Innym ogniwem tego odwotania
jest wigc takze nazwisko Ola: Jedlina. Ta ,,lesistoscig” skojarzen Machulski
buduje efekt ironii — widz podczas seansu dowiaduje sie, ze niewielu krasno-
ludkom dane bylo kiedykolwiek wyjs$¢ poza ciasng i zamknigta Szuflandig.

Wreszcie warto przyjrze¢ si¢ bohaterom Kofysanki, upiornej rodzinie Maka-
rewiczow, ktora sprawnie ukrywa przed go§émi swoje specyficzne upodobania
kulinarne, nie przykuwajac uwagi otoczenia niczym wyjatkowym. Jak thuma-
czyt Machulski, jej ,,przezroczysto$¢” stanowi zabieg §wiadomy:

Moja zona Ewa Machulska, autorka kostiumow, zasugerowala, ze gtéwne po-
stacie — to powinni by¢ ludzie, ktérzy mogliby zy¢ zawsze i nigdzie by si¢ nie
wyrozniali. 1 takie sg te kostiumy — charakterystyczne dla pewnego typu ludzi,
mogacych zy¢ w kazdym okresie od XIX wieku?.

W opozycji do innych filméw grozy, gdzie znajdziemy staromodne lub
ztowieszczo brzmigce imiona (wystarczy przypomnie¢ np. Mortici¢ Addams),
tutaj — w nieco przewrotny sposob — o udanym kamuflazu wampiréw decyduja
imiona powszechnie znane i popularne: Bozena, Michal, Wojtek, Marysia, Ola
i Kuba, a takze (jedno z bardziej typowych w polszczyznie) patronimiczne,
stereotypowo mieszczanskie nazwisko zakonczone na -ewicz?'.

Jak wida¢ na przyktadzie tych czterech filméw, antroponimy sg $cisle
powigzane z regutami, ktore rzadzg poszczegdlnymi gatunkami (nawet jesli te
reguty Machulski traktuje przekornie) — to takie same sygnaty i znaki kulturowe
jak cata scenografia i rekwizyty. Wspotkreujg zalozony sztafaz, umozliwiajac
wiarygodne osadzenie postaci w przedstawionych realiach. By¢ moze ta dbatos¢
rezysera o najdrobniejszy detal (przejawiajaca si¢ rowniez w doborze antropo-
nimow) sktonita Konrada Zargbskiego do konstatacji, ze ,,we wspotczesnym
kinie gatunkéw Machulski nie ma sobie rownych”*.

Obok chwytow artystycznych zwigzanych z wyborem okreslonego gatunku
W instrumentarium nazewniczym Machulskiego mozna wyr6zni¢ tendencje
powracajace w wielu filmach na przestrzeni lat. Wérod nich nalezy wymieni¢ —

2 Cyt. za K.J. Zargbski, op.cit., s. 14.

2 Por. C. Kosyl, op.cit.; K. Rymut, Nazwiska, w: Polskie nazwy wiasne..., s. 143-160.
Nazwisko to moze rowniez sugerowaé pochodzenie kresowe — por. artykut hastowy Makary
w Wielkiej ksiedze imion 1lii Marinkovi¢a (Wroctaw 2004, s. 561).

22 K.J. Zarebski, Kolysanka, ,,Kino 2010, nr 2, s. 75.
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posrednio juz zasygnalizowane przy Seksmisji — upodobanie do angielszczy-
zny. Machulski, doskonale podstuchujgc wspélczesng polszczyzne po przeto-
mie z 1989 roku, zauwazyt ogdlnonarodowy, przesadny nieraz zachwyt tym
jezykiem bedgcym wowczas symbolem wolnosci i ukierunkowania na otwarty
(wreszcie) Zachod. Z angielskiego killera np. rezyser (wraz ze wspotscenarzy-
stami) utworzyt swojskiego Jurka Kilera, prostego takséwkarza, everymana,
ktoérego — z powodu nazwiska — przypadkowo utozsamiono z platnym mor-
dercg noszacym taki wtasnie pseudonim. Do pospolitego zycia Jurka nagle
wkraczaja gangsterzy, politycy, pigkne kobiety i gra o wielkie pieniagdze. A Ze
wizerunek killera wymaga po§wigcen, mezczyzna zaczyna kopiowac znane
wzorce — opierajac si¢ gtdéwnie na amerykanskim kinie sensacyjnym i polskim
nurcie nazywanym kinem bandyckim?®. W filmie perfekcyjnie oswojono ,,ame-
rykanskos$¢” i przeniesiono ikonografi¢ tamtejszych filméw na polski pejzaz.
Kiler jest wigc udanym pastiszem zaro6wno w makroskali (calego filmu), jak
i w mikroskali (gléwnego bohatera).

Odwolywanie si¢ do potocznie rozumianej angielszczyzny mozna rowniez
wigza¢ z zachowaniami pretensjonalnymi — checig pokazania wyzszosci (przede
wszystkim intelektualnej) nad rodakami. To prawdopodobnie ona kieruje mto-
dym krytykiem filmowym, ktory w Superprodukcji podpisuje si¢ jako Yanek
Drzazga. Absurd tego imienia (niewspotgrajacego z odapelatywnym pospolitym
nazwiskiem) uwypukla w rozmowie z mtodziencem dziennikarz prowadzacy
program typu talk-show — wymawia je nie z jota, ale z gloska [y]: Y-anek. Moz-
liwe wprawdzie, ze filmoznawca probuje tym imieniem doda¢ sobie odwagi —
z tekstow wylania si¢ przeciez bezkompromisowy krytyk, a z zycia — przestra-
szony maminsynek z granatowym plecaczkiem.

Ciekawym zabiegiem Machulskiego — do$¢ czestym w jego dorobku fil-
mowym — jest takze wprowadzanie zabawnych pseudonimow gangsterskich,
zazwyczaj lobuzersko nasladujacych te prawdziwe. W polskiej mafii spotkamy
ksywy w formie pamigtek po znanych przywddcach (Napoleon), przywotu-
jace drapiezne zwierzeta (Szakal 1 zmodyfikowany na wzér gwaryzmu Kujot),
ceche szybkosci (Torpeda) lub wygladu (Wagski) albo derywowane od nazwisk
nosicieli (Siara od Siarzewskiego). Ale w Déja vu Machulski idzie krok dalej
i obok ironii pojawiajg si¢ — bardzo przez rezysera lubiane — gry intertekstu-
alne?*. Wérod przedstawicieli potswiatka Chicago spotkamy wiec sporo filmo-
wych (rezyserskich i aktorskich) nazwisk; jest tu ,, Big Jim” Cimino, Alfredo

3 Por. G. Stachowna, Dawcy szczgscia. Charyzmatyczni bohaterowie filmowi, ,,.Dialog”
2005, nr 9, s. 84-92 (zob. rowniez A. Kotodynski, Kiler i inni, ,,Kino” 1997, nr 12, s. 33-35;
T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009; M. Przylipiak,
J. Szytak, Nurt bandycki, w: idem, Kino najnowsze, Krakéw 1999, s. 178-193).

2 Por. A. Majer, op.cit.
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Scorsese, De Palma, Pacino 1 Coppola, a nawet Stallone czy Franco De Niro.
W tym utworze — o nieco jednak stabszym potencjale komediowym — Machulski
mistrzowsko postuguje si¢ takze aluzjami wizualnymi, co stanowi zaprosze-
nie widza do erudycyjnej zabawy w kino*. Natomiast w duzo $mieszniejszej
Superprodukcji gtdbwnego bohatera kilkakrotnie osaczajg znienacka oficerowie
Agencji Bezpieczenstwa Wewnetrznego o réwnie znamiennych nazwiskach:
kapitan Bergman i porucznik Tarkowski. Machulski nie obawia si¢ tez oni-
micznych autocytatow — chetnie wraca do poprzednich dziet i przyprowadza
»starych znajomych”. Tak jest w przypadku Kingsajzu, gdzie widzimy troche
nizszych sobowtorow gltdwnych bohaterow o zdrobniatych imionach: Kwintek
i Kramerko —w Vabanku najwiekszych wrogdw, tu: nieroztacznych przyjaciot.

Wisrdd tendencji ogolnych w filmach Machulskiego nietrudno tez zauwa-
zy¢ funkcjonowanie nazwisk znaczacych?®. W obydwu cze¢éciach Vabanku
wystepuje np. komisarz Przygoda — paradoksalnie bedacy jednym z niczego
nieswiadomych pionkow w zaplanowanej intrydze. Nazwisko Drzazga kojarzy
si¢ z zadziorno$cig 1 ostrym jezykiem recenzji Yanka, spedzajacym sen z powiek
rodzimym filmowcom. Oprdcz niego w Superprodukcji istotng role odgrywa
Donata Fiok* — nieznos$na, pretensjonalna i nierozgarni¢ta amatorka marzaca
o karierze gwiazdy filmowej. W Kingsajzie pojawia si¢ za to Zenona Bomba-
lina, redaktor naczelna czasopisma ,,Pasikonik™: nazwisko etykieta odnosi si¢
do bombastycznosci postaci, jej sktonnosci do egzaltacji i przesady w ubiorze,
ktore uwydatnia fakt, ze gra ja mezczyzna — Witold Pyrkosz (jako intertekstu-
alne przypomnienie Jej Ekscelencji z Seksmisji*®).

Przedstawiona tu propozycja interpretacji osobowych onimow w dzietach
Machulskiego jest z pewnoscia tylko jedng z wielu mozliwych. Na jej podstawie
mozna jednak stwierdzié, ze antroponomastykon filmow rezysera wspottworzy
$wiat przedstawiony i uwiarygodnia jego realia — nawet basniowe. Jednocze-

% Wedlug Magdaleny Graf najnowsza proza chetnie — m.in. poprzez nawigzania inter-
tekstualne widoczne w literackich onimach — ,,eksponuje swa literacko$¢”. Wyglada na to, ze
Machulski w ten sam sposob podkresla ,.filmowos¢” swoich dziet i ich osadzenie w przestrzeni
wspotczesnego kina, takze zagranicznego (por. M. Graf, W ponowoczesnym supermarkecie czy
onimicznym Smietniku? O roli nazewnictwa w polskiej prozie wspotczesnej, ,,Roczniki Humani-
styczne” 2007, z. 6, s. 47-57).

2 Por. uwagi o nazwiskach znaczacych w literaturze oswieceniowej, np. w: I. Domaciuk,
A. Siwiec, op.cit.; C. Kosyl, op.cit. Ze wzgledu na kreacj¢ nie mozna tu méwic o tzw. nazwach
odpowiednich, o ktorych pisal Mariusz Rutkowski (por. M. Rutkowski, Nomen omen — o przy-
padkach nazw ,,odpowiednich”, ,,Onomastica” 2002, R. 47, s. 107-117).

27 Znaczenie wyrazu fiok podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego: ‘pukiel lub inny
element pretensjonalnego uczesania, przesadnego przybrania gtowy kobiecej’ (red. S. Dubisz,
Warszawa 2003, t. 1, s. 909-910).

2 Por. A. Majer, op.cit.



Kwinto, Siara i Yanek Drzazga - o antroponimach... 175

$nie jego elementy moga by¢ rowniez wyktadnikami komizmu — antroponimy
zachecaja widza do rozwigzywania intertekstualnych (interfilmowych?) zaga-
dek, charakteryzuja postaci i o§mieszaja jezykowe przyzwyczajenia wspolcze-
snych Polakow, akcentujac obecnos¢ absurdu w otaczajacej nas rzeczywistosci.
W swojej tworczosci Machulski proponuje, by z duzym humorem spojrze¢ na
nas samych, nawet w tych bardziej gorzkich momentach. Wynika to z typo-
wej dla rezysera ,,chtopiecosci” i potrzeby dowcipnego kontaktu z drugim
cztowiekiem?.

Malgorzata Mitawska

Kwinto, Siara and Yanek Drzazga - about Anthroponyms in the
Selected Films by Juliusz Machulski

Juliusz Machulski—one of the representatives of the Polish authors’ cinema—is
a director recognized by the generations of the audience. His oeuvre is distinguished by
characteristic features such as inseparable comedic traits, critical comment on reality
and an artistic attitude to the Polish language spoken by his film characters. During the
analysis of the linguistic layer of the movies by Machulski, it is worthwhile to signal
at least the role of anthroponyms, since proper names—according to research from the
circle of literary onomastics—perform equally important function in creating styliza-
tion like other linguistic endeavours. Personal -onyms in the films by Juliusz Machulski
combine certain common characteristics: they may be used for co-creation of onomastic
realism (then, they are a kind of costume), but they also may attest to a consequent
(repeating in many films), experimental predilection of the author — for Anglicization,
for constructing a network of intertextual references or for creation of pseudonyms or
meaningful surnames.

Kevyworbps: Juliusz Machulski, authors’ cinema, literary onomastics, anthroponymy

mgr Malgorzata Milawska — doktorantka w Zaktadzie Frazeologii i Kultury
Jezyka Polskiego w Instytucie Filologii Polskiej na Uniwersytecie im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu; zainteresowania badawcze: taczenie badan jezykoznawczych
z filmoznawstwem — poszukiwanie artystycznej kreacji polszczyzny w filmach
przedstawicieli kina autorskiego.

2 B. Janicka, Siara, Kiler i inni, ,,Film” 1997, nr 12, s. 68.



