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1. Wprowadzenie
Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz.U. Nr 24, poz. 83) powstata z mys$lg o ochronie wytworéw, ktore — dzigki
zestawowi okres$lonych cech — mozna zakwalifikowac jako tworczo§é. W akcie
prawnym ustawodawca wskazat na indywidualny charakter i utrwalony efekt
tworczej pracy ludzkiej. W dalszych punktach art. 1 ustawy wymienione zostaty
utwory chronione z tytulu praw autorskich, a wérdd nich te wyrazone stowem,
symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publicystyczne,
naukowe, kartograficzne i programy komputerowe), plastyczne, fotograficzne,
lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, architektoniczno-urba-
nistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne, sceniczne, sceniczno-
-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w tym filmowe).
Chociaz ustawodawca wyszczegolnit obszary wytwarzania dziet o charak-
terze autorskim, tworzac skonczony zbior, to pojecia utworu oraz dziatalnosci
tworczej sg sformutowane bardzo ogolnie. Wypada zauwazyc¢, ze brak Scistosci
w definiowaniu wskazanych terminow stuzy zabezpieczeniu interesow tworcow
podejmujacych dziatania, ktore trudno zakwalifikowa¢ jako dziatalnos¢ arty-
styczng w klasycznym rozumieniu sztuki. Chodzi tu gldwnie o przejawy sztuki
konceptualnej, np. performance’u, czgsto nieutrwalanego na zadnym nosniku,
improwizowanego, planowanego wytacznie w umysle artysty, a jednak uobec-
nionego i wykonanego przed publiczno$cig. Odnoszenie si¢ do wyrazen abs-
trakcyjnych, takich jak: tworczosé, inspiracja czy opracowanie, pokazuje, ze
sa one rozumiane niejednoznacznie, a nawet sprzecznie. Jak wskazuje Jakub
Dabrowski, dociekania dotyczace prawa autorskiego w kontekscie definicji
najwazniejszych poje¢ ustawy sa skomplikowane, gdyz prawodawcy sg zobo-
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wigzani do konstruowania regut pozbawionych wartosciowania na poziomie
estetycznym, a wszelkie proby precyzowania wspomnianych kategorii utworu
oraz dziatalno$ci tworczej moglyby i tak prowadzi¢ do wykraczania poza nie
przez artystow negujacych stawianie wyraznych granic w sztuce [Dabrowski
2014]. Autor pisze rowniez o ogromne;j roli biegtych sadowych, ktorzy wyko-
rzystujac swoja wiedze z zakresu sztuki, mogg poprawnie zakwalifikowac
dziatania o charakterze tworczym. Trudno bez rozleglej i specjalistycznej wie-
dzy orzec o naruszeniu praw autorskich na gruncie dziatan kontrkulturowych,
np. w odniesieniu do sztuki graffiti'. Specjalista w danej dziedzinie, wykorzy-
stujac sprawcza role jezyka, moze w swojej opinii nada¢ dziataniu charakter
tworczy i/lub potwierdzi¢ jego indywidualnos¢, np. na podstawie znajomosci
dorobku tworcy i1 obszarow jego dziatan artystycznych, oraz za§wiadczy¢
o ewentualnym ztamaniu prawa autorskiego, gdy dzielo zostanie wykorzy-
stane bezprawnie, tj. dojdzie do zawltaszczenia utworu lub kiedy w granicach
tzw. prawa cytatu autor zapozyczy dzielo pierwotne w ramach dozwolonego
uzytku, ale pominie informacj¢ o jego tworcy.

Zwyczajowo o prawie cytatu mowi si¢ w kontekscie art. 29 ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim, cho¢ samo sformutowanie nie pojawia si¢
ani razu w tekscie omawianego aktu prawnego. W art. 29 ustawodawca for-
mutuje reguty zwigzane z dozwolonym uzytkiem cudzego utworu, uznajac, ze
mozna we wlasnym dziele wykorzystywac urywki innych oraz drobne utwory
w calosci, ale tylko w ramach przeznaczen wyliczonych w ustawie. Sa to
m.in. cele religijne, naukowe (w tym analiza krytyczna i polemika), zwigzane
znauczaniem lub wynikajace z genologicznych uwarunkowan dzieta. Pomimo
ze ustawa okresla mozliwosci uzycia cytatu, to nie definiuje, czym on jest,
i nie ogranicza wielko$ci mozliwego przytoczenia. Dyskusyjne jest rowniez
pojawiajace si¢ w art. 29 dozwolenie wykorzystania cudzego utworu w celach
parodii, pastiszu czy karykatury. Ryszard Markiewicz przytacza szereg kom-
plikacji wynikajacych z pojawienia si¢ tych terminéw w ustawie, skupiajac si¢
przede wszystkim na parodii. Twierdzi, ze ze wzgledu na brak precyzyjnego
wyjasnienia pojecia i wielo$¢ istniejgcych definicji kategoria ta si¢ rozmywa.
Krakowski badacz, piszac o koniecznych cechach parodii, dochodzi do wnio-
sku, ze spelnia ona dozwolony uzytek wtedy, gdy cudzy tekst przytacza sie,
by zrealizowa¢ funkcje humorystyczna, oraz gdy powstate dzieto parodiujace
nie zostanie przez odbiorcoéw pomylone z utworem pierwotnym, czyli bedzie
,,dostatecznie inne” [Markiewicz 2018].

1 O trudnosciach zwiazanych z ochrong interesow tworcoOw zajmujacych si¢ sztuka graffiti
oraz przekroczeniach dozwolonego uzytku w ich zakresie (np. przez wielkie domy mody)
pisze Katarzyna Grzybczyk [2018: 202-206].
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Przekroczenie dozwolonego uzytku moze skutkowa¢ odpowiedzialnoscia
karng w ramach art. 115 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych, a ustawo-
dawca przewiduje za takie dziatanie kare grzywny, ograniczenia lub pozbawie-
nia wolnosci do lat trzech®. W spotecznej swiadomosci takie dziatanie okresla
si¢ mianem plagiatu — warto podkresli¢, ze w ustawie o prawach autorskich
i pokrewnych takie sformutowanie nie pada. W spotecznej swiadomosci pla-
giat jest utozsamiany z kradzieza, a wedlug Zbigniewa Wasiaka w potocznym
rozumieniu pojecie to wykracza poza ustalenia prawne. Za plagiat uznawane
jest bowiem wykorzystanie cudzej idei czy pomystu, ktorych nie broni prawo
autorskie, w mysl ktorego sama koncepcja wykonania nie jest artefaktem twor-
czym [Wasiak 2005].

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie zjawiska cytowania utwo-
row innych tworcow w tekstach potocznych: piosence i wypowiedziach sla-
merskich oraz omdéwienie funkcji przytoczen w nowo powstatych utworach.
Praca zostala podzielona na dwie czeéci: w pierwszej przedstawiona zosta-
nie historyczna perspektywa zwiagzana z popularng piosenka Serce w plecaku
Michata Zielinskiego, druga natomiast jest analizag wybranych wypowiedzi
slamerskich, zarejestrowanych przeze mnie na polskich turniejach slamerskich
w latach 2017-2020%, w kontekscie ich intertekstualnych relacji.

2. Konsekwencje tzw. prawa cytatu

Przyktadem ilustrujacym kwestie zwigzane z dziataniami w ramach dozwolo-
nego uzytku i ich przekroczeniem s losy piosenki Serce w plecaku autorstwa
Michata Zielinskiego®*. Popularny w latach wojennych utwor stat si¢ pod-
stawa roznorodnych modyfikacji, a Zielinski jest wzorem autora, ktory zabiegat
o prawa do swojego dzieta przez kilka powojennych dekad [Podgorski 2012].
Chciatabym zestawi¢ trzy wersje piosenki Serce w plecaku, by zobrazowaé
w perspektywie porownawczej zachodzace w utworach zmiany. Przyktad [a] to
utwor wzorcowy, napisany przez Zielinskiego jeszcze przed Il wojng Swiatowa,

2 Interesy tworcy zabezpiecza rowniez art. 24 ustawy z dnia 23 kwietnia 1964 roku, nazywa-
nej Kodeksem cywilnym. W art. 23 przytoczonej ustawy pojawia si¢ szczegdtowy zakres
obszarow chronionych, uznawanych za dobra osobiste — sg to m.in. zdrowie, wolno$¢ sumie-
nia, nazwisko lub pseudonim, wizerunek czy tworczo$¢ naukowa, artystyczna, wynalazcza
i racjonalizatorska.

3 Korpus tekstow liczy obecnie 657 wypowiedzi i jest on aktualizowany, gdyz stanowi baze
do analiz zwigzanych z planowang rozprawg doktorska.

4 Utwoér w wersji muzycznej opiera si¢ na skomponowanym przez Michata Zielinskiego
w 1932 roku fokstrocie Adis Abbeba. Aranzacj¢ na fortepian i gtos stworzyla na potrzeby
jednego z wydan piesni zotierskich Maria Antonina Klechniowska w 1943 roku [Podgorski
2012: 294-297].
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w 1933 roku w Truskawcu, przyktad [b] to fragment z wydania korsarskiego
opatrzonego inicjalami Z.M., ktore ukazato si¢ w 1938 roku, cho¢ badacze
uwazaja, ze jest to tekst adatowany, a jego terminus ad quo to 1943 rok. Wedtug
Wojciecha J. Podgorskiego Zielinski nie wiedzial o istnieniu tego wydania i nie
zostalo ono z nim skonsultowane. Warszawski badacz przypuszcza roéwniez,
ze inicjaty oznaczajg nie Zielinskiego, ale Z. Markusa, ktory dziela powstate
w Truskawcu rozpowszechniat w Warszawie i mogt sobie utwor ten przypisac.
Przyktad [b] bylby w takim rozumieniu plagiatem utworu wzorcowego [a].
Trzeci fragment [c] to powstata w latach 40. satyra autorstwa Jana Kruszew-
skiego. Autor, zabiegajac o popularyzacje melodii Serca w plecaku w niemiec-
kich obozach jenieckich, zmienit tekst w celach praktycznych. W prawdziwym
brzmieniu zostalby on ocenzurowany. Wersja [c] zachowuje rytm i melodie
utworu wzorcowego, ale Kruszewski, dodajac do wlasciwego tekstu elementy
humorystyczne i tworzac nawigzanie czytelne dla odbiorcy, nie przekroczyt
dozwolonego uzytku, sparodiowal on utwor pierwotny.

[a]

Serce w plecaku®

Z mlodej piersi si¢ wyrwalo,
w wielkim bolu i rozterce,

i za wojskiem poleciato
zakochane czyjes serce. [...]

Te piosenke, te jedyna

Spiewam dla ciebie, dziewczyno
Moze takze jest w rozterce
Zakochane twoje serce?

[b]

Serce w tornistrze

Z wielkim bélem si¢ wyrwato
W wielkim boélu i rozterce

I za wojskiem poleciato
Zakochane moje serce [...]

5 Wszystkie wyrdznienia w cytatach — D.S.
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Te piosenke, te jedyna

Spiewam dla ciebie, dziewczyno
Moze takze jest w rozterce
Zakochane twoje serce.

1938

[c]

sk

A gdy ruszyt w $wiat z baraku,
Smiato poszedt na tutaczke;
Nic si¢ nie bat, bo w plecaku
Miat amerykanska paczke.

Te piosenke, te jedyna
Spiewam tobie, margaryno;
Smieje sie jak do dziewczynki —
Do tososia lub sardynki.

Parodystyczny wydzwigk przyktadu [c] jest dostrzegalny i nie wymaga
szczegotowej argumentacji fakt, Zze tekst ten nie jest plagiatem. Kruszewski
oprocz pozostawienia identycznego systemu wersyfikacyjnego (cztery wersy
w strofie, cztery wersy w refrenie) oraz uktadu rymoéw (abab w strofie, ccdd
w refrenie) nawiazat w swoim utworze do tekstu wzorcowego przez wykorzy-
stanie motywu plecaka, wojennej tutaczki oraz umieszczenie w refrenie cytatu
Te piosenke, te jedynq... wraz z okresleniem czynnosci spiewam.

Na wigkszg uwage zastuguja wzajemne odniesienia utwordéw [a] i [b].
Zastrzezenia budzi sam tytul. W wydaniu korsarskim pojawit si¢ wyraz tor-
nister bgdacy zapozyczeniem z jezyka niemieckiego. Utwory maja iden-
tyczng budowe, niemal nie r6znig si¢ na poziomie tresciowym. Dwa sposrod
czterech wersoOw zwrotki wystepuja w niezmienionej formie, w pozostalych
wariantu [b] widoczna jest usterka stylistyczna, powtorzony zostaje rzeczownik
bol, a w ostatnim wersie zmienia si¢ zaimek: nieokreslony czyjes na dzierzaw-
czy moje, co wplywa na interpretacje utworu. Wersja wzorcowa ma charakter
dialogu. Strofa jest opisem przezy¢ kobiety, ktorej partner poszedt na wojne,
arefren jest odpowiedzia podmiotu lirycznego, ktory jest zotnierzem, natomiast
wersja [b] w calosci przedstawia perspektywe jednego podmiotu lirycznego —
mezczyzny. Te niewielkie roznice wskazuja, ze w utworze [b] mozna doszukac
si¢ plagiatorstwa.



176 Dagmara Swierkowska

Cho¢ przedstawiona powyzej sytuacja miata miejsce w poprzednim wieku,
to pozwala dostrzec pewng prawidtowos$¢ dotyczacg utworow popularnych.
NajczeSciej nawigzania do nich sg traktowane jako nieszkodliwe spotecznie,
poniewaz wptywaja pozytywnie na rozwoj kultury, czasem zapewniajg tez roz-
glos dzietu pierwotnemu. W wypadku Serca w plecaku popularno$¢ wiazata sie
z okreslonymi korzy$ciami finansowymi (utwor pojawit si¢ w filmie Zakazane
piosenki). Przyktad przedwojennego dzieta jest o tyle ciekawy, ze udowadnia-
nie autorstwa przez Zielinskiego trwato kilka dekad, a prawo do kompozycji
przypisywalo sobie wiele osob. W historii polskiej piosenki mozna znalez¢
inne przyktady dziatan naruszajacych prawa autorskie, np. piosenke Jeanny
zespotu Ich Troje®. Pojawiaja si¢ jednak rowniez sytuacje, w ktorych autorzy sa
uznawani nieshusznie za plagiatorow przez opini¢ publiczng, np. polski zespot
hip-hopowy Jeden Osiem L.

Utwory potoczne (np. krotkie narracyjne formy tworzone w mediach
spotecznosciowych, piosenki, utwory raperskie czy wypowiedzi slamerskie)
ze wzgledu na swoja prosta budowe, nosng tres¢ i podejmowanie aktualne;j,
istotnej dla spoteczenstwa tematyki stajg si¢ przedmiotem wielu tworczych
inspiracji, zrodtem cytatow czy wiekszych pod wzgledem ilosciowym zawtasz-
czen. Te ostatnie maja czgstokro¢ charakter niezamierzony, w popkulturze
trudno bowiem dotrze¢ do dzieta wzorcowego, ktore na drodze licznych eks-
ploatacji ulega zapomnieniu. Wspodtczesnie takie przekroczenia dozwolonego
uzytku zdarzajg si¢ nagminnie w przestrzeni internetu (np. w formie virali
czy e-coverow?®), a autorzy i autorki nie zdajg sobie sprawy z tego, ze wyko-

6 Tekst piosenki zostat przekazany zespotowi przez jednego z wigzniéw po koncercie grupy
Ich Troje w Zaktadzie Karnym w Potulicach. Po zakonczeniu kary Piotr B. dowiodt przed
sadem swojego autorstwa, a Michat Wisniewski, Jacek Lagwa i Universal Music Pol-
ska musieli zaptaci¢ prawowitemu autorowi zado$¢uczynienie oraz zniszczy¢ naktad ptyt
z wyttoczonym utworem Jeanny. O sprawie szerzej pisata ,,Gazeta Wyborcza” 4 wrze$nia
2007 roku [Kotakowska 2007].

7 Oskarzenie dotyczylo najpopularniejszego utworu Jeden Osiem L, czyli Jak zapomniec.
Raperzy w obszernym o$wiadczeniu wyjasnili, jak przebiegat proces tworzenia, oraz wyttu-
maczyli, Ze pojawia si¢ w nim trwajace sze$¢ sekund zapozyczenie z piosenki Overcome
grupy Live, ktore w ich przekonaniu nie miato wptywu na sukces, jaki odniosta rodzima
kompozycja. Tworcy wskazywali rowniez, ze w §rodowisku raperskim zapozyczenia sa
elementem gatunkowym, a swoje stowa potwierdzili wskazaniem Eminema jako artysty,
ktéry ,,ma co chwile procesy”. Fragmenty o§wiadczenia pojawity si¢ 4 lutego 2004 roku
w artykule na stronie muzyka.interia.pl (https://tinyurl.com/36v2s8w [dostep: 18 kwietnia
20217).

8 O popularnosci e-coverdw, czyli nagrywanych przez artystow amatoréw wiasnych wersji
piosenek pop pisze Rozalia Knapik. Porusza w artykule kwestie zwigzane z wiernymi
kopiami utwordéw oraz ich parodiami [Knapik 2017: 224-226].
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rzystujac cudze tresci bez wskazania nazwiska lub pseudonimu twoércy, tamia
prawo. Przytoczone kwestie sg istotne z pragmatycznego punktu widzenia,
a po ich przeanalizowaniu mozna doj$¢ do wniosku, ze nadawca, tworzac
swoja wypowiedz, powinien zaprojektowac potencjalnego odbiorce i uznac
jego kompetencje do wychwycenia zaleznosci wobec utworu wzorcowego,
co w komunikacji masowej czgsto jest niemozliwe ze wzgledu na ogromne
i r6znorodne grono odbiorcow.

3. Sztuka zawlaszczania
Realizacja prawnych zasad dozwolonego uzytku nie zawsze jest zadaniem
tatwym do osiagnigcia’, poniewaz wykorzystanie w wypowiedzi artystycznej
funkcji przedstawieniowej moze wptynac¢ negatywnie na jej charakter inter-
tekstualny. Naruszenie granic dziet jest istotnym $rodkiem wyrazu, a zjawi-
ska artystyczne niejednoznaczne z punktu widzenia prawa autorskiego okre-
§la sie mianem sztuki zawtaszczania'®, Przykladem takich dziatan mogg by¢
m.in. utwory tworzone przez raperow, ktorzy zapozyczaja, najczesciej bez
wskazania zrodta, nie tylko elementy literackie, ale tez fragmenty cudzych
kompozycji muzycznych. Umieszczanie ich w $ciezce dzwigkowej okresla sie
mianem samplingu — sg to najczesciej krotkie wstawki majace czgsto funkcje
ozdobnika, na ogot rozpoznawane przez odbiorcéw zainteresowanych kulturg
rapu, co spetnia zatozenia dozwolonego uzytku. Na gruncie muzycznym mozna
wyrozni¢ rdwniez inny rodzaj zapozyczenia, a mianowicie mashup, polega-
jacy na wykorzystaniu polowy sktadnikow utworu wzorcowego i umiejgtnym
potaczeniu ich z druga potowg elementéw nowo powstatego dzieta. Stosunek
zapozyczenia nie zawsze musi wynosi¢ 50%, istotne jest raczej podkreslenie
duzo wickszej skali odniesien, ktéra moze budzi¢ watpliwo$ci natury prawne;.
Zjawiska samplingu i mashupu pierwotnie nalezaty do dziatan tworczych
zwigzanych z produkcja muzyczna, jednakze w ostatnich latach powstaly
teksty teoretyczne, ktore pokazuja wyrazne odniesienia tych poje¢ do badan

9 Nie zawsze jest to proste w przestrzeni sztuki wspotczesnej, problem ten dotyczy¢ moze
np. dziatan scenicznych z zakresu performance’u, ready made’ow czy wykorzystujacych
technike kolazu, gdzie uzycie cudzych utworow, czgstokro¢ wyraziscie przetworzonych,
stanowi podstawowy $rodek wyrazu.

10 Innym okresleniem sztuki zawlaszczania jest sztuka apropriacji (ang. appropriation art).
Anna Bednarczyk ttumaczy, ze w polskich badaniach pojecie to odnosi si¢ w wigkszym
stopniu do sztuk wizualnych. Natomiast o zakwalifikowaniu dziela jako literackiego przy-
ktadu sztuki zawlaszczania decyduja nawiazania do wczesniej powstatych utwordow przez
wykorzystanie ich fragmentéw [Bednarczyk 2014: 341].
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nad intertekstualnoscia, jak i ich praktyczne realizacje!'. O ile sampling na
rzeczonym gruncie jest porownywalny do aluzji literackiej, o tyle mashup
pisany czestokro¢ serio, bez intencji satyrycznych czy krytycznych, staje sie
zjawiskiem nowym, a dodatkowo wyrdznia go praktyka dopisywania nazwiska
autora utworu wzorcowego jako wspottworcy. Takie dzialanie wyraznie odsyta
odbiorce do dzieta pierwotnego, ale moze wprowadzi¢ tez chaos poznaw-
czy. Nie§wiadomy odbiorca moze nie wiedzie¢, ze czyta utwor o charakterze
mashupu, natomiast czytelnik rozumiejacy zasady tego gatunku, ale nieznajacy
wariantu wzorcowego, moze odnie$¢ niewtasciwe prze§wiadczenie dotyczace
tego, ktore sktadniki sg elementami wersji pierwotnej. Chociaz mashup budzi
watpliwosci zwigzane z oryginalnoscia czy nowatorstwem utworu, to z punktu
widzenia prawa tworzenie mashupow jest praktyka legalng i uzasadniong ,,pra-
wami gatunkow tworczosci”, o ktorej mowi art. 29!2 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych.

Ewolucja sztuki i powstawanie hybrydalnych srodkow wyrazu sprzyjaja
pojawianiu si¢ nowych gatunkow wypowiedzi. Jedng z takich form jest slam
poetycki, ktory ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter wymyka si¢ jed-
noznacznym klasyfikacjom. Jest dzialaniem z pogranicza teatru, performan-
ce’u i poezji méwionej, a jego charakterystyczng cecha jest nawigzanie do
sportu czy gier. Tworcy przedstawiajg swoje utwory na turniejach slamerskich,
rywalizujac ze sobg w trzyminutowych rundach, w czasie ktorych wystepuja
bez towarzyszenia instrumentow czy podktadu muzycznego, sa tez ograniczeni
zakazem wykorzystywania rekwizytow. Zasady kazdego turnieju ustala regu-

11 Utwory literackie o charakterze mashupu pojawiaja si¢ na $wiatowym rynku od okoto
dekady. Jako przyktady wymienia si¢ Dume i uprzedzenie, i zombie autorstwa Jane Austen
i Setha Grahame’a-Smitha, Android Karenine Bena H. Wintersa i Lwa Tolstoja czy polski
mashup Przedwiosnie zywych trupéw Stefana Zeromskiego i Kamila Smiatkowskiego.
Utwory te nie majg jednoznacznej recepcji. Wielu odbiorcow uwaza, ze stanowia one rodzaj
naduzycia, inni uznaja, ze tego typu forma ,,nadpisania” moze uaktualni¢ warto$ci zawarte
w utworach, przenoszac je w nowe realia.

12 Taki imperatyw pojawia si¢ w regulaminie turnieju slamerskiego zorganizowanego
w ramach Festiwalu Endemity 11 pazdziernika 2018 roku w Klubokawiarni Meskalina
w Poznaniu: ,,Uczestniczki i uczestnicy prezentuja podczas wystepu wytacznie wlasng
tworczo$¢” (por. https://tiny.pl/r8krr). O zasadzie tej informuja m.in. poznanscy organi-
zatorzy Ogolnopolskich Mistrzostw Slamu Poetyckiego czy gdanski Slam w blokowisku
(por. https://tiny.pl/tjwc7). W regulaminie australijskiego krajowego turnieju slamerskiego
mozna przeczytaé, ze utwory muszg by¢ oryginalnym dzietem stworzonym przez per-
formera (por. https://tiny.pl/r8k9w), a w zasadach turniejéw organizowanych w Stanach
Zjednoczonych pojawia si¢ informacja, ze autorzy, ktorzy popetnia plagiat (plagiarize),
zostang zdyskwalifikowani (por. https://tiny.pl/r8k98) [dostep do wszystkich przywotanych
w przypisie stron: 16 kwietnia 2021].
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lamin, a przeglad polskich i zagranicznych dokumentéw pozwala zauwazy¢
pewna prawidtowos$¢ dotyczaca nakazu prezentowania samodzielnie stworzo-
nych wypowiedzi. Ponadto organizatorzy turniejow zagranicznych i miedzy-
narodowych podkreslaja, ze przedstawienie cudzego tekstu jest dziataniem
niezgodnym z prawem. Podczas turniejow odbywa si¢ kilka rund, a o przej$ciu
do kolejnych z nich decyduje najczesciej system pucharowy. Istotnymi elemen-
tami slamow poetyckich sg losowos¢ rozstawienia uczestnikow oraz czynny
udziat odbiorcow, ktorzy podczas turniejow zastepuja jury i decyduja (na pod-
stawie wlasnego gustu) o przyznawaniu punktow slamerom, tym samym jako
odbiorcy majg najwiekszy wptyw na przebieg turnieju.

Sytuacja komunikacyjna, w ktorej pozycja nadawcy zalezna jest od decy-
zji odbiorcy, sktania do podejmowania szeregu zabiegoéw majacych funkcje
impresywna. Jednym z najczesciej wykorzystywanych dziatan jest tworzenie
wypowiedzi nawigzujgcych tematycznie do aktualnych wydarzen spotecznych
i politycznych. Te swoistg felietonistyke cechuja odwotania do tekstow kul-
tury popularnej, a celowosci takiego postepowania nalezy szukaé w potrzebie
odniesienia tresci do horyzontu tozsamo$ciowego uczestnikow. Mozna uznac,
ze slamerki i slamerzy dziatajag w mysl zasady, ze tatwiej zrozumieé i zaak-
ceptowac cos, co jest znane, niz forme osobliwa, ktéra nie ma umocowania
w doswiadczeniach odbiorcy.

Slamerzy nawigzujacy do dziet innych tworcow najczesciej nie zmieniajg
struktury wykorzystywanych cytatow. Umieszczajg je w nowych realiach,
tworzac odrgbny utwor, co jest bliskie zjawisku samplingu czy remiksu. Inter-
tekstualne relacje najczesciej pojawiaja sie¢ wtedy, gdy slamerki i slamerzy
zapozyczaja cytaty z literatury. W tekscie slamerskim [1] pojawia si¢ nawia-
zanie do dramatu Fantazy Juliusza Stowackiego:

(1]
Duchowi memu dala w pysk i poszla — Polska!
[Patrycja Sikora, Poznan 2019]

Nowo powstaty utwor nie ma wydzwigku satyrycznego, zostaje tez zmie-
niony kontekst. Slamerka wyraza w nim sprzeciw wobec kraju, w ktérym
zyje, porusza kwestie zwigzane z funkcjonowaniem osob homoseksualnych
w Polsce, wigc opisuje relacje z ojczyzna, a nie z kobieta, jak w utworze wzor-
cowym. Autorka wykorzystuje aliteracj¢: ‘pysk i1 poszta — Polska!” w celach
ekspresywnych.

Funkcje emocjonalng majg slamerskie nawigzania do jezyka religijnego,
a w wielu wypowiedziach pojawiajg si¢ cytaty z Biblii. W przyktadzie [2]
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wykorzystany zostal cytat z I Listu do Koryntian przypisywanego $w. Pawtowi.
Smutny Tunczyk nie zmienia brzmienia pierwszej cze¢sci cytatu, wymieniajac
wiarg, nadzieje 1 mito$¢ jako trzy wartosci, ktorymi powinni kierowac si¢ ludzie.
Autor przetwarza druga czgs¢ cytatu, zamiast odda¢ prym mitosci, co wyrazone
jest w Ewangelii stowami ,,Z nich za$ najwicksza jest mito§¢”, za najwazniej-
sze uznaje ciato. Kontrastowe zestawienie moze zosta¢ uznane za profanacje,
jednakze moze tez by¢ zinterpretowane jako pewnego rodzaju przypomnienie
o tym, ze czlowiek oprocz definiowania siebie przez warto$ci duchowe, jest
uwiklany we wlasng cielesno$¢, od ktorej nie sposob uciec nawet wtedy, gdy
z zamknigtymi oczyma probuje oddac si¢ duchowym kontemplacjom.

2]
Tak wiec trwaja wiara, nadzieja, mitos¢ —

te trzy.

Najwicksze jest jednak ciato, ktore rozlewa si¢ pod powickami
i prowadzi jakby za smycz ciggneto.

[Smutny Tunczyk, Poznan 2017]

Zrodlem zapozyczen chetnie wykorzystywanym przez tworcOw staja
si¢ piosenki i utwory hip-hopowe. Takie cytaty wystepuja w przyktadzie [3]
autorstwa Jakuba Wegrzyna oraz we fragmencie [4] napisanym przez Patrycje
Sikore. Warszawski slamer w wypowiedzi poswieconej relacjom z kobietami
cytuje wers z utworu Jestes bogiem zespotu Paktofonika:

(3]

Uswiadom to sobie, sobie, ona ci¢ nie chce!
Bytes tylko rogiem, sokiem pocieszenia,

A ty szepcie, kim jeste§ by mnie oceniac?

[Jakub Wegrzyn, Warszawa, ,,Worek Kosci” 2018]

Wegrzyn zmienia kontekst przywotanej frazy zaczerpnigtej z utworu hip-
-hopowego, w ktorym miata ona wymiar imperatywu i naktaniata odbiorce
do wiary w swoja wyjatkowos¢. Slamer umieszcza cytat w przeciwstawnym
konteks$cie, pokazujac adresatowi swej wypowiedzi jego marno$¢ w oczach
zdradzajacej go partnerki. Autor wykorzystuje rytmizujaca funkcje powtarzal-
nego zaimka sobie, co oznacza, ze pod wzgledem technicznym zainspirowat
si¢ wykonaniem utworu wzorcowego. Przekaz stworzony przez Wegrzyna nie
spelia funkcji humorystycznej, uzycie cytatu jest wigec wytacznie interteks-
tualng gra z odbiorca.
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Wyimek przytoczony jako [4] zostal zaczerpnigty z piosenki Nieprzeszka-
dzajmibotancze poznanskiego zespotu Muchy:

(4]

[...] czasem rozmawiamy juz tylko o tym,

jak zalozy¢ rodzing z kaloryferem, a ja

bawie si¢ swietnie i krzycze: nie przeszkadzaj mi
bo tancze.

[Patrycja Sikora, Poznan 2018]

W utworze wzorcowym wartosciowane pozytywnie sg relacje partnerskie
oparte na rozmowach, a nie na sktadaniu obietnic. Watek obyczajowy pojawia
sie rowniez w tekscie Sikory, ktora wskazuje, ze planowanie rodziny staje si¢
czgstym tematem jej rozmow z partnerkg. Uwage zwraca wyraz kaloryfer,
ktory budzi skojarzenia z cieplem i bezpieczenstwem, mozna go potrakto-
wac jako nawigzanie do motywu ogniska domowego. Waznym mechanizmem
uzasadniajagcym pojawienie si¢ takiego cytatu jest fakt, ze utwor Nieprze-
szkadzajmibotancze zostat stworzony przez lokalny zesp6t muzyczny i jego
popularnos¢ w poznanskich klubach nie stabnie. Nawigzanie do niego wply-
nelo pozytywnie na odbidr wérdd poznanskiej publiczno$ci, doskonale zatem
zostata zrealizowana funkcja impresywna tego tekstu.

Wypowiedzi o relacjach miedzyludzkich oraz zwiazkach siegaja czgsto do
egzemplifikacji zaczerpnigtej ze $wiata filmu i serialu. Pod wzgledem iloscio-
wym najczgstsze s nawigzania do imion bohateréow lub tytulow najbardziej
popularnych pozycji. Zdarzaja si¢ jednak rowniez cytaty zaczerpnigte bez-
posrednio z filmowych dialogéw. Przyktadem jest przytoczenie pochodzace
z filmu animowanego Epoka lodowcowa:

[5]

Ja chce by¢ jak mleczyk. Ostatni w sezonie, z6tty, mizerny z brzydkimi
lisémi [...].

[Rudka Zydel, Krakoéw 2017]

Scena, z ktorej pochodzi wskazany tekst, przedstawia rozmowe dwoch
nosorozcoOw dywagujacych nad tym, ktory z nich powinien zjes¢ ostatnig zie-
long, $wiezg rosling, czyli kwiat okreslony w polskim thumaczeniu mianem
mleczyka. Watla roslina stata si¢ tez przedmiotem uwagi Sida, jednego z gtow-
nych bohaterow, ktory zjadajac ja, narazit si¢ nosorozcom. Do humorystyczne;j
sceny odwotata si¢ Rudka Zydel, uzywajac zdania ze sktadnikami o modal-
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nosci intencjonalnej chce byc... i pordwnaniem siebie do rosliny. Wypowiedz
realizuje funkcj¢ humorystyczna, a poréwnanie do wattego mleczyka w kon-
tek$cie utworu wzorcowego ma pozytywny wydzwigk. Autorka, chcac by¢
jak mleczyk, pragnie uwagi wywolanej nie picknem zewnetrznym, ale innymi,
bardziej warto§ciowymi cechami.

Cytaty w wypowiedziach slamerskich moga by¢ duzo obszerniejsze pod
wzgledem ilosciowym, a dziela wzorcowe staja si¢ podstawa do stworzenia
kolejnego utworu. Wérdd analizowanych tekstow slamerskich z lat 2017-2020
nie znalaztam przyktadu wypowiedzi noszacej znamiona mashupu i jedno-
czes$nie takiej, ktora nie miataby satyrycznego wydzwieku. Warto jeszcze raz
podkresli¢, ze jesli intencja autora wykorzystujacego cudzy utwdr wzorcowy
jest napisanie parodii, to czyn ten jest zgodny z prawem w ramach dozwo-
lonego uzytku. Pewne watpliwosci budzi przypadek utworu [6] Chory kotek
Michata Matysy, slamera wystepujacego podczas turniejow slamerskich pod
pseudonimem Janusz Dekiel.

[6]

Pan Kotek byl chory

i lezal w l0zeczku,

i przyszed! pan doktor:
what’s up my nigga? [...]
Miauczy Kotek: miau!

— Co$ ty, kotku, mial?—
Byta miseczka zioteczka,
Teraz pusta jest lufeczka,
A jeszcze bym chcial.
[Janusz Dekiel (Michat Matysa), Poznan 2017]

W przytoczonym przyktadzie widoczne jest duzo obszerniejsze nawigza-
nie do tekstu wzorcowego niz w slamach [1]-[5]. Ponadto autor nie wskazuje
utworu, a w zasadzie utworow parodiowanych, ale bez watpienia odbiorcy
wychowani w Polsce nie mieli ktopotu z identyfikacjg dwoch tekstow pier-
wotnych, czyli Chorego kotka Stanistawa Jachowicza i Kotka Juliana Tuwima.
W tym wypadku sytuacja prawna jest ztozona, poniewaz brak wskazania autora
utworu wzorcowego nie jest niezgodny z prawem, jesli utwor ten jest w dome-
nie publicznej i nie podlega ochronie prawnej, a satyryczny charakter nie
budzi watpliwosci (jest uzasadniony prawami gatunku). W mashupie stworzo-
nym przez Michata Malys¢ mamy jeden utwor z zasobéw domeny publiczne;j
(powstaty w XIX wieku Chory kotek) 1 tekst, ktory w wolnym dostepie bedzie
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funkcjonowal dopiero za trzy lata, czyli Kotka Juliana Tuwima. Przetworzony
utwor nie ma cech bajki dla dzieci, opowiada o kotku uzaleznionym od nar-
kotykoéw migkkich, tzn. marihuany, okreslanej tu leksemem w formie hipo-
korystycznej zioleczko oraz metonimig /ufeczka, ktdra nawiazuje do sposobu
przyjmowania narkotyku. Jego nowatorstwo polega na zmianie kategorii wie-
kowej odbiorcow i zastosowaniu elementow ,,tylko dla dorostych”. Trudno nie
zauwazy¢ nawigzan tematycznych do utwordéw pierwotnych, poniewaz w obu
pojawia si¢ krytyka takomstwa i jego wptywu na zdrowie, co mozna powigzac
z opinig o negatywnym wptywie narkotykow na ludzi. Woweczas jednak naleza-
loby orzec, ze nowo powstate dzieto nie jest nowatorskie i odrebne, poniewaz
parodiuje te same mechanizmy, co warianty wzorcowe, a nie jest parodig pierw-
szego. Oryginalnos¢ tekstu budzi wiec pewne watpliwosci, a jego ztozonosé¢
pozwala pokazac, ze dociekania zwigzane z ochrong dzieta z tytutu prawa
autorskiego nie sg jednoznaczne i wymagajg uwzglednienia wielu czynnikow.
Osobliwym przyktadem jest rowniez Jarkacz [7] autorstwa Adama. Sla-
mer na poczatku swojego wystapienia odczytal nazwisko Lewisa Carrolla,
co pozwolito odbiorcom przypuszczac, ze beda obcowali z tekstem zapo-
zyczonym. Autor nie przypisat sobie autorstwa cudzego utworu, ale wrecz
przeciwnie, wykreowat oryginalnag satyre, twierdzac, ze jej tworca jest Lewis
Carroll. Transformacje nawigzujace do wspotczesnych realiow to wyznacznik
tworczosci Adama. Podczas tego samego turnieju slamer odnosit si¢ w ana-
logiczny sposob do wierszy Juliana Tuwima. Widzowie znajacy styl wyste-
pujacego spodziewali si¢ zapewne, ze autor przedstawi wariant alternatywny
istniejacego juz dzieta, nalezy jednak zastanowic sie, czy i w jakim stopniu
udato im si¢ rozpoznac utwor pierwotny. Dzieta autora Alicji w Krainie Czaréw
nie podlegaja juz ochronie prawnej z tytulu majatkowych praw autorskich, ale
w ponizszym przyktadzie wida¢ odwotanie do konkretnego thumaczenia tek-
stu Jabberwocky na jezyk polski, ktore takze — jako przektad — jest chronione
prawem autorskim. Chodzi tu o uzycie neologizmu worpalny, ktory pojawit si¢
wylacznie w thumaczeniu Stanistawa Baranczaka pt. Dziaberliada:

[7]

Lewis Carroll

Jarkacz

Brudzienito!

Karskie blaszczaki terlecac dudno gowinity.
Oszydte gnity morawiaki i najtorunniej ojce zyty.
Jarkacza strzez si¢ synu moj!

On bedzie gryz¢, szponami brac.
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Ziobr Ziobra Igkaj si¢ i stoj,

by¢ nie zzart Antek mac!

A on jat w pies¢ worpalny miecz

i ruszyl, wroga ghusza skrywa.

Ustyszat $piew,

sad sadu drzew, rozmysla, odpoczywa.
[Adam, Warszawa, ,,Worek Kosci” 2018]

Pomimo wyraznego nawigzania do przektadu Baranczaka trudno odmo-
wi¢ warszawskiemu slamerowi oryginalnosci w przektadzie utworu Lewisa
Carrolla. Elementem odrézniajacym jego wypowiedz od tekstu pierwotnego
oraz tlumaczenia jest wspdlczesna, narodowa tematyka, ktora sprawia, ze
Jarkacz przestaje by¢ ballada o fantasmagorycznym zwierzu, a staje si¢ satyra
polityczng. Twoérczy wymiar majg wykorzystane przez Adama neologizmy:
czasowniki, rzeczowniki, przymiotniki i przystowki utworzone od nazwisk
polskich politykéw. Na uwage zastuguja instrumentacje gtoskowe w pierwszej
zwrotce, wpisujace si¢ w dtuga tradycje przektadow Jabberwocky z uwzgled-
nieniem wykorzystania wyrazéw przywodzacych na mysl sliskie, wilgotne
1 wijace si¢ stworzenie. Z punktu widzenia prawa autorskiego utwor nie wykra-
cza poza dozwolony uzytek. Zastrzezenia budza pojawiajace si¢ w tekscie neo-
logizmy, ktére moglyby zosta¢ uznane za naruszajace dobra osobiste wymie-
nionych w tekscie osob.

Warto zaznaczy¢, ze ze wzgledu na kontrkulturowy charakter tworczosci
slamerskiej i brak zapisu wielu powstajacych wypowiedzi slamerzy mogg sami
stac si¢ ofiarami tamania prawa do autorstwa utworéw, jednak na przestrzeni
ostatnich lat (materiaty z okresu 2017-2020) nie odnotowatam sytuacji, w kto-
rej slamer dokonatby plagiatu innego utworu slamerskiego.

4. Podsumowanie
Stosowanie prawa autorskiego jest zadaniem trudnym ze wzgledu na uzycie
przez ustawodawce jezyka pozbawionego przejrzystych regut. Sytuacji nie
utatwia tez brak jednoznacznej definicji plagiatu, pojgcia prawniczego, wyste-
pujacego w $wiadomosci spotecznej, ale nicobecnego w jezyku prawnym.
Teksty slamerskie i teksty piosenek petnig funkcje rozrywkowa oraz staja
si¢ przekaznikiem waznych i aktualnych w danym czasie tresci. Laczy je spo-
teczny odbior, a co za tym idzie — sktonnos¢ nadawcow do aktualizowania wer-
sji o kolejne, popularne tresci. Sprawia to, ze zaczynajg one funkcjonowac jako
wytwory zupelie nowe, a informacje o pierwotnym tworcy bywaja pomijane
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swiadomie lub nieswiadomie (nieznajomos$¢ zrodta w wypadku tzw. skrzy-
dlatych stow).

Omowienie historii piosenki Serce w plecaku i jej zmienionych wersji,
uznawanych przez srodowisko skupione wokot Michata Zielinskiego za pla-
giat, pokazuje, ze w konteks$cie gatunkow, ktorych zycie jest kontynuowane
w przestrzeni spotecznej, dochodzi do réznego rodzaju nadpisywania, prze-
inaczania i parafrazowania tekstow. Chociaz naduzycia sa dostrzegalne, to
w wielu wypadkach nietatwo podjac czynnos$ci prawne (np. gdy brakuje danych
dotyczacych pierwszego wykonania utworu lub gdy zachodzi prawdopodo-
bienstwo, ze utwor wtorny zostanie uznany za parodi¢ pierwotnego). Czgsto
tez strony decyduja si¢ na postepowania polubowne i ugody przedsadowe.

Zjawisko cytowania i wykorzystywania fragmentéw cudzych tekstow jest
charakterystycznym zabiegiem stosowanym przez tworcow slamerskich, kto-
rych pierwsze pokolenia wyrosty m.in. z fascynacji hip-hopem, gatunkiem
muzycznym charakteryzujacym si¢ silnym uwiklaniem spotecznym i skton-
no$cig do zapozyczania fragmentéw cudzych wytworow.

Zasadniczg rolg w dociekaniu mozliwosci przekroczenia zasad dozwolo-
nego uzytku odgrywa data powstania tekstu. Po 70 latach od $mierci autora
przechodzi on do domeny publicznej, co sprawia, ze przestaje by¢ przedmiotem
prawa autorskiego. Mozna go dowolnie wykorzystywac, jednak z uwzglednie-
niem niezbywalno$ci praw osobistych tworcy, czyli m.in. obowigzku przypi-
sywania autorstwa czy nienaruszalnosci formy i tresci utworu.

Analiza przytoczonych przyktadow pokazuje, ze slamerzy, cytujac tek-
sty innych tworcow, wpisuja sie¢ w kulturg zawtaszczania w dwojaki sposob.
Wykorzystuja krotkie fragmenty tekstow pierwotnych, nie naruszajac tym
samym prawa autorskiego, lub tworza satyryczne wypowiedzi, nawigzujac
do stylistyki pastiszu i uwydatniajac cechy wariantu wzorcowego. Powstale
utwory trudno bytoby okresli¢ jednoznacznie mianem plagiatu, ale balansuja
one czg¢sto na granicy dozwolonego uzytku. Taki stan rzeczy moze wynikac
z braku znajomosci przepisOw prawa autorskiego wsrdd niektorych tworcoOw
oraz wskazywac na to, ze wspolczesna przestrzen dziatan artystycznych znacz-
nie wykracza poza ramy tego, co ustawodawca przewidziat w akcie prawnym.
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The most important function of copyright is the protection of products of creativity,
property rights and personal creator. In this broad sense, the laws protecting the author
are understood and accepted by practice all over the world. The main focus of this
article is to analyse the lyrics of Polish songs whose authors entered the judicial path
to investigate one’s rights, and to compare them with spoken word texts, which, due
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poetry texts collected by the author.

KEYWORDS: slam poetry; songs lyrics; copyright; mash-up; sampling; plagiarism.
mgr Dagmara Swierkowska [ORCID 0000-0003-3558-8839] — doktorantka Szkoty

Nauk o Jezyku i Literaturze UAM; zainteresowania badawcze: genologia lingwi-
styczna, pragmalingwistyka, socjolingwistyka.






